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L'homme s’efface au profit de I'ceuvre, la plume se
substitue a la parole, elle se fait corrosive @odée
tout a la fois l'ordre et le désordre d'un systeme
honni a partir duquel le désordre s'installe. Niést
pas écrit quelque part que le littéraire et letpple
sont entre autres ce qu’est 'antidote au poisaniré
c'est remettre la part des choses, c'est faireepéel
silence, c’est séduire, chanter, aimer, dénoncer,

immortaliser la pensée humaire.

Tahar Djaout

! Tahar DJAOUT dans un entretien accordé & LakhdACHEMANE intitulé : « Parcours
maghrébins Entretien avec Tahar DJAOUWTparu danflgérie Actualitédu 3 au 6 juin 1991.
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INTRODUCTION GENERALE
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Choisir Tahar Djaout se justifie par son écritumvatrice, empreinte
d’'une double subversion : une subversion au nivkatond et une autre au
niveau de la forme. En effet, plusieurs de ses n@nan particulieies
Chercheurs d’osL’Invention du déseretle Dernier Eté de la raisqn nous
ont interpellés aussi bien par leurs thématiqudswr caractére historique
que par leur style -notamment le jeu des persormnggey sont campeés- et
par la mise en scéne de la fiction au service Hestoire. Il s’agit la d’'un
auteur qui est sujet a débats, commentaires d$.écri

Il est a signaler également, que ce projet estamirmité avec un
travail antérieur. Ainsi, c’est suite a notre Ménsoile magistere, qui a porté
sur le roman posthumiee Dernier Eté de la raisoet s’est intitulé « Histoire
et stratégies fictionnelles dahe Dernier Eté de la raisode Tahar Djaout»,
que nous avons désiré approfondir cette écritudevesgive empreinte
d’Histoire, écriture spécifique a Tahar Djaoutcela a travers I'élargissement

du corpus d’analyse.

*kk

Tahar Djaout est né le 11 janvier 1954 a Oulkhoudes villages de la
commune d'Azeffoun, région située sur la cOte nmagitde la Grande
Kabylie. Il passe son enfance a la Casbah d'Alfgt, des études de
Mathématiques a I'Université d'Alger (1977) puis @études en Sciences de
I'Information et de la Communication a Paris (198b3'oriente, par la suite,
vers le journalisme et la littérature. D'abord, ceenournaliste professionnel,
chroniqueur et éditorialiste de la revAfgérie-Actualité il prend part d'une
maniére continue aux débats politiques, linguiggeat culturels de I'Algérie.

Il publie ses premiers poémes d&remessesune revue qui permet dans les
années 70 a toute une génération d'écrivains gerister. Certains poemes
seront repris danSolstice barbelérecueil publié au Canada en 1975 ; puis
c'estL'Arche a vau I'eaw Paris en 1978nsulaire & Cie(1980) etL’Oiseau

minéral (1982) a Alger et enfinPérennes(1993). Son premier roman,
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L'Exproprié, écrit sous forme de prose poétique, parait en ;188i¥ra un
recueil de nouvelled,es Rets de I'oiselepyen 1984, mais c'est véritablement
aveclLes Chercheurs d'psleuxieme roman de l'auteur, que la voix originale
de I'écrivain se fait connaitré:invention du désertpublié en 1987, est un
texte qui met en scéne le moine soldat Ibn Tountertdernier roman de
Tahar DjaoutLes Vigilesparu en 1991, est écrit et publié dans 'urgere= d
années noires de ['Algérie. En 1992, il participe laa fondation de
I'hebdomadaireRupturesdont il devient le directeur. Viendra ensuite
Dernier Eté de la raisoqui sera édité a titre posthume puisque I'écrivain
journaliste succombe le 2 juin 1993, apres sepsjde coma profond, suite a
un attentat islamiste organisé paFI& (Front islamique du salut) et perpétré
contre lui le 26 mai, devant son immeuble de Baipees d'Alger. Il fut le
premier journaliste et I'un des premiers intelletfwictime de la «lécennie

du terrorisme» en Algérie.

*kk

En explorant la production romanesque de Taharudjamus sommes
frappés par I'importance qu’y prend I'Historicité Bauthenticité des faits
qu'’il exprime. En effet, les romans de Djaout s une reprise fictionnelle
de I'Histoire. La description des événements, desnifestations, des
personnages, de leurs actes et de leurs sentimaunsfont vivre des instants
et des moments trés proches de la réalité sodiatmrique et politique du
pays. L’Histoire est présente dans ses écrits au ge s’affirmer a travers le
choix de l'auteur d’insérer, dans la trame narggtides faits historiques
authentiques : il s’appuie sur des événements raatgue I'Histoire antique
et moderne algérienne pour les intégrer dans s#erfs. L'Histoire et la
fiction s’influencent ainsi mutuellement dans la&ation de Tahar Djaout :
elles sont les points fondamentaux de son écriture.

Cependant, Tahar Djaout ne convoque pas I'Histcmenme une

donnée extérieure a la maniére du genre du romatorigue : il en

8
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qguestionne les fondements et les integre a sa Mg et sa sensibilité
d’écrivain portant un projet décriture qui en boule les repéres, en se
placant hors du territoire des veilleurs d’icérigs.tant que romancier, Djaout
n’hésite pas a prendre le risque d'assumer la nssjimlité d’inscrire son
ceuvre dans un contexte sociohistorique précisret da cadre réel. A travers
les personnages et les espaces qu’il déploiepggse une lecture/écriture de

I'Histoire qui tend a restituer le passé et présienitAlgérie.

Djaout déploie ainsi une double facette : celleaumancier et celle de
I'historien, l'un et lautre attachés a un travade recherche et de
documentation sur I'Histoire et la société ; lalitéahistorique et sociale sert
de support a I'ceuvre fictive et au projet réalidee I'écrivain. De ce fait,
I'ceuvre romanesque prend un double caractéresemdilable et imaginaire.
Si le romancier et l'historien travaillent sur Ieéme fait, leur but et leurs
perspectives different. Le rdle de [I'historien ebanalyser la situation
économique et sociale des sociétés ayant existedamouvrir le pourquoi et
le comment des changements, alors que celui dagguasconsiste a donner
naissance a des étres inexistants, a les imagimeapes représenter dans une
fiction pour dire le réel : c’est 'avantage ettdenjeu de la littérature. C’est
cette curieuse ambivalence romancier/historien @jaeut parvient si bien a
assurer que I'on arrive que trés difficilement stidguer les fils de I'Histoire
de ceux de la fiction

Les textes djaoutiens apparaissent en ce sens cdesrtg/pertextes. Il
nous incombe des lors, de dégager la transtexd@ualiést-a-dire I'entrée en
contact d’'un texte avec dautres textes- qui réssie cette création
romanesque et d’en expliquer les raisons. |l gade mettre en relief la
facon dont elle tisse les liens entre la productr@manesque et les
productions historiques,- et cela en distinguairtditextualité -allusion
implicite a d’autres textes-, la métatextualit@rmmentaire du texte fait par

lui-méme ou d’un texte quelconque par un autrdaathitextualité qui est la

9
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relation entre le texte et les genres auxquelsassigne. Ce dernier point est
tres important dans la mesure ou I'ceuvre de Djaanscende les disciplines

et les genres.

*kk

Ainsi, a la lecture des écrits de Tahar Djaoutngtiples points nous
sont apparus pertinents. Car, méme si I'Histoirda€fiction demeurent au
centre nodal de son écriture, elles sont égaletasntoies qui permettent de
pénétrer les textes et de les questionner endlotee projet est donc né d’un

désir de répondre a plusieurs questionnementsestogations :

- Quelles stratégies fictionnelles I'auteur a-&dlopté pour méler Histoire et
fiction? Dans ce méme sens, comment le personrnatggiue est-il intégré
au personnage romanesque? Comment lauteur traamsjllode temps
historique dans le temps romanesque? Et commentiadsil I'espace réel a

I'espace fictionnel?

-Comment se fait le mixage entre I'historique etfiif? Autrement dit,
comment les données historiques sont-elles tréesillpar I'expression
poétique? Quels procédés stylistiques Djaout aadibptés afin d’'intégrer
I'Histoire a la fiction? Quelle est la relation emtle texte littéraire et

I'Histoire? Quel réle joue l'intertextualité dariédriture de I'Histoire?

-Pourquoi cette écriture de I'Histoire? Serait-caiptémoigner de ce qui se
joue dans les arénes de la société algériennegit-Serplutét une forme de
dénonciation et d’engagement de I'auteur ou egro®re une sorte de quéte

identitaire?

10
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-L’engagement et la profession de journaliste patsite s’incruster dans
I'écriture par le biais de I'Histoire pour affirmene identité perdue? Séduire

et rassembler le lectorat grace a des stratégieaptation littéraire?

En somme, l'objectif de ce travail serait de réwdes stratégies
fictionnelles adoptées par 'auteur, c’est-a-dee technigues narratives et les
procédés d’écriture, qui vont permettre de sénaotiles époques données de
I'Histoire (Algérienne). Il s’agira de voir si cettsémiotisation de I'Histoire
par la fiction se fait soit par 'amplification désits historiques, soit par leur
atténuation a travers l'altération de I'Histoire pacréation romanesque.

Ces interrogations sont les axes de la compréhendes textes
romanesques de Djaout. En d'autres termes, il ts@gidémontrer que la
sémiotisation/esthétisation de [I'Histoire postuledéle de ['affirmation
identitaire, de lI'engagement et de la dénonciatibe. recours aux faits

historiques ferait-il office d’éveil de la consceenidentitaire chez I'auteur ?

*kk

Pour répondre a ces questionnements, l'analysegus fera appel a
plusieurs approches majeures.

D’abord, une approche narrative qui se chargeraatyaer les choix
techniques pris en charge par la narration et & ran scene de la fiction, et
cela a travers I'élaboration de schémas propresudil Inarratologique. Ces
outils d’analyse permettront de déconstruire Iges afin de mettre en relief
toutes les composantes de la narration: la fictims séquences, les
personnages, les événements, le temps, I'espde® letux, ainsi que le point
de vue du narrateur. Ces schémas serviront a sievigeroulement des
séquences narratives qui composent les récits aussi a en détacher les
constituants. Cela contribuera a montrer ou seemitles événements dits
historiques et a évaluer leurs spécificités, ladhenticité et leur conformité a

I'Histoire. Cette mise en relief des catégories aogsques qui sont sous la

11



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

pression de I'Histoire sera confrontée a ses pgnaes historiques : le temps
et 'espace a ceux de I'histoire et les personnagess acteurs.

Une approche sémiotique interrogera ensuite le g@héne
d’intertextualité. Cette approche, inspirée de @es, sera particulierement
utile pour mettre en évidence la distribution desspnnages, et saisir les liens
qui les unissent. Elle servira en outre, a mettredialogue les différentes
dimensions de notre corpus: c’est-a-dire le caractmulticulturel et
onomastique des personnages. La sémiotique vaaides a trouver le sens
de la fiction et des personnages. Ainsi, il deglfarpossible d’interpréter ces
rapports et de les formuler d’'une maniere plusieiel; la compréhension de
leur distribution nous fera accéder a une autrgeétqui est celle de
l'interprétation, donc du sens.

Ensuite, pour dépasser le cadre phrastique, uneapp discursive
sera convoquée ; elle nous permettra d’aller aa-dd¢ I'analyse des
constituants de la phrase et des schémas de phuigsefit d’'un objet plus
vaste : le discouts L’analyse du discours nous sera utile pour repéte
aborder les aspects de I'Histoire, de I'Actualdg,sacré et de l'intertextualité
présents dans la production romanesque djaoutiéilgemontrera, en outre,
gue tout le discours de Djaout dans ses romanseaste en premier lieu sur
la dénonciation -de I'islamisme intégriste et duuyar en place-, et en
deuxieme lieu sur un désir de captation qui rédéme moment stratégique ou
l'auteur, pour s’attirer la sympathie de son lectgustifie sa prise de parole
en octroyant a son texte, grace a des stratégitséfaborées, un lien
rassembleur, qui va du trait ironique, voire hurstigue, a la mise en abyme
du lecteur a travers notamment l'interpellationrdtlouble fraternel dans ses
textes.

! L'analyse du discours sépare le discours & propneperler, objet de connaissance de la discipline,

du texte, qui est son objet empirique.

12
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De plus, une approche sociocritique permettra dessdr le cadre
politique et sociologique. Nous prendrons exemplees théories d’Edmond
Cros et particuliérement sur la méthode d’analyse mapiPierre Barbéris
dansLe Prince et le marchand

Enfin, une approche thématique nous permettra disodes différents
thémes qui se dégagent des écrits de Tahar Djabule voir comment se
constituent les thématiques dominantes. |l s’ad@a attarder sur le contenu
thématique historique qui émane des romans de Dgoude voir comment

le roman relate/dit I'Histoire.

Ainsi, ces approches vont se compléter pour noleriréflexion et

tenter d’apporter des éclairages a notre questinane

*kk

Grace a ces outils danalyse, et selon les élémemésentés
auparavant, notre étude s’organisera autour ds frarties, selon le plan
suivant :

La premiére partie sera consacrée a repérer éaseéls référents de
I'Histoire présents dans le texte romanesque di@owfin de les mettre en
paralléle avec la situation socio-politique du mamear le biais de I'analyse
narrative des récits. C’est ainsi que nous effeonsgune comparaison entre
les événements relevés dans le roman et ceux guiéellement survenus, et
cela dans le but de montrer leurs similitudes’agisa donc dans cette partie
de traiter des techniques référentielles -les pe@ges, 'espace et le temps-
pour cerner l'aspect Historique : car, plus qu'ue@résentation, le récit
devient un systeme englobant plusieurs techniqaésentielles. Pour ce

faire, nous pensons également traiter, dans uni@w®exvolet, de I'étude des

! CROSS, EdmondLa sociocritique Paris : L'Harmattan, 2003.
2 BARBERIS, PierreLe Prince et le marchandParis : Fayard, 1981.
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paratextes de I'ceuvre djaoutienne. Il s’agit lang’'wtape importante dans la
mesure ou ces paratextes se caractérisent par dpprts a I'écriture de
I'Histoire. De ce fait, leur analyse est une étppiminaire a I'étude du texte
lui-méme. Nous tenterons ainsi de mettre en rdiefs cette partie, au moyen
de la narratologie et de la sociocritique, les é&ldghtes caractéristiques
historiques des reécits au niveau de la fiction paarifier et confirmer ensuite
leur authenticité via les livres d’Histoire. Nousoaderons pour cela I'analyse
des romans & partir d’éléments structuraux, tels définis par Greimas
Goldensteif et Genettéquant & la dimension spatiotemporelle du récit.

La seconde partie nous permettra d'étudier lesé@u@s rhétoriques
adoptés par l'auteur afin d’intégrer ces élémeitotiques précédemment
repérés a la trame narrative fictive (le procédglis récurrent étant celui de
l'intertextualité). Il s’agira de pendre en charlge discours historique du
roman, et cela grace a l'approche sémiotique. ['osémiotique nous
permettra de distinguer le fictif du référent higjae afin d’établir la relation
entre les récits en tant que fictions et l'intetéeidistorique inséré en tant que
discours : quelles sont les convergences et dimesge entre ces deux
mondes? |l s’agira donc, en premier lieu, d'expiigue phénomene
d’intertextualité présent dans I'écriture de TabBg@out en nous appuyant sur
les théories de Kristeva das#miotiké de Bakhtiné ainsi que de Gérard
Genette danRalimpsestesEn effet, la lecture des notre corpus montrelgue
référence a I'Histoire, I'Actualité et le sacré pnent un réle prépondérant
dans le texte a travers des citations, articleprdsse et fragments de textes
insérés par l'auteur afin d’étre utilisés commeilsud’argumentation et de

transposition de la réalité historique, et celanéwellement dans le but de

! GREIMAS, A.J.Sémiotique structuraleop. cit, 1966.

2 GOLDENSTEIN, Jean-Pierr@our lire un romanBruxelles : Duculot, 1983.
® GENETTE, GérardPalimpsestesParis : Seuil. 1982. (Coll. Poétique).

* BAKHTINE, Mikhail. Esthétique et théorie du romaaris : Gallimard, 1978.

14
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donner au texte une sorte d’authenticité. Cett@nat’intertextualité semble

détenir la clé de la réflexion sur les rapportgesiittérature et Histoire. De

plus, elle est par excellence le procédé estheétigukécriture auquel Tahar
Djaout a le plus recours. Ainsi, cette deuxiémeipalu travail sera consacrée
a l'application de I'approche discursive pour agriensuite a I'interprétation

du roman dans la partie finale de la these.

Le troisieme et dernier volet de I'étude concesindonc les choix
stylistiqgues de l'auteur et les effets de sensequiésultent. Nous procéderons
dans un premier temps a I'étude des spécificitéshadgue texte dans le but
d’en dégager, a travers les « mots-themes », lasngd isotopiques qui
constitueront les themes majeurs de notre corpssvair la dénonciation.
Nous essaierons ensuite, dans un deuxieme tempsfois1 délimités les
différents thémes, de reconstituer la « formati@tutsive » de Djaout qui
sous-tend une « formation idéologique » a tralerepérage des stratégies
de captation qui mettent en relief ses principgle&occupations en tant que
citoyen, journaliste et intellectuel de son épodueus tenterons de mettre en
évidence les visées de cette écriture djaoutienbheessive a travers I'étude
de la stratégie formelle du discours de la déndiociat celle de la captation

littéraire.
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PREMIERE PARTIE

L ES MANIFESTATIONS DE L 'H ISTOIRE

DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE

DJAOUTIENNE
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Introduction

L'objectif étant de cerner I'aspect historique dé&asromans de Tahar
Djaout, il s’agira dans cette premiere partie rdwdil de repérer les éléments
référentiels de I'Histoire présents dans les troimans djaoutiens, soit les
techniques référentielles : personnages, espaeengls, mais aussi de mettre
en parallele ces référents avec la situation spalidique du moment, par le
biais de I'analyse narrative des récits. Le butelte analyse est de faire une
comparaison entre la réalité romanesque et latédaistorique relative afin
d’en arborer les similitudes et rapprochements @gmesnts.

Nous nous proposons ainsi de dégager toute maatitestle I'Histoire
attribuée a I'auteur dans le but de prouver etelsar sa réalité historique. Le
texte djaoutien nous interpelle dans cette observat I'Histoire est
problématisée dans la construction de la fiction.

Cette constatation nous conduit directement a fanditation de notre
hypothése premiére : la construction de la fictpeut révéler des faits
historiques. Par cette affirmation, nous ne visaing I'effet de réel » au sens

barthien, ni le roman historigtidans sa représentation générale.

Ainsi, Pour mener cette analyse, nous organiselfénhgle autour de
trois chapitres dont chacun correspond a l'un dess tdes romans. Nous
releverons ainsi les éléments « historiques » dgud roman. A partir de ce
repérage, il s’agira de mettre en paralléle I'ceuromanesque de Tahar
Djaout -les événements relevés dans le roman- &veéalité historique
conjoncturelle -événements qui sont réellementesws-, et cela dans le but

d’exhiber les correspondances et parallélismesanis

! LUKACS, GeorgesLe Roman historiqueParis : Payot, 2000.
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PREMIER CHAPITRE

LES CHERCHEURSD'OS,

L A GUERRE A DISTANCE ...

Les Chercheurs d'dst un roman d‘allure linéaire qui s’appuie sur un
fait historique : la quéte des ossements des cdamtstalgériens de la guerre
de libération, tombés un peu partout sur le taratmational. L’histoire se
passe au lendemain dedaerre d'indépendance. Les habitants d'un village
vont a la recherche des cadavres des "martyrs"ésmpbur la juste cause.

Le lecteur suit les pérégrinations d'un adolescepi, accompagné
d’'un de ses parents et de son ane, part a la ehdes os de son frére ainé,
mort au combat pendant la guerre de libérationgbAek.

1 DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’'o®aris : Seuil, 1984.
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C’est la premiére fois qu'il sort de sa montagnkyka Sous ses yeux,
s’ouvre le monde parfois violent des adultes, daressociété en mutation qui
passe de la domination coloniale a la souveraineéonale. Mais,
lorsqu’enfin il retrouve les "restes" de son frené, n"éprouve aucun
apaisement. Il est alors hanté par des interragatid®ourquoi donc enterrer
au village un frere qui ne supportait pas dy virees membres de sa
communauté, repliés sur des coutumes archaiquekaneheraient-ils pas a
se rassurer, a en finir avec leurs propres fant®mies réponse a ces

qguestionnements se trouve dans la charpente fantdrgtorique du roman.

|. Les Chercheurs d’os;oman sur fond Historique

L'arriere-plan du roman est treés historique, comlaemontre la
composition de celui-ci : la premiére et troisiépaaties se situent apres la
guerre et le départ des « étrangers », les colangdis, tandis qu’'une large
analepse, couvrant toute la deuxiéme partie, évdayeeriode qui précede
I'occupation du pays, jusqu’a l'arrivée des premieolons et I'implantation
de I'école francaise.

La vision donnée par Djaout de ces événementsrigsés est tout a
fait originale. D’abord parce que la guerre d’Algéla proprement parler, est
absente du livre : Ne sont évoqués que son « avagit son « apres »;
Pourtant, malgré Tlellipse, elle est omniprésenteprésentée de facon
métonymique par le cadavre du grand frere. Engaitee que le narrateur est

un enfant de quatorze ans qui se tient a I'écatbatediscours politique :

La guerre contre I'occupant constitue la sourcéodées les discussions
actuelles dans le pays et je ne vois pas commeuaieais intervenir sur

un sujet aussi grave et tellement afdu.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’'osp. cit, p. 21.
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Enfin, la colonisation en elle-méme est marquée lj@anbivalence.

Certes, Djaout n’en montre pas les aspects positifs

Le monde va changer pour vous, oh non, il ne devgepas meilleur
[...] vous allez découvrir tellement de choses aessemblances
illusoires que vous n'arriverez plus jamais a prerid monde par son
bout le plus innocertt.

Fait-il dire a Said, ouvrier maghrébin, venu auagé pour construire la

nouvelle école ; mais l'auteur laisse parler I'enf@ui se laisse parfois

emerveiller par les paillettes du monde modernasiAie chapitre concernant

la découverte par le village du cinéma est a catdegput a fait représentatif.

Mais I'essentiel du discours, constitué par l'apréknisation, est

marqué par le bouleversement des valeurs :

Depuis que nous sommes devenus souverains et gigenmmngeons a
notre faim, beaucoup de personnes ont acquis degpartements
imprévisibles et déroutants. Elles ont cessé dersdre visite entre elles,

de se préter le moindre ustensile ménéger.

Le monde inauguré par la colonisation est un mofatelé sur

'opulence et I'égoisme et qui ne prendra pas fiecaelle, la guerre de

libération et I'indépendance, ne parvenant pagiadr ce bouleversement :

Jadis les traditions d’honneur et de bon voisinagigeaient que I'on
partageét toute denrée rare (viande, fruits) agegsoches et son voisin
[...] Maintenant au contraire, c’est I'arrogance,pl@vocation. C'est a
gui entassera le plus de déchets devant sa past,acqui pendra a ses

fenétres le plus de choses coiteuses et tenfantes.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’'osp. cit, p. 87.

2 bid., p. 51.
®Ibid., p. 51.
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Cette histoire de I'Algérie contemporaine, de sargaen 1954 a son
indépendance en 1962 est présentée par Tahar Dpadat fois dans son
originalité propre, mais également dans sa conteérmistorique. Benjamin
Stora -historien et chercheur dont les travaux gmbrtnotamment sur
I'Histoire du Maghreb contemporain, I'Algérie cdlde et I'immigration en
France- a abordé dans son livk&geérie, Histoire contemporaine 1830-

1988, le bouleversement des paysages ruraux :

De 1962 a 1988, l'organisation de I'Algérie a étéofpndément
modifiée. Le bouleversement des paysages ruraaxgrhement des
machines urbaines qui aspirent des hommes longtéégpaux terroirs

de la traditiorf.

Le monde issu de la fin de la colonisation appaaa#isi comme un
monde de faux-semblants, religieux notamment. O se effet comme un
«vent de dévotion [...] Ceux qui aspirent a une estal sociale et
hiérarchique ont un petit chapelet a convictiorpassent leurs journées a
I'égrener.8. Ce dont parle Djaout, c'est donc de I'absufditée toute
entreprise humaine. Si I'indépendance était vigdla permis aux hommes de
restaurer leur dignité et d’accéder a nouveau i& lechesses, la mutation de
civilisation engendrée par la colonisation ne pite freinée. Cette absurdité,

est également palpable dans les témoignages de:Stor

L’explosion démographique et les flux humains, Ipsoductions
économiques souterraines (l@bendg la contrebande), les formes de

l'art populaire (le rai), la recomposition et lelaghement des liens

! STORA, BenjaminAlgérie, Histoire contemporaine 1830-1988ger : Casbah, 2006.

2 bid., p. 224.

¥ DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 37.

* +La plume francophone. Dossier n°3/Tahar DjaouEn [ligne]. URL<http:/la-plume-

francophone.over-blog.com/categorie-1011775tml
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familiaux [...] font partie des nombreuses transfarores touchant

I'ensemble de la société algérierine.

Similairement a Djaout dans son roman, BenjaminréStdans ses
écrits historiques, décrit le coté obscur de larguet de la période post-
guerre de libération. Il parle d'une « désorgairosatomplete de I'appareil
social algériem®. Stora souligne le fait que la guerre détériorgadtage

encore le systeme économique. :

En particulier, la perte du capital humain est abdrsble : mort de
centaines de milliers d'algériens, émigration, dépas neuf dixiemes
de la population européenne, c'est-a-dire de lgpgrtu des chefs
d’entreprise, de cadres, des techniciens, des ifomaires, des

enseignants, des médecins...

En juillet 1962, I'Algérie souffre de lourds handjs. La guerre a été
meurtriere et longue (prés de huit années). L'éonaen a gravement pati.
Les signes d'une dégradation sociale s’accumulelet :chémage est
important. Les régions rurales s’appauvrissentoutles centres urbains, les
bidonvilles se multiplient et nombre de travaileaigériens vont eux-mémes
chercher en France I'emploi qui fait défaut.

En fait, 'Algérie de 1962 est I'héritiere d’'une aimmie extravertie
concgue par rapport a la métropole et en fonctiomdlion d’européens qui y
vivent. Une économie duale & dominante agraireossstitue. A coté d’'un
secteur moderne de grandes exploitations aux nuascolons, un secteur
traditionnel a faible productivité tente d’assurkr subsistance de la

population locale.

! STORA, BenjaminAlgérie, Histoire contemporaine 1830-198@. cit, p. 224.
Zbid., p.229.
®bid., p. 230.
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Pierre Bourdieu et Abdelmalek Sayasht analysé en 1964 I'ampleur
des phénomenes de marginalisation et de déclassdiappauvrissement et
la ruine des masses de petits paysans, et, awssgéplacement des
populations rurales. lls ont montré comment cettisecde I'agriculture
traditionnelle a abouti a la remise en questioncd@sprit paysan », a la
rupture du groupe vis-a-vis de la terre et au refollectif du métier de
paysan. Mais, en 1962, I'Algérie reste une soai@ésivement rurale.

C'est dans ce contexte précaire, a base d’'incorepsibn et de
déroute que ['Algérie va devoir se mobiliser et léeo. Cette
incompréhension qui a fait suite a 'indépendaseeressent au niveau méme
de lintrigue desChercheurs d’oguisqu’il s’agit pour le narrateur d’aller
rechercher les os de son frere mort au combat aiéme que I'on sait des le

début de I'ceuvre que cette entreprise elt étéaiomtux veeux du défunt :

Le mieux que je puisse espérer pour mon frerewesisgs 0os demeurent
introuvables [...] Mon frére ne peut qu'étre a l'alaeou il repose. De

toute maniére il est impossible qu'il s’y sentespfoal que chez nods.

Cette méme vanité de l'entreprise est soulignée fams la quéte

achevée et les os retrouves :

Et voici que nous le ramenons captif, les os soie liés, dans ce

village qu'il n’avait sans doute jamais ainié.

Et pourquoi ? Quelles étaient donc les motivatidmsoyage ? Encore
une fois, la justification des apparences et larglde compter un héros dans

sa famille :

'BOURDIEU Pierre et SAYAD AbdelmaleklLe déracinement: la crise de lagriculture
traditionnelle en AlgérieParis: de Minuit, 1964. p. 229.

2 DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 26.

% bid., p. 148.
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Chaque personne a besoin de sa petite poignéebaasa elle pour
justifier I'arrogance et les airs importants quintocaractériser son

comportement & venir sur la place du village.

L’on déduit alors que sur le plan de la structummanesque, ce texte
rompt absolument avec le précédant roman de |'auteExproprié.
Toutefois, que I'on ne s’y trompe pas : méme sliseours parait linéaire et
homogene, il est tout aussi dialogique et confiittien effet, le choix du
narrateur qui se porte sur un adolescent qui maigquitté son village natal,
integre un regard neuf, étonné, curieux donc exarmur, interrogateur et

critigue, comme le montre le passage suivant :

- Da Rabah, & quoi donc serviront tous ces papmjaes les citoyens

pourchassent avec apreté ?

- L’avenir, mon enfant est une immense papeteriel@gue calepin et
chaque dossier vaudront cent fois leur pesant 8atheur a qui ne

figurera pas sur le bon registfe !

DansLes Chercheurs d'ofauteur met en place un texte ou il s'amuse
a faire surgir les discours historiques, religiempolitiques codés de I'armée
pour les confronter les uns aux autres afin dédlies se contredire. Ainsi, par
exemple, un paysan rencontré en cours de routardéal Da Rabah et au
jeune narrateur, tous deux étrangers a ce villd@@mment des étrangers !
On peut encore étre un étranger dans le pays revdaueligion de Dieu et
aux mains des croyants'!»

Des histoires personnelles dont chaque fibre stemeadans I'Histoire
collective. Tahar Djaout nous en propose plusiezoBime l'annonce la

distribution-présentation des personnages au dabrdgman :

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 26.
2 DJAOUT, TaharL’Exproprié. Alger : SNED, 1980.
¥ DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 39.
*Ibid., p. 123.
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Chaque fois que quelgu’'un passait [...] un vétérattaitesa main en
visiere au-dessus des sourcils et en demandaéntiie. Et un autre
vieillard, secouant machinalement son éventail dan¢”’C’est Said

Oukaci le fils d’Ali Madal du hameau de Laazib.

Mais au bout de quelques jours il n’était plus gmesd’identifier tout le

monde. Il en venait de partout.

La vision de I'Histoire prend alors l'aspect resitede l'intimité
familiale, élargie par des moments au monde extérie la rue. Les
personnages ne se révelent pas par poussées swgsdssleur vie intérieure,
c’est l'auteur qui les prend en charge, les préseans leur statut social et
leur fonctionnalité, explique leur nature et sutttuterprete leur positions

diverses vis-a-vis de I'évenement, préservant dnsisingularité.

Je me console d'avoir perdu un fils, mais je njgiecpas de le perdre
pour rien. Il faut que je prenne ma part des bamse monde pour que
mon fils ne se morfonde pas dans cet au-dela ailqueskroyait pas. lls

ne me font pas peur, ces messieurs croulant seugalens qui veulent

tout prendre pour eux...

L’'on remarque des lors qu’il s’agit d’un discoudipco-religieux tout
a fait stéréotypé. Benjamin Stora qualifie cetterique de « période

d’anarchie qui va favoriser de nombreux réglemdetsomptes :

De 1962 a 1988, le pouvoir recherche une I|égitbmatien se
revendiquant de I'héritage du combat pour l'indéfzarce et puise dans
d’autres registres parmi lesquels I'opinion religie [...] 'unanimisme
nationaliste reste le support d'une idéologie fiacte. Il devient une

sorte de reméde aux vertiges de définitions iderai, tente de gommer

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 9.
?bid., p. 128.
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les différences linguistiques et régionales, sé¢ faréconciliation”,

négation des affrontements socidux.

Ainsi, ce réformisme consensuel est accepté paodateé tant qu'une
politique sociale redistributive est rendue possipar la manne pétroliére,
générant d’énormes revenus.

Tahar Djaout, dans son écriture romanesque, d@velod'autres
stratégies narratives et discursives, et ceci tlabst de dénoncer cette quéte
"sacrée" qui devient au fil des pages une sorteodese au trésor, car si elle
aboutit, elle permettra au gagnant de percevoimp@msion.

L’intention premiere de la fresque historique ett@noignage se mue
en une enquéte psychologique sur des individuspages avec des données
historiques saisies a la dérobade : le narrateurepemple, jeune adolescent
parti a la recherche des os de son frére ain&p#ité par I'action. Il brave
danger et traverses tous les villages a la rechedes restes de son frére

martyr de la révolution mais sans trop y croire :

Je ne savais pas que moi aussi j'aurais a part]rjfmais je n'aurais
pensé que je me rangerais un jour moi-méme parsidéterreurs
allégres. Mon frére, tombé au combat il y a maiaternrois ans, n’est-il
donc lui aussi qu’'un amas d’os a conviction ? [Cep os constituent un
prélude plutét cocasse a la débauche de papietiice¢s et attestations
divers qui feront quelque temps apres leur apparitet leur loi

intransigeanté.

L'itinéraire chargé de villages que traverse leosgoour atteindre son
objectif s’érige en systemes de signes : il renéeda nombreuses données
sur l'organisation sociale marquée par la colorosatil favorise les
rencontres et les contacts nouveaux que solliailgukerre, il est 'espace des

transformations et des métamorphoses socio-psygiooies.

! STORA, BenjaminAlgérie, Histoire contemporaine 1830-198. cit, p. 225.
2 DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 20-21.
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Mais le village chargé de mémoire est, dans I'oiggtion narrative du
roman, un motif-prétexte servant la tentative dmmstruction historique du
commencement de la guerre de révolution. Le flugsique qui s’empare de
la conscience du jeune narrateur entraine le dé&oienements et fait revivre

pour le lecteur les péripéties de la guerre :

Le village vivait, en fait, depuis déja des semginre atmosphére assez
particuliere. Les grandes personnes parlaient aJdsaucoup
d’insinuations, de sous-entendus. Les hommes eattda nuit de
maniere inhabituelle et mystérieuse. lls se faigfila plutdt qu’ils ne
marchaient dans les ruelles, échangeant, sansupr@sgndre le temps

de s’arréter, des paroles & voix bdsse.

Le lecteur suit les pérégrinations de I'adolesapritpart retrouver les
“restes” de son frere. L’histoire se passe au lmade de la guerre
d'indépendance. Les habitants d'un village vord éetherche des cadavres

des "martyrs" tombés pour la juste cause :

Une nuit, & une heure assez avancée, les voixaiembés s’'éleverent en
un chant uni et puissant. Leurs voix qui montaijesgu’a n’'en faire

gu’une étaient comme une échancrure dans I'épaidesuénébres :

Pays noble deséres
Que I'étranger a spolié 2.

Ainsi, par de surprenants raccourcis, I'histoirel’'deividu se trouve
confondue avec I'Histoire de la communauté et, gala, avec celle de
I'Algérie. Le phénomeéne est renforcé par la dudiclu village lui-méme
qui, apres avoir mis en scene de nombreuses matifes historiques, offre,
sans méme changer de décor, les spectacles destmhessdrames personnels

des villageois.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’'osp. cit, p. 99.
2 bid., p. 100.
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L’intention était sans doute d’inscrire une ceraforme de dualité
historique travaillée par deux perspectives qucadmplissent I'une dans
l'autre. L’aventure personnelle prétend, dans e¢eam devenir un espace de
démonstration historique mais ne s’accomplit pasroe tel, d’autant que les
commentaires explicatifs mettant la répressioraafuerre a l'origine de tout
sont le fait des personnages, non de l'auteurébuthent sur des jonctions

qguelque peu expéditives :

Les soldats s’occupérent de 'aménagement de laonpcdurant deux
semaines, nous laissant mener normalement le deunstre existence.
Un beau jour, ils descendirent de leur créte, rablent le village en
usant de brutalité, pour nous inculquer une foisr poutes gqu’ils étaient
désormais les seuls maitres ici. [...] Au bout delgpes semaines, les

militaires entreprirent de nous rendre la vie fteroent plus difficilé.

De maniere générale, on peut considérer, de pabwd, quelLes
Chercheurs d'osemble s’inscrire dans le sillage des récits diébcation de
la guerre de libération. En effet, une lecture ratte montre que le récit
s’inspire certes des approches narratives inhé&edtee genre. Cependant,
'on remarque aussi, que l'auteur introduit au digs des ruptures et des
écarts annonciateurs d’'une technique nouvelle. r@eait de construction
« déconstruction » du déja-la littéraire, a étécpenotamment dans la
structure narrative et dans le traitement du hguoegoue le rbéle du narrateur
dans ce recit.

Le narrateur, d’emblée débarrassé de la candesesi@uatorze ans,
est doté d’'une conscience qui le démarque de Bulr€ et la naiveté des
villageois. Il fait partie de la colonne funéracemme observateur et témoin
de tout ce qui s’y passe. Il raconte, interrog@uée ce qui lui est rapporté

mais reste extérieur a la mascarade mise en s@rnlesvivants. Bien que

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 100-101.
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participant au rite social qu'’il appréhende, ilusé et le réle de porte-parole
et celui de guide éclairé.

Ce jeune adolescent « déterreur », pourtant im@lidans une quéte
collective, ne semble exhiber aucune action, hoomlie de spectateur faisant
partie de la troupe, de ceux qui animent la fiction

Il est visible, dés la lecture du titre, que lenemLes Chercheurs d'os
relate I'histoire d’une quéte, d'une recherche. titee annonce une quéte,
cette deduction se fait a partir du mothercheurs>. Le titre exprime le
roman, il en est déja un commentaire. Le paratssien Genette, est un outil
dont le lecteur dispose pour une meilleure comprgbe du «contrat ou
pacte générique’, mais il va apparaitre, au fil des pages, quee agtiéte,
annoncée comme «sacrée », va subir tout le long rékit, des
transformations, visibles a travers des figuredagigues récurrentes, et qui

vont sérieusement affecter son sens premier.

1. L'Histoire en quéte sacrée

Des modifications vont s’employer a altérer le agg initial annonce.
Ces transformations s’expriment dans le récit grace'utilisation, par
lauteur, de figures analogiques (notamment les apféres et les
comparaisons) alliées aux répétions phoniques &t jaux rythmiques.
L’écriture de Djaout, se trouvera, par conséquaussamment métaphorique.

Tout d’abord, il apparait clairement que le texés Chercheurs d'os
(et en vérité tous les textes de Djaout) racoritenaire une histoire, en
s’appuyant sur des faits historiques réels etesudéscriptions et les discours,

cependant, tout en relatant une histoire, ce t@xést en éternel mouvement,

! GENETTE, GérardPalimpsestesLa littérature au second degrdaris : Seuil. 1982. (Coll.
Poétique).
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il s’agit d'un texte qui bouge, qui €branle et cgcace a la présence des
figures analogiques.

C’est en effet, 'accumulation répétitive des figsi qui, dans le texte,
va dessiner un des sens, en constituant de véstaBseaux. Ces figures
analogiques sont aidées en cela par « une cotistellde figures » que
Greimas nomme « figures lexématiques », elles sont répesidans le texte.

Dans un deuxieme temps, il va apparaitre que Enghnéne de
prolifération du titre dans le texte ainsi que aes répétions phoniques
s’allient et s'integrent aux figures analogiquesu@t jeux sémigues employés
par I'auteur pour conférer au discours historiquee dorce particuliere et
originale.

En effet, en lisant le roman, on s’apercoit quétte "Les Chercheurs
d'os' est repris plusieurs fois dans le texte du réic#,agit d’'un phénoméne
de prolifération, c'est-a-dire de multiplication @& reproduction : le titré,es
Chercheurs d'gsse prolifere et se transforme pour devenir awlds pages
"Les convois chercheurs de squelettes” ou "Lesuvsld'os". Il s’agit d’'un
jeu que lécrivain poete exerce sur les mots aemsvdes couplages
syntaxiques et lexicaux a travers la reprise duanayatriciel que constituent
le titre, et ses ramifications, c'est-a-dire séxlsusions, tout au long du texte.

Voici illustrée dans le tableau qui suit, I'act&iproliférante du titre,

dans l'ordre d’apparition du syntagme dans le roman

! GREIMAS, Algirdas Julien. « Les actants, les axteat les figures sDansSémiotique narrative et
textuelle.1973. Dirigé par CHABROL Claude. Paris : Larouspel61-176.
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01 | LESCHERCHEURS D'0S
02 Les os Cliquetaient dans une oufre
ou un sac de jute (p.13)
03 Un amas d'os A conviction (p.20)
04 | Sa petite poignée d’'os (p.21)
05 Des convois de squelettes
45
chercheurs (p-45)
06 Des os De mon frere attendent]
comme un trésor (p.70)
07 | Nous tenons enfin de bons
” ! (p.145)
squelettes
08 Les os S’entrechoquent comme ¢es
pieces de monnaie (p.147
09 | Notre retour estun  précieux
retour sans gloire en butin (p. 149)
dépit de notre
10 Nous étions d’'os
devenus des voleurs (p-151)
11 les os Cliquettent (p.155)

Nous déduisons que la prolifératibfaemultiplication du titre en ses
figures analogiques et métaphoriques a pour objd&@ijouter du sens au
texte.

Ainsi, outre le phénomene de circulation du titneus remarquons
eégalement, en lisant le réeties Chercheurs d'ogjue le voyage et le texte se
trouvent marqués de facon évidente par le sokmil effet, ils sont toujours

associés a des images de calcination. Cependamtn’eenpéche pas pour
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autant l'auteur d’évoquer dans quelques passagesomian, un coin de
verdure et de fraicheur, notamment quand il sean@rrer les espoirs et les
réves du grand frere mort : « J'ai toujours prélériger, c’'est la saison qui
fait germer les graines »

Djaout parle d’hiver afin de mieux faire le contesvec I'été, la
chaleur et le soleil.

D’aprés notre étude, il a été relevé plus de @Oréis analogiques
consacrées au soleil et a la chaleur dans lesepdrét Il relatant le voyage,
soit en 120 pages. Nous avons remarqué, dés loesleqghéme du soleil est
convoqué dans le texte pour dire la mort. C'esbaofd, au niveau de la
répétition lexicale, que le soleil et les compasantsont motifs de la mort :
« chaudron, chalumeau, enfer, fournaise, pierreo&den mort lente, I'ceil de
feu, chalumeaux du ciel...etc. » Mais ce sont bieus ples répétitions
analogiques et sémiques qui sont signifiantes detiVité mortifiante des
chercheurs d’os soumis a la longue marche soushaleur torride.

Voici deux énoncés décrivant la quéte et la rale® chercheurs d'os,

ils contiennent des allusions au theme de la chaj@uenvoient a la mort :

Le chaudron du ciel commencait a bouillir. Jusquétte bridlure blanche
comme l'os qui faisait s’étrangler les cigales et bsciller la haute

structure des frénés.

Dans cet énoncé, La comparaison « brllure blarmdmme I'os »
représente un fil qui conduit inexorablement aretgét a ses ramifications,
avec la métaphore «le chaudron du ciel », cettmi@e renvoie au

« chaudron du diable » dans lequel les coupablge®ieurs erreurs.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d'osp. cit, p. 110.
?bid., p. 14.
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Voici un autre énoncé dans lequel, la métaphoreosiparaisoh
combinent leurs effets pour renvoyer encore awe,tifr la chaleur et au

caractere mortifere de la mission :

Les cigales nous accompagnent sans défaillance.dbeunt s’éleve des
le matin, s’amplifie a mesure que la chaleur mo@test un chant aussi

pesant que le poids d’une pierre tombale.

Dans ce romarie soleil est un élément diégétique, il ponctisejdeirs
et la marche des villageois au fil des pages duaronPourtant, il va
apparaitre que la perception de la quéte du narrateestit la figure du
soleil. Le passage qui suit montre le parfait fmmiement des figures de

style et de leurs glissements :

Aujourd’hui encore huit boeufs dépecés sur la ptdaatée de frénes et
d’eucalyptus espacés témoignent de la gloire irsité du saint. Les
hommes s’affairent, les bras rouges de sang, eguépes vrombissent,

détachant des bétes dépecées des morceaux de aiessilgros qu’elles.

La chaleur s’est couchée sur la terre comme urle deimovible. Le
soleil aujourd’hui est vite arrivé au cceur bouillalu ciel et il s’est
reposé la, inconscient du mal qu’il cause aux hoshnmei en bas,

soufflent comme des boeufs accablés, sous I€’joug.

Dans cet énonce, le soleil est substitué pardéean La métaphore et
la comparaison dans « la chaleur s’est couchée eonma dalle inamovible »
impriment une pression verticale (verticalité papport a la dalle, le sol). On

se rend compte, vers la comparaison finale « lesnmes [...] soufflent

! Ici, comparant et comparé sont joints par la cepukst » suivie du comparatif « aussi...que »,
comparaison appelée par MURAT Michel (1983) « Comajsan quantitative » qu'il oppose a «la
comparaison qualitative » MURAT, MichdPoétique de I'analogieTome Il. Paris : Librairie José
Corti, 1983.

2 DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 47.

% bid., p. 63.
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comme des boeufs accablés », que bceufs et hommassontfrir des voies
célestes : les premiers sont dépecés et sacrifiéglaire du saint, les seconds
sont accablés et éreintés par le soleil.

Toujours dans le méme énoncé, I'on remarque @xXiste d’'autres
figures sémantiques qui établissent le lien emdredint et le soleil, (en fait,
son substitut, la chaleur) les deux adjectifs «&@nable » dans « gloire
inaltérable » et « inamovible » dans « une dallmavible » sont reliés par
les semes d’éternité, immuabilité, permanenceergdgiuité.

Concernant la dalle funébre, il s’agit de la peiwmbale qui recouvre
les tombes, I'auteur utilise cette métaphore paarener le lecteur encore une
fois a la quéte des chercheurs d’os qui entendamat une sépulture décente
a leurs morts, aprés avoir retrouvé leurs restes.

Dans la propagation du mouvement du soleil, esdam inexorable
activité de calcination, s’élabore tout un systerfiguratif chargé
« d’aggraver » la quéte et de pousser le jeuneshagsgu’a I'absurde : « C’est
pour le fuir (le soleil) que nous marchoriss¥écrit le narrateur.

Notre texte, en sélectionnant donc le théme duilsg@eur le
dramatiser, a réduit le trope a un signifiant sieguqu’il a affecté a la
description d’un référent. Sans aucun décalage éamtsens littéral et le sens
actualise, le mot figuré est devenu le mot propressi la structure narrative,
dans ce récit, ne parvient-elle pas a soutenir #if@station discursive.
Assimilation comporte dissimulation pour la pereaptsémantique. En clair,
«c'est une déviance sémantico-pragmatique, quic@eactérise par la
substitution d’'un contenu a l'autre ». Et c’estpiaradigme d’une sanction
divine qu’entendent perpétuetes chercheurs d’os.»

L’effet pragmatique est obtenu grace a l'animatiarrative ou le
concept acquiert une existence eévénementielle, dwiren historique ;

Historicité élaborée par la dimension discursiverékit. Nous avons signalé

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d'osp. cit, p. 111.
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plus haut comment le discours, en racontant, géleesens. Il projette et
I'organise en figures, reliées autour de trois axasteurs (les chercheurs
d’'os), temps (guerre / post-indépendance), espaceillage / les contrées
désertiques).

En placant la conquéte des os perdus sous le sigme quéte
historique, ce texte n’a comme objet historique uenot-lui-méme. De la
nomination —d’autant plus qu’il s’agit d’'une métaph lexicalisée- le theme
acquiert sa densité, la force de sa structuraftbrdans la référence au reéel,
qui est souvent un effet du discours, le dire &ssea propre justification.
L'usage lexical de [I'historiographe est construitand un rapport

d’homologation avec les faits historiques réels.

Pour terminer ce point, nous insisterons sur ledae la description
métaphorique s’attache a la diégése comme invergecedle-ci, fortement
métaphorique dans ses éléments narratifs, estanbue celle-1a.

Comme il a déja été dit précédemment, il y a uénpméne de
redondance présenté par les réseaux de figureoganas danslLes
Chercheurs d'adl faut signaler, par ailleurs, combien I'entogeahumain des
chercheurs se voit toujours entrainé dans un psasede déshumanisation
de chosification. Il peut s’agir de comparants esitiant » les hommes, ou,
les plus nombreux, de comparants animaliers.

Voici quelgues énoncés exemples du deuxieme typst-a-dire les

comparants animaliers :
- Les vieillards adhéraient [...] comme des mollusdues.

- Les vieillards [...] somnolents comme des crapduds.

! Nous avons recensé environ 60 comparaisons equsrantaine de métaphores de ce type dans le
roman Les Chercheurs d’os
2 DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 14.
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- De jeunes femmes [...] s’alimentent comme des béidsitk?
- Peut-étre ont-ils (les religieux) acquis des vedmsuminants.

- [...] ces villageois naifs qui se laissaient prencioenme un gibier

aveugle’
- Les gens s’égaillérent dans les prés comme desscabr
- Les hommes ressemblent & des mouches prises dedtimig

- Ceux (les hommes) qui se retrouvent perchés comaseobeaux

dans des cages de batiméehts.

« Lorsque le groupe des hommes est passé, les fesuihent de leurs
pas hésitants et maladroits comme un troupeaddrgpemps entravé et
parqué a I'ombre puis livré soudain au grand jgé@né par la lumiere
intense et le terrain de parcours offerts a sedbgandéshabituées du

mouvement %

Dans tous ces exemples, le choix des comparantdluggues,
crapauds, bétes de foire, gibier, ruminants, magichebris, oiseaux,
troupeau) révele un caractere commun de non-huéngoitva a I'envers du
caractere humain des comparés (vieillards, vieiJlajeunes femmes,
villageois, religieux, hommes, gens, hommes, femmesst-a-dire leur
appartenance a I’humain est mise en cause.

L’épilogue du roman est marqué par une figure aexttinaire. En

effet, le héros, rentrant au village chargé deserossmts de son frere,

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 18.
?bid., p. 52.

% Ibid., p. 70.

* Ibid., p. 94.

® |bid., p. 105.

® Ibid., p. 118.

"bid., p. 126.

8 lbid., p. 66.
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s’exprime: « Nous sommes pris a la verticale deiket nos jambes semblent
entravées comme celles des bétes dont on veutnasisesurveillance 5.

Ces deux figures, issues des innombrables figiseges tout au long
du texte marquent cet énoncé : la métaphore dul soleeurtrier » et la
comparaison « animaliere » de jambes humainesaalzgs animales.

Les métaphores liées au soleil mortifere qui poeda marche des
chercheurs travaillent tout le texte et recouvianstratégie de I'écriture de
Tahar Djaout, et ceci pour dire que finalement,vogage est voué a la
négation de la vie, c'est-a-dire la mort. Le rorearclét sur cet amer constat,

voici les derniéres lignes du roman :

Combien de morts, au fait, rentreront demain dagé ? Je suis certain
gue le plus mort d'entre nous n'est pas le sqaetkitmon frére qui
cliguette dans le sac avec une allégresse norefdiliine, constant dans
ses efforts et ses braiements, est peut-étre legeuque notre convoi
ramené.

Le voyage s’est effectué sur un parcours circelladépart du village,
retour au village et ce voyage cyclique rejointstatique des discours de
I'Histoire, une histoire qui tourne en rond, quutoe a vide. C'est donc un
mouvement tournoyant que le texte reproduit icgett est bien celui de la

mort, celui des chercheurs d'os.

De maniere plus optimiste, la deuxieme partie doamw, éclaire, dans
des métaphores toujours chatoyantes et éblouissdots I'ouvrage. En voici

un extrait :

C'est vrai que mon frere avait dix ans de plus onog mais jamais
auparavant il n‘avait fait montre de cette assuggmotectrice et de cette

maturité. Il parlait et les foréts, les oiseaws tdiviers, la violence, le

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d'osp. cit, p. 152.
?|bid., p. 155.
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sang et le pardon prenaient & mes yeux d'autrésursnet une autre
densité. Je comprenais en I'écoutant, qu'on poé@ttout a la fois nu
et riche, adroit et humble, fort et généreux En] me réveillant le
lendemain, je ne trouvai pas mon frere a la maigomi le jour suivant,
ni les mois suivants, je ne devais le voir —Lorsguee réfugiais a I'abri
du figuier pour discuter des choses graves avecefihmous parlions de
lui aussi. Je savais qu'il était devenu un homras grand qui pouvait

enjamber les arbres et les murailles ! Et j'ensétais fiert

L’on remarque, une fois encore que les souvenasfance, alimentés
par les réves du grand frere et les escapadesuda jeéros, nous entrainent
vers des glissades affectives faites de fraichiediespoir.

Tout cela donne la mesure des difficultés que Tdbjabut a eu a
affronter a I'écriture desChercheurs d’'os la lecture profonde du texte
montre qu’il n’était point question de sacrifieféxigence historiographique

I'essor de la quéte littéraire et esthétique.

Pour conclure ce chapitre, il est important de igoer que la
convergence entre les métaphores usitées par Dghades faits puisés dans
I'Histoire algérienne enclenche une série de pascdiguratifs corrélés les
uns aux autres. Et toutes ces figures, investias da modele de quéte de
I'Histoire, véhiculent des valeurs et créent ddstsfde sens.

Le texte djaoutien apparait donc comme un societgui voit méler
des métaphores et des figures analogiques aux nhiso historiques
apologétiques. Cet état de fait est certainemealiétation des faits
historiques souches qui, dans leur transmissiora\iers I'écriture, se sont
amplifiés par leurs aspects hyperboliques. Cepdntiafond de I'information
historigue demeure. L’Histoire de I'Algérie conteonaine, de sa guerre en
1954 a son indépendance en 1962 est présentéeapar Djaout, a la fois

dans son originalité propre, mais egalement dansosformité historique.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit.,p.105.
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L’aventure personnelle devient, dans ce roman,ypace de démonstration

historique.

L’itinéraire que traverse le jeune héros pour atte son objectif
s’érige en systemes de signes: il renferme de reusbs données sur
I'organisation sociale marquée par la colonisagbrmontre que le village
chargé de mémoire est, dans l'organisation nagativ roman, un motif-
prétexte servant la tentative de reconstructiotohgue du commencement
de la guerre de révolution. Le flux mnésique gangdare de la conscience du
jeune narrateur entraine le récit d’évenementaietdvivre pour le lecteur les
péripéties de la guerre.

Cette observation pose le crucial probléeme de {ditis et de la
mémoire. Le rapport « phylogénétique-au sens de Jean-Marie Schaeffer-
entre I'Histoire et la mémoire trouve a notre seagte son expression
acheveée dans les remarques faites par Paul Ricmesirsd réplique a Tzvetan

Todorov au sujet du débat sur le devoir de mémoire

Quelles que soient mes réserves a I'endroit derhaltive ici suggérée
entre la vérité et le bien, il nous faut ajournesqu'a la discussion
ultérieure portant sur le devoir de mémoire la iggtgation de tout le

propos sur les abus de la mémoire relevant deherehe de la justice.

Il en ressort que pour Paul Ricceur, l'utile et pamant est de
rechercher la juste mémoire. Ce qui fait pensarearnémoire tolérante. C'est
semble-t-il un point de vue conciliateur car, erpitdée leur différente
évolution, I'Histoire et la mémoire se recoupenesCd'ailleurs le cas dans le
roman suivant de Djaout intitulé’Invention du désertet qui fera I'objet

d’étude dans le chapitre suivant.

! SCHAEFFER, Jean-Mari®ourquoi la fiction?Paris : Seuil, 1999. p. 147.
2 RICEUR, PaulLa Mémoire, L'Histoire, L'OubliParis : Seuil, 2000. p. 105.
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DEUXIEME CHAPITRE

L'INVENTION DU DESERT,

SUR LES PAS Dl BN TOUMERT

L'Invention du désertest un long texte en prose contenant des extraits
de poésie. C’est encore-la un ouvrage qui défeatagorisation des genres. Il
s’agit d’'une histoire ou le narrateur se trouverghad'écrire un épisode de
I'lslam médiéval. Son choix se portera sur le pepHbn Toumeft farouche
théologien et combattant forcené de la foi. De fag@ttenduelbn Toumert

se trouvera catapulté dans le Paris di™¥xiecle...

Tout comme dans le roman précédant de 'auteqése de I'Histoire

se trouve étre le sujet nodal darimvention du désert.

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserParis : Seuil, 1987.

2 Ibn Toumertou Ibn Tumart(v. 1080-1130), est le réformateur berbére deiba Harga du clan des
Masmuda (Atlas marocain), a l'origine d'une dymagtii domina le Maghreb et une grande partie de
I'Espagne musulmane de 1147 a 1269. Influencéadaar le théologien musulman al-Ghazali, son
contemporain et le chiisme qu'il cétoya au couts d/loyage en Mésopotamie, Ibn Tumart revint

dans son pays qui faisait alors partie de I'enfpineé par les Almoravides, des nomades rigoristes.
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l. L'Invention du Désert roman pour dire I'Histoire

Dans ce recit, deux déserts se font écho : le dfrsat qu’est la ville
parisienne et le désert algérien :
En plein Champs-Elysées, parmi les touristes naegicet japonais, Ibn
Toumert proméne sa hargne dévote que le soleiludietjrallume
chaque fois qu'elle s’assoupit. Il est ébloui ettipiig, il est des milliers
a la fois. Il descend a foulées nerveuses l'avdaoge comme une
hamada et se retrouve tout a coup face a la Maigoranemark.
Femmes blondes dénudées, offertes au désir tellepraies. La morale
du monde s’est liquéfiée. [...] Quelle rutilanceatdrileurs, d'horreurs et
de tentations ! Que de femmes lachées sur le mmdene des tigresses
altérées de sang et de scandale ! Comment lesgsepplivent-ils vivre
en paix avec une telle dynamite dans la rue ? tenb@oueux d'olivier
aura beau s’abattre et meurtrir, comme au temyigefda la Hammadite
déliquescente, il n‘arrivera jamais a redressée cétilisation du péché.
L’'Invention du déserse distingue par le procédé du télescopage qui
permet de créer un semblant d’'unité dans une cenereelée, fruit du délire
de l'auteur-narrateurL’Invention est le récit des espaces. L'espace-texte
correspond a des espaces extérieurs. Il y a damsngan quatre parties.
Chacune d’elles se déroule dans un espace prdcisutes racontent une
histoire unique : I'Histoire du Maghreb. La prenaigrartie se déroule a Paris,
la seconde dans le désert maghrébin, la troisigm&rabie et la derniere en
Kabylie. Bien que ces quatre espaces se télescdpestla totalité du texte,
le lien métonymique demeure I'Histoire. La dernipegtie cherche un moyen

de dire ce désert sans dévaloriser la vie, d’ainfibur déployé

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 50.
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Ce n’est que lorsque la nuit devenait entiere, lqesgjue le mouvement
risquait de provoquer une catastrophe d’ustengilesma meére tendait

le bras vers le quinquét.

C’est un éditeur parisien qui commande de ce deumie histoire de la
dynastie des Almoravides. L’auteur-narrateur val@ment écrire sur lbn
Toumert, le fondateur a titre posthume de la dyaatts Almohades et I'un
des rares a avoir pu unifier 'ensemble du Magh@bsera, comme dahss
Chercheurs d’osune quéte de I'Histoire. L’auteur-personnage-riatnay
integre également son histoire personnelle. Cestens a donner au récit
autobiographique qui occupe une partie importanterainan grace a une

poétique historique fort présente dans le texte.

Dans ce roman encore, le narrateur nous entraisedlautres espaces :
notamment ceux de la mémoire et du réve, a trdgsrsouvenirs des voyages
en Orient. Tout comme dahes Chercheurs d'gde récit s’enlise alors dans
d'éblouissantes pages racontant I'enfance, voicuncpassage qui livre le

royaume des oiseaux dans un incroyable jeu du ¢gnga

Parfois 'aube m'écartéle, fait trembler mon commme une proie. Je
suis le peuplier assailli Quelle est la nature’@madi : oppression ou joie
intense ? Je ne saurais le dire, car je voyags alox frontiéres de toutes
choses qui se couplent ou se déchirent. Je sliétéavictorieuse et je
suis la béte soumise, je suis la jeune feuilledsarte et je suis la vielle
feuille qui se décompose pour devenir terreau etpégbeer les

germinations. Je suis tout simplement la zébruievggabonde dans le
ciel, entre la blessure du levant et le bleu tumeisde la nuit qui reflue.

Je suis I'oiseau tot levé pour assister a la gegaisehaque aube refait le
monde. Je suis l'oiseau t6t levé. Dans I'odeumnémge du café et des
bruits vermiferes des bétes aux noms imprécis gumlit seule autorise.

Je suis comme une béte tapie, a la fois attiréd’qrabre et terrorisée

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 155.
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par ses spectres. Quelques fantdmes du songe mentsiencore.
Quelques émerveillements aussi. Puis la lumiére montes choses,
efface leurs noirs contours effrayants, assuredachise des ossatures.
L'oiseau cesse d'étre une voix, une insistance iggtk. Le jour lui
redonne sa gréace, ses attributs d'acrobate. Linis&aupére le ciel, le
signe d'un chant, victorieux. Il se sépare aussnde efface mes désirs

d'essor, me restitue & mes laideurs et mes infghit
Ou également :

On se donne l'illusion de revivre en entreprenad wyages a rebours,

mais on ne fait en vérité que rendre sa mort plusinente’

Cette derniere citation, parmi tant d’autres rplds, embraque le
lecteur dans un étrange voyage ou chaque étapmestvancée odyssée pour
la naissance de 'hnomme nouveau.

Tahar Djaout évoque la mort tout en l'associantree promesse
certaine de recommencement, de renaissance. Daiestee «da mort» est
appréhendée dans sa quintessence afin de deveni ®ort heureuse ».

L’extrait ci-dessous illustre cette idée :

Il aurait fallu que je grandisse, que je possédeanps vaste et beau
pour I'étendre convenablement sur la terre [...] gevsai de terreau
pour I'herbe, de nid douillet pour les oiseaux, @hette pour les

insectes traqués ... devenir la pierre inexpugnable.

L’auteur dans son roman, parle d’'un état de datiast (destruction,
ravage). |l évoque I'Histoire qui, selon-lui, seneame peu a peu. C’est |a, en
effet, que réside le nceud du texte développansarte de conflit entre vie et
mort, entre mémoire et oubli et ceci dans le buréfmndre a la question

existentielle des origines, la question historique.

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserop. cit.,p. 128-129.
Z|bid., p. 188.
®|bid., p. 195.
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Le romanL'Invention du déserbborde divers themes et motifs, a
travers les multiples images poétiques utilisées lga poéte-écrivain,
particulierement celles de la mort, du soleil, deseau, de la terre...etc. Ces
images métaphoriques se développent a partir deétaphore inaugurale qui

est celle du désert.
1- Le désert comme ancrage spatial de I'Histoire

Le désert se trouve étre une image récurrente tangtérature
maghrébine mais Djaout exploite cette fonction imative de la métaphore
fondée sur son caractere énigmatique pour donm®neacriture une image
qui permettra au lecteur de se familiariser avaédd.

L’espace textuel de'Invention du déserse partage entre, d’'une part,
le constat de la mort, et, d’autre part, la jouisgaa travers les réminiscences
de I'enfance ou se tisse un rapport charnel atizrea

La métaphore du désert est posée dans le romandpeul’ancrage
spatial et 'ambiguité identitaire. Il s’agit d’'woute existentiel qui exprime
une incertitude perceptible présente au fil deepate I'ouvrage : « Nous ne
savions si nous étions foetus ou cadavre, s'il faliet langes ou catafalques,
si nous étions & élever ou a ensevefir. »

Cette énigme identitaire ne trouvera sa soluseign Djaout, que dans
un espace de liberté, non régi par aucune regleligbeest ici baptisé
« invention du deésert ».

Il 'y a lieu de signaler, qu’en parcourant le rommBon remarque la
recherche de I'Histoire qui s’effectue selon unsion qui se rapproche
énormément de celle d’Albert Camus. L'on pourra@nne parler de paternité
camusienne car il est possible de dire qu'avéwovention du désertDjaout
réécrit a sa maniemdoces I'exil et le royaumeou Petit guide pour des villes

sans passé

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 124.
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On percoit la présence du texte Camusien a trdadransparence et la
superposition de certains passages qui ont poud’attester la conviction

établie en associant perpétuellement I'Histoira amémoire.
2. La mémoire / I'Histoire : pour une entreprise archelogique

Comme l'a fait Camus dans ses difféerents écrifgolt aborde le
théme de I'Histoire en l'associant a la mémoirtg mort et aux images de la
nature et cela a travers la pensée qui est saw@miel’'quie et le regard,
dailleurs il illustre & son tour la philosophie #eidegget pour qui, penser
c’est entendre et voir :

Camus a fait de I'Histoire un beau désert, et Djammstruit un Sahara
d’'Histoire. Camus esten Noces avec le monde ebudjaenait au
monde?

Tout comme Camus, Djaout utilise, dans son éeritun langage qui
ne cesse de réactiver des métaphores ancienmesaigaes.

Voyons plus en détail comment Djaout organise@apréhension du
monde dansL'Invention du déseld travers I'écriture camusienne dans

Noces:

Mémoire perdue :

« Comme le galet verni par les marées j'étais panlile vent, usé jusqu’a
'ame. J'étais un peu de cette force selon laqugleflottais. Puis
beaucoup, puis elle enfin, confondant les battesndatmon sang et les
grands coups sonores de ce cceur partout présenhdeire. Le vent me
faconnait a I'image de l'ardente nudité qui m'emtou Et sa fugitive
étreinte me donnait pierre parmi les pierres, lauste d’'une colonne ou

d’'un olivier dans le ciel d’été » (Noceb).

! HEIDEGGER, Martin (1889-1976), philosophe allemand

2 BERERHI, Afifa. DansKaléidoscope critique hommage & Tahar DJAOWIger : OPU, 1991.
p.78.

¥ CAMUS, Albert.Noceq1959]. Paris : Gallimard, 1991. (Coll. Folio), f.2
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En ce qui concernk'Invention du désertle chapitre inaugural nous
introduit dans une situation exprimant un sentimefdgitation et de
perturbation névrotique, comme le montre le chaexcal et sémantique de

I'extrait suivant :
Il se voit multiple, se bagarre.

lutteur-'agressé-claustration- les lieux dans &et se télescopent,
s’annulent —le reclus- une détresse plus forte lgungoisse et la mort

m’étreint jusqu’a I'étouffement —univers ou lesdiets sont sans recours
—quelque chose d’irremplacable, d’aussi préciewlgwie méme, s’est
brisé quelque patt.

Premier constat qui nous vient a l'ceil, en liskextrait « il se voit
multiple, se bagarre » : l'auteur, au lieu d’'uglide pronom 4e », utilise le
pronom «l », celui non-personne, de I'impersonnel, de I'absA travers ce
choix d’écriture, 'auteur exprime son impossildlde dire 4e », donné pour
exilé et exclu. 4l » remplit donc une fonction substantive, de latgpeie
«je ». Djaout introduit un jeu de dédoublement et c&ois le but de rendre
insignifiante la possibilité de direje ».

L’on ressent a travers toutes ces manceuvres digesrde |'écrivain-
poéte, un sentiment d’égarement douloureux ainiinguforte volonté de
s’affirmer, lisible particulierement dans le passate la forme passive a la
forme active de l'incipit.

Ainsi, le roman va tenter de répondre a I'’énigme rbom, de la
mémoire, I'énigme de I'Histoire.

Pour atteindre cet objectif, plusieurs pistes sarhpruntées,
notamment le motif du voyage qui -tout comme da&ngrécédant romales
Chercheurs d'osest consigné comme une recherche d’un territmird’ on
pourrait habiter, une recherche du lieu ou l'on tpenfin retrouver son

Histoire et y inscrire son nom.

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 9-15.
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A partir de ¢a, le texte va se construire autounel succession de
déplacements et migrations spatiales et mentalegages sur les terres d'ici
et d’ailleurs. Errances mnémoniques...etc. Djaouteteen effet, de restituer
une mémoire en cours de perte :

Il'y a tellement de gel sous la peau et de solitdeleiere les fenétres
closes [...] ville plus aride que le plus aride de&seatts. On a beau
torturer son inconscient pour y faire naitre unsio§...] on se trouve
impuissant, empétré dans les mailles d’'une blandheide !

Ce passage exprime un sentiment de réclusion etsotiride. Le
narrateur invoque dans son roman le peuple desralmdes, tribus de
nomades berbéres islamisés a la fin du IXe siéele.Almoravides sont une
dynastie berbére du Sahara qui nomadisérent eattedl Sénégal et le Sud
de l'actuel Maroc, dont le berceau était I'AdraMiruritanie. Etant nomades,
les Almoravides ne pouvaient donc avoir, par dééiniméme, ni de territoire
fixe ni de berceau. Par ailleurs, les Almoravidepaatiennent a la grande
tribu des Sanhadja dont il existe diverses tribispaisées a travers le
Maghreb et sur une partie de I'Afrique subsahagehe terme Almoravide
désigne en premier lieu un mouvement religieux nmao malékite qui
donna naissance en second lieu a une dynastie.eHllaffiliee a la tribu
berbére des Sanhadja dont les Lemtouma constitueenbranche tribale. Du
Xle siécle au Xlle siecle, ils régnerent sur le @ahune partie du Maghreb et

une partie de la péninsule Ibérique.

DansL'Invention du déserDjaout reprend Nabil Farés, pour qui « rien
n'est compréhensible dans ce pays, sans les plogifees densités des

sables $

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 13.
2 FARES, Nabil danMémoire de I'’Absenfaris : Seuil, 1974 cité dan&niention du déserp. 132.
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Ce roman nous offre également d’étonnantes ¢sors du désert,
descriptions qui s’étalent sur des pages et desspagrace a l'utilisation

d’'images poétiques fort métaphoriques. En voicigues extraits :

Le désert m’habite et m'illumine depuis des tenmuiierminés.

Un fanal éclos dans ma poitrine et qui demander@ &tns cesse
alimenté au contact de la pierre nue, du sableéatie violence.

Si le texte se préte volontiers aux marques dit e voyage ou
domine la fonction référentielle, il reste un répitétique de I'imaginaire
construisant le réve a travers la référence auridgaeest considéré comme
étant un :

Lieu amnésique de parcours de bergers ou les ch&ord brouter les

derniéres tiges de légente.

. aussi profond que I'on descende, il N’y a qudesahr sable, roche
sur roche entassées. Aussi loin que l'on regardssiahaut, aussi

profond, il N’y a que force anéantissahte.

La roche polie et vernie dit le repos de la madimrhobilité définitive,
I'accomplissement d’une métamorphose raditale.

Il apparait ainsi que selon Djaout, réécrire I'dist est une amorce,
voire une quéte. On ne peut pas reécrire I'Histdige tentative de ressaisir
I'Histoire est un subterfuge, un détour pour afémgue la seule identité est
celle que le corps désire se procurer. Hormis desmlu corps, tout territoire
est territoire d’exil.

L’'on constate des lors que I'image du désert pafosee poétique

renvoie I'image du sujet orphelin d’histoire, deltate, de spiritualité. Le

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserop. cit.,p. 27.
2 bid., p. 33.

®Ibid., p. 139.

*Ibid., p. 47

48



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

voyage initialement voulu comme une quéte ontologjcs’est transformé en

entreprise archéologique, voire une quéte de lditistperdue.

Il. La quéte de I'Histoire

Le roman relate le processus mémorial du narratguir exilé en
France a Paris, opere un retour imaginaire vetersa de naissance grace a
ses souvenirs enfouis au fond de sa mémoire. Rarisemble étrangere,
froide et inhospitaliere. Ainsi, il vit le déparedon pays natal comme une
séparation, voire une rupture douloureuse. Le memi de tristesse et de
mélancolie transparait a travers une écriture déenpar le champ lexical de

la désolation :

Mais I'hiver ici est un hiver de pavés chauves,itoyables de rectitude.
Sans place pour les monticules buissonneux ouwsedent les oiseaux
morts ? Il y a tellement de gel sous la peau etsaléude derriére les

fenétres closes.

Les mots «hiver», «chauves», « impitoyables », tkuele», «morts»,
«gel», «solitude», «closes», témoignent de la nwmetde I'environnement.
Le désert, image obsessionnelle, hante déja lani¢gmes pages du roman.
Ainsi, seul a Paris parmi la foule anonyme, le ai@ur se trouve comme
perdu au milieu d'un désert, un désert triste @dfqui I'incite a se projeter
dans un autre lieu et une autre époque : le Magthtbh Toumert. Ce sera,
comme dansLes Chercheurs d'osune quéte de [I'Histoire. L’auteur-
personnage-narrateur y integre également son feispa@rsonnelle. C’est le
sens a donner au récit autobiographique qui ocanpepartie importante du
roman grace a une poeétique historique fort préssans le texte.

Paris est considérée comme un nouveau désert @mariateur et est

percue de maniere différente par I'ceil de I'exiansi, des les premieres

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 13.
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pages, le roman révele alors son double intéré&ctigue et historique, le
narrateur nous donne a entendre des discoursmuigéent de I'état d’esprit
vis-a-vis de la France (et de 'Europe en génééghant en Algérie dans les

années quatre-vingt :

Un paradis, I'Europe ! On y est soustrait aux tsacaux faims, aux
vermines, aux médisances. Dieu doit y avoir sestigus. J'espéere que
vous nous Yy rejoindrez tous un jour. Chacun a sama@h en ce bas

monde!

De la méme facon, est mis en fonctionnement leodisc direct
rapporte :

Un autre exultait :

Quelle merveille que ce pays-la! Un simple tickegjuelques centimes

et tu passes toute la journée sous terre & vogagetrain a 'autré.

Il apparait des lors que l'utilisation de l'italiguoermet ici aussi a
Tahar Djaout d'isoler le discours d’autrui, lui rdilant une certaine
authenticité : « La France était alors un petitrEdérien dans la direction de
Béjaia,la France avait un go(t d’horizon bleu avec un nexén partance?®

Ces techniques énonciatives révelent le discoeit&adtre en général,
de la collectivité, de la masse des algériens et leur désir de partir pour
la France ou y étant déja allé et racontant seseitiess. Le lecteur est donc
renseigné sur les échos qui circulaient au sujeaderance, en Algérie au
moment de I'écriture dBinvention du DésertCependant, ce discours, par le
biais de la mise a distance, permet aussi a Taf@yuDde faire émerger
I'ironie, et donc la critique du systeme francais, gprofitant d’'une main

d’ceuvre algérienne bon marché et préte a tout pocéder a une petite part

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserop. cit.,p. 11.
?bid., p. 12.
®bid., p. 11.
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du réve, I'exploite sans réserves et sans remdatsar Djaout, par la voix de
son narrateur, se pose donc d’emblée en critiqua fiaisse idée qu’on laisse

entendre sur la France :

Mais, n’oubliant pas de conclure les heureux mare, il pleut sur ce
pays, oh oui! Il pleut et il gele a vous sépamrds mains si précieuses
et de votre téte (inutile celle-la). Oui parfaitarhéutile, car les mains,
le torse et les pieds savent a eux seuls dépoeissémiairer, triturer,
laminer, souder, cheviller, dissocier, essorer,ré&pp, étirer, effiler,
tordre, soulever, pousser, compacter, compulseantér, démerder et
enfoncer. La téte, on la laisse aux vestiaires &eostume faussement

décent et les chaussures de Ville.

Le roman s’ouvre ainsi sur un double paradoxeFréace méme si elle
est critiquée sur le mode de lironie, apparaitrmou comme lieu d’exil
choisi par le narrateur et qui le pousse a éceiréAlgérie, pourtant quittée,
reste le lieu de I'enfance et des ancétres, li@pipe au réve d'unité et de
réconciliation avec le passé qui anime le narrat®lous sommes donc
confrontés a la figure de I'écrivain (la professuiun narrateur) déraciné et ne
se sentant vraiment chez Iui nulle part; figuralisfe de Tlintellectuel
ressentant la nécessité de la séparation avecériblgdu sevrage, de la
rupture avec la terre maternelle, mais qui une loigas franchi et le cordon
ombilical coupé, prend conscience de ses racinghi dien inaltérable qui

I'unit a cette terre. Ainsi, le retour vers I'Higte se révele.

Pour entretenir une relation intime avec son pagternel, le narrateur
plonge dans I'Histoire et tente d'y trouver unetha lui-méme. La recherche
de lidentité individuelle, comme nous le constataquant a I'importance
accordée a l'enfance, passe donc par une phasectierche d'un passé

collectif. Ainsi, le roman de Djaout considére dtbire comme I'objet d’'une

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 11.
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obsession, celle de la conquéte de soi a traveestamquéte de son passeé, qui
s'imprime a tous les niveaux du texte. Pour le ateur del’Invention du
désert il est intéressant de constater que ce désirr@stillé par une
commande éditoriale. Poussé par son éditeur d&smeucommencer une
nouvelle collection, le narrateur-auteur se ploalpes, laborieusement, dans
I'Histoire de ses ancétres :

Comment en était arrivée la une dynastie dont fégmisme avait été le

motif fondateur ?

C’est ce qui m'a été donné a éclaircir. L’éditeta pas prodigué de
directives : lui écrire tout simplement une histailes Almoravides pour
faire démarrer sa collection sur I'lslam médiévwahe grande marge de
manceuvres m’'est consentie. L’éditeur connaissanméme peu de
choses sur le théme, il n’a pas jugé bon de meaadte. Sauf en ce qui
concerne le style — qu’il aurait souhaité en adéguoaavec un récit

coloré mais tout a fait impersonriel.

A partir de cette obligation, de cet engagementgssionnel, nait une
implication personnelle, qui au fur et & mesureeli@’ grandit et devient
obsessionnelle, touche de plus en plus intimengenairateur-auteur, jusqu’a
le pousser a une réflexion intense sur son padeéatsé de ses ancétres. En
effet, afin de mieux comprendre et de mieux s'igpe¥ de [I'Histoire
almoravide, il arpente en pensées les chemins ssypar les troupes
almohades, reprenant ainsi pas a pas I'Histoireiéguatk du Maghreb, il
retrouve des lieux qu'’il avait fréquenté lui-ménteertre dans le schéma, qui
selon Raymond Ardi conduit de lindividu & I'Histoire. Ce cheminenten
vers I'Histoire parait étre pour I'auteur le sellicbnducteur vers son moi, lui
permettant apres avoir trouvé des références dankigtoire collective, de se

tourner, dans un deuxieme temps, vers son histareiduelle.

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 16-17.
2 ARON, Raymondintroduction & la philosophie de I'Histoiréaris : Gallimard, 1948.
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N\

Pour l'étude de Tlinscription historique a l'intédr du roman, il
convient de préciser que les passages concerndghéestie almoravide sont
annoncés clairement comme objectifs, rédigés awrdetla distance
nécessaire a un récit historique. Il apparait ajnsi ce récit ne respecte pas
en fait les régles linguistiques concernant le pémonciatif de ce que
Benveniste nomme « histoire ». En effet, a partindepérage initial que
nous pouvons appeler « instance de I'énonciatioBenveniste isole deux
systémes « distincts et complémentaires » « leodisc» et « I'histoire », qui
manifestent deux plans d’énonciation différents. pkan de [I'histoire
concerne « le récit des événements passés »,acthst-« la présentation des
faits survenus a un certain moment du temps, saogna intervention du
locuteur du récit ». Ainsi, de facon générale, &é@ment « se raconte » plus
gu'’il « n'est raconté ».

Et, dans I'lnvention du désert une disposition typographique
particuliére vise a faire adhérer le lecteur ansértion de I'Histoire, mise a
distance par le narrateur et qui tiendrait dond’agectivité. Effectivement,
le récit se trouve systématiquement typographiédtadigjue ; il est en outre
isolé du discours par le signe «*», Le récit gaiveut historique et se
rapportant a la genese des Almohades par sa figomelématique, Ibn
Toumert, est donné en quatre chroniqgues mises aiguie. Les deux
premiéres ainsi que la quatriéeme sont indépendaetesonstituent des
chapitres graphiquement isolés du corps du textes gjue la troisieme y est

confondue :
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1°© chronique |p. 18 & 25|Cest le retour d'Orient d'lbn
premiere partie deToumert qui amorce son retour qu
I'ouvrage Maghreb avec des opinions stricfes
sur tout ce qui touche a l'islam.
2°™ chronique |p. 34 a 39|La deuxiéme chronique précise clue
premiere partie de« le but des pérégrinations d’'lipn
'ouvrage Toumert était la ville opulente de
Marrakech » p. 34.
L’écrivain  narrateur insiste sy
I'entreprise dévastatrice de celui qui
se veut conquérant non des territofes
mais des maeurs.
3*Mchronique |p. 109 a 113, Chronique de l'ultime bataille de
deuxieme partie¢ 'armée d’'lbn Toumert.
de l'ouvrage Remarque :
Cette troisieme chronique e
constitue pas, contrairement aux trpis
autres (les deux précédentes et gelle
qui suit), un chapitre indépendajt.
Elle est insérée en italigue dansjle
corps du texte.
4™ chronique |p. 138 a 1431l sagit de la chronique la plds
troisieme  partie courte.
de l'ouvrage

I'histoire par la mort de I'imanmibn

Toumert.

Cette derniere chronique clpt
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Nous notons donc quatre interventions de I'Histoae italique, dans
le roman. Seule la troisieme, la plus courte, e s I'intérieur d’'un chapitre,
au milieu du discours. Les trois autres sont islémsant dos aux passages
du discours.

Par une véritable stratégie énonciative, Tahar Djatconnecte les
propos de son narrateur du présent de I'énonciagibfait ainsi naitre quatre
petits chapitres, qui occupent en tout 24 pagesst-a-dire a peine un
huitieme du roman. De plus, ces chapitres se diséint par un changement
brutal de temps verbaux et une mise en retrait reppa du locuteur. Le
narrateur marque une césure en utilisant des moliegsistiques qui
accentuent 'effet d’objectivité.

Néanmoins, méme si certaines conditions sont réung®ur
I'élaboration d’'un récit dénué de toute subjecfivinous découvrons une
stratégie visant a imprégner de subjectivité despittes annoncés comme
objectifs. -Ce point sera davantage étudié dardelxiéme partiequi sera
consacrée au discours.- Ainsi, dadfilavention du désertI'empreinte de
I'auteur, méme si elle est discrete dans le rée#te notable dans tout le corps
textuel. Grace a l'utilisation d’'un vocabulaire ioavec précision, Tahar
Djaout parvient a laisser entendre a son lectenrjggement personnel au
sujet d’lbn Toumert.

Des les premieres lignes du récit, alors que leneverbe rencontré
a la lecture est au passé simple, indiquant umpeure brutale avec le

discours, I'auteur oriente subtilement le pointvde du lecteur :

C'est a son retour d’'Orient, ou il suivit dans dembreuses villes
I'enseignement philosophique et théologique des ghands érudits de
I'époque, que Mohammed ibn Toumert commenca a faoetre d’'une
attitude qui le transformait en perturbateur dedre public. Il avait en

sa personne et en ses idées une confiance indllenibétait convaincu

! Cf. Infra partie deuxiémedLe discours entre fiction et Histoire» p. 53.

55



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

d’étre investi d'une mission peu commune, commes'dn révele

seulement tous les millénaires, a I'adresse depsaple!

Djaout reprend les faits historiques conformément &ue les livres
d’Histoire attestent. Aussi, dandistoire des berberes et des dynasties
musulmanes de I'Afrique septentrionale, [Volumellih, Khaldun décrit Ibn

Toumert de la sorte :

Sous le regne d'Ali b. Yususf, pendant que I'eng@tmoravide était
encore dans sa premiére vigueur, parut 'imam dasnvhda, le savant et
célébre Muhammad b. Tumert, surnommé Al Mehdi, &edr de la
secte des Aimuhadés.

Cet homme appartenait a la grande tribu berberddssnouda. Ayant
étudié en Orient la théologie dogmatique et sciglast il composa plusieurs
traités religieux. La lecture de ces pieces démsonu’'lbn-Toumert avait
acquis de grandes connaissances dans la partieatiqgende l'islamisme. Il
s'exprimait en berbere avec une rare élégancersgjuil eut commenceé a
répandre ses doctrines chez les tribus de I'Atladgigea pour leur usage une
traduction du Coran en langue berbére et une ttmduale ses deux
principaux traités. lbn Toumert est né dans I'Aftias marocain en 1080
dans une famille berbére. Aprés un voyage initiegign Orient ou il acquiert
un savoir immense, il revient au Maghreb pour cdinbala dynastie

almoravide gu’il juge décadente :

Né d’'une famille qui brillait par sa piété, Muhanuna. Tumart se
montra avide d'instruction et passa ses premiareées a lire (le Coran)
[...] vers la fin du cinquieme siécle, il entreprit Yoyage de I'Orient

dans le but d'y continuer ses études, en passantgspagne, il visita

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserop. cit.,p. 18.

2 |1BN KHALDUN. Histoire des berbéres et des dynasties musulmamésflique septentrionale.
Volume 1,[1851]. Trad. de William Mac-Guckin de Slane. LACEBBohand Oulahdj (dir.). Alger:
Berti, 2001. p. 319.
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Cordoue, centre des lumiéres a cette époque. Ayaversé la mer, il
débarqua au port d’Alexandrie et, aprés avoir l@ipélerinage de la
Mecque, il se rendit (& Baghdad) en Irak, ou ilspuin vaste fonds de
connaissance auprées des plus savants docteurs ebuleoversistes les
plus habiles de ce pays [...] L'on assure méme quoihsulta Abu
Hamed Al Ghazali [...] L'imam devenu enfin un océan stience, un

flambeau de la foi, reprit la route du Maghreb.

Selon les écrits d’'lbn Khaldun qui lui sont congagr« il préche des
idées réformatrices dirigées surtout contre lecre@nent des almoravides ».
Le caractére d’'lbn Toumert et les méthodes qu’pligpie pour asseoir sa
réputation et son pouvoir deviennent pour Taharojdes bases de sa
création littéraire.

En effet, nous apprenons au fil des pages que sovop ne cesse de
s’étendre et tandis que les almoravides s’affabhs, Ibn Toumert consolide
'unité de son groupe par I'élimination des dissitde Cette opération de
« sélection » des adhérents porte le nortadeyiz(discrimination). 1l devient
alors clair que le personnage choisi par Tahar Djate I'a pas été
uniquement pour son importance historique et cHogigue, mais lui a
permis, au-dela de la dimension objective du réeitgquestionner le rigorisme
religieux. A travers lintolérance de son persormag@t ses méthodes
extrémistes de non-acceptation de I'erreur ou éeatt moral, Tahar Djaout
effectue un rapprochement avec I'extrémisme raligiet le climat de tension
politique qui régne en Algérie au moment de I'ecetde son roman. Dans
I'entretien accordé au journaforizons du 7 mars 1988, il reconnait « [Ibn

Toumert] m’a servi a m’'interroger sur le pouvolurr $a prospérité et le déclin

! IBN KHALDUN. Histoire des berbéres et des dynasties musulmamé#flique septentrionale.
Volume 1, op. citp. 321-322.

Z1bid., p.321.

% Entretien dirigé par MERDACI Djamel-Eddine parundale quotidien algériehlorizons n°759
datant du 7 mars 1988, p. 1-2.
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des dynasties, sur le concept de rigorisme et detgw. C'est a travers les
actions du mahdi et des almohades que Djaout exgessattitudes qui, selon

lui, sont condamnables :

Ce que I'on sait avec plus de certitude, c’estliuToumert amorca son
retour au Maghreb avec des opinions strictes surc® qui touchait a la

religion ; gare & qui ne s’y conformerdit !

Cette vision d’'lbn Toumert est approuvée par agllen Khaldun dans
ses écrits. Ce dernier, en retracant le parcoutsn dloumert, dresse le

tableau d’'un homme rigoureux et implacable :

Grace a son talent de meneur d’hommes et a sonefiog, le fondateur
du mouvement almohade, lbn Tumart, c'est-a-dire réformateur
religieux rigouriste, avait réussi a regrouper emn spouvoir de
nombreuses tribus souvent ennemies les unes des §ut] En dix ans,
il avait fondé une communauté unie obéissant aeuhchef, lui-méme,
le Mahdi, et n'acceptant qu'une seule doctrinegrelise, sociale et

juridique, la sienne : un Islam intransigeant.
Dans ce méme sillage, Ibn Khaldun dira encore :

Comme il avait étudié sous les docteurs sunnitesitdd’Al Achari
pendant son séjour en Orient, il adopta le syst@eeontroverse qu'ils
avaient dressé pour le soutien des doctrines [wvaside l'islamisme et

pour la réfutation des novateuts.

Pour revenir a Djaout: un simple relevé des tsrraglisés pour

qualifier Ion Toumertpermet de comprendre comment le romancier induit

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp.cit.,p. 18.

2 IBN KHALDUN cité par DHINA, Atallah dand es états de I'occident musulman aux XIMIV® et
XV siécles : Institutions gouvernementales et adimatiges.Alger : OPU, 1984. p. 34.

% IBN KHALDUN. Histoire des berbéres et des dynasties musulmamd@flique septentrionale.

Volume 1, op. citp. 323.
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'opinion du lecteur, et par conséquent ne propgs®s un récit

totalement/purement historique :

L’incorrigible trouble féte.
L’intraitable dévot:
Cet excentriqué.
Cet incorrigible gendarne.
Ce théoricien illuminé.
Un forcené'
Cet imam zélé, impertinent.
Cet homme possédé par une foi démonidque.
Cet intraitable possédé.
L'inébranlable iman.
Le lexique permet donc la confusion entre le pamage historique et
le personnage fictif, enrichi de la subjectivitérdrrateur et dont le caractere

acquiert des traits burlesques, colorés et péfsnadiur un homme de foi :

Il avait en sa personne et dans ses idées uneanoafinébranlable ; il
était convaincu d’'étre investi d’'une mission peunomine, comme il

s’en révéle seulement tous les millénaires, aé¢'ssk de son peugle.

Néanmoins, cette subjectivité de l'auteur n’akeein aucun cas la
véracité des faits racontés, qui recouvrent I'Histconformément a celle
racontée dans les grands livres d’Histoire. A d&atele personnage d’lbn

Toumert, repris par Djaout dans son roman est epmmblable dans sa

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 19.
2 bid., p. 20.
®Ibid., p. 23.
*Ibid., p. 24.
®|bid., p. 35.
®bid., p. 37.
"lbid., p. 18.
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description et son parcours a celui relaté chezKbaldun cité par André

Clot, dans son livr&’Espagne musulmane :

Ibn Tumart était un marocain qui avait fait desdésuireligieuses [...] &
son retour, il avait fondé un mouvement religieu&cpnisant un retour
aux sources de I'lslam. Il revendiquait pour luime la qualité de
mahdi €elui qui reviendra a la fin du monde pour y rétalin islam

purifié).!

Pour mettre un terme a ce chapitre, nous pouvoascav l'idée que
Tahar Djaout, en restituant les détails historigag&dntérieur d’'une ceuvre
romanesque fictive, brouille les pistes entre dictiet Histoire et ceci pour
mieux composer une ceuvre littéraire qui participeliatoire de I'Algérie.

Ce qui apparait le plus important dans le romarDgmut c’est la
volonté de positionner I'ceuvre littéraire dans $tdire, de révéler son fond
Historique et de la faire ainsi participer au patine culturel du pays. Ainsi,
le passé réapproprié par I'écrivain s’enrichit deslibjectivité de ce dernier.
C'est cette attitude qui semble étre celle de Djaousqu’il écrit Les
Chercheurs d'osul’Invention du désertil s’agit de s’appuyer au mieux sur
des épisodes historiqgues afin de laisser s’envdlgnagination et
l'inventivité, mais aussi de permettre la prise missition a l'auteur, c’est
également le cas dans le texte posthume de l'alieuDernier Eté de la

raison, dont I'analyse suit dans le prochain point.

! CLOT, André. L'Espagne musulmane : VEIK\V® siécle. [1999]. Paris: Perrin, 2004. (Coll.
Tempus), p. 202.

60



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

TROISIEME CHAPITRE

LE DERNIER ETE DE LA RAISON,
LE LIVRE CONTRE LES LIVRES

Le Dernier Eté de la raisqrtexte posthume de Tahar Djaout, est un
pamphlet littéraire vigoureux contre l'intégrismslaimiste aux premieres

heures de sa manifestation.

Le roman raconte le quotidien @®ualem Yekkelibraire a Alger et
pére de deux enfantkenzaet Kamel Boualemassiste a la mort lente de sa
ville, envahie par les barbus et ou la vie ne sgugue qu'au passé. Il n'a
plus aucun client et personne n'ose s’aventures darlibrairie aux abords de
laquelle des gamins lui jettent des pierres. Sarferat ses enfants, gagnés au
fanatisme de I'ordre nouveau, lui ont reproché depas faire la priére et sa
fille Kenzadont il garde les souvenirs d’innocence, le répride. Il vit seul,
paria faisant partie de cette minorité pourchagsg¢edes brigades de barbus.

Il survit au chaos de sa librairie désertée pacliests :
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Boualem Yekker sort de sa librairie juste pour égadirdir les jambes et
jeter un coup d’ceil sur I'extérieur. Il na pas el toute la journée, le

moindre client, ou la moindre visite

Boualem lui-méme jusqu’ici épargné, trouve son ceuvreoet tsavalil
mis a néant lorsque sa librairie est mise soudésckh nouvelle tombe
comme un couperet dans le roman puisque la phisisééeachée et placee
entre deux périodes, formant a elle seule un paphgr « La librairie a été

fermée »?

L'Histoire dans ce roman se manifeste sous divefsames. Nous
verrons dans un premier temps comment la fictioar f®& biais de
'onomastique, se trouve étre accréditée par urmamgé de noms fictifs et de
noms attestés qui assurent au réecit un solide g@a@acio-historiqgue. Nous
procéderons dans un deuxieme temps, au repérage difigsentes
manifestations et traces de I'Histoire dans le noma@ui ont pour role
d’investir explicitement le texte pour lui donneneu authenticité, une

légitimité historique.

|. Onomastique des personnages

Etudier les noms du roman de Djaout nous permeéries situer dans

une manifestation de la stratégie historique glaha¥ée I'auteur.

L’'onomatomancie se définit comme étant l'art dedpe§ a travers le
nom, la qualité de I'étre. Il est a signaler daessitlage, qu’un lecteur qui lit
une ceuvre étrangere a sa propre culture, doit fairee une démarche de

documentation et ceci afin de maitriser les codesndmination de cette

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisorParis : Seuil, 1999. p. 43.
?bid., p. 103.
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culture et de cette langue étrangere. C'est ledeass ce roman de Tahar
Djaout ou le personnage centBdualem Yekkeporte un nom onomastique
de culture berbére. En langue kabyleYekker » du verbe «ker » signifie
« Il se leva, il s'est levé, debout ». Il s’agiun’adjectif qualificatif. C’est

ainsi que l'association Boualem yekkes désigne homme debous :

Boewad yekker
H_J
Nom adjectif qualificatif

oo

L’home debout

Nom adjectif qualificatif

Boualemyekker I'homme debout incarne 'lhomme insoumis, rebelle
et révolte, I’'homme qui résiste et qui ne cede jarad’intégrisme.

De méme poutes Freres Vigilantgjui sont eux aussi accrédités de
valeur onomastique a travers l'adjectif que lewoafiné l'auteur. En effet,
selon le Dictionnaird.e Robertest « Vigilant » celui «qui surveille avec une
attention soutenue'»Ainsi ce nom, par sa signification, révéle la téde la
réalité qu’il désigne car en effet, I€séres Vigilantsfont preuve a chaque
situation d’une vigilance extréme. lls sont la euser, surveiller, contréler et

inspecter tout ce qui se passe autour d’eux :

Un frére vigilant détaille le véhicule suspectéerl scrute l'intérieur. Si
d’aventure un couple s’y trouve, il y a de fortémmces que le F.V.
invite le chauffeur & serrer a droite et s'engager la bande de
stationnement, afin de vérifier, papiers d’'identitél’appui, les liens
conjugaux ou parentaux des passagers. Le reganthtsur s’ingénie

aussi a détecter quelque bouteille d’alcool ou &miiite produit prohibg.

! REY, Alain (dir.). Le Robert Micro : dictionnaire d’apprentissage delhngue francaiseParis:
Dictionnaires Le Robert, 1998.
2 DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 13.
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Autre personnage dont la nomination est un acteafi@mtomancie
dans ce roman, celuiAlli EIbouliga, ami et allié ddBoualem Effectivement,
dans le langage arabe dialectal du centre du payge(ois), «el bouliga»
veut dire : la trouille, la crainte et la peur. &galement, la nomination du
personnage reflete parfaitement son caractere, syghplogie, carAli
Elbouliga est décrit dans le roman comme étant un individwiet, angoissé
et craintif : « Ali remue nerveusement les levresgant que tout son corps
trembles.

Etudier les noms du roman de Djaout, nous perinei de les situer
par rapport a la stratégie discursive de I'aut8arcohésion est assurée car les
noms sont des podles d’identification dans la diégesitrement dit, des
reperes. Dans cette perspective, le romancier eisesiéléments reperes pour
enrichir sa composante narrative de sens. En edfdtavers la stratégie
dénominative qu’il adopte, I'écrivain offre a lirea stratégie discursive
consistant a accréditer sa fiction d’éléments Higtees et de marques réelles
significatives.

En effet, le roman est d'un type particulier. Enligant, il donne
'impression au lecteur d’étre face a la réalitéhtdase intelligemment le
romancier pour présenter une sorte de confessida far son « porte
parole » : le narrateur-personnaBeualem e héros qui représente a son tour
I'Histoire de I'Algérie de la derniére décennie dagtieme siécle. Le roman
se trouve étre puissamment nourri a I'Histoirepént qui succede en est

Illlustration.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 20.
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Il. Les marques de I'Histoire dans le texte

L’'auteur décrit, a travers les penséeBoealem les jours enténébreés
des attaques et des agressions dont ont été victarentellectuels algériens.

Le libraire subit les pires traitements a causetthix de sa profession :

la premiére pierre a I'atteindre a été lancée parfille [...] la pierre ne

lui a pas fait mal, l'ayant atteint a I'épaule [.il}y a exactement cing
jours, il a trouvé le pare-brise de sa voiture eettes et un pneu lacéré
au couteau [...] passé la premiére indifférence gquidae a la surprise,

son corps se met a trembler d'indignation [...] Beunal Yekker se

retrouve dans l'impuissance, rage et larmes ragalée

Par ailleurs, nous pouvons avancer l'idée quetbins de I'ceuvrd_e
Dernier Eté de La raisorest « mi-réelle, mi-fictive » en illustrant cette
proposition par le point suivant: Dans le quateewrhapitre du roman,
intitulé « Le pélerin des temps nouveadxTahar Djaout parle des élections
legislatives de 1991, date du déclenchement de ¢etrmente. En voici
I'extrait illustratif : « Il pense aux derniers jsude la république juste avant
les élections |égislatives »

Ceci renseigne sur le fait que ces grouped-ges Vigilantssont
apparus en janvier 1991, juste aprés les électiégslatives ou le FIS
triomphat. Cette date est synonyme du début dedanente qui frappa le
pays et qui arriva plus tard a son apogée, en rtibpaincipalement les
intellectuels : journalistes et écrivains et ersdat obstacle a tout ce a quoi

s’alimente l'intelligence humaine.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 43-44.
2 bid., p. 33.
% bid., p. 34.
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Le Dernier Eté de La raisosiinscrit dans un lieu particulier & l'auteur,
entre fiction, vécu et Histoire. Cet espace « emtde I'écriture s’affiche
d’ailleurs ouvertement dans une sorte d’'avertissgrde la maison d’édition
a I'encontre du lecteur, édité au tout début duanonudans une page intitulée

note d'éditeur. Ci-dessous la note de la maisoditith :

Tahar Djaout a été assassiné le 2 juin 1998Iques semaines
avant, lors d’'un séjour a paris, il nous avait arugoqu’il avait entrepris

un nouveau roman, mais qu'il n’en était qu’au éibut.

Le manuscrit que nous publions aujourd’hui a étuveé dans ses
papiers apres la mort. Il nous est parvenu apess dés péripéties. Il ne
correspond pas au sujet qu’il nous avait indiqué. peut penser que
Tahar, de retour a Alger, a décidé de mettre dé tmtprojet tres
littéraire dont il nous avait parlé pour se conemcra un récit plus

directement inspiré par I'actualité.

Le manuscrit ne portait pas de titre. Celui quesrexons retenu est

extrait du livre.

Nous n'avons pas touché au texte sauf pour corrides

inconséquences mineures.

Cette note nous renseigne sur les conditions dicptibn de ce texte.
De plus, elle confirme qu’il s’agit bel et bien d'wécit directement inspiré
par I'actualité. Elle nous éclaire également sufalé que Djaout, influencé
par les événements qui se passaient en Algéries aencoté un projet autre

pour pouvoir se consacrer a celui-ci.
1. L'incipit et l'intrigue

L’incipit (les premieres lignes du roman) sertragsammer la lecture
et a résoudre une intention entre informer et asser. Il répond

généralement a trois caractéristiques: il inform&resse et noue le contrat

de lecture. Il noue aussi ce qu’'on pourrait appetek contrat de genre » en
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indiquant au lecteur le code qu’il doit utiliserndale cadre de sa lecture.
Selon Jacques Dubois, il est «le lieu ou toutaorast le plus étroitement
confronté avec I'arbitraire de son origine et ddistion »', autrement dit, il
contribue a représenter l'univers du récit et cndeeffet de réel. Ainsi,
Colette Becker affirme darisre le Réalisme et le Naturalisme
L’incipit est le lieu stratégique ou le romancidfrente les difficultés
nées de la nécessité d’embrayer sa fiction sugdk Fincipit du roman
(ses premiers lignes) est un moment privilégié pbéfinir d’emblée,
pour le lecteur, un horizon d'attente réaliste, rpoger aussi vite que

possible, un effet de ré2l.

Le Dernier Eté de La raisoméchappe pas a cette technique spécifique
du roman réaliste pour dire I'Histoire. Le romamwire sur un texte en
italique intitulé Prédication.f et donne le ton de la conscience islamiste
représentée par « I'Eil Omniscient » vindicatif :

L'Eil Omniscient peut s’allumer a tout moment paurprendre vos
€mois, vos manigances, ou vous arracher a votrehes conspiration.
Il vous replace dans le grand cercle de sa claité&aus découvrez

I'évidence anéantissante de votre misére. Vousvesaz alors le lapin

tremblant d’inquiétude qui se rencogne devant Iditade rugissante

1A H 4
[...] vous cessez d’étre seul. A tout jamais...

Cette introduction reflétant les anxiétés du hé&sisun lieu stratégique
qui naturalise la narration, la localise dans Enultique et introduit le lecteur
dans un univers cruel et fatal. Ainsi, le syntag&éeil omniscient » est

répété plusieurs fois: «/l'ceill omniscient peut @utt moment

! Cité par BECKER, Colettd.ire le Réalisme et le Naturalism@d.992]. Paris: Nathan1998. (Coll.
Lire), p. 152.

2 |bid., p. 152.

¥ DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 9.

*1bid., p. 9.
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s'allumer/intervenir/s’éclipses’. Eil de [I'Absolu, il n'admet aucune

déviance :

Finie la dispersion, finis les chemins vicinauxdufe chose reviendra a
son essence. A quoi bon des livres alors qu'existeyr toutes les
curiosités et toutes les soifs, le Livre ! A gboin les inquiétudes et les

questionnements douloureux lorsque l'inépuisabtérse& est a portée

de coeur 3

Cet il est I'esprit méme ddsréres Vigilants expression par laquelle
'auteur désigne les islamistes (utilisée parfamglle texte par ses initiales
F.V)

L'on verra plus loin dans le texte que c’est égaertrontre cet ceil
inquisiteur queBoualem Yekketente de résister en vain car inexorable, il est
I'effacement de sa conscience, de sa culture sageofession de libraire qui
« profane »Le Livre SacréL’auteur raconte, par l'intermédiaire du regard d
personnage centrBloualem la période fatidique d’'une Algérie qui entre dans
« l'ouverture démocratique » par «la fermeture 2 doute liberté
fondamentale de ’'homme et de 'ordre républicaynonyme de la fin d’'un
monde, du temps historiqguBoualem Yekkevoit ses illusions dépérir chaque
jour davantage.

Les temps ont changé ; Dehors, des brigades barbuétent les
automobilistes, vérifient les liens des couplescdrdus des voitures. Alors,
comme son amAli Elbouliga se réfugie dans les sons nostalgiques de sa
mandoline,Boualem Yekkevilipendé par sa propre famille, s’enferme dans
sa librairie-refuge, acharné a maintenir en viguwe la communauté voue a la
mort. Seul, chez lui, il est en proie a des caors. Arrété par un groupe de
milices cagoulées, il est déféré devant un tribymgdulaire que préside un

« émir-juge ». Quelle ne fut sa surprise de voipaapitre aux cotés du

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 9.
Zbid., p. 10.
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prédicateur son propre fils, mitraillette en bardwe, lui reprocher ses écarts
de conduite. Enragé, il ne pouvait tout de mémetigasbler devant lui et se
confondre en supplications comme l'ont fait ceux ltpn précédé. 1l fonce
sur son fils, lui arrache I'arme et I'abat a boottpnt. Il se réveille, en nage.
Un coup de téléphone retentit. Une voix le menacmdrt.

Les prédateurs barbares et leurs milices barbuepr@nle pouvoir a
Alger et ont envahi tous les espaces d’'une capit@idée dans I'aphasie. Ce
roman restitue, entre la chronique et la fable tigole, la période
« mythique » de l'intégrisme islamiste dans undtalpanéantie. Le croyant
s’est substitué au citoyen et les livres s’effadtantLe Livre Le Dernier
Eté de la raisondénonce la vindicte des messagers de l'intolératcede
I'inquisition desFreres Vigilantsissus du F.I.S contre lesquels le personnage
central résiste, silencieux et solitaire, réfugansl ses livres, ses réves et les
souvenirs de son enfance. Il n'a d’armes pour goftap cette apocalypse que
ses livres. Mais que peuvent représenter des Jides « mots profanes »,

contre ceux qui se sont approptie Livre:

Boualem Yekker n’arrive plus a trouver le réconfupres des livres qui
'entourent. Quelque chose a été rompue en profond&est comme

s’il découvrait, soudain, une fissure irréparabfgpagant son corps

livresque a son corps de cHair

Sous l'ordre nouveau, ses livres ne le protegkst, gar eux aussi sont
désavoués et humiliés par le systéme de valelimate nouveau. Les livres
ont pourtant ébranlé le monde, I'ont secoué deogzetir. En regardant les
rayonnages de sa librairiBpualem Yekkegprouve I'impression navrante que
les livres ont renoncé a leur impertineriBeualemn’arrive plus a repérer ses

compagnons les plus indéfectibles, ces épais vaueigs qui viennent d'un

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 45.
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temps ancien, qui accumulent les siecles sangearire de leur vigueur et de

leur perspicacité.

Dix-sept chapitres, correspondant chacun a unatgn particuliére de
la montée des islamistes au cceur de la ville, ginaphiant le désastre
idéologique en ses moments immédiats de I'horteaurue grouille de cesV
qui contrélent tout, écrivent des lettres de mergeanise a mort aux tétes
pensantes du pays, pourchassent les couples, tagipeatheme la musique,
la peinture, le dessin, la liberté du doute et dastjonnement, improvisent
des tribunaux nocturnes, embrigadent une jeunesésentparée. A
I'oppression de&reres Vigilantsqui brandissent le « Livre » a I'exclusion de
tout autre livre de la librairie dBoualem YekkerTahar Djaout oppose la
douce détermination du libraire retranché dans ¢&da de son enfance et
dans le visage angélique de sa fille Kénzamiques espaces de pureté et
d’'innocence.Les Freres Vigilantsont fermé la librairie, dernier espace

pourfendu par l'univers intégriste des/.

Le Dernier Eté de la raisoritre extrait du livre par I'éditeur, procéde
d’'une écriture de l'urgence prémonitoire des massaannonceés. Les livres
dans ce livre brilent sous les cris de la meutbugar « A quoi servent les
livres puisque tout est dans le Livre 2 »

Boualem Yekkerpartage le méme idéal de vie que le jeMahfoud
Lamjad personnage central du précédant roman de I'autesr Vigiles,
broyé par les gardiens du systeme pour oser tlawvaih renouvellement d'un

métier a tisser. PouBoualem Yekkerses livres qu’il n'ose plus exposer,

! L'on reconnait ici encore, au-dela du fait quedesonnage du libraire fait partie du monde liitéra
de Tahar Djaout, des traces autobiographiquesatdeéelir du fait que sa propre fille porte le méme
prénom Kenza

2 DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 10.

¥ DJAOUT, TaharLes Vigileg1991]. Paris : Seuil, 1995. (Coll. Points).
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représentent des étres vivants ; il a grandi dams Ipages fabuleuses. Il vit
en eux. Les livres représentent le seul atre @eut se réfugier loin de cet

univers ensanglante :

Les livres —leur proximité, leur contact, leur odeat leur contenu-
constituent le refuge le plus sOr contre ce moneld’lrreur, c’est le
plus agréable et le plus subtil moyen de voyages uee planete plus

clémente. Comment Boualem continuera-t-il a vivraintenant qu’on

I'a séparé des livres, sa plus revigorante substdnc

PourBoualem les livres représentent le plus agréable etus plbitil
moyen de voyager vers une planete plus clémendenaur et la passion qu'il

voue aux livres sont sans borne :

Cette séparation d'avec les livres est le plus dyrbouleversement
advenu dans sa vie. [...] Il a connu dans les livigllement de

personnages, il a cétoyé tellement de destins Iliadlbs que sa vie ne

serait rien sans euzx.

Mais I'ceil du « Grand (Euvre » qui fustige la raidmmmaine, est la,
vigile omniscient, aux portes de cet antre Bmualem«a presque honte de
vendre, dans ce monde qui prone le rigorisme elamission a un ordre
supérieur, des spéculations, des réves, des fastaisus forme d’essais, de
roman ou de récit d’aventurés>Pourtant, au début de la tourmente qui
assaille le pays, on le laisse continuer tranquilet son activité mais, bien
vite, la librairie est concurrencée par les fasidf®o et la poussée anarchique
des mosquées qui poussent et s'implantent avec fiém&sie infernale.
Malgré cela, il arrive que les passants soient enatiirés par la vitrine, seule

devanture qui offre le réve aux regards furtifs sna@rsonne n’'y entre plus.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 110-111.
Zbid., p. 104.
3 Ibid., p. 17.
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La zone déclarée interdite, est frappée d’anatheuanegpeut colter la vie a

vouloir s’y intéresser :

Une ombre s’approche de la librairie, s’arréte déla vitrine et regarde
les livres exposés. Il arrive parfois que quelquratentisse le pas ou
marque carrément un arrét, considérant longuemest jhquettes
illustrées comme s'’il découvrait pour la premiéoisfle miracle des
couleurs ; comme s'il devinait enclos sous les eouves, un monde de
réves, de ruisseaux, d'arbres, de bétes sauvagesnamde ou la
tendresse, la fantaisie et I'évasion sont permigkess les curieux osent

rarement entrer. lls ont peur de s’aventurer dahsuctre d’Aladin, dans

ce lieu attirant mais suspect d’ou ils ne sortigpetit-étre pas indemnés.

Pour Boualem Yekkerce qui faisait partie du quotidien sous l'ordre
républicain est devenu une activité clandestinecambat passible de peine
de mort. En route pour une acquisition d'un lotligees, le libraire tente de

ne pas réfléchir a ce qui peut lui arriver dansg&sion :

Il essaie de ne pas penser a ce qui peut l'atteadréoout de son
parcours. Ce lot de livres qu’il va chercher, leutrera-t-il en fin de
compte ? Il existe un circuit semi-clandestin, aln& par une filiere
possédant des ramifications a I'étranger, ou I'entps’approvisionner
en publications “profanes”. Mais, outre que lesagtités mises en
circulation sont insuffisantes, la conversion galal de la monnaie

locale en devises ainsi que les différentes tagesamsactions rendent le

. .. . 2
livre quasi inaccessible .".

Ainsi, comme le passage ci-dessus le stipule,igtexn circuit semi-
clandestin, alimenté par une filiere possédantraesfications a I'étranger ou
I'on peut s’approvisionner en publications « pr&am. Mais outre le fait que

les quantités mises en circulation sont insuffiegnta conversion de la

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit.,p. 23.
Zbid., p. 33.
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monnaie locale en devises ainsi que les différetaees de transaction
rendent le livre quasi inaccessible. Un ouvrageMdaipassant, Steinbeck,
Mohammed Dilou d’Hermann Hesse&olte la moitié de la mensualité d'un
manceuvre. Les services de contrble de la communtalégent les

irrégularités de ce circuit, d'abord parce qu'it #8s marginal, ensuite parce
gu’il pénalise financierement les amateurs de cestutes jugées

« inconvenantes ».

L’inévitable se produisit. Un matin, alors qu'il deigeait a son travalil,
il trouve la librairie sous scellé. Il n'a plus tzoit d’y entrer. La nouvelle
tombe comme un couperet dans le roman puisquerés@lgui 'annonce est
a la forme passive. Elle est détachée et placée datix périodes, formant a

elle seule un paragraphe La librairie a été fermée’

Chez lui, assis dans sa solitu@mualemregarde hébéte la télévision.
Le Grand Vizirde la culture parle avec ostentation, arroganceégtris pour

tout ce qui vit dans les livres :

Interrogé sur ses lectures, I'homme qui, aujourig’hoccupe les
fonctions de Vizir de la Réflexion, répondit quslinterdisait de lire
autre chose que le Texte Sacré ; que les romarajtets divagations
perverses ne sont que fatuités qu'il dédaignaitustjuelles il réglerait

leur compte le jour ou le Tres Haut, qui détienséeret des hiérarchies,

. . .2
lui en offrirait 'occasion.

Djaout peint dans son roman posthume le mondeé&bBmturpitudes
et de barbaries, une vie a blanc, pétrifiée daatsehte d’'un cataclysme, du

vide, du gouffre ou de I'apocalypse :

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 103.
Zbid., p. 34.
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Il ne subsiste dans les territoires désherbés gseidiles insomniagques
scrutant les horizons dévastés pour repérer I'abelle [...] territoire
vidé d'amitié, contrée vidée d'intelligence, désesans la halte

rafraichissante de quelque livre indocile qui redauplaie des questions

et les germes de linsolente.

Mais si le papier se calcine, I'esprit des motserelans la conscience
de Boualem Yekkequi n’abdique pas. Tout autant est la soif ardeet®ivre
dans le visage rayonnant de sa jeune Kib@zaqui éclate de lumiére de page

en page et fait reculer le danger des extrémistes :

Etre d’innocence, plein d’élan, de curiosité ent¥irogations, Kenza
explore les mystéres du monde, déchiffre les muemde la terre avec

la baguette magique de sa candeur intronisée. egard chargé

d’hypocrisie du Moralisme universel ne peut patstéiadre.2

A travers le personnage dBoualem YekkerDjaout révele son
inquiétude quant a l'avenir de son paBaualemest-il alors le double de
'auteur dans la lutte incessante contre cette peSr nous nous plongeons
dans la biographie de ce dernier, nous voyons gieth y a des points de
similitude nets entre l'auteur et son personnageeffet, Djaout n'a jamais
cessé, a travers ses romans, ses poemes et sd@ssartie dénoncer la

gangrene islamiste.

Il apparait donc que le recours a I'Histoire estidanarche propre de
l'auteur dans I'écriture romanesque de son rorhanDernier Eté de la
raison Elle se traduit notamment dans ce texte par lesapde I'actualité,
qui représente la référence importante au conwotal, et aux événements
tragiques de la « décennie noire » de I'Histoirgékienne, années 90, années

ou le mouvement intégriste a vu le jour.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 114.
2 bid., p. 74.
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2. L'emprise de I'actualité

Il s’agit dans ce roman en quelque sorte d’'un r dloeil » exhibant
I'évidence du lien qui existe entre le texte comiimBon (récit de fiction) a
celui du contexte comme référence au réel Histeriqu

Ainsi, les themes du fanatisme religieux, la vigle et I'intolérance
des Fréres Vigilants, « la désillusion et le déBantement ou plutét la faillite
du systéme éducatif et la situation dramatique aefeimme algérienne
considérée comme propriété de 'homme arroggnsent autant des thémes
qui cristallisent 'ceuvre romanesque de Tahar Djaoe des caractéristiques
de la société algérienne de cette époque.

Le Dernier Eté de la raisorest une ceuvre romanesque qui « baigne »
entierement dans le contexte de l'Algérie. Il sta@i d’'une interprétation
propre de l'auteur écrivain et journaliste - reporde I'Histoire tragique des
évenements qui ont endeuillé toute une sociétésquifrait de certaines
exactions inadmissibles et absurdes de «l'ordraveau, implacable et
castrateur [...] des prétres légistes qui se sonae#sgpiu pouvoir

En effet, ce procédé esthétigue de l'écriture gsepune stratégie
vertigineuse et en méme temps ambitieuse car dditdrde I'auteur ne réside
pas seulement a faire réfléechir la mémoire de lect@ais en plus de cela, il
essaie, grace a sa vision du monde, (I'Histoirggiquze de ['Algérie
contemporaine des anneées 90) et a partir de somecgamanesque, de
prévenir du danger que représente l'intégrismeueteq évidence, menace
sérieusement et lourdement la stabilité de la sbadgérienne et menace
surtout I'existence de la « république » si cheféaivain.

L’intertexte Historique qui renvoie a l'actualigst sans doute tres

important dans la mesure ou tout le texteDirnier Eté de la raisanse

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 69.
Zbid., p. 110.
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référe incontestablement aux évenements tragiquiesn secoué la société
algérienne contemporaine des années 1990.

La fonction de journaliste, Djaout la porte en Jusque dans son
imagination. Ainsi, cet intérét porté a l'actualité peut étre expliqué qu'a
travers cette préoccupation accrue de la part algdur de faire restituer
quelques plans de I'Histoire algérienne. La tragégérienne, un titre qui
résume en clair I'état de la violence de l'intolfra et de I'exclusion adoptés
par «les prétres légistes qui se sont emparés alwop », semant le
désenchantement et la désillusion dont souffre desgmnage principal et
emblématique du romaBoualem Yekkell incarne justement I'état macabre
d’'une partie ou d’'une tranche importante des iettliels algériens dont les
uns ont pris la voie de l'exil et d’autres, par maa de moyens ou tout
simplement par amour de la patrie, ont choisi d&erepour résister a
l'aliénation des mentalités, au fanatisme et ingkge religieux. Ce sont
autant des themes intimement liés a une actuatiérmale chargée d’'images
hallucinantes d’horreurs.

Le Dernier Eté de la raisode Tahar Djaout est une ceuvre mémorable
de ce qui est I'engagement audacieux, a faire pses a travers le réel
Historique, ce qui se joue dans les arenes de tblés contemporaine

algérienne.

L’'Histoire dans ce roman, se manifeste sous digefsemes. On
constate dans ce texte, I'insertion de quelquesiaits, articles de presse et
chroniques propres a l'auteur. lls ont pour rolésvestir explicitement le
texte pour lui donner une authenticité, une légiém Il s’agit, pour Djaout,
d’un outil argumentatif de sa vision du monde.

La citation est la forme la plus explicite et lagpVisible de I'insertion

historique dans le corps du texte. Elle est recengtAce a des codes

'DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 110.
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typographiques : emploi des guillemets, des camrstialiques, décalages de
la citation...etc. La citation permet trés souverntateur de situer I'ceuvre
dans un héritage culturel et d’indiquer au lectiurtradition a partir de
laquelle il doit lire le texte.

Ainsi, la citation de la chronique, insérée au skiriexte romanesque a
comme fonction non seulement de contribuer a ldmssement du roman,
mais également de contribuer a donner une sortghdaticité au texte lui-
méme.

Dans cette optique et avec son verbe engagé sibkerDjaout dévoile
avec lucidité vigoureuse la réalité sociale et dnigue de son temps.
L'acharnement a défendre aveuglement certainess idéehaiques et
hypocrites « du peuple arrogant, plein de certsudgii hante les rues et le
jour »' laisse entendre ce déraillement fatal dans I'séue et le fanatisme
des Fréres Vigilantsprécheurs de la violence et de I'exclusion des- ant
voleurs, « les nouveaux gouvernants » assoienslgurématie archaique.

Précheurs de la politique de la violence et decligsion, les nouveaux
maitres ne tolerent méme pas le questionnemest édte. Bref, la société
toute entiere est réduite au silence et a la fggeftrétat de fait n’est nullement
fictionnel mais une réalité de l'actualité algénendans les années 1990,
apres la victoire du Front Islamique du Salut &).Bux élections. La citation

suivante met en exergue et souligne parfaitemefaice

Le pays est entré dans une ére ou I'on ne poséeasiestions, car la

question est fille de I'inquiétude ou de I'arrogantoutes deux fruits de

la tentation et aliments du sacriIéZQe.

Le Front islamique du salut était une formationitpple algérienne

militant pour la création d'un Etat islamique. Elété dissoute en mars 1992

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 22.
?bid., p. 22.
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par le tribunal administratif d'Alger. D'abord camhé a certains milieux
universitaires, le mouvement islamique élabore simatégie avec comme
corollaire, la conquéte du pouvoir et l'instaunatitun Etat islamique. Pour ce
faire, il eut recours a des actions de bienfaisata® lutte contre la pauvreté
et les autres malaises de la société. Fondé Iévikef 1989 dans la mosquée
al-Sunnade Bab el Oued a Alger par Abassi Madani, et algr&septembre
de la méme année par le ministere de I'Intérieors des élections locales de
1990, premiéres élections libres en Algérie, le BISiomphé.

Prenant acte de la situation qui prévalait, etregguait de tourner a
son désavantage, lI'armee décide le 11 janvier t@9pousser le chef de
I'Etat, le président Chadli Bendjedid a la démissit d'interrompre le
processus €électoral. Les assemblées communalépatteimentales dirigées
par les élus du FIS sont par ailleurs dissoutdssemilitants et sympathisants
de la formation qui vient de remporter le premarrtdu scrutin législatif sont
emprisonnés ou expédiés dans des camps établisedsund saharien.

Alors que se multiplient les exécutions extra juaies, les
sympathisants du FIS s'engagent peu a peu darsttsmarmée contre I'Etat.
Dans ce contexte, de nombreuses personnalitésgifiitellectuels, artistes,
journalistes) vont étre assassinés dans des comglitinobles.

Ainsi, pour les Fréres Vigilants alias les partisans du F.l.S
’homogénéité méme de la pensée et de la parolaitbah abolit toute

curiosité interrogatrice qui pourrait menacer leanchaismes :

L'ordre nouveau voudrait élaguer I'hnumanité maissiichaque étre en
particulier [...] ne laisser de 'homme que la patimise a Dieu —Dieu

dont les maitres nouveaux ont soigneusement tescédntours : Il ne

! Le F.1.S avait remporté 953 communes sur 1532atiBayas (provinces) sur 48. Le 26 décembre
1991 a eu lieu le premier tour des élections lagiss. Le FIS obtient 188 siéges sur 231, soi pré

de 82%, le FFS 25 siéges et le FLN 15 siegesaladidats indépendants remportent 3 sieges.

78



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

connait ni I'amour ni le pardon, ni la compassionla tolérance. C’est

le Dieu de la vengeance et du chatiment.

Outre la citation, une autre manifestation de dibire apparait au
niveau du deuxieme chapitre du roman. Airsiin réve en forme de fohea
pour origine un titre d’'une chronique journalisggécrite par Tahar Djaout
lui-méme dans I'hebdomadaiRRupturesdaté du 27 Avril au 03 mai 1993
sous le titre de Retite fiction en forme de realite dont lillustration et

I'analyse suivront dans la prochaine pdrta travail.

A Iissue de ce chapitrée recours a I'Histoire apparait comme étant la
démarche propre de l'auteur dans I'écriture romgmesde son romahe
Dernier Eté de la raisanElle se traduit, tout d’abord, dans ce texte |par
stratégie dénominative qu’il adopte. Les noms dewat des poles
d’identification dans la diégese, autrement dits depéres. Dans cette
perspective, le romancier use de ces éléments eepgour enrichir sa
composante narrative de sens et témoigner de daroot@ a I'Histoire du
pays.

Elle se traduit également par la forte empris€'atgualité, qui insérée
au sein du texte romanesque, a comme fonction ewlereent de contribuer a
I'enrichissement du roman, mais également de dmrdria donner une sorte
d’authenticité historique au récit lui-méme.

L'intertexte Historique qui renvoie a l'actualitéstesans doute tres
important dans la mesure ou tout le textekrnier Eté de la raisorse
trouve étre accrédité par linsertion de chroniquetations et articles de
presse propres a l'auteur qui ont pour réles dstveexplicitement le texte
pour lui donner une authenticité, une légitimit&thiique perceptible a la

lecture.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp.cit, p. 89.

2 Cf. Infra partie deuxiéme « Le discours entre fiction et list» p. 83.
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Conclusion

Pour clore cette partie consacrée a I'exploratioa k& reconnaissance
des manifestations et représentations de I'Histaans la production
romanesque djaoutienne, un constat s'impose : pérage des multiples
référents historiques (noms, citations, allusiansagments de presse insérés
dans le texte djaoutien) montre clairement que to@s romans semblent
différents dans l'usage qu’ils en font mais quéetdeur peut, aisément, situer
chacun des trois romans sur un axe chronologiqudomction non de son
contexte d’écriture et de publication, mais du temarratif interne auquel il
se réfere dans une période historique cadrée origges de I'Algérie a
travers la période médiévale dab$nvention du désertles années de la
guerre de libération nationale et le recouvrementiddépendance danses
Chercheurs d’'ost les décennies post-indépendance 1970-1980¢éet dws
années 1990 dont témoighe Dernier Eté de la raison.

Trois romans, donc, qui se lisent a la fois comme g8aga et un
pamphlet politique sur I'évolution du paysage polie et socio-économique
de l'Algérie de son existence aux trente premiemesées de sa post-
indépendance.

D’'un roman a l'autre, l'auteur établit des relago@videntes, des
chainons référentiels dénotés pour marquer lessitiams inter- et intra-

périodes.

Dans Les Chercheurs d'gsle soubassement historique apparait
d’emblée comme fondamental ; contrairementlavention du déserbu les
épisodes historiques qui remontent au Maghreb médsont groupés dans
des parties bien distinctes qui semblent parfaiteragtonomes sans un lien
explicite avec les autres parties qui les précedertes suivent.

DansLes Chercheurs d'9d’Histoire constamment sous-jacente entre

les propos et la mémoire des deux freres -protatgsiprincipaux du reécit-
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est une Histoire récente qui remonte a moins damiesiecle puisqu’il s'agit
de la guerre d’Algérie (1954-1962). On pourraitl@ad’'une entreprise de
dissolution de I'Histoire dans ce texte tant elleegt constamment en
suspension, sans étre localisée nulle part; ajaes dansL’Invention du

désert la présence de I'Histoire passe par I'archivajdeument et le vestige
archéologique insérés dans la trame narrative domamo Dans le texte
posthume Le Dernier Eté de la raisgn l'auteur nourrit son récit
d’événements, dates et textes historiques en agaoiirs principalement a la
presse. Comme ce fut montré précédemment, l'aigaote dans sa fiction
des textes et des fragments de ses articles enighes journalistiques

publiés antérieurement dans la presse.

Ainsi donc, au dela d’'attester la conformité dedalité romanesque a
la réalité historique relative, le repérage et ymbpérés dans cette premiére
partie montrent clairement I'apport de lintertextite dans I'écriture de
I'Histoire chez Tahar Djaout. Cette notion d’inettualité semble détenir la
clé de la réflexion sur les rapports entre liti@rat fiction et Histoire,
réflexion que nous aborderons dans la partie stevate la recherche

consacrée au discours.
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DEUXIEME PARTIE

L E DISCOURS

ENTRE FICTION ET HISTOIRE
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Introduction

L’étude antérieure des trois romans de Tahar Djabas Chercheurs
d'os, L'Invention du déseret Le Dernier Eté de la raisomous méne a nous
interroger sur les modes de la représentation ffwerd historique et sur la
facon dont l'auteur alimente son écriture avec é#sments a la fois
vraisemblables, authentiques, historiques et réels.

Il s’agit dans cette deuxiéme partie d’étudier pegcédés rhétoriques
adoptés par l'auteur afin d’intégrer ces élémemgsohiques précedemment
repérés dans la premiere partie a la trame naeréititive (le procédé le plus
récurrent étant celui de I'intertextualité).

Notre volonté serait de prendre en charge le drscaistorique du
roman, et cela grace a l'approche sémiotique. ['osémiotique nous
permettra d’établir la relation entre les récitdamt que fictions et l'intertexte
historique inséré en tant que discours : quelle®t $8s convergences et
divergences entre ces deux mondes ?

Il s’agira donc, en premier lieu, d’expliquer |dateon entre le texte
littéraire et I'Histoire pour pouvoir définir ensej dans un deuxieme temps,
la statut qu’entretient I'Histoire dans la ficti@ntravers la mise en dialogue
des différentes dimensions de notre corpus: delite le caractere
multiculturel, sociologique et onomastique. Nousalgserons, dans le
troisieme et dernier volet de cette partie, le pinégne de I'intertextualité
présent dans I'écriture de Tahar Djaout, notammdans son texte posthume

Le Dernier Eté de la raison
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PREMIER CHAPITRE

TEXTE LITTERAIRE ET HISTOIRE

La production romanesque que nous analysons cansace
importante partie de son récit a I'Histoire. Inasiablement, le lien entre la
fiction et I'Histoire est tres présent dans I'éoré djaoutienne. La
déconstruction du texte dans la précédente papermais de distinguer cette
composante historique dans la trame narrativeédit. Les éléments spatio-
temporels, les personnages ainsi que les élémengsachtexte convergent
dans ce sens. C’est ainsi qu’il nous parait d’alm@ckssaire de revenir sur la
relation du texte littéraire a I'Histoire et d’ewiv les corrélations avec notre
corpus pour pouvoir ensuite situer I'Histoire dawus textes littéraires et ce,
en nous appuyant sur des réflexions théoriquess Idborderons, de la sorte,

la relation dialectique entre la fiction et I'évément historique a la lumiere

" Titre emprunté & ACHOUR Christiane, BEKKAT Amir@efs pour la lecture des récits,
Convergences critiques. IBlida : Tell, 2002. p. 93.
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des travaux, analyses et théories littéraires quore fait I'objet par le passé.
Nous agencerons ainsi un raisonnement sur le rapgpéentretiennent les

écrits de Djaouta I'Histoire de I'Algérie.

. La relation du texte littéraire a I'Histoire

La relation du texte littéraire a I'Histoire a raknté nombreuses
analyses depuis l'apport de Pierre Macherey en ¥l6@e Pierre Barbéris
dans son ouvragke Prince et le Marcharlddont le raisonnement semble
correspondre a I'étude de la relation qui régitecbrpus a I'Histoire.

Comme nous l'avons précisé précedemment, les denmériques
du texte de Djaout relévent de I'Histoire médiéypassee (passeé récent) et
contemporaine de I'Algérie.

La résultante des analyses ci-dessus montre lafdréss corrélation
existant entre le texte littéraire et I'HistoireetCaspect caractérisant la
production romanesque djaoutienaefait et continue de faire I'objet de
travaux, réflexions et études de plusieurs anaysdnsi, selon Christiane
Achour, de nombreux critiques ont cherché a ratiselala dépendance du
texte a I'Histoire en s’appuyant sur le fait quectéation romanesque est a la
fois « transposition imaginaire et travail d’écréw selon la formulation de
Jacques Dubois. Pierre Machéraffirme & son tour que le rapport de la

littérature & I'Histoire n’est pas contesté :

Cette histoire n’est pas, par rapport a I'ceuvresdare simple situation
d’extériorité : elle est présente en elle, dansésure ou I'ceuvre, pour

apparaitre, avait besoin de cette histoire, quisest seul principe de

! ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la lecture des récits, Convergencesorits |1
Blida : Tell, 2002. p. 91, 96.
2 MACHEREY, PierrePour une théorie de la production littérairBaris: Maspero, 196f. 114.
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réalité, ce a quoi elle doit avoir recours pourrgutver ses moyens

d’expression?

C. Achour, pour affiner sa réflexion, reprend RieBarbérié a travers

les passages ci-dessous :

A tous les truquages, a tous les aveuglementsgupiehose résiste et
subsiste : le texte, les textes, toujours a rellrg. a la une immense
mémoire ou s’est déposée écrite, la pratique desries, leurs réactions
au réel, gu’ils n‘avaient pas choisi, dans lequepar lequel, contre
lequel ils essayent de vivre. Mais il y a la augstre le stock sans lequel

on ne fait rien, une immense résistance, un immehastier pour notre

désir de lire, pour notre aptitude a lire, et sulrt‘mrelire?

En s’appuyant sur cette réflexion, nous pourricagencer un
raisonnement sur le rapport qu’entretiennent leséde Djaouta I'Histoire
de I'Algérie. Les références historiques fort préee dans le texte brouillent
les frontiéres entre le fictif et le réel. Elles & détachent pas du texte car
elles sont parties intégrantes du récit au poinf'aul ne peut les séparer,
particulierement dankes Chercheurs d’ogt a un degré moindre dahs
Dernier Eté de la raisan

Pour reprendre les themes de Macherey releves, doemeées
historiques seraient la principale source de &ati a quoi I'ceuvre se réfere
pour trouver ses moyens d’expression. C’est catjue notre attention dans
notre corpus car les événements historiques auxgsel réfere le récit
s’averent étre des éléments déclencheurs de fietifts. L'auteur attribue des

événements historiques attestés a ses personieges Ce processus dont

! Relevé du livre de ACHOUR Christiane, BEKKAT Amir@lefs pour la lecture des récits,
Convergences critiques. lbp. cit.,p. 92.

2 BARBERIS, PierrelLe Prince et le marchandaris : Fayard. 1980. p. 84-85.

¥ ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la lecture des récits, Convergencesaris |1
op. cit.,p. 92.
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use souvent lauteur relie plus solidement le tesgtel'Histoire. Les

personnages du récit sont mis en relation étroiez @eux de I'Histoire, ce
qui leur octroie une vie dans le texte au pointnoius envisagerions leur
existence dans le monde réel tant le rapport qatitsetiennent a I'Histoire
est perceptible (comme il a été démontré dansaliiepantérieure). Ce
procédé d’écriture permet ainsi de déchiffrereletd en rapport a I'Histoire.
Ce processus est significatif. 1l nous incite atester la neutralité du texte

dans le choix des références.

lI. I'Histoire dans les textes littéraires

Selon Christiane Achour, I'un des rapports dedtdire a la littérature
réside dans le fait que « Dans toute situationohcie, il existe de
I'historigue non encore dominé, qui est justemeéoijét, la matiére de la
littératuré ». Ce raisonnement pourrait parfaitement corresgor@ notre
corpus puisque I'Histoire a laquelle fait référeticerigue du roman est celle
ou il est émis le plus de réserves. Plusieurs demma@xquelles se réfere le
texte sont encore sujettes a des réflexions ambigiugz differents historiens,
penseurs, intellectuels et sociologues. L'Hist@iomvoquée par le roman se
trouve entre ce qui n'a pas encore fait 'objelidees historiques et celle qui
fait 'unanimité chez les historiens. C’est danstegartie-la que la fiction
intervient le plus. Le roman est fidele aux réféemncertifiées par I'Histoire.
Elles ne sont pas modifiées. Pourtant, c’est dasidieches de I'Histoire que
la fiction est la plus présente. Le récit fictigproprie ces données et les
accommode a I'histoire fictive. Nous sommes dangue Ricoeur appelle la

« fictionnalisation de I'Histoire 3

! ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la lecture des récits, Convergencesorits |1
op. cit.,p. 93.

2 RICOEUR, Paul.Temps et récitTome 3,Le Temps racont§l985]. Paris : Seuil, 1991. (Coll.
Points-Essais). p. 265.
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Si, comme il a été avancé, certaines images fictibsantes sont
facilement identifiables dans les récits a caractautobiographique ou
documentaire, car elles apparaissent avec plusamsnde clarté a cause de
leur dissemblance, voire leur «étrangéreté» quarsugport historique, il est
également une fictionnalisation qui agit sous lecitréhistorique.
«L’'imaginaire, dit Ricceur, s’incorpore a la visée Havoir-ét¢ sans en
affaiblir la visée réalisté»En termes plus clairs, les passages fictifs ératit
a aucun moment la dimension historique et/ou ré&klléexte. Toujours selon
Ricceur, il semblerait que relativement au récittdnigue, l'imaginaire
participerait a rendre davantage intelligible lenps qui interviendrait de
nouveau lorsqu’il est question d’interpréter lesces laissées par 'histoire :
fossiles, ruines, pieces de musée et, il faut ajoatcette énumération, les
films-fiction ou documentairés L'imaginaire interviendrait encore au
moment de refigurer par le récit, les événementqufait I'Histoire. Bien
gu'’il fasse ceuvre de mémoire, le récit historigeese situerait pas hors du
sentier de l'imaginaire. La fictionnalisation quii lest associée agirait au

regard du temps, de l'interprétation et de la riexma

La narration a, elle aussi, été au cceur de nhomhrauaux, réflexions
et recherches. Plusieurs critiques et philosopheswa appliquer au discours
narratif la particularité traditionnelle de la fant. Le récit des historiens, des
journalistes et des autobiographes s'inscrit dati® anouvancé Cette thése
est argumentée par le fait que la mise en intrigiele socle de tout récit. Ce
qui reviendrait a dire que I'enchainement d’évenamdoit s’inscrire dans un
ordre chronologique. Ces évenements sont equiliimtdgement par le récit,

aprés avoir été minutieusement choisis afin deefadn sorte qu'ils

! RICEEUR, Paul.Temps et récitfTome 3, Le Temps racontép. cit.,.p. 331.
Zbid., .p. 335.
3 COHN, Dorrit.Le Propre de la fictionParis: Seuil, 2001. p. 22-23.
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apparaissent comme une histoire homogéne possédat@but, un milieu et
une fin. C’est dailleurs l'un des reproches constent fait aux
autobiographies les plus classiques qui ont teredana relater
rétrospectivement les premiers événements d'unetindes et a les
accompagner automatiquement de ceux qui ont sugguisant de la sorte
un effet de vie.Tel est le cas a titre d’exemple chez Alain Rordlet ou
I'adoption délibérée d'upacte romanesqueonsiste a présenter sa propre
autobiographie comme un roman (daesMiroir qui revient).

L’historien Arnold Toynbe&dira & propos de I'écriture de Ihistoire
que « Rien que le choix, lI'arrangement et la ptésen des faits sont des
techniques appartenant au domaine de la fictidette thése a été maintes
fois reprise par les critiques qui s’inscrivent sladle mouvement
déconstructionniste ou postmoderne afin de défendre le caractére
problématique du sens et de la vérité des textams[Te sens, la fiction
avoisinerait Ihexactitudeou la surinterprétation mais ce lien n'y est pas
totalement assuré compte tenu de la prédisposdwont les fictions a
faconner des personnages totalement imaginaires associer le lecteur a

leurs vies.

Le monde formé par les univers fictifs est défirr g’approche
sémantique comme étant essentiellement secondair€appuie sur un
premier monde réel sans lequel il ne peut étrematile. Il apparait des lors
gue les univers fictifs sont des univesecondaires ils ne sont pas
envisageables indépendamment d'un premier monde stge lequel ils
s'appuient nécessairement (a titre d’illustratidayel cite I'univers des conte

de fées ou 'on fait appel a des étres et des ®kjastant dans le monde reéel

! ROBBE-GRILLET, Alain.Le Miroir qui revient.Paris: Les éditions de Minuit, 1985.
2 TOYNBEE, Arnold.L'Histoire. Paris : Payot, 1996.
3 COHN, Dorrit.Le Propre de la fictionop. cit.,p. 22.
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ainsi qu’a des lois causales lui appartenant. droyve des hommes et des
femmes, des palais, des chaudrons et des balass,caie, indépendamment
des actes magiques, des raisonnements et des resroeats d'effets a partir

de causes matérielles).

Thomas Pavel appelle structusssllantes les structures conflictuelles
dans lesquelles l'univers secondaire est existlemient novateur, c'est-a-dire
gu’il comporte des étres qui ne font pas partiersunde premier. Autrement
dit, ces structures duelles dans lesquelles I'usisecondaire est autre que
celui existant revient au fait qu'il comporte degatures qui ne font pas
partie du monde réel (a 'exemple des dragonshivars secondaire, en plus
d’étre existentiellement novateur, s’avere I'étgalément d’'un point de vue
ontologique. Il peut comprendre des éléments quif@em un monde

irréalisable, voire impossible.

Cependant, l'irréalisabilité de ce monde n’asswag $a fictivité car il
demeure par ailleurs des impossibilités dans ldewéel. Pavel affirme par
ailleurs que les univers fictifs sont des strucyseoéminentes. Outre ceci, la
sémantique de la fiction tend a traiter des froatiede la fiction, ses
dimensions et ses structures.

L’on pourrait déduire dés lors que la part fictohe récit pourrait étre
considérée comme une « ecriture de [I'Histoire »«ome réécriture de
I'Histoire ». Le roman se dissimulerait derrierefigtion pour écrire ce qui
n'a pas été encore écrit par I'Histoire ou ce qld pas encore fait le
consensus de tous les historiens a I'image du ddbih Toumertpersonnage
emblématique de I'Histoire du Maghreb et hérosLdevention du désert
C’est dans cette méme perspective que les text€jameit, tout au long des

récits, combinent fiction a Histoire :

! PAVEL, ThomasWUnivers de la fictionParis: Seuil, 1988. p. 76.
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Lorsque I'Histoire erre ou ment, lorsqu’elle nousnde une image
inadéquate ou truquée de I'HISTOIRE, c’est, ce e I'histoire qui
bouche le trou, qui nous remet en communicatiort #HSTOIRE et,
par-la méme, prépare ou justifie, un jour, une edavHistoire, plus
exacte, mais qui devra sa naissance a I'émerge€acérets visions du
monde, d’autres idéologies, d’autres forces impbkaur interprétation

du réel. »

Cependant, a aucun moment nous ne pouvons conftamdimension
historique du récit romanesque avec celle du decithistorien. Les textes de
Djaout sont des romans dont la dimension littérast apparente malgré la
présence d’éléments historiques et réels fort példes a la lecture.

C'est a partir de ce raisonnement-la que nous rgsshs notre
réflexion sur I'écriture de I'Histoire dans la pradion romanesque de Tahar
Djaout Afin d'étayer notre réflexion, nous analyserons IéEments

correspondants aux concepts de Barbéris dans pétrehqui suit.

Chez Djaoutla dissection nous permet de clarifier la jonctmre les
différentes dimensions historiqgues dans le textimtre analyse se reporte a
'exemple proposé danf€lefs pour la lecture des récits. (Convergences
critiques IlY. Tahar Djaout use de I'HISTOIRE et I'Histojpeur créer son

histoire.

Pour clarifier les trois usages du méme mot enchin Pierre Barbéris

propose trois définitions correspondant a ces g@phies différentes :

! BARBERIS, PierreLe Prince et le marchandp. cit, p. 179.
?bid., p. 179.
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HISTOIRE Histoire histoire

La réalité Mise en discours Le discours littéraire
historique de
'HISTOIRE.

C’est ce processus qui offre un effet d’exactitutieutefois, c'est la
déconstruction formelle du récit qui permet deidggier I'historique fictif de

I'historique reel.

En guise de conclusion a ce chapitre, il est utiée rappeler que
I'Histoire convoquée par le roman se trouve engeajai n'a pas encore fait
I'objet de livres historiques et celle qui fait fianimité chez les historiens.
C’est dans cette partie-la que la fiction intervienplus. Le roman est fidele
aux références certifiées par I'Histoire. Ellessoat pas modifiées. Pourtant,
c’est dans les breches de I'Histoire que la ficgsh la plus présente. Le récit
fictif s’approprie ces données et les accommodéhiatadire fictive. Nous
sommes dans ce que Ricceur appelle la « fictiorat@liis de I'Histoire ». Les
passages fictifs n'alterent a aucun moment la déwanhistorique et/ou réelle
du texte

Nous continuons dans cette méme perspective dxi@fl en essayant
de faire coincider notre raisonnement avec celuBdebéris autour de la
relation du texte littéraire a I'Histoire. Nousaik tenter de voir la différence
entre écriture historique dans la production rorsgue et stratégie
fictionnelle dans les textes de Djaout. Notre asmlgans le point qui suit
s’appuiera sur la différenciation faite entre egst littéraire et écriture

historigue avancée damhe Prince et le marchandt ce,pour pouvoir situer
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I'Histoire en rapport a la fiction. C’est a parties éléments mis en évidence
par Barbéris que nous essayerons de porter unexigéfl en corrélation a

notre corpus et a la littérature en général.
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DEUXIEME CHAPITRE

L'H ISTOIRE EN FICTION

Pour apprécier ce qu'il en est de I'Histoire dams trois romans, |l
faudrait d’ores et déja signaler que ces troissiesemblent tres opposés dans
'usage qu'’ils en font. La question est alors deogace qu’il y a en commun
entre les écritures de ces romans dont on s’apeagsez vite qu’ils nous
parlent d’Histoire mais dans une perspective fiotgle trés particuliere, a
cause de ce guelle contient d’occulte et d’enfduiest important de voir
comment l'auteur continue a alimenter singuliérehsas trois romans en y
insérant des intertextes historiques. Pour cekladira dans le point qui suit
de déméler les fils de la fiction et de la réalité 'histoire et de I'Histoire.
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l. Le fait littéraire et la réalité

Il faudrait d’ores et déja rappeler que l'oppositientre Histoire et
narration repose sur une distinction pratique lenggs avancée entre énonceé
et énonciation, récit et diégése (univers de l@of ou encore fable et sujet.
Jean Ricardou, lui, utilise le couple antithétidieion/narration. Quelle que
soit 'appellation, il s’agit d’apprécier la facalont la réalité authentique est
transportée dans le roman. Dans cette perspedtiygurait d’une part une
histoire, par définition chronologique, et d’autpart un récit (ou une
narration) qui obéit a une logique propre a I'éaivet au lecteur qui partage
le code culturel de celui-ci.

En effet, un certain nombre de critiques ont cherliémontrer que le
texte littéraire est inévitablement porteur d’id#ge et cela en tenant compte
du rapport entre le texte et I'Histoire. Jacquesbd@s parle, lui, de
« transposition imaginaire et travail d’écritureDans ce méme sillage, Pierre

Macheray affirme :

L’histoire n’est pas, par rapport & I'ceuvre, dame @imple situation
d’extériorité : elle est présente en elle, dansésure ou I'ceuvre, pour
apparaitre, avait besoin de cette histoire, quisest seul principe de
réalité, ce a quoi elle doit avoir recours pourrgutver ses moyens

d’expression »
Pierre Barbéris affirme a son tour dé&msPrince et le marchand

A tous les truquages, a tous les aveuglementsqugiaihose résiste et
subsiste : le texte, les textes, toujours a rellrg. a la une immense
mémoire ou s’est déposée écrite, la pratique desries, leurs réactions
au réel, gu’ils n‘avaient pas choisi, dans lequepar lequel, contre

lequel ils essayent de vivre. Mais il y a la augstre le stock sans lequel

! Cité par ACHOUR Christiane, BEKKAT Amin&lefs pour la lecture des récits, Convergences
critiques Il. op. cit.p. 92.
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on ne fait rien, une immense résistance, un immehastier pour notre

désir de lire, pour notre aptitude a lire, et sutrérelire®

Autrement dit, la littérature et [I'Histoire sont we domaines
extrémement liés. L’échange entre les disciplineg @étre permanant: un
aller-retour s’institue entre savoir théorique pplecation, entre « pratique et
connaissance ». On peut donc considérer I'Histmrame un lieu de savoir a
partir duquel on pourrait passer passivement etanmuement a un lieu
pratique qui serait la réflexion sur la littérature

Selon Christiane Achour, une premiere réponse p@g donnée
succinctement : «dans toute situation historiquexiste de I'historique non
encore dominé, qui est justement I'objet, la matide la Littératuré», il
s’agit d'une forme d’intertextualité, c'est-a-digeie le texte littéraire fait
émerger du réel un monde modifié par [I'élaboratianistique qu’est
I'écriture. Le littéraire saisit I'historique texaliement. En termes plus clairs ;

le social, I'historique et le contexte sont reas I'auteur dans son texte.

Pierre Barbéris assure a son tour:

Lorsque I'Histoire erre ou ment, lorsqu’elle nousnde une image
inadéquate ou truquée de I'HISTOIRE, c'est, ce g I'histoire qui
bouche le trou, qui nous remet en communicatiort #HSTOIRE et,
par la méme, prépare ou justifie, un jour une nbendistoire, plus
exacte, mais qui devra sa naissance a I'émerge€acérets visions du
monde, d’autres idéologies, d’autres forces impokams interprétation

du réef?

! DansLe Prince et le marchang. 84-85. Cité par ACHOUR Christiane, BEKKAT Araimlans
Clefs pour la Lecture des Récits. Convergencesqdss Il op. cit.,p.92.

2 ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits. ConvergencesqQes
II. op. cit.,p. 93.

¥ BARBERIS, PierreLe Prince et le marchandp. cit, p. 179.

96



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

Nous analysons dans cette derniére citation de éBarbdes trois

caractéeres typographiques différents du mot « ingsto:

HISTOIRE | Histoire-processus, réalité historique, « ce quasse dans Igs

sociétés et qui existe indépendamment de l'idéergah a »

Les faits

Histoire des historiens. « le genre historiqualiseours
Histoire historique qui prend pour sujet 'HISTOIRE », touje
tributaire de I'idéologie, donc des intéréts scarsepts a la vie

culturelle et sociale.

Le discours historigue

histoire Histoire-récit. Ce que raconte le texte littéraire.

Le discours littéraire

Ces trois définitions permettent de souligner ¢ qae la dimension
historique de I'histoire-récit n'est pas la mémee quelle de I'Histoire de
I'historien. Cette derniere ne reproduit pas ldit@&éelle quelle.

C’est ainsi que danke Prince et le marchandPierre Barbéris va
insister sur la distinction entre écriture littéeaiet écriture historique dans
leur relation a 'HISTOIRE. Son hypothése est lavante : souvent I'image
adéquate de 'HISTOIRE n’est pas fournie par I'Hisg mais par I'histoire
car les historiens donnent une orientation aux éwvemts qu’ils racontent et

qu’ils sélectionnent pour des raisons politiquesi@logiques :
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A certains moments, dans certaines conditions.epaguél est beaucoup
moins compromis idéologiquement que le texte higte;, parce qu'il
est un moyen de transgression de l'idéologie dom@ac’est lui qui
donne une image plus adéquate de la réalité ; kiesfui “travaille”

mieux la réalité et la donne a connaftre

Ainsi et selon les présupposés de Pierre Barbépgut y avoir pour
notre corpus deux lectures différentes :
 Une lecture de l'explicite dans les textes littegai Le texte est
historique en ce sens qu’il y a des traces de MABERE, des faits
historiques et sociaux.
e Une lecture de l'implicite que nous voyons a l'oeuvun texte est
aussi un arcane qui dit le socio-historique paguepeut ne paraitre
gu’esthétique, spirituel ou moral.

Barbéris articule cet implicite autour de troisgsl

1- Les situations de blocage ou d'impasse. La « folae Boualemest a
classer dans cette catégorie de faits signifiafis. effet, Boualem
accomplit des actions incongrues socialement, tedfides livres de
Steinbeck dans sa vitrine et ne va jamais a la o@esgAjouter a cela, son
refus d’abdiquer et de fermer la librairie.

2- Les transgressions formelles. Il s’agit la d’'un ddme plus spécifiquement
littéraire et davantage difficile a lire. Il faubwv comment le langage de
celui qui transgresse s'oppose au « langage déitaies familles, et de
I'Ordre et des Académies ». Ainsi dans notre ronesdiscours se fuient
ou se cherchent et rarement se trouvent, plutddgaeconversations bien

rodées comme entre gens de bonne compagnie. Péesdeptions, une

! ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits. Convergencesqles
II. op. cit.,p. 95.
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thématique du silence et du froid, c’est le déaga ghoisi Djaout pour

son recit.

3- HISTOIRE, Histoire et histoire. Comme nous l'avorexpliqué
précédemment, ces trois facons d’écrire le motindjgent trois types
d’analyse :

- I'HISTOIRE : la réalité historique ;

- I'Histoire : le discours historigue qui propose uirgerprétation
volontiers injonctive et didactique de la réalité @u processus
historique ;

- I'histoire : la fable, le récit, les themes qui sanssi une interprétation
de I'HISTOIRE mais qu'il faut configurer pour lestérpréter. C'est ce
gue nous tentons de faire dans notre analyse tenpigtant la « folie »
de Boualem Yekkerlibraire impuissant et solitaire, comme la folie

littéraire qui sert a dire la nature d’'une modéfifidtle.

Nous prenons support dans cette étude sur la netthedarbéris qui
transparait ainsi clairement. Interprétant comme figuration historique les
éléments du texte littéraire, il ne s’en tient pae qui est explicitement dit de
I'historique.

La représentation littéraire de flalie d'un individu désignerait, selon
Pierre Barbéris, I'absence d’avenir pour le persgenet I'absence d’avenir
historique, ce qui est le cas pour le personnag&aBoualem Yekkedans
Le Dernier Eté de la raisorainsi que le jeune déterreur d’os darss
Chercheurs d'osAinsi, en suivant toujours la méthode de PierrebBas,
nous faisons le compte, dans le texte djaoutiefyn dertain nombre de
motifs associés a cette foliek froid », « peur », «ame», «nuit»,

« citronniers », « années perdues et voléeste.
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Se basant sur les propos de Barbéris dan®rince et le marchand

Christiane Achour a choisi elle, de présenter adifférenciation sous forme

d’un tableau a deux entréks

Ecriture littéraire

Ecriture Historique

« expression sans perspective d
responsabilité » (p. 88)

b« fonction pédagogique et civique >
Elle propose « une morale, une
regle » (pp 88-89)

« une morale du fantasme, d’une

comme on peut, douloureusemer
bricolée, individuelle méme si elle
un sens collectif, non [...] « une

supposé au-dessus des
contingences » (p.90)

auto construction ou reconstructign

t
zl

Ad

Un moyen de dire « la différence,
dissidence secrete, la faille avec |
origines »

a « intégratrice »

\U

« Laisse parler »

« fait parler »

« une morale méthodologique » (p.$0)
instruction » donnée par un écrivan

« marche a l'effraction, a la
transgression, a la libération [...]
marche a la causalité (p. 91)

« marche a la constitution d’'un ordr
marche a la finalité (p.91)

e,

« définalise »

« surfinalise »

« le littéraire écrit un nouvel
existant » (p. 93)

« I'Histoire «écrit un déja existé »
(p.93)

! ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits. Convergencesqles

Il. op. cit.,p. 95.
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Subséquemment, Christiane Achour arrive a la démustivante :

Le texte littéraire ne cherche pas a finaliser SHDIRE. Il fait émerger
du réel un monde transformé par I'élaboration aigthé. Quand le texte

devient finalisateur, il cesse d'étre “littérdire

La littérature saisit I'historique textuellemerite texte devient un
document historique qui évoque I'historique etdeial d’'une époque donnée,

tel que I'indique M. Foucault dans la citation sante :

Il N’y a pas de documents littéraires, il N’y quesdnonuments, il n'y a
que des élaborations, il n'y a que des construstiasquelles renvoient
toutes a une interprétation du réel. Plus le tegstenonument, plus, a sa

maniére, il est document

A ce propos, Barbéris propose quatre théses :

Distinguer entre document et monument.
- I'HISTOIRE est dans le texte par le changement.
- L’Histoire-impasse : 'HISTOIRE n’est pas telle digedans le texte.

- Mettre 'HISTOIRE dans le texte. (c’est sous ceffgique que se classe

notre corpus).

Concernant notre corpus, il s'agencerait davansajen la quatrieme
these : le texte «contient» I'HISTOIRE, autremeli, I'HISTOIRE est
mise/insérée/contenue dans le texte. Effectiveméans Les Chercheurs
d'os, L'Invention du déseret Le Dernier Eté de la raisgren vertu de la
lecture que l'on fait du texte, son décodage demades connaissances

historiques. Les signes du roman restent aveugles s connaissances. Au-

! ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits. ConvergencesqQes
II. op. cit.,p. 95.
2 Cité par ACHOUR Christiane, BEKKAT Amina darGlefs pour la Lecture des Récits.

Convergences Critiques. lbp. cit.,p. 96.
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dela d’'une lecture simple, la lecture doit étre lenture référentielle. Rejeter

« la lecture référentielle », c’est « cautionnepoocessus de déculturation ».

II. L’HISTOIRE ou la réalité Historique

Nous tenterons a ce niveau de montrer commentrie pasociale » du
récit reflete I'Histoire officielle. C’est notammete phénomene principal
dansLes Chercheurs d’ostLe Dernier Eté de la raison.

Etant donné que I'écriture littéraire est un « fadtif », nous ne
pouvons que superposer les actions historiquess (B@ndeux romans) aux
événements reels (de la société algérienne auxeandé la guerre de
révolution et la décennie noire) représentées phaifDjaout.

En effet, les deux romans sont d’'un type particylien les lisant, ils
donnent l'impression au lecteur d’étre face a Hlit® dont use le romancier
intelligemment pour présenter une sorte de cordaskite par son « porte-
parole » : le jeune déterreur, narrateur-personradggeChercheurs d’oset
Boualem Yekkelibraire et intellectuel des années 90.

Cela dit, cette approche va nous montrer commerfaik littéraire
connote le fait historique, en passant par [I'HISRDI officielle
conformément a I'analyse suivante :

En premier lieu, I'histoire dankes Chercheurs d’ogst une grande
partie de la vie des villageois; depuis le commares® de la guerre qui

assaille le pays jusqu’a l'indépendance :

Les soldats s’occupérent de I'aménagement de lampcdurant deux
semaines, nous laissant mener normalement le deun®tre existence.
Un beau jour, ils descendirent de leur créte, rabient le village en
usant de brutalité, pour nous inculquer une foigr pjoutes gu'ils étaient
désormais les seuls maitres ici. ... au bout de geslgemaines, les

militaires entreprirent de nous rendre la vie flament plus difficile. Il
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leur fallait de I'eau, du bois, de la nourritureé.de furent les bras et les

troupeaux des villageois qui devaient subvenita ¢ela®

Cette tranche de vie ne désigne aux yeux desulsctque la

quotidienneté algérienne, traduite par la visioa @ahar Djaout en fait et qui

prend un échantillon des vies des autres algéradims de délivrer un

message .

Ces jours-ci, lorsque les vieillards se retrouanrite eux a la djemaa, ils
sont compléetement déroutés, car ils ne savent @agidi parler. Ils ont
vite fait le tour des discussions se rapportant ehoses éternelles qui

font la vie : la chaleur, la nuit, I'eau, les fsjites moisson$.

Similairement a cette situation d’écriture, Djatmaite, dande Dernier

Eté de la raisonde la société algérienne des années 1990 :

Les nouveaux horaires de travail, réglés par tlermg des prieres, ont
créé de nouvelles habitudes de circulation : desrahrements a des
heures indues, une fluidité du trafic a des momamtendus. Autre
aspect des nouvelles mceurs : les grosses Mercedéssgen file a
proximité des mosquées. Les millionnaires de tootl e sont

découverts une ferveur pieuse. lls viennent acgaépeu de frais, dans
la chaleur de la foule croyante, une respectabjjitéefface tous leurs

agissements et qui blanchit leur argént.

Cet apercu du quotidien des algériens durant ces époques est en

fait, une représentation du pays ou se mélent deades de vie :

- Celui de la lutte des hommes et des femmes anpaésdes passions

diverses ; celle des livres pdBoualem:

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 100-101.

2 bid., p. 19.

¥ DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 35.
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Boualem Yekker n’arrive plus a trouver le réconfupres des livres qui
'entourent. Quelque chose a été rompue en profond&est comme
s’il découvrait soudain une fissure irréparable asgpt son corps
livresque de son corps de chair [...] passé la prenimifférence qui
est due a la surprise, son corps se prend a tremfhelignation. Les
livres ne le protégent plus, car eux aussi sorawdgges et humiliés par
le systeme de valeurs et I'ordre nouveau. Boualerkk¥r se retrouve
dans lI'impuissance, rage et larmes ravalées, difamequi voit son pére

humilié subir en silence I'humiliatiort.
Et lutte des hommes pour retrouver leur libertésdas Chercheurs d’os

Le village vivait, en fait, depuis déja des semginre atmosphére assez
particuliére. [...] Une nuit, & une heure assez adandes voix des
hommes s’élevérent en un chant uni et puissanhqus glaca les os
avant d'infuser en nous, a mesure que nous nousabjtuions, une
étrange sensation de bien-étre. Leurs voix qui aient jusqu’'a n'en
faire qu'une étaient comme une échancrure dansaiSepur des

ténébres :

Pays noble des ancétres

Que I'étranger a spolié 2.

- Celui de la dévastation et la perte semées partdences et les tourmentes
qui submergent le pays suite a la colonisatiomuerre et les problémes qui

en résulteront.

Au bout de quelques semaines, les militaires entegp de nous rendre

la vie franchement plus difficile. Il leur fallage I'eau, du bois, de la

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 45-46.
2 DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 99-100.
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nourriture. Et ce furent les bras et les troupedas villageois qui

devaient subvenir a tout cefa.

Ainsi, l'auteur décrit également, a travers lesgg&s ddBoualem les
jours enténébrés des attagues et des agressioha @bé victime la société
algérienne a une toute autre époque, celle desarf® dite « la décennie
noire ». Les intellectuels algériens, a I'imagelitmaire, subissent les pires
traitements a cause des choix de leur professi@xtriait qui suit en est

I'illustration :

La premiére pierre a I'atteindre a été lancée parfille [...] la pierre ne
lui a pas fait mal, I'ayant atteint a I'épaule [.E]le est suivie d’'une
deuxieme, puis d'une troisieme. Ensuite, les tgeuarrogants et
agressifs, se montrent, le bravant de loin pamaadinets de bras et des
cris rauques et belliqueux. Avant que le groupaligparaisse par une
ruelle descendante, la fille, qui a l'air de possétinitiative et le

commandement, hurle en se hissant sur la pointpieds :

Que Dieu t'anéantisse, mécréant !

[...]

Il'y a exactement cing jours, il a trouvé le parisd de sa voiture en

miettes et un pneu lacéré au coutéau.

Tahar Djaout, de par sa profession de journalmtmtre comment on
ne peut tout dire dans les productions, les éetitles journaux, parce que
toute veérité est jugée interdite en cette décenBiece, en passant de
'HISTOIRE a I'histoire (le fait littéraire) a traars I'Histoire, tel que le

montre le tableau ci-desstis.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit, p. 101.
2 DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit, p. 43-44.

® Nous citons une autre fois ACHOUR C. et REZZOUG &Le littéraire saisit I'historique
textuellement ; “dans” le texte. L’historique, Bocial sont passés de la chose au signe, on étudie
alors la maniere dont 'HISTOIRE, a une époque dande production, travaille dans le texte et s’y
travaille »
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De la sorte, nous pouvons avancer que I'histoir®drnier Eté de La

raison est « mi-réelle, mi-fictive » en illustrant cefigposition par les points
suivants :
- Dans le quatrieme chapitre du roman, intitulée«pélerin des temps
nouveaux % Tahar Djaout parle des élections |égislatives d@ll®@ate du
déclenchement de cette tourmente. En voici I'exitastratif : « Il pense aux
derniers jours de la république juste avant lestiéles législatives $.

A ce sujet, Il est possible de dire que le romanai@mprunté a la
réalité un « instrument » dont il use pour compasenarration, en voulant
toucher a des choses multiples, en passant dehot® au signe ».

Cela renseigne sur le fait que ces hordes-dwes Vigilantssont
apparues en janvier 1991, juste aprés les électiygislatives ou le FIS
triompha. Cette date est synonyme du début deuantnte qui frappa le
pays et qui arriva plus tard a son apogée, en ptepaur cible les
intellectuels, a leur téte les journalistes etvens.

- En deuxieme lieu, concernant les personnagepauiraient référer a des
étres réels, c'est-a-dire a des personnes appatrteridISTOIRE officielle

de I'Algérie, selon I'idée de Tahar Djaout. Désslonous avons affaire au
discours Historique résultant de I'Histoire romamague nous analyserons

dans le prochain point.

lll.  L'HISTOIRE ou le discours Historique

Suivant notre approche historique qui repose pralement sur
'analyse de I'HISTOIRE/Histoire/histoire et en mowappuyant sur les
théories de Barbéris reprises par Christiane Aclesdbuhmina Bekkat, nous

arrivons a la déduction suivante : I'étude du pegnpdle qui touche a

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip,33.
2 |bid., p. 34.
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I'Histoire officielle de I'Algérie vue par le romarer illustre I'existence d’'une
superposition entre la fiction et la réalité représe et qui aboutirait a la
logique suivante :Boualem Yekker ainsi que [I'écrivain-journaliste de
I'Invention du désertsont des intellectuels algériens, amoureux desdiet
peres de famille qui ne peuvent que renvoyer aafjen Tahar Djaout,
journaliste et intellectuel algérien emblématique.

Ces personnages pourraient donc symboliser ursomeg réelle de
'HISTOIRE algérienne qui n'a cessé de poursuivwa sombat intellectuel
jusqu’a son dernier souffle comme il pourrait égmeat s’agir de
représentations de tous les intellectuels assassim&ette période sanglante
ou les sentiments de peur et de mort régnaienujasagiimenter les textes et
productions des écrivains du moment. C’est ce spudigne Charles Bonn

dans le passage suivant :

La mort alimente la plupart de ces textes comme almession. Ou
plutét on a l'impression qu’ils sont en quelquetsdbatis autour de
I'attente de cette mort inéluctable, contre laqubdk barrieres que dresse
le personnage central, souvent seul dans une cbarebuge ou ses

assassins tot ou tard finiront par le trouver, agipaent vite dérisoires,

.. A~ . T , . 1
et participent méme, dirait-on parfois a I'exécatfmale.

A l'image deBoualem le héros déInvention du désertjournaliste de
profession, renvoie lui aussi a I'image de l'inkeliuel en proie a un systeme
établi. Ce personnage-narrateur que l'auteur awt@pade dénomination est
d’emblée un étre déchiré, instable, habité parfdabmes. Sa situation le
prédispose a un dédoublement psychologique : g@dtdans une chambre a
Paris au coeur d’'un hiver rigoureux. Le narratewgée en paralléle un autre

hiver dans une ville de son pays, Béjaia :

! BONN Charles, BOUALIT FaridaPaysages littéraires algériens des années 90 : Tgmeod'une
tragédie Paris : L’'Harmattan, 1999.
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Les lieux dans la téte se télescopent, s’annuleninte des saisons
continues et ce qui vient accaparer soudain leisectest un autre hiver

des années 50 dans la Soumrham

Une référence implicite a la guerre de libératemncélebre congrés qui
en porte le nom. Un hiver natal de I'Histoire quntraste avec un hiver
méteorologique et d’exil a Paris.

Ce personnage de Tahar Djaout est un écrivain, -su@ndu
producteur d’'imaginaire, libre dans sa penséefet@bnnant surtout, comme
I'est Boualem Yekkerde monde poétique de I'enfance et des souvehés.
statut d’écrivain du narrateur est un prétextéritire qui donne, dés I'amorce
du roman, un avant-godt au lecteur ainsi prépané anivers d’écrivain exilé
reclu dans sa chambre.

Le monde de l'enfance, si cher a ces deux pers@sndgeros
tourmentés par le présent et qui afflue dans laiéler partie dd.'Invention
du désert,passe par un autre imaginaire de I'Histoire ctille¢ de I'étre
historique. L’entreprise de I'écrivain-narrateur sera donc pas le fruit de la
nostalgie mais une volonté de quéte d’'une Hisgtidun passeé collectif.

Pour donner plus de vraisemblance a son récit, UDjatet en scene
dans son roman un écrivain-narrateur qui recoit coamande éditoriale.
Son éditeur parisien est intéressé par I'histoweMaghreb meédiéval, en

I'occurrence celle des Almoravides :

L’éditeur n’a pas prodigué de directives : lui éeriout simplement une
histoire des Almoravides pour faire démarrer sdectibn sur l'islam
médiéval. Une grande marge de manceuvre m’'est dimseréditeur
connaissant lui-méme peu de choses sur le théeragyas jugé bon de

me contraindré.

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.,p. 10.
?bid., p. 17.
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L’écrivain narrateur aborde I'Histoire par une mggation et non par
une affirmation :

Comment en était arrivée la une dynastie dont tegmisme avait été le
motif fondateur ? Le tribalisme puritain qui avednstitué la charpente
de la dynastie fit place au ramollissement, aurdsimieux-étre : vins,

riches tables vinrent révéler et dénoncer le ragoei mutilant?

L’emploi du substantifigorismemontre I'implication de I'auteur dans
la fiction. L’entreprise d’écrire cette HistoireslAlmoravides n’est donc plus
d’en restituer les temps fastueux :

Je raconterai la dynastie aux moeurs corrompueavarsr les hommes

qui la détruisirent : en premier lieu Mohamed Ibouinert, théologien
au destin mirifiqué.

Ainsi, il apparait que le libraire, I'écrivain-reqter et le jeune déterreur
d'os sont a 'image de Tahar Djaout, victimes dar|profession. Ils sont
proies au nouveau systeme en raison du choix dg teétiers. De ce fait, les
éléments binaires : réalité/fiction ; HISTOIRE thise ; Tahar

Djaout/personnage (intellectuel algérien- hgrpsuvent s’expliquer ainsi :

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserop. cit.,p. 16.
2 bid., p. 17.
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HISTOIRE Histoire histoire
(réalité historique) (discours historique) (fait littéraire)
Intellectuels algériens L'auteur-romancier Le héros (personnagk)

Tahar Djaout

l l

(Histoire) igfon)

Concernant la fiction, de nombreux théoricienglégm a assurer que
tous les récits, méme ceux des historiens, sonfictems dans la mesure ou

ils constituent une fabrication de sens.

Le terme <iction » peut s'appliquer a I'état mental particulier vpau
tous ceux qui sont engagés dans des formes vatggsix de rdles dont ils

peuvent étre les acteurs ou les récepteurs passifs

Commencgons par explorer la fiction en tant qu'étantal propre a
tous ceux qui s'immergent dans un univers fictielaCnous intéresse
fortement car cette attitude concerne le destirets fictions littéraires (et
jusqu'a un certain point le producteur de fictiond'acteur — qu'il soit récitant

ou comeédien).

Dans son ouvragd?ourquoi la fiction?, Jean-Marie Schaeffer décrit
ce qu'il nomme l'immersion fictionnelle a travees Fapports entre perception

et activité imaginative qui sont permutés. Conénaient a la vie ordinaire ou

! JENNY, Laurent. La Fiction Genéve: Ambroise Barras, 2003. [En ligne].
URL <http://www.unige.ch/lettres/framo/enseignementshodes/fiction/fiintegr.html#fibiblio>
(consulté le 20 aolt 2011 a 20h45).

2 SCHAEFFER, Jean-Mari€ourquoi la fiction?Paris : Seuil, 1999. p.182-187.
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nos perceptions et nos actions sont accompagnéesigp@ imagination
comme une sorte deruit de fondmineur. Il apparait, selon Schaeffer, que
dans la fiction, I'imagination I'emporte distinctemh sur la perception sans
pour autant l'annihiler. A 'exemple de Proust, ki le narrateur enfant qui
lit au jardin n'entend pas sonner I'horloge duag#. Ainsi, le sujet en état
dimmersion fictionnellese retrouve dans deux dimensions simultanéeg cell
de l'environnement réel et celle de l'univers imagideux mondes opposés
mais indispensables l'un a l'autre. Dans le mémeeat'idée, le monde de la
fiction se nourrit de nos expériences réelles ataiereprésentations mentales

tirées de la réalité pour se doter d’'une consigtamaginaire et affective.

L'immersion fictionnelledénote un dynamisme constant tant elle est
perpétuellement ranimée durant la lecture par Dimare de I'ceuvre a
travers son univers fictionnel. Les lecteurs désiteut savoir sur la vie des
personnages romanesques et sur la progression ddendans lequel ils

évoluent.

Les mondes fictionnels sont dotés de dimensions ¢hleangeantes.
Cette diversité tient a leur plus ou moins grandesiilité aux éléments
extratextuels. Thomas Pavel cite I'exemple desxteteencyclopédiques et
satiriques qui sont fortement perméables aux dé&tairatextuels, tout comme
leurs descendants modernes, les romans réaligipdatophiques. La lecture
de Balzac et de Thomas Mann présuppose des coanegssétendues sur la
vie sociale, les événements historiques et pobSguet les courants
philosophiques. Au contraire des romans médiévhaaucoup de tragédies
[...] et les récits de la transparence intérietedacent délibérément d'écarter
l'univers empirique pour se concentrer sur la logiqmterne de leurs propres

mondes fictionnels®

! PAVEL, ThomasWUnivers de la fictionop. cit.,p. 128.
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La densité référentielle’'un texte se définirait ainsi selon le rapport
entre sa dimension matérielle (nombre de mots giages) et la dimension

du monde qu'il raconte et décrit.

Chez Dijaout, I'immersion fictionnelle se produit mopas par
'imagination mais par la mémoire. En effet, 'agade est tres présente dans
I'écriture djaoutienne, dans la mesure ou le héragrippe au passé comme a

une bouée de secours :

Traverser la vie comme traverser un courant a ¢ nd'au écume et
roule sans cesse, interdisant a toute figure dixese & tout souvenir de
s’attarder. On aborde sur l'autre rive totaleme#rindnie, avec, comme

seule relique sauveée de la traversée, une ménmul@aie.

Boualem sollicite cette mémoire, il la triture jusy en faire une plaie
pantelante. Il voudrait lui soutirer quelques inmgeaviver en elle

quelques étincelles auxquelles se réchatiffer.

Ainsi, la mémoire est le repére nodal auquel auecd®jaout dans

I’élaboration de sa fiction :

Pour les hommes comme Boualem, le regard est sixetnent tourné
vers la mémoire. L'avenir raturé ; les souvenirspdissé sont devenus
une obsession. C’est un flot incontrélable qu'agcuiigue n’arrive a

contenir, c’est comme un jardin d’Eden qui irraidies les ténébres.

Dans des situations qui deviennent de plus enfphgsientes, Boualem
Yekker s’efforce d’oublier le présent : il fait ag des souvenirs, a des
images ; il se laisse guider par des mots, véatabbuées de sauvage

qui le ramenent délicatement vers les rivages farsilll aime se laisser

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip, 118.
2 bid., p. 74.
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prendre a la glu de certaines images qui le retiennprisonnier

volontaire, loin d’un présent a la face macabre.

La lecture de ces histoires romancées offre ungenae 'HISTOIRE
du passé et du présent de I'Algérie. C’est unectate de la réalité historique
a laquelle ont échappé les personnages de Djaowsgaient d'y revenir en

explorant leurs souvenirs :

Quelques instantanés et quelques attitudes voléeraps inexorable
[...] Boualem regarde les photos, les traces laispaeses absents. Ce
sont des images arrétées qui I'empéchent d’étrehamme sans
mémoire. Cela lui permet de résister a ce queviut faire de lui : une

épave ; une souche d’arbre, racines et seves cmﬁpée

Dans des situations qui deviennent de plus enfpdgsientes, Boualem
Yekker s’efforce d’'oublier le présent : il fait agda des souvenirs, a des

images?

Le libraire vit a travers les souvenirs des momedrdareux passes,
particulierement ceux qu’il a connu en compagniesdefamille durant les

temps paisibles. En voici quelques extraits ilkaisfs :

La mémoire s'arréte sur I'image d'une petite filleerte et malicieuse.
C’est 'automne, avec ses arbres frileux [...] alieuide cette nature
apaisée, une petite fille gambade en piétinanfdasles mortes. [...]

tout a coup, dans sa course a la recherche des gomenpin et a la
poursuite des oiseaux, Kenza butte sur un obstamighe et se met a

pousser des cris percants. Boualem accourt a viasse:”

Boualemregrette I'ere passée, le temps de la libertdétaocratie et la

loyauté :

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip, 14.
2 |bid., p. 89.
% bid., p. 14.
*Ibid., p. 74.
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Boualem pense a des scénes jadis courantes et¢llestid’hommes et
de femmes qui discutent comme des étres pourvuasistEn, de retenue,
de considération ; des étres capables d’amitidfedton, d’estime, de

civisme.l

Un chapitre entier est consacré par I'auteur aseesenirs d’enfance,
du temps ou il était a I'école coranique. Il s’agjit chapitre n°7 intitulé ke
texte ligoteurs’. C'est ainsi que le narrateur-personnage évoguexsetour

en arriere » ;

Chaque fois que Boualem prend un de ces livrededtres crochues ou
accolées, il se revoit a I'école coranique. Lessma@i doux qu’on

voudrait les caresser- s’enroulent, serpents ineifg, et s’enchevétrent
sur la planche enduite de kaolin [...] bain de syparfois, le maitre se
laisser carrément aller a dormir. Délicieux momeptsir les jeunes

récitants [...] le texte asséné a coups de batohs...

Cette projection dans le passé est également Hesecaractéristiques
majeures de I'écriture de I'Histoire dali'$nvention du désertLe retour dans
d’autres lieux et d’autres époques, en I'occurrefe®aghreld’lbn Toumert
du 12™ siécle et le village de I'enfance bercée par ldstohes
hagiographiques de I'ancétre pelerin est donc pyoge par deux éléments :
I'exil du narrateur écrivain et la désobéissanceelliectuelle de cette
commande éditoriale qui se veut documentaire eju&piS’amorce alors le
périple almohade a travers son icoien: Toumert

Le récit qui se veut historique et se rapportantaagenése des
Almohades par sa figure emblématiqln Toumertest donné en quatre

chroniques mises en italique repérée précédemmagstla partie antérieufe.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip, 65.

2 bid., p. 59.

% Ibid., p. 62.

4 Cf. Supra premiére partie « Les manifestations de I'Histoitens la production romanesque

djaoutienne » p. 16.
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Les trois premieres sont indépendantes et constitdes chapitres
graphiquement isolés du corps du texte alors qderaiére, plus courte y est
fusionnée.

La premiere chronique (p.18 a 25, premiére padte 'ouvrage)
annonce le retour d’Orient Ithn Toumertqui amorce son retour au Maghreb
avec des opinions strictes sur tout ce qui touchislam. Ce retour vers sa
terre natale, il I'entame muni d'un baton, d’Alexiie avec cinquante
volontaires. |l fait escale dans plusieurs paysahta, Constantine, Béjaia
puis Melilla. 1l réprime les meceurs qu’il juge dédéas des princes qui le
chassent, brise les jarres de vin, disperse leshaadises illicites. Dans la
ville de Béjaia, il fait une rencontre décisive gua son projet d’unir et de
purifier le Maghreb avili a ses yeux par le prirc@rompu : Abdelmoumen
Ibn Ali, fer de lance des Almohades. Chasseé, patédbn Toumertest décrit
comme étant dans un complet dénuement, décharmg @mléme que ses
préches tenus en berbere s’enflamment.

Cette premiére chronique par laquelle débute legasus mémorial
qui éjecte I'écrivain-narrateur hors du grand hiparisien se base sur des
faits historiques attestés comme ce fut montré dansartie précédente de
notre travail.

Mais I'écrivain-narrateur qui s’emploie a rendre déchéance des
Almoravides et l'arrivée du nouveau maittm Toumertne se limite pas a
I'objectivité relative de [I'Histoire : il entrepren d’introduire sa propre
subjectivité dans I'appréciation qu’il porte sunliboumert et sur les actions
rédemptrices pour le retour d'un islam rigoriste. ghénomeéne d’implication
de l'auteur caractérise également le texte posthédig des quelques années
plus tard.

Ainsi, un relevé de termes désignant cette icon®ddghreb mediéval
permet de distinguer le champ historique, objeetifle champ littéraire

subjectif.
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Histoire Objective

Histoire Subjective

L'imam Chleuh
Le jeune imam

Maitre spirituel

L’intraitable dévot
Cet excentrique

Le fougueux imam chleuh

Le fgih Théologien illuminé
Le fgih chleuh Interlocuteur famélique
Le Mahdi L’ame des mosquées

Un homme docte et saint
Ce terrorisme discursif
Intraitable possédeé
Zéle suicidaire
L’inébranlable imam
Sa hargne dévote
L’'imam intemporel

Ses semelles imamales

Ibn Toumertest a la fois donnée historique et création decten, de
'imaginaire de l'auteur. Dans ce sillage, il esbspible de situer notre

réflexion dans la perspective sartrienne exposasldaNausée

Quand on vit, il n'arrive rien. Les décors changdées gens entrent et
sortent, voila tout. Il n’y a jamais de commencebjen]. Ca c’est vivre.
Mais quand on raconte la vie, tout change; seutén@est un
changement que personne ne remarque : la preusé @ieon parle

d’histoires vraies. Comme s'il pouvait y avoir dastoires vraies ; les
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événements se produisent dans un sens et nouacestons en sens

inverse%

De 13, il est envisageable de faire la déductioivasiie : I'écriture
djaoutiene s’avéere étre, dans la majorité des regmame histoire racontant un
amour détruit par une violence extérieure a luig wiolence venant de
I'Histoire d’un pays en crise qui a comme élémeajeur la mort qui menace
I'étre, en le réduisant a zéro, a travers un schiéehec absurde.

Du coup, la liberté que possede l'auteur dans savreeen racontant
une réalité cachée et exposant des vérités indgiblest qu’'un des droits
dont le « narrateur-personnage » était pourvu deatrtise et 'avénement de
la tourmente. A titre d’exemple, la fermeture dditheairie deBoualemdans
le texte posthume a des conséquences positivedgbloraire ainsi que pour
le romancier qui choisit pour sa composante naeaties étrex mi-réels /
mi-fictifs » héros d’une histoire reflétant le vécu algérieh.c’est par quoi

nous complétons cette étude.

V. L'HISTOIRE ou la fable

Voulant représenter la realité algérienne dansceonre,Le Dernier
Eté de la raisonTahar Djaout crée des étres de papier qui I'aideprojeter
sa vision sur le monde réel, et cela en empruntabitrairement a
I'HISTOIRE. Dés lors, il ajoute un peu du « sieem usant de la fiction, un
moyen pour la réflexion littéraire, conformémenteique dit Umberto Uco
dansL’'Euvre Ouverte
L’art a pour fonction non de « connaitre » le monu@is de produire

des “compléments” du monde, il crée des formeaomes s’ajoutant

a celles qui existent, et possédant une vie desdai lui sont propre’s

! Repris par : VALETTE, BernardEsthétique du Roman Moderriaris : Nathan, 1993. p. 104.
2 Cité par : ACHOUR C. et REZZOUG Sonvergences Critiqueep. cit.,p. 268.
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Le romancier se déplace entre le passeé et le présest-a-dire qu’il
fait des va-et-vient, respectivement entre la t&alécue et le présent de la
narration. Tahar Djaout est passé de la realitégsula situation algérienne)
a la fiction (qui est le fait littéraire). De ceitfde lecteur, en passant du fait
littéraire au fait réel, fait le chemin inverse delui du romancier Tahar
Djaout.

De plus, nous soulignons que les protagonistesette composante
narrative sont mi-fictifs, mi-réels étant confrontés a des éveénements
historiques fondés qui renforcent leur existence, leur conférant le
qualificatif de « mi-historiques »Et ce, pour exposer l'histoire de 'lhomme
hanté et fasciné par le livre, gu’on menacait s@sse et a qui I'on ordonnait
de changer d’activité mais qui restait cependantirdsoa toutes ces
intimidations. Les personnages de ce roman ont wu@eupéeriode riche en
évenements mis en relation avec la réalité : leheit amerement la solitude,
conséquence du départ de sa famille qui 'abandpooerejoindre le courant
islamiste.

Par ailleurs, nous pouvons dire que le romancigiiliaé des noms de
personnagedictifs pour représenter des personméslles en ne voulant
montrer que la réalité douloureuse du vécu algérieahar Djaout y est
confronté, en son statut d’intellectuel algériensat profession d’écrivain-
journaliste persécuté en Algérie.

Enfin, étant des étres de papier, les personn@yes,spécifiquement
les acteurs principaux, ne sont qu’une représemtfititive des étres imaginés
par le romancier. Malgré la liberté dont il a usénsl son ceuvre —en
choisissant des sujets contemporains issus de tdires immédiate de
I'Algérie et en jetant sur le héros les mémes igiEns et sentiments pour
fabriquer un «seul personnage ainsi qu’en exposant des événements réels
(comme nous l'avons expliqué antérieurement)- ndl fait qu'un « acte

littéraire fictif » marqué par son choix et sesesgépersonnelles qui le
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poussent a étre subjectif dans son récit, commd’'@sivain dont parle

Sartre :
Il était 'Thomme qui savait les plus belles histgi, et qui, au lieu de les
conter oralement, les couchait par écrit ; il irteénpeu, il fignolait, il
était I'historien de I'imaginaire. Quand il s’esisra forger lui-méme les
fictions gu'il publiait, il s’est vu: il a décourea la fois sa solitude
presque coupable, et la gratuité injustifiablesuljectivité de la création
littéraire.*

C’est cette subjectivité méme qui donne un ceé#tirait a I'ceuvrd_e
Dernier Eté de la raisomt qui permet un certain nombre de réceptions, par
nous lecteurs contemporains de l'histoire narréesmui, étant confrontés a
la méme situation que Tahar Djaout, trouveronsrdpports entre la fiction
du fait littéraire, et la réalité représentée madernier. C'est ce qui donne a la
littérature un ancrage social, en la reliant adtbiire officielle de I'Algérie.

C’est I'un des stimuli qui attirent le lecteur,l'@tcitent a lire tel ou tel roman.

L’'ceuvre littéraire est incontestablement enracidées un moment
historigue donné, c’est ainsi qu'elle est strucupar les représentations
caracteéristiques d’'une époque.

Dans un texte littéraire, Histoire et idéologie tsémoitement associees
et cela grace a l'indice du réel qui les constilaas ce méme texte. Etudier
les rapports idéologie-littérature, c’est étudercombinaison du référent sur
I'axe fondamental du symbole. C’est ainsi que @@anbéris, « I'idéologie du,
dans ou par le texte » désigne « trois choses doika cousines et

différents 5 :

! SARTRE, Jean PauQu’est ce que la littérature Paris: Gallimard, 1948. p. 142.
2 ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits. ConvergencesqQes
II. op. cit.,p. 97.
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«les signes, plus ou moins figés, des idéolg
contemporaines que le texte entend comme transge
signes présents, nommeés ou signalés dans le textene
éléments du décor contemporain [...] le texte icit |déologie
allusion [...] consciemment, en vue d'effets calcuiédes recopiée
idéologies refroidies, dépassées, tyranniques igaréd qui

ont cesseé réellement d’inventer et de parler » p.41

« Les signes de l'idéologie englobante que le feateson

insu, hors de son total controle en tout cas, cuddj

2
reproduit, manifeste, éventuellement s’intérioriset
s’approprie » p.42 Idéologie
) . : R diffusée
» Idéologie produite par I'arrangement textuel méme
» |déologie politique proprement-dite.
Une idéologie diffusée par le texte et non crégdypa
« Les signes enfin de l'idéologie qu’élabore etduib le
texte dans son « traitement » du réel, c’est-aalissi bien I¢
3

réel référentiel que le projet de l'auteur. Cettéalogie-la
dont la signification et la dimension politiquesiscaremen |déologie
claires sur le moment, et méme longtemps apresqd& |aj forgée

littérature ne peut plus recouvrir exactement @Eologies
établies ou repérées. Elle est ce qui fait le teidbe et

efficient, utilisable, prolongeable » p.43
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Christiane Achour et Amina Bekkat da@kefs pour la lecture des
récits Convergences critiques’lkentent de reprendre la différenciation de
Barbéris, entre écriture littéraire et écrituredrigjue dans un tableau.

Le roman djaoutien, a la différence des livres dtbire, échappe a
'orientation méthodologique et idéologique qu’inggo I'écriture de
I'Histoire. Cette décharge est due a son inscriptians un contexte littéraire
et non pas historique car son inscription dansdada romanesque lui permet
de se débarrasser de toute orientation.

A travers I'étude des trois romans, il semble guédtion renvoie a la
réalité tout en restant une « parfaite fiction »ett€ réflexion méne a une
guestion primordiale : qu’est ce qu’un roman atsfféels ?

Ce roman est également appelé « roman historigDéfinir le roman
historigue nécessiterait de I'étudier en suivanh marcours, depuis sa
naissance jusqu’a son évolution en tant que gedre telle démarche
dépasse les limites du travail présent. Ainsi, natiendrons les définitions
classiqueproposées par Paul Veynet George Lukaésa savoir « un récit oul
le cadre est réel et les héros sont fictifs ». €erg de récit mene Lukacs a
une étroite distinction entre personnes réellggeesonnages fictifs. D’apres
lui, les romans historiques proviennent de deuxoirtigmtes catégories selon
gu'ils respectent les faits historiques ou prenmengrandes libertés avec eux.
Dans notre corpus d’étude, les faits historiquas sespectés, c’est a dire
gu’ils sont relatés comme ils se sont réellemeodl pits.

La thése de Barbéris a ce sujet est la suivanténéfalement,
I'Histoire n’est pas totalement fidele a la réaligs faits qu’elle rapporte car

les historiens, pour des raisons politiques et lafques, donnent une

'ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la lecture des récits, Convergencesogris |I.
op. cit, p. 95.
2VEYNE, Paul.Comment écrit-on I'histoire PL971]. Paris Seuil, 1996 (Coll. Points).

3 LUKACS, George.Le roman historiqueParis : Payot, 2000.
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direction aux éveénements et les sélectionnent. HRanbéris, I'histoire
(fiction) est plus fidele aux événements qu'elleordte parce que l'auteur
n'est pas dans l'obligation d’orienter son récipett transgresser 'idéologie

dominante :

A certains moments, dans certaines conditiongepau’il est beaucoup
moins compromis idéologiquement que le texte higbe;, parce qu'il
est moyen de transgression de I'idéologie dominarést lui qui donne
une image plus adéquate de la réalité, c’est luitrqwaille mieux la

réalité et la donne a connaitte.

Néanmoins, il est nécessaire de rappeler quexte ligtéraire n’a pas
pour but de mettre au point 'HISTOIRE. Il puisendde monde réel d’ou il
fait ressortir un monde imaginaire, par le biaistdvail esthétique chose
qui différencie I'écriture littéraire de I'écritut@storique. Ceci réside dans le
fait que le littéraire écrit un nouvel existaet que I'historique écrit un déja
existé . Cette thése empruntée & Barbéris, renforce mgirgon sur le fait
gue la production romanesque djaoutienne se plasecpomme étant un texte
littéraire qui puise dans le réel et plus précis@éndans I'historique pour
pouvoir exprimer son idée sur cette Histoire emdgaessant les régles qui
régissent I'écriture historique car le travail &itpue de I'auteur lui permet de
transposer ce réel historique et de le transforané€mtérieur d’'un monde
imaginaire. L’auteur échappe a lidéologie domimangrace a l'usage
esthétique, contrairement a I'historien qui estsdarbligation d’intégrer cette

idéologie.

! ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits. Convergencesqles
II. op. cit.,p. 95.

2 bid., p. 95.

% Ibid., p. 95.

*Ibid., p. 95.
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Plusieurs éléments esthétiques permettent a lingke se dissimuler
derriére la fiction pour échapper a l'orientatiothedlogique tels que la
narration hétérodiégétique et le recours a I'efas®:

Voici la lettre qu’il a écrite a sa fille mais gurie lui enverra jamais :

Je rentrerai de voyage

Et te trouverai endormie.

Le raffut des meubles se sera tu,

Les bétes en douceur se seront éclipsees,
Et tous les tambours de la maison

Seront redevenus peaux vivantes mais discrites.

Djaout a recours également au souvenir, le retaus Ve passé, et
I'analepse :

Boualem se souvient du commencement, de la sodtcégrrent qui
allait tout emporter :

C’est comme une digue qui se rompt. La marée gdstie et
hurlante, vomie par les rues adjacentes, se dévausda place qui se
remplit en un clin d’cefl.

Toute cette esthétique littéraire permet a l'au@éire en dehors du
texte, donc irréprochable dans la mesure ou toqucest rapporté est le fruit
d’'un narrateur et de personnages imaginaires, tles én papier ; Barbéris
dirait : « Une expression sans perspective de resilit€. »*. L’auteur
convertit le réel en imaginaire en l'introduisaiaind un monde fictif. Ainsi, a

titre d’exemple, I'Histoire dbn Toumertprend une dimension fictive car elle

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip, 77.

2 bid., p. 79.

¥ BARBERIS, PierreLe prince et le marchandp. cit., p.88.

* ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits. ConvergencesqQes
II. op. cit.,p. 95.
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s’inscrit dans un roman et est rapportée par uriecorfictif. La vie de ce
conteur ne dépasse pas le roman. Son récit neépreueférencé par le fait de
son inexistence dans le monde réel. Cette artionlagsthétique de la
production romanesque l'inscrit dans le texterdie et par le méme effet, le
décharge de toute responsabilité a I'opposé dwe testorique, mais cela
n'empéche pas le roman de se référer a I'Hista@restie lui sert d’assise pour
référencer son reécit.

Chez Djaout|/'HISTOIRE est dans le texte par le changermeramme
nous l'avions distingué dans le repérage effectadsda partie premiére,
I'Histoire est particulierement perceptible a désigpdes de bouleversements
et de ce fait, elle a pour conséquence de provadeenceuds dans la fiction
et l'introduction de nouvelles séquences dans d¢&.rées textes de Djaout
s'‘ancrent dans une période historique vaste etagmricés conformément a
ces différentes époques. L’historicité du textedeslonc, dans les données
historigues par lesquelles il est réféerencé. Malgeta, I'historique et
I'idéologique sont profondément liés par les réfées car I'idéologie de
I'auteur est épisodiqguement exprimée dans le t@aequelques jugements et
anticipations du narrateur. Le texte forge sonohisité via les références
gu’il recéle, et a leur tour, ces références sorgées par leur plongeon dans
I'HISTOIRE.

Pour clore ce chapitre, il est a constater quedi#érentes analyses
réalisées sur les aspects scripturaux du texteutiggonous ont permis de
mettre en relief le caractere historique de sorituger Nous avons pu
constater comment le fait littéraire connote lé fastoriqgue en passant par
I'HISTOIRE officielle.

! ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits. Convergencesqles
II. op. cit.,p. 96.
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La proximité du texte romanesque et du texte hcgier est visible a
travers les références, mais aussi a travers tigeriLes romans de Djaout
puisent leurs procédés d’'écriture aussi bien danmdde fictif romanesque

que dans le mode historique.

En décelant les fils de la fiction de ceux de ltdige, nous arrivons a
la conclusion suivante : Voulant représenter lditééalgérienne dans ses
romans, Tahar Djaout crée des étres de papietaggeiht a projeter sa vision
sur le monde réel, et cela en empruntant arbitregre a 'HISTOIRE. Dés
lors, il ajoute un peu du « sien » en usant dectaoh et s’inscrit ainsi dans la
fictionnalisation de I'Histoire.

Suivant notre approche historique qui repose pralement sur
'analyse de I'HISTOIRE/Histoire/histoire et confoément aux théories de
Barbéris et Ricceur, I'écriture djaoutiene s’avéne,édans la majorité des
romans, une histoire racontant un amour détruituparviolence extérieure a
lui, une violence venant de I'Histoire d’'un paysaeise qui a comme élément
majeur la mort qui menace I'étre, en le réduisanér®, a travers un schéma
d’échec absurde.

Le texte djaoutien devient ainsi un document higtar qui évoque
I'historique et le social d’'une société donnée a gpoque donnée. Le texte
contient 'HISTOIRE. L'HISTOIRE est mise/inséréefitenue dans le texte.
En effet, en vertu de la lecture qu’'on fait du ég)don décodage sollicite des
connaissances historiques. Les signes du romaanteatveugles sans ces
perceptions. Au-dela d'une lecture simple, la lextdoit étre une lecture
référentielle.

La perspective intertextuelle s’avere étre I'uns d&gponses clefs aux
questions au sujet des rapports entre littératukistoire, réflexion que nous
souhaitons mener ici a la faveur de l'approcheisdigle dans le roman

posthume de Tahar Djaolie Dernier Eté de la raison.
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TROISIEME CHAPITRE

L’ ECRITURE DE L 'HISTOIRE

DANS LE DERNIER ETE DE LA RAISON

Ce point tentera d'étre une analyse et illustratsmmipturale ainsi
gu’une interprétation critique de toutes les dosngeecédentes. |l s'agirait
d'une sorte d’illustration palpable des phénoménpeecédemment
développés.

Nous allons nous intéresser, en premier lieu, doixcd’ écritures de
'auteur. Nous nous focaliserons plus particulieeemsur la dimension
paratextuelle et le phénoméne de [lintertextualit€ette notion
d’intertextualité, rappelons-le, semble détenircla de la réflexion sur les
rapports entre littérature et Histoire. Ainsi, téntextualité est par excellence,
le procédé esthétique de I'écriture auquel a epidse recours Tahar Djaout
dans I'écriture du texte posthurbe Dernier Eté de la raison
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La perspective intertextuelle conduit le lecteursvalusieurs modes de
lecture : le mode politique renvoyant au climatitumpie de I'Algérie des
années 90, le mode religieux basé sur la fatwamistea et le mode
idéologique islamiste visant a bouleverser leswaldes croyances, ainsi que

les principes de la société algérienne.

|.  Du paratexte au texte

Avant de lire une ceuvre, un certain nombre dénsncédus
interpellent, conditionnant ainsi notre lecturet €space textuel élargi a été
'objet de nombreuses investigations et est nommguid les travaux de
Gérard Genettla paratextualité.

Le paratexte est lI'ensemble des discours de comamenbu de
présentation qui accompagnent une ceuvre. |l stBgit message scripto-
visuel (photos, schémas, sociogrammes, tableaax, @i peut étre donné
soit par l'auteur de I'ceuvre, soit par d'autres&cris ou non-€crivains.

La paratextualité que Geérard Genette a étudiées Gamuils 1987
désigne les relations que le texte entretient avagtres types d’écrits : le
livre lui-méme en tant qu’objet et les écrits dai composent (bande,
jaquette, format, couverture, titre, épigraphe,famé...); les écrits qui
précédent et accompagnent la composition du liviete§, esquisses,
brouillons...) ; et certains commentaires autographes non qui

I'environnent. Ces composantes sont importanteseequ’elles déterminent

! En effet, dés 1983, dans Magazine littéraire,Genette écrivait « Je m’appréte aujourd’hui a
aborder un autre mode de transcendance qui estrésgmce, fort active autour du texte, de cet
ensemble, certes hétérogene, de seuils et deiaigrifjue j'appelle le paratexte : titres, souse,
préfaces, notes, prieres d'insérer, et bien d’asitemtours moins visibles mais non moins efficaces,
qui sont, pour le dire trop vite, le versant éditbret pragmatique de I'ceuvre littéraire et le lieu
privilégié de son rapport au public , et par luiu anonde »* cité par ACHOUR Christiane et

BEKKAT Amina dansClefs pour la Lecture des Récits. Convergencesgdss Il op. cit, p. 70.
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souvent le choix de I'ouvrage par les lecteursr lewde de lecture, leurs
attentes, en ce gu’elles influent aussi sur le deriexte.

Les historiens du livre et de la lecture ont nulili les études sur la
guestion de la paratextualité lors des derniereerdées, montrant que
« avant-texte » (les écrits qui précédent etoaggagnent la production du
roman) contribue chez le lecteur a mieux cermetravail de création
littéraire : le projet, les stratégies d’écritune$ planifiées ou non), les modes
de correction, etc.

La paratextualité, nommée égalempétigraphi€, désigne I'étude des
points suivants : Couverture, titre, prologue, @acéf avertissement de
l'auteur ou de I'éditeur fictif, exergue, épigraplables des matiéres, jaquette

ou quatriéeme de couverture, points que nous analyselans ce qui suit.
1. Letitre

Le titre est écrit en caractéres normaux avecepesde la majuscule

au début des noms :
Le Dernier Eté de la raison

Il se compose d’un syntagme adjectivdle Dernier Eté >constitué
d’'un déterminant Le», d'un adjectif numéral ordina dernier »,d’'un nom
« été »et d'un syntagme prépositionnede la raison »Ce syntagme signifie
une durée ultime, concluante et décisive. Le &serévelateur de plusieurs

secrets cachés dans la composante narrative quedadépendre. Si nous

'Un autre critique -cité par ACHOUR Christiane etl8&T Amina dansClefs pour la Lecture des
Récits. Convergences Critiquesdp. cit ? p.70.- proposait de nommepérigraphie du texte >ge
gu’il énumérait ainsi« Signature (nom réel ou pseudonyme), titre, praéogréface, avertissement
de l'auteur ou de I'éditeur fictif, exergue, épigtae, table des matiéres, texte de la jaquetteslad
quatriéme de couverture dont on ne sait jamais lhiés, malgré son importance puisqu’il détermine
la plupart du temps la décision d’achat et dondedzture, s'il revient a I'auteur ou au directeur tke
collection. . Le terme de « paratextualité » semble avoir [fmigntage sur celui de « périgraphie »

mais ils désignent, tous deux, les mémes pointsadyae a pratiquer.

128



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

prenons appui sur I'idée de J. Giono, nous sauguig partir du titre, le

romancier batit sa narration :

Si jécris I'histoire avant d’avoir trouvé le titrelle avorte généralement.
Il faut un titre, parce que le titre est cette s@lé drapeau vers lequel on
se dirige ; le but qu'il faut atteindre, c’est egpler le titre » (cité par
Claude Duchet):

Ce titre, contrairement a beaucoup d’autres tii@somans parus en

cette méme période, n'est ni un titre de lieu, 'ond fiche identitaire. C’est

un titre doté d’une signification symbolique.

En prenant appui sur la conception de ChristianBofc et Amina

Bekkat, nous pouvons diviser les fonctions du &inetrois catégories, comme

celles du message publicitaire : référentielle atioe et poétique.

Référentielle : puisqu’il offre une information a présence informative
est comme une premiere idée donnée au lecteure Niwg montre qu’il y
a une fin a une époque, ce qui laisse penser quneelle ere va
s’entamer, au lieu de la précédente.

Conative : puisqu'il cherche a convaincreLe Dernier Eté de la
raison »ne le fait pas a premiere vue. Il faut au lecamemporain une
ou deux lectures pour qu’il soit convaincu. Quantecteur a venir, il lui
faudra lire encore plus en profondeur pour arrévee point de conviction.
Poétique : puisqu’il propose un objet séduisaatndtre propose, en fait,
une combinaison de termes non usuetlernier, été, raisonkt c’est cette
combinaison inédite qui séduit le récepteur, etigpiousse a lire le roman
en entier pour qu'’il découvre la relation entreneessage publicitaire et le
contenu —qui pourrait étre une représentation deéddité- auquel il

renvoie. A ce propos, Claude Duchet part de landé&fn suivante :

Le titre du roman est un message codé en situddamarché, il résulte

de la rencontre d'un énoncé romanesque et d’'uncénpublicitaire ; en

'ACHOUR C., REZZOUG SConvergences critiquesp. cCit.,p. 61.
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lui se croisent nécessairement littérarité et diteiail parle d’ceuvres en

termes de discours social mais le discours souitérmes de roman.
Ainsi, titre et roman sont en étroite complémeidari

L'un annonce, l'autre explique développe un énopoggrammé jusqu’a
reproduire parfois en conclusion son titre, comnwt de fin et clé de
son texte. [...] Le titre s'érige en micro-texte autffisant, générateur de
son propre code et relevant beaucoup plus derfextee des titres et de

la commande sociale que du récit qu'il intitufe.

Cette derniere citation de Claude Duchet met eergee un
phénomene qui se produit dans notre corpus. EK €ffaout, a la fin de son
texte, pose une question en relation avec son: titree printemps reviendra-
t-il ? .

De ce qui précéde, nous concluons que le titre damoman posthume
de Djaout annonce le roman et le cache a la foes &diteurs, en le
choisissant, ont su trouver un équilibre entrddesdu marché et le vouloir-

dire de I'écrivain.

Le titre du romarLe Dernier Eté de la raisoayant été rapidement
analysé, nous pouvons maintenant passer aux dix«sBpcro-récits » qui
composent le texte, tous porteurs de titres présarspectivement ainsi dans
la table située a la fin du roman :

1- Prédication, 1

N
1

Les Fréeres Vigilants.

w
1

A guand le tremblement ?

SN
1

L'été ou le temps s’arréta.

! ACHOUR Christiane, BEKKAT AminaClefs pour la Lecture des Récits, Convergencesqles
II. op. cit., p. 71.

2 bid., p. 71.

¥ DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p. 125. (Derniére page du récit)
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(03]
1

Le pelerin des temps nouveaux.

(o3}
1

Le Bien dont le Tres-Haut a fixé la substance.

Le tribunal nocturne.

\l
1

8

9- Un réve en forme de folie.

Le Texte ligoteur.

10- L’avenir est une porte close.

11- Le message ravalé.

12- Pour elle nous vivrons, pour elle nous mourrons.
13- Les thérapeutes de I'esprit.

14- 1l faut ne venir de nulle part.

15- Le justicier inconnu.

16- Nés pour avoir un corps.

17- La mort fait-elle du bruit en s’avancant ?

Ces titres, contrairement a leurs contenus, pamtaiparaitre
chronologiques. Globalement, le narrateur-persoensagvant le
cheminement de l'intrigue- commence par se rapgel@assé. Il revient en
arriere et se réfugie dans le souvenir, en racbifgarbeaux moments passés
en famille avant 'avénement de l'intégrisme islatai Il raconte ce qu’ils ont
vécu ensemble : les voyages, les vacances, ldessdds rires, etc. Nous
passons ensuite aux nuits froides et blanchesgquaBoualem abandonné
par sa famille, proie aux agressions et intimidetiguotidiennes devenues
banales. On arrive au terme au cri de fin prof@mBpualemau moment ou il
se rend compte que sa libraire a été fermée.

Du coup, ces titres pourraient constituer un schénaaratif
chronologique représentant l'intrigue de cette oloe.

En définitive, ces titres rejoignent le titre denecceuvre. lls pourraient
étre significatifs et porteurs de plusieurs semstéthoisis par Tahar Djaout
lui-méme qui compose sa narration. Dés lors, leesse constitue en tenant

compte du titre général. Il est alors nécessairesalestraire« la note de
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I'éditeur » et «la prédication de I'auteur yar lequel commence notre roman

et que nous allons expliciter et analyser dansdelain point.
2. L’exergue

Journaliste, poéte, romancier, la renommée de Tajaaut transcende
les disciplines. Son dernier romarg Dernier Eté de La raisgrs’inscrit dans
un lieu particulier a l'auteur, entre fiction, vé@ai Histoire. Cet espace
«entre » de [lécriture s'affiche d’ailleurs ouwvertent dans une sorte
d’avertissement de la maison d’édition a I'encortvelecteur, édité au tout

déebut du roman, dans une page intitulée note @@ddue voici ci-dessous :
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Revoici ci-dessous la note de la maison d’Edition :

Tahar Djaout a été assassiné le 2 juin 199#&lques semaines
avant, lors d’'un séjour a paris, il nous avait axagoqu’il avait entrepris
un nouveau roman, mais qu’il n’en était qu’au éibut.

Le manuscrit que nous publions aujourd’hui a étéoveé dans ses
papiers apres la mort. Il nous est parvenu apess dés péripéties. Il ne
correspond pas au sujet qu’il nous avait indiqué. peut penser que
Tahar, de retour a Alger, a décidé de mettre dé t®tprojet trés
littéraire dont il nous avait parlé pour se coneacra un récit plus

directement inspiré par I'actualité.

Le manuscrit ne portait pas de titre. Celui quesnauons retenu est
extrait du livre.

Nous n’avons pas touché au texte sauf pour cordgerinconséquences
mineures.

Cette note nous renseigne sur les conditions dicptibn de ce texte.
De plus, elle confirme quil s’agit d’'un récit doement inspiré par
I'actualité. Elle nous éclaire également sur |é daie Djaout, influenceé par les
événements qui se passaient en Algérie, a mis téeucopremier projet pour

pouvoir se consacrer a celui-ci.

En définitive, I'étude du paratexte s’est avérée dwantageuse dans la
mesure ou elle a mis en exergue les conditions padiculieres de
publication de ce roman. Ceci nous a alertés qa#iotgence dans laquelle a
éte écrit ce texte. Comme le souligne la note é@iteur présentée ci-dessus,
Djaout, ayant été influencé par les événementoHtligtes de cette période, a
préféré mettre de coté un premier projet pour sesacrer a I'écriture de ce

récit qui témoigne de l'une des périodes les phsgkintes qu’ait connu
I'Histoire Algérienne.
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Ce roman de leffroi s’énonce comme plaie vive degre de
I'absolutisme, une mémoire béante qui tente de egarder une partie de
I'Histoire.

Le Dernier Eté de la raisorest une ceuvre romanesque qui « baigne »
entierement dans le contexte de l'Algérie. Il sagi d’'une interprétation
propre de l'auteur écrivain et journaliste - reporie I'Histoire tragique des
évéenements endeuillant toute une société qui souffe certaines exactions
inadmissibles et absurdes de « 'ordre nouveaulaicaple et castrateur [...]
des prétres légistes qui se sont emparés du porvoir

Ainsi, les themes du fanatisme religieux, la vickeret I'intolérance
« desFreres Vigilants la désillusion et le désenchantement ou plutét la
faillite du systéme éducatif et la situation draioae de la femme algérienne
considérée comme propriété de ’homme arroggnsont autant des thémes
qui cristallisent I'ceuvre romanesque de Tahar Dijaque des caractéristiques

de la société algérienne de cette époque, en Fomute les années 1990.

lI. Lintertextualité, un procédé stylistigue au servce de

I'Histoire

L'intertextualité est la démarche propre de l'awutelans I'écriture
romanesque de son roma@ Dernier Eté de la raisorElle se traduit dans ce
texte par I'emprise de l'actualité qui représerateréférence importante au
contexte social et aux événements tragiques derldéie « décennie noire »
de I'Histoire Algérienne, plus particulierement lasnées 90, années ou le

mouvement intégriste a vu le jour.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p. 110.
Z|bid., p. 69.
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Il s’agit en quelque sorte d'un «clin d'ceil » exant I'évidence du
lien qui existe entre le texte comme fiction (rédd fiction) a celui du
contexte comme référence au réel historique.

Dans ce sillage, Anne Roche a rappelé -a l'occasioncollogue
organisé par I'Université d’Aix-en-Provence en 198 la semaine sainte

d’Aragon- les caractéristiques du genre romanesque

Il est second a la fois par rapport a la périodat ddait le récit [...] et
par rapport a I'ensemble des récits touchant pétiode (contemporains
ou non, mémoires, documents, récits historiques).edt donc
structurellement condamné a assumer l'intertexta,\ejouer sa partie »
Roche 1988, p.12.

En effet, ce procédé esthétigue de l'écriture psepane stratégie
vertigineuse et en méme temps ambitieuse car dditdrde I'auteur ne réside
pas seulement a faire réfléchir la mémoire de lectmais en outre, il essaie,
grace a sa vision du monde, (I'Histoire tragiquel’d&gérie contemporaine
des années 90) et a partir de son ceuvre romanedgyévenir du danger
que représente l'intégrisme et qui en évidence, atensérieusement et
lourdement la stabilité de la société algériennmehace surtout I'existence

de la « république » si chere a I'écrivain.

1. L’intertexte Historique

L’intertexte Historique qui renvoie a l'actualigst sans doute tres
important dans la mesure ol tout le textdddunier Eté de la raisose référe
incontestablement aux évenements tragiques qui seabué la société
algérienne contemporaine des années 1990.

La fonction de journaliste, Djaout la porte en Jusque dans son
imagination. Ainsi, cet intérét qui s’est portéactualité ne peut étre expliqué
gu’a travers cette préoccupation accrue de ladgettauteur de faire restituer

qguelques pans de I'Histoire algérienne. Le dranggradnne, un titre qui
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illustre I'état de violence et de désillusion daouffre Boualem Yekkenl
incarne justement ces intellectuels algériens patég, broyés et menacés de
mort. Quelques uns ont pris la voie de I'exil eaudtes, par manque de
moyens ou tout naturellement, par attachementpatiae, ont préféré rester
pour résister au fanatisme religieux. Ce sont dwtas themes intimement qui
cristallisent I'ceuvre posthumde Tahar Djaout et qui ont font un texte
mémorable de ce qui est 'engagement audacieukeatfansposer a travers
le réel Historique, ce qui se joue dans les aréeddistoire contemporaine

algérienne.

Au niveau stylistique, I'intertextualité, dans cenran, se manifeste
sous diverses formes. On constate dans ce texteeftion de quelques
citations, articles de presse et chroniques pragi&siteur qui ont pour roles
d’investir explicitement le texte pour lui donneneu authenticité, une
legitimité. Il s’agit, pour Djaout, d’'un outil angnentatif de sa vision du
monde.

La citation est la forme la plus explicite, la plusible et la plus
littérale de [lintertextualité. Elle est reconnuerdce a des codes
typographiques : (emploi des guillemets, des carastitaliques, décalages de
la citation...). La citation permet trés souventauteur de situer I'ceuvre dans
un héritage culturel et d’'indiquer au lecteur kdition a partir de laquelle il
doit lire le texte.

Ainsi, la citation extraite de la chronique et irf® au sein du texte
romanesque a comme fonction non seulement de loatri a
I'enrichissement du roman, mais également de dmrdria donner une sorte
d’authenticité au texte lui-méme.

A coté de la citation, l'intertextualité est dotde différentes autres

formes : le plagiat, le pastiche, I'allusion epkrodie.
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Dans cette optique et avec son verbe engagé sbkerDjaout dévoile
avec lucidité vigoureuse la réalité sociale et dnigue de son temps.
L’acharnement a défendre aveuglement certainess idéehaiques et
hypocrites « du peuple arrogant, plein de certsudgi hante les rues et le
jour »' laisse entendre ce déraillement fatal dans I'iiséue et le fanatisme
des Fréres Vigilantsprécheurs de la violence et de I'exclusion des- ant
voleurs, «les nouveaux gouvernants» qui assoieor suprématie

archaique :

Le pays est entré dans une ere ou I'on ne pose@agsiestions, car la
guestion est fille de l'inquiétude ou de I'arrogantoutes deux fruits de

la tentation et aliments du sacrilége.

Ainsi, pour lesFreres Vigilants alias les partisans du-.l1.S, toute

curiosité interrogatrice qui pourrait menacer leanchaismes est proscrite:

L’ordre nouveau voudrait élaguer 'humanité maissa chaque étre en
particulier [...] ne laisser de 'homme que la partimise a Dieu —Dieu
dont les maitres nouveaux ont soigneusement tescédntours : Il ne
connait ni I'amour ni le pardon, ni la compassionia tolérance. C’est

le Dieu de la vengeance et du chatimént.

Au-dela de la citation, ci-dessous une autre fodedintertextualité a
laquelle a eu recours l'auteur. « Un réve en fordee folie ¥, titre du
deuxieme chapitre du roman, a pour origine un tdfene chronique
journalistique écrite par Tahar Djaout dans I'hebhddaireRupturesdaté du

27 Avril au 3 mai 1993 sous le titre de « Petittidin en forme de réalité ».

Ci-dessous l'illustration du chapitre en question :

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p.22.

2 bid., p. 22.

% bid., p. 89.

* DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisonp. cit.,p. 65—67.
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Un réve en forme de folie

Un homme et une femme dans la rue, absorbés dans
une discussion amicale. Elle ne souhaite pas |'éviter.
Lui ne pense pas, brute guidée par son sexe, a se jeter
sur elle et 4 la culbuter. Elle ne cache pas son visage, de
crainte de réveiller en lui la béte. Il ne la fuit pas, de
peur que le diable en lui ne devienne le maitre des déci-
sions. "

Boualem Yekker pense a des scénes jadis courantes
et naturelles d hommes et de femmes qui discutent
comme des étres pourvus de raison, de retenue, de
considération ; des étres capables d amitié, d’affection,
d’estime, de civisme, de colére — des hommes et des
femmes tellement éloignés de ces bétes d’attit qu'ils
sont désormais devenus les uns pour les autres.

De l'intérieur de sa librairie, & travers le triangle
découpé par la porte ouverte, il regarde des formes
noires, tissu hermétique qui ne laisse apparaitre aucune
trace de corps humain. Des femmes se dissimulent
a 'intérieur, étres de malédiction, de tentation et de
convoitise que I'ceil du croyant doit ignorer. Parfois,
il voit passer des couples, étrange voisinage de deux
personnes sans lien avoué; 'homme, le plus souvent

65

138



HISTOIRE ET FICTION [ANS LA PRODUCTION RMANESQUE DETAHAR DJAOUT

LE DERNIER ETE DE LA RAISON

barbu, engoncé dans une tenue hybride ot se marient
la gandoura et la veste, le veston ou le pardessus; la
femme complétement invisible a l'intérieur d’une tour
noire.

11 arrive que les livres 'agacent. Il sait qu’ils cons-
tituent ses fenétres sur le monde, mais il a aussi
conscience qu’il est leur prisonnier. L'idée lui est sou-
vent venue — mais une idée qu’il sait irréalisable — de
briler et sa bibliothéque personnelle et sa librairie. 11
ne doute pas qu’il serait ainsi délivré, comme quel-
qu’un qui se serait débarrassé d'un pére ou d'une mere
tyrannique. Aussi ne se prive-t-il pas de se détourner de
temps 2 autre des livres pour s’intéresser a autre chose
— comme il le fait aujourd hui pour les personnes qui
passent dans la rue, tachant de repérer plus particulié-
rement les femmes ou les couples.

Les couples! Peut-on réellement parler de couples
dans une société scindée en deux, avec une des parts
effacée du regard, niée, réduite a un réceptacle, a un
lieu de jouissance dans I'obscurité coupable ?

Cest vrai que, dans ce pays, on n’a jamais €té conci-
liant avec les femmes. Elles ont été accablées de labeur,
de brimades et de sarcasmes. Les travaux des champs,
le ménage, les corvées multiples et les coups: rien ne
leur a été épargné. Mais la femme était présente, elle
pesait de tout son charme, de toute sa détermination
et de toute sa douleur. Elle était le lieu de I'épreuve;
elle était le centre d'un drame noué par la pauvreté, la
convoitise, la jalousie, I amour, le désir et la lutte qu'im-
posait chaque jour naissant. La femme était malmenée
mais elle n’était pas, comme aujourd hui, réduite a une
chose honteuse que l'on dissimule derriére un voile
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noir. Elle n’était nullement assimilée a cet objet de
séduction et de damnation dont le croyant doit se gar-
der comme d’'un appat du diable. Les femmes sont
aujourd hui au centre des préches dans la majeure par-
tie des lieux de culte : elles sont, au méme titre que les
artistes, les athées et les libres penseurs, désignées
comme la source de nos malheurs multiformes, la
cause du juste chatiment qui nous accable. Si Dieu
refuse de déverser sur nous ses richesses, sa compas-
sion et sa bénédiction, n’'est-ce pas en raison de ces
saltimbanques, de ces dépravés, de ces péchés incarnés
dont I'existence méme constitue une offense au Ciel ?
Les précheurs, mis en verve, perdent le sens de la
mesure et touillent, jusqu’a débordement, des formules
imprécatoires et assassines. Boualem Yekker a toujours
été atterré a l'idée que Dieu se soit accommodé de si
détestables représentants. La grande trouvaille qui ali-
mente ces derniers temps d’interminables débats dans
les mosquées stipule que, lorsque arrive ce moment
béni par Dieu de besogner sa femme dans le noir, le
croyant se doit d’aller au lit du pied droit, sinon Satan
I'y précédera! Il doit également accomplir I'acte couché
sur le coté droit.

Dans la ville oppressante ou il vivait et ou il vit
encore, Boualem Yekker avait échafaudé — oh! il n’ose
plus le faire — des réves sur la cité idéale ol il aimerait
vivre et voir s'épanouir ses enfants. Il y aurait d’abord
de la verdure - arbres et pelouses —, beaucoup de ver-
dure qui fournirait I'ombre, la fraicheur, les fruits, la
musique des feuilles et les gites d’amour. Il y aurait des
créateurs de beauté, de rythmes, d’idylles, d’édifices, de
machines. Mais aucun strapontin n’était prévu pour les
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régulateurs de la foi, les surveillants des consciences,
les gardiens de la morale, les fondés de pouvoir du Ciel.
Boualem Yekker aspirait & une humanité libérée de la
hantise de la mort et du chatiment éternel.

Mais ses réves avaient tardé a se matérialiser. La
vie avait continué, avec son masque de laideur et de
désillusion. Puis le réve lui-méme devint interdit. La
catastrophe s’est abattue, comme un séisme qui boule-
verse la face du monde, dévoilant des gouffres hideux,
des paysages dévastés, des espaces inhospitaliers, des
faces affligées de verrues, des corps cataleptiques.

Boualem Yekker se rappelle les démonstrations de
force : détachements de barbus défilant en ordre serr€,
avec des yeux révulsés, des mines extatiques d’illumi-
nés. Ils hurlaient leur détermination a épurer la société
afin de la rendre conforme aux commandements du
Trés-Haut. Les hommes qu'ils portérent au pouvoir
étaient leur réplique en tout point: méme sens des
certitudes, méme mépris du dialogue (du moment
qu’ils détiennent la Vérité!), méme raideur dans les
décisions. Le peuple, qui attendait des nouveaux maitres
qu’ils se montrent plus soucieux que les précédents
de procurer du travail, des logements, un quotidien
plus clément, le pauvre peuple dut vite déchanter. Les
préoccupations premiéres des dirigeants, pressés de
réaliser la volonté de Dieu sur terre, furent d’interdire
I'alcool, de combattre la mixité dans les écoles, de sépa-
rer dans les lieux de travail les hommes des femmes, de
fermer un grand nombre d’hétels chic accusés de favo-
riser la débauche.

Des hommes, se prévalant de la volonté et de la 1égiti-
mité divines, décidérent de fagonner le monde a I'image
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de leur réve et de leur folie. Maints citoyens découvri-
rent que Dieu pouvait révéler un visage bien hideux.

Le résultat est 13, sous les yeux : couples forcés, atte-
Iés sous le méme joug afin de perpétuer et multiplier
I'espéce précieuse des croyants. Les femmes réduisent
leur présence a4 une ombre noire, sans nom et sans
visage. Elles rasent les murs, humbles et soumises, s’ ex-
cusant presque d’étre nées. Les hommes devancent
leurs femmes de deux ou trois metres; ils jettent de
temps en temps un regard en arriére pour s assurer
que leur propriété est toujours la: ils sont génés, voire
exaspérés, par cette présence a la fois indésirable et

nécessaire.
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Voici maintenar une illustation de la chronique de Djar parue dans

I'hebdomadaireRupture dont il &ait directeur. Cet article paru dans

numéro 16, datdu 27 avril au 3 mai 19!

i
i

il
fﬁéﬁ _
9?£

n homme et une femme dans

l1a rue, absorbés dans une dis-

cussion amicale. Elle ne

pense pas a le fuir. Lui ne

pense pas, brute guidée par

son sexe, & se jeter sur elle et

a la culbuter.Elle ne cache

pas son visage, de crainte de réveiller en lui la

béte. Il ne la fuit pas, depenrqneledmhleen
lui ne devienne le maitre des décisions.

Le Réveur pense & des scénes jadis cou-
-rantes et naturelles d'h et de T

qui discutent comme des étres pourvus de rai-

- son, de retenue, de comldéﬂtlon. capables

n'était nullement assimilée & cet objet de séduc- L

tion et de damnation dont le croyant deit se
garder comme d'un appét du diable.

‘Les femmes sont aujourd'hui au centre des
préches dans la majeure partie des lieux de
culte : elles sont, au méme titre que les artistes,
les laics et les libres penseurs, désignées come
1a source de nos malheurs multiformes, la
cause du juste chatiment qui nous accable. Si
Dieu refuse de déverser sur nous ses richesses,
sa compassion et sa bénédiction, n'est-ce pas &
cause de ces saltimbang de ces dépravés, de
ces péchés incarnés dont l'existence méme
constitue ure offense du Ciel ? Le Réveur a

d'amitié, d'affection, d'estime, de civisme, de

colére - des h et des f 1
éloignés de ces bétes d'affit qu'ils sont désor-
mais devenus les uns pour les autres !

Le Réveur regarde des formes noires, tissu
hermétique qui ne Imu spparnm-e aucune
trace de corps h Des fi se it
A Vintérieur, étres de malédiction, de tentation
et de convoitise que I'eil du croyant doit igno-

jjours €1é atterré que Dieu se soit accommo-
dé de si détestables représentants.

Dans la ville oppressante oi il vivait et o il
vit encore, le Réveur avait échafaudé - oh! Il
n'ose plus le faire - des réves sur la cité idéale

ol il aimerait vivre et voir s'épanouir ses en-

fants. 11 y aurait d'abord de la verdure - arbres
et pelouses -, beaucoup de verdure qui fourni-
rait 'ombre, h-fra'icheur, les fruits, la musique

en forme

voisinage de deux personnes sans lien avoué,
I'homme le plus barbu dans
une tenue hybride ol se marient Ia ganrloura
€L la veste, le ou le par La fi
complitement invisible & I'intérieur d'une tour
noire.

Parmi les gens qui passent dans la rue, le
réveur tiche de repérer plus particulitrement
les fi et les couples. Tes couples ! Pent-on
réellement parler de couple dans une société
scindée en deux, avec une des parts effacée du
regard, ni€e, réduite & un réceptacle, & un lieu
de jouissance dans I'obscurité coupable 7

C'est vrai que dans ce pays on n'a jamnais
été conciliant avec les femmes. Elles ont été ac-
cablées de labeur, de brimades et de sar-
casmes. Les travaux des ¢ Ie

de réalité

rer. Fﬂrl‘hls. il voit passer des couples, éfrange

des I'enilks et Its gitei d’amnur 11 y aurait des
cré de de ry y d'idylles,

‘imﬁcﬂ, de machines. Mais aucun strapontin

n'était prévu pour les régulateurs de la foi,
pour les surveillanis des consciences, les gar-
diens de la morale, les fondés de pouvoir du
Ciel, L& Réveur aspiralt & une humanité libé-
rée de Ia hantise de la mort et du chitiment
€lernel.

Mais Ia vie avait continué, avec son mnsque
de laideur et de désillusion. Puis le réve lui-
méme devint interdit. Des hommes, se préva-
lant de la volonté et de la légiti divines, dé-
cidérent de faconner le monde & I'image de
lcur réve & eux et de leur folie.

Le résultat est 1a, sous les yeux : couples for-
cés, attelés sous le méme joug afin de perpétucr

les corvées multiples et les coups * rien ne leur
a éré épargné. Mais la femme était présente,
elle pesait de tout son charme, de toute sa dé-
termination et de toute sa douleur.Elle était Je
lien de 1'épreuve ; elle était le centre d'un
drame noué par la pauvreté, la convoilise, la
Jﬁlﬂﬂﬁ:@, I'nmnnr le désir et la Iutte
qu’ Jjour i La [

Etait malmenée mans elle n'était pas réduite,
comme aujourd’hui, 2 une chose honteuse que
I'on dissimule derriére un voile noir. Elle

Itiplier l'espéce précieuse des croyants.

Lex’ réduisent leur pré A une
ombre noire s:ns nom €L sans vlsage Elles ra—
sent les murs, h hles ot s

presque d'étre nées. Les hommes devancent
leurs fernmes de deux on trois métres ; ils jet-
tent de temps en temps un regard en arritre
pour s'assurer que leur propriété est toujours
Ia: ils sonl génés, vuire exaspérés, par celle
présence a la fois indésirable et nécessaire. B

T.D.

Ruptures n°16
du 27 avril
au 3 mai 1993
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Dans l'article, le mot «éalité » a été substitué par le mofolie ».Ce
choix ne peut étre expliqué que dans la mesure ttré ou la chronique dans
son intégrale a été insérée dans un nouveau cergexfait allusion au titre
du roman « Le Dernier Eté de la raison », romainrevoie au terme de
I'histoire a I'absurdité et a I'aliénation méme esociété qui s’est projeté
aux cote des kreres Vigilants» précheurs de violence et d’intolérance.

Il s’agit 1a d’une forme d’intertextualité, en Eourrence le plagiat. En
effet, dans cette situation d’écriture, Djaout ggroduit lui-méme en insérant
le texte d’'une de ses chroniques antérieures damg@nan. Le plagiat se
définit comme étant un emprunt non déclaré. Aucuwéierence n’est
indiquée.

La chronique de Djaout qui s’est trouvée inseér@esde texte décrit ce
que l'on a dit au dessus et plus précisément atesntes a la mentalité
collective » et I'aliénation folle de la sociétéatjtiée. Voici a titre illustratif

un fragment de la chronique de Djaout :

L’homme le plus souvent barbu, engoncé dans uretéybride ou se
marient la gandoura et la veste, le veston ou fedessus ; la femme
complétement invisible a l'intérieur d’une tour ni..] Le résultat est
la, sous nos yeux: couples forcés, attelés souséime joug afin de
perpétuer et multiplier I'espece précieuse de artsyalLes femmes
réduisent leur présence a une ombre noire saneheans visage. Elles
rasent les murs humbles [...] soumises, s'excusasgpe d’'étre nées.
Les hommes devancent leurs femmes de deux ountédi®s ; ils jettent
de temps en temps un regard en arriére pour s&sgue leurs propriété
est toujours la : ils sont génés, voire exaspguascette présence a la

fois indésirable et nécessaite.

Le choix d’insérer ses textes ou articles de presgérieurs dans une

production ultérieure est I'une des caractéristqmeajeures de I'écriture

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p. 65-67.

144



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

romanesque djaoutienne. Ceci a pour but d’affirplas de cohérence et de
vraisemblance entre le texte vecteur d’'une histbateve et un contenu qui
est en relation avec le contexte social et histiariq

Ceci met en exergue la dimension intertextuellesdbécriture de
I'Histoire chez Djaout, a travers notamment I'évoma et la reprise de textes
journalistiques précédemment parus retracant déseévents tragiques de
I'Algérie des années 1990 dont la réalité histazigst forgée d’'une actualité

animée d’'images fort effroyables.

Voila une autre forme de [lintertextualité repéréans le texte
posthume de Djaout : la citation. En effet, plussetitations relevées danse
Dernier Eté de la raisorexhibent irréfutablement cette aliénation de la
société algérienne des années 1990 au fanatisrael’@bscurantisme des
mentalités pronées par « l'ordre nouveau, implacadl castrateur'»des
« prétres légistes qui se sont emparés du powtioEEn voici quelques unes

citées a titre d’exemples :

Mais, entre l'aventure et lui, ce n'est pas seul@me maitre qui
s’interpose, c’est toute la société, aveuglée eatfsce par le texte, la

société ligotée par une parole qui la brdie.

Il court bien d'autres informations, toutes audéroutantes. On aura
bientdt, selon les dires, des hépitaux pour hometetes hbpitaux pour
femmes ... Toute personne surprise hors de la mosgliéeure de la
priere aura a répondre de son délit devant unnabteligieux. On y
mettra en vente quelques modéles de costumes gwitdgens devront

porter.*

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisowp. cit.,p. 39.
?1bid., p. 110.

®|bid., p. 63.

* Ibid., p. 23.
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Cette derniére citation, extraite de la page 2Bothian, met en exergue
I'idéologie des « nouveaux maitres » qui se sonpag@s du pouvoir et de
celle de I'établissement d’'un état autocratiqueneharchique ressemblant a
celui du moyen-age. Cet archaisme idéologique desikeaux maitres » est
fortement dénoncé par Djaout dans son texte posthaanl'auteur est connu
pour étre un grand défenseur des idéaux répubdicgtisurtout de ceux de la
démocratie et de la modernité, s’opposant a ceux’igeorance et de

I'obscurantisme médiéval.

Pour asseoir ce point de vue, voici une citatierbgaout parue dans le
journal Algérie Actualité n° 136&t dont I'inquiétude et la déchéance de

l'intellectuel se ressentent davantage et plusesiaent :

En effet cette fin de décembre 1991, il y a défdie la démocratie en

Algérie, il y a défaite de l'intelligence, il y @thite de la raisoh

En parallele, I'on constate une autre citationusplou moins
emblématique. Elle marque irréfutablement I'indgabilité du roman a sa
référence aux textes antérieurs de l'auteur, euxx@sésont ancrés intimement
dans I'actualité algérienne des années 18%0Cavenir est une porte closé

Cette citation est a I'origine un fragment joursadjue écrit par Djaout
lu-méme dans I'hebdomadaiRuptures, n°2 sous le titre de «La foi
républicaine >datant du 20 janvier 1993.

L’incursion d’'un texte antérieur dans un textetposur est synonyme
de la volonté accrue de l'auteur d'illustrer sasian des faits de I'Histoire et
de l'actualité algérienne afin de donner plus dieuticité a son texte qui

s’approcherait ainsi davantage du « texte histersgu

1 DJAOUT, Tahar dan®lgérie Actualité n°1689, datant du 20 au 25 avril 1990.
2 DJAOUT, TaharlLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p. 73.
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C’est ainsi que nous retrouvons dans le roman, plésisément dans
le chapitre qui porte comme titre « L’avenir eseyorte close »un passage

de la chronique journalistique éditée auparavanDpaout :

... Je me tiendrai hors de portée de votre bénédicfii tue, vous pour

qui I'horizon est une porte clouée ?..

Voici également, dans [lextrait qui suit, une autferme de

l'intertextualité, I'allusion :
Pour elle nous vivrons, pour elle nous mourrors...

L’allusion* est une autre forme de lintertextualité. Elle lastorme la
moins explicite et la moins littérale. C'est un Boé dont la pleine
intelligence suppose la perception par le lectéun dapport entre le texte
cible et un autre auquel renvoie nécessairemetd tl telle inflexion,
autrement non recevable. L’allusion repose surdlioite et suppose que le
lecteur comprenne qu’il s’agit d’'un jeu de motsdiun clin d’ceil

Cette phrase a une trés lourde valeur Historiqus tlamesure ou elle
représente le slogan « des nouveaux maitres »ngpiris le pouvoir. Elle fait

allusion au Front Islamique du Salut(F.l.S) vainqueur aux élections

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisowp. cit.,p. 71.

2 DJAOUT, Tahar. « La Foi républicaine ». DatspturesDu 20 au 26 janvier 1993. N°02.

¥ DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p. 79.

“ Qutre la citation, l'allusion et le plagiat, I'eftextualité est dotée d’autres formes, dont: Lragia

qui est définie en littérature comme étant l'imaatburlesque d'un texte littéraire. C'est égaletmen
une imitation d'une ceuvre en général célébre eelss® mais dans le registre comique ou
humoristique pour produire un effet plaisant etlésque. La parodie tourne en dérision le texte
initial pour faire rire et Le Pastiche qui est swete d’imitation, en forme d'exercice de styleind’
article par un autre. Ni citation (emprunt réfé&nni plagiat (emprunt imitatif non signalé comme
tel et signé du plagiaire), le pastiche s'opposem®na la parodie, en ce qu'il est une ceuvre itrgan
maniéere ou le style d'une ceuvre antérieure, eriparsans intention satirique. Le pastiche estiauss
le moyen pour un écrivain de s'affirmer face a utmeaen reprenant les procédés de celui-ci sans en

étre dupe, rendant ainsi hommage a l'original éoutalorisant son propre talent.
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legislatives le 'année 1991. Il s’agit, en effefune allusion au célebre

slogan arabe du F.IS

Un autre theme est également abordé dans le rom&orgg dans
I'Histoire tragique de ['Algérie contemporaine. lls’agit de
l'instrumentalisation de la religion et du textegapar « les fréres nouveaux
législateurs $a des fins proprement politiques et idéologiquiesera traité
dans le prochain point.

2. Lintertexte religieux

La référence au texte sacré est I'un des éléemetatextuels les plus
importants qui se manifeste tout au long du textethume Ceci s’explique
notamment par le fait que toute la légitimité duwscdurs idéologique
desFréres Vigilants s’appuie essentiellement sur le texte sacréust degré
moins, sur le discours prophétique (le hadithadatwa islamiste.

De la sorte, Djaout a du se référer au texte qaaréécessité car cette
référence représente la base de la logigue méntgsdours « des nouveaux
gouvernants » et d’ou leurs programmes idéologigetesociaux prennent
toute leurs légitimité.

Le sacré représente l'idéologie deeres vigilantsqui ont pris le
pouvoir et qui s'opposent au programme idéologiqueocial deBoualem
Yekker personnage principal et emblématique de la egmist et de
l'universalité. La citation suivante montre clairemh I'instrumentalisation du

sacré par les nouveaux maitres :

Quant au juif allemand Karl Marx, I'essentiel detls@orie repose sur la

double affirmation que Dieu n’existe pas et queitaest matiere. Cette

L pai gl 5 L gale
2 DJAOUT, TaharlLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p. 22.
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doctrine est, bien évidemment, de celles que noosattrons, et -avec

I'aide de Dieu !- détruirons?

En termes plus clairs, les intégristes justifientrs actes barbares par
le texte sacré. lls prétendent combattre au noli€le. L'instrumentalisation
du texte sacré ou de la religion a des fins proprermolitiques est un moyen
pour légitimer leur programme idéologique et soc@¢ fait est 'un des
points majeurs que Tahar Djaout journaliste, regogt éecrivain, voulait
souligner clairement dans son roman. C’'est ain® kg signification de
lintertextualité telle qu’elle est dans le textemsthume prend toute sa
signifiance devant la vision propre de I'auteul’tistoire.

Ces quelques citations montrent indéniablemenstfumentalisation

de la religion musulmane :

Ces F.V. sont comme dans un western d’'un genreeaouou ils jouent
a collectionner le maximum de scalps de mécréande e€ontrevenants

aux lois de Diel?

Pour affermir leur victoire, ils savaient ce qutibnvenait de faire. lls
casserent des instruments de musique, brlleremealésules de films,
lacérent des toiles de peinture, réduisirent enrisiées sculptures,
pénetres du sentiment exaltant et aussi ils powamuit et percevaient
'ceuvre purificatrice et grandiose leurs ancétragtaht contre

I'anthropomorphisme?

Toutes ces scenes de violence et d’exclusion magliiqaes dont sont
responsablekes Fréres Vigilantgrouvent leur légitimité dans la référence au
texte sacré bien instrumentalisé. Ceci dit, I'intpoce du sacré ou la
référence a la religion peut étre a la limite lanpale rupture entre le

programme idéologique et social des « nouveauxresa® et celui du

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisowp. cit.,p. 71.
2 bid., p. 13.
% Ibid., p. 16.
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programme idéologique d&ualem Yekkepartisan de la république et de la

démocratie. Le passage suivant en est le parfaihpbe :

Notre prophete —le Salut et la Priére de Dieu $aan Lui- n’a-t-il pas
dit : "Chacun de vous est un berger, et chaqugdyarendra compte de

son troupeau” ?

Le sacre, élément intertextuel dans le roman,dorere signification
conative qui est celle «. de la maladie du fanatisme [...] au parti
représentant de Dieu sur terré. »

L’auteur, dans sa référence au texte sacré ou r&ligion, voulait
présenter les détenteurs de « I'ordre nouveawesk bandits » qui préchent
la violence au nom de la religion et du texte sacré

Dans son texte posthurhe Dernier Eté de la raisgriTahar Djaout,
met I'accent sur un fait grave : I'instrumentalisatet le détournement de la
religion a des fins politico-idéologiques. Ces agiments ont eu pour
conséquence la manipulation mentale et morale dgmaade partie de la
société algérienne des années 1990, en particeliler de la jeunesse perdue.
Cette jeunesse malmenée par la faillite de l'anciEgime espére de ces
détenteurs de « l'ordre nouveau » un espoir pounauvel horizon et un
avenir plus clément.

Malheureusement, cette espérance a finalement lkeégqdace a la
désillusion et au désenchantement dont la soc&ts thute sa profondeur en
a souffert pendant des années. Le peuple algérieploagé dans
'obscurantisme des « nouveaux gouvernants », oéstisme que I'écrivain
nomme dans son romanla maladie du fanatismée et dont les séquelles

demeureront a jamais perceptibles.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisowp. cit.,p. 38.
?bid., p. 72-73.
®bid., p.72.
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En utilisant la religion comme moyen de justificati pour leurs
meurtres et massacres, les intégristes ont finaled@vié la religion de celle

de la tolérance et de la paix a celle qui précheol@nce et I'intolérance :

L'ordre nouveau voudrait élaguer I'humanité ... exgmr, amputer,
purifier, ne laisser du savoir que ce qui ne pose e questions, ne
laisser de I’'homme que la part soumise a Dieu antaitres nouveaux
ont soigneusement tracé les contours: il ne cormafamour, ni le
pardon, ni la compassion, ni la tolérance. C'ed€diku de la vengeance

et du chatiment

Finalement, « les nouveaux législatetrsvont laissé aucune place
pour un espace de liberté, ils ont bien utiliséebde Sacré et la religion pour

rétrécir les libertés de la société afin d’assknirs supériorités :

... la hache de la foie...voudrait d’abord couper..Heroin qui mene a
I'enfant, le cordon ombilical qui sert le fil d’Aan (...). Boualem Yekker
est sommé de renoncer a ses trésors cachés ...tiladdiquer les
demeures habitées, les départs qui serrent le ee@ybes de brouillard
ou le chemin vers I'école ressemble & une aventilfaut, pour accéder
a la voie de Dieu, devenir orphelin de tout cefe:boucher les oreilles,
domestiquer ses yeux, briguer les élans de son, c#ciiirer ses livres

trop hardis, casser tout ce qui vibre et qui chahte

Parallelement, voici ci-dessous une citation quontre encore

incontestablement la référence au sacré danstke tex

Nul n’est au-dessus de la foi. Dieu extermine lesriers. Malheur a un
peuple dont une femme conduit les affaires. Il atig@anos erreurs. Si tu

es malade, Dieu seul peut te guérif...

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p. 89.
2 bid., p. 22.

3 Ibid., p. 91.
“Ibid., p. 14.
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Tout le discours idéologique et politique des n@uwemaitres trouve
son sens dans sa référence au texte sacré etlggiamr musulmane.

Malgré la référence importante a l'actualité et a religion qui
représentent a eux deux, les principaux intertedé®s le roman posthume de
Djaout, il existe un troisieme caractére qui occlup@ussi une place majeure
dans le texte. Il sagit de [l'universafité élément d’authenticité et
d’enrichissement.

L'universalité dansLe Dernier Eté de la raisorfiait référence a la
littérature universelle et celle de la philosophiaici quelques citations
extraites du corpus qui mettent en exergue lesenééés a 'universalité dont

use Djaout :

Boualem Yekker ne peut a I'époque s’empécher desidérer le,
séparant- lui qui, de Platon a Kawabata, en pagsantMohammed
Igbal, Kateb Yacine, Octavio Paz et Kafkd...

Il pense a chaque fois qu’il éprouve le besoineeésoncilier avec les

arabes, il met une cassette de Fairduz.

L'universalité dans ce cas se veut ou se vaut compp®sition au
texte sacré, « texte ligoteur » qui bannit la liéert la démocratie. De ce fait,
cette opposition présente dans le roman peutri@teeprétée comme étant une
sorte de dénonciation que profére l'auteur a l'em@ des Islamistes
intégristes kréres Vigilanty mais aussi contre le systéme établi. Nous
verrons ceci dans la partie qui suit mais avangneguise de conclusion a ce

chapitre, nous constatons que Dernier Eté de la raisoest une ceuvre

! Le grand dictionnaire encyclopédique LAROUSSEs siité (Paris : Larousse, 2009) donne la
définition suivante sur la notion de l'universalité«Caractére de ce qui intéresse, concerne,

implique tous les hommes du monde entier, (langmetesue): l'universalité du langage,

l'universalité des connaissances [...] ».
2 DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de La raisoop. cit.,p. 34-35.
® Ibid., p. 97.
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mémorable de ce qui est 'engagement audaciewir@transposer a travers
le réel Historique ce qui se joue dans les arérddHistoire contemporaine
algérienne.

Au niveau stylistique, l'intertextualité, dans cenran, se manifeste
sous diverses formes.

La référence au texte sacré est I'un des éléematedaxtuels les plus
importants. Ceci s’explique essentiellement pdiaieque toute la Iégitimité
du discours idéologique des islamistes intégristspuie essentiellement sur
le texte sacré et a un degré moins sur le disquoghétique (le hadith) et la
fatwa islamiste. Djaout se réféere au texte sacré rmgessité car cette
référence est la base de la logigque idéologique eném discours « des
nouveaux gouvernants » et dont leurs programmesiogigues et sociaux

prennent toute leurs légitimité.

En outre, nous distinguons dans ce texte, l'ingertile citations,
articles de presse et chroniques propres a I'aulisusnt pour réles d’investir
explicitement le texte pour lui donner une autl@idj une légitimité. 1l s’agit
pour Djaout d’'un outil argumentatif de sa visionrdande.

Ainsi, l'incursion d'un texte antérieur dans un teexpostérieur est
synonyme de la volonté accrue de l'auteur d'illeissa version des faits de
I'Histoire et de I'actualité algérienne afin de aen plus d’authenticité a son
texte qui s’apparenterait plus prés du « texteohdgie ». La citation de la
chronique insérée au sein du texte romanesque ameofonction non
seulement de contribuer a I'enrichissement du rommans également de
contribuer & donner une sorte d’authenticité higtmr au texte lui-méme. Le
choix d’'insérer ses textes ou articles de prest&iaars dans une production
ultérieure est 'une des caractéristiques majeded’écriture romanesque
djaoutienne dans le but d’affirmer plus de cohéeegtode vraisemblance dans

le texte et ce, par le biais de l'intertextualite.
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Conclusion

Pour conclure cette partie consacrée au discoune dittion et
Histoire dans la production romanesque djaoutieihmst utile de revenir sur
les principaux résultats :

Suivant notre approche historique qui repose pralement sur
'analyse de I'HISTOIRE/Histoire/histoire et en mowappuyant sur les
théories de Barbéris, nous arrivons a la déductioivante : I'étude du
premier pble qui touche a [I'Histoire officielle d®&lgérie vue par le
romancier illustre I'existence d’'une superpositamntre la fiction et la réalité
représentée et qui aboutirait a la logique suivaftkez Djaout, 'immersion
fictionnelle se produit non pas par lI'imaginatiorais par la mémoire. En
effet, 'analepse est trés présente dans I'écrijgeutienne dans la mesure ou
le héros convoque sans cesse son passé perductleelele ces histoires
romancées offre une image de I'HISTOIRE du passéletprésent de
I'Algérie. C’est une relecture de la réalité higoe a laquelle ont échappé les
personnages de Djaout et qui essaient d'y reveniregplorant leurs
souvenirs.

Nous soulignons également le fait suivant : ledggonistes de cette
composante narrative sont mi-fictifs, mi-réels, nétaconfrontés a des
evenements historiques fondés qui renforcent Ieistence en leur conférant
le qualificatif de « mi-historiques ». Les persoges, plus spécifiguement les
acteurs principaux, ne sont qu’une représentaiidivé des étres imaginés
par le romancier. Malgré la liberté dont il a usénsl son ceuvre —en
choisissant des sujets contemporains issus detdirésde I'Algérie et en
jetant sur le héros les mémes impressions et semtsmpour fabriquer un
« seul personnage », ainsi qu’en exposant des gngrie réels, Tahar Djaout
ne fait qu'un «acte littéraire fictif » marqué paon choix et ses idées

personnelles qui 'amenent a étre subjectif dangéoit.
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Il est nécessaire de rappeler que le texte lit@nalla pas pour but de
mettre au point 'HISTOIRE. Il puise dans le mondel d'ou il fait ressortir
un monde imaginaire, par le biais du travail esffuét, chose qui différencie
I'écriture littéraire de I'écriture historique. de@side dans le fait que Tahar
Djaout, par le biais de son ceuvre littéraire, é&ctih nouvel existant et que
I'historique écrit « un déja existe Cette thése empruntée a Barbéris renforce
notre opinion sur le fait que la production romaynes djaoutienne se place
davantage comme étant un texte littéraire qui poesées dans le réel mais
encore plus dans lhistorique pour pouvoir exprinsan idée sur cette
Histoire en transgressant les regles qui régis&egriture historique, car le
travail esthétique de I'auteur lui permet de trarsgp ce réel historique et de
le transformer a lintérieur d’'un monde imaginaif€auteur échappe a
I'idéologie dominante grace a l'usage esthétiquetrearement a I'historien
qui est dans I'obligation d’intégrer cette idéolkmgi

Autrement dit, les passages fictifs n’altéerent &usmu moment la
dimension historique et/ou réelle du texte. La naiseéntrigue est le socle des
récits, ce qui reviendrait a dire que I'enchainemdi®vénements doit
s’inscrire dans un ordre chronologique. Ces éveng&gnsont équilibrés
fictivement par le récit, apres avoir été minutemsent choisis afin de faire en
sorte qu’ils apparaissent comme une histoire homegwmssédant un début,
un milieu et une fin.

C’est dans cette méme perspective que les textddjadmit, tout au
long des récits, combinent fiction a Histoire. Ajrau fil de la redécouverte
de ses romans les plus luss Chercheurs d’'9d.'Invention du déseret,
dans une moindre mesuilleg Dernier Eté de la raisqrson texte posthume,
I'hypothése que Tahar Djaout a mQri un projet fiégi¥e a pu se traduire dans
I'idée d’une trilogie implicite constituée de cesis romans.

L’on pourrait déduire dés lors que la part fictohe récit pourrait étre
considérée comme une « ecriture de [I'Histoire »«ome réécriture de

I'Histoire ». Le roman se dissimulerait derrierefigtion pour écrire ce qui
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n'a pas été encore écrit par I'Histoire ou ce qlda pas encore fait le
consensus de tous les historiens a I'image du ddbih Toumert personnage
emblématique de I'Histoire du Maghreb et héros tlevention du désert
Cette dimension dénonciatrice, voire cathartique Becriture
djaoutienne est I'un des effets de sens notoiréseudégagent de I'ceuvre
romanesque djaoutienne. Cet aspect sera aborddadapgsieme et derniére

partie de ce travail, intitulée « Ecriture de Btiire et effets de sens ».
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TROISIEME PARTIE

ECRITURE DE L 'H ISTOIRE

ET EFFETS DE SENS
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Introduction

Des hypotheses ont été formulées sommairement pogprde la
thématique de notre corpus en genéral, et cellehdgque texte en particulier.
Pourtant, elles ne demeurent que des postulatsqgtatnous n’avons pas
procédé formellement a I'analyse thématique. Giestravail que nous allons
accomplir au cours de cette troisieme et derniaréigp Nous avons vu plus
haut que I'Histoire fonctionne comme un pont quierées différents textes.
Le texte est un appel a d’autres discours maistilsartout le lieu ou se
dépose une « formation discursive dénonciatriceartiquliere. Celle-ci est
constituée par I'ensemble des themes qui peuveat gginsidérés comme
caractéristigues d’'une ceuvre, organisés dans urensgsqui définit une

«formation idéologique» :

Dans le cas ou entre les objets, les types d’éatime, les concepts, les
choix thématiques, on pourrait définir une régtéarfun ordre, des
corrélations, des positions et des fonctionnemelas,transformations),

on dira par convention qu’on a affaire & une foiamatiscursive ..!

En d'autres termes, le romancier qui €labore soait répere
inéluctablement, par un jeu thématique, une sagtsighature de son ceuvre
en défendant ou en dénoncant une certaine conoejdiélogique ou
pragmatique de la réalité sociale qui I'entourecaditribue ainsi a refaconner
'univers textuel par l'utilisation de vocables g@'organisant autour d'un
theme, participent a I'élaboration de la straté@jseursive de I'auteur dans la
constitution de son discours et engendrent dessaffesens perceptibles.

A la lumiére de ces considérations théoriques, rdiviserons cette
partie en deux chapitres. Nous allons, tout d’ajpdaahs le premier, traiter des

spécificités de chaque texte dans le but d'en d&gagtravers les « mots-

! FOUCAULT, Michel.L’Archéologie du savoir[1969]. Paris : Gallimard, 1992. (Bibliothéque des

sciences humaines). p.53.
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thémes », les champs isotopiques qui constitudesnthemes principaux et
les effets de sens majeurs de notre corpus, arsiavdeénonciation a effet
cathartique. Ensuite, dans le second, nous terdgerore fois délimités les
différents thémes, de reconstituer la « formati@tutsive » de Djaout qui
sous-tend une « formation idéologique » a travergpérage des stratégies de
captation mettant en relief ses principales préoatons en tant que citoyen,

journaliste et intellectuel de son époque.
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PREMIER CHAPITRE

L A DENONCIATION ,

UNE ECRITURE CATHARTIQUE

Nous allons tenter de mettre en évidence dansajtoly, par 'analyse
du texte, la stratégie formelle du discours dediacdhciation, en montrant son
insertion dans la structure des écrits. Le texia savisagé en tant que
discours de la dénonciation, et ce en prenant appua définition que donne

Benveniste du discours :

Il faut entendre par discours dans sa plus grandengon toute
énonciation supposant un locuteur et un auditeuchetz le premier
lintention d'influencer l'autre en quelque manigreest d'abord la

diversité des discours oraux de toute nature etode niveau, de la

conversation triviale a la harangue la plus orhée.

! BENVENISTE, Emile Problémes de Linguistique GénéralRaris: Gallimard, 1966. p. 242.
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Dans cette méme approche, nous aborderons, a drawver breve
synthése explicative, cette écriture déclenchéardutes années 80, en
évoquant la situation de la littérature algériempparue en cette derniéere
décennie du XXéme siécle, et en passant par ldiorlale coopération
existant entre l'auteur et le lecteur, tout en prérappui sur le point de vue
de Roland Barthes :

De méme qu’'il y a a I'intérieur du récit une grarfdnction d’échange
(répartie entre un locuteur et un bénéficiaire)maame analogiquement,
le récit, comme objet, est I'enjeu d’'une communaat il y a un

donateur du récit, il y a un destinataire du rédn le sait, dans la

communication linguistique,” je” et “tu” sonabsolument présupposés

, .- 1
I'un par rapport a l'autre.

La lecture du texte renforce chez le lecteur l'iegsion de lire une
composante dénonciatrice de méme nature que dsacraposantes d’autres
ceuvres. Néanmoins, l'originalité de ce roman régides le fait que la

dénonciation est a la fois indicible et cathartique

|.  Sujets et objets de la dénonciation

Aprés avoir rendu compte de la diversité du corpgudaut maintenant
noter ce qui fait son unicité et, par la-méme, daéence dialectique de la
controverse autour de ce qui s’est véritablemess@an Algérie durant les
années de la post indépendance particulieremeranieges 80 et 90, de la
facon de qualifier les évenements et d’attribusrrissponsabilités. Plusieurs
publications dénoncant la violence de l'intégrissiamiste font appel autant
au simple témoignage qu'a [l'unification en récipus I'égide d'une

multiplicité d’éléments hétéroclites qui mobiliseaiternativement différents

! BARTHES, Roland«ntroduction & I'analyse structurale des réei®ansPoétique du récit1977.

Paris : Seuil. p. 56.
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registres de légitimation du discours : Emoignage ou référence
biographique mais aussi &xpertisé qui consiste & invoquer la maitrise d’une
compétence spécifique pour fonder la legitimiténdugement circonstancié.

Il transparait, a travers les conclusions des deéxédentes parties,
gue Djaout est anxieux de raconter, d’assurerdangruction « objective »
des faits. Ainsi, ces périodes importantes de titie de I'Algérie ont vu
'apparition de nombreux écrivains et ouvrages doe peut qualifier
d’élaboration littéraire idéologiqud.’Invention du déseret Le Dernier Eté
de la raisonse placent dans cette lignée. Il s’agit en effepérations
éditoriales menées par le personnage journaliste @braire derriere lequel
le lecteur arrive a reconnaitre le romancier, peéfeurnaliste Tahar Djaout.
Tout en se réclamant du témoignage des évenemestarthées 90 comme
expérience cruciale, il profite de I'occasion pées doter de signification et
de sens politique en les resituant dans une plsig \exposition de différentes

perspectives .

Nous remarquons que, mis a pads Chercheurs d'gosLe méme
procédé est a I'ceuvre dahdnvention du désertet Le Dernier Eté de la
raison Dans le premier, le rapport a I'Histoire est lespapparent puisque le
texte retrace un épisode de I'Histoire de I'Afriqde Nord. C’est ainsi que
nous retrouvons des personnages historiques : tamért, Kahina, Okba,
Koceilah ; des lieux historigues Tehouda, Marrakeste. ; des dynasties
maghrébines Almoravides, Almohades. Contrairemert@Ghercheurs d’Os
ou la désillusion est tres grande tant I'Histoise teavestie, c’est ce regard sur

I'Histoire qui est posé comme trame de fond deegéet

! Emprunté & COUSIN, Bruno dahss violences policiéres de génes 2001, entre anigpreuve du
récit et mise en forme publiquirticle publiédans la revu®éviance et Sociéttu 30/1/2066, p. 67-
89 et également disponible [en ligne] a I'adredsetédnique suivante :
<http://www.cairn.info/article.php?ID_REVUE=DS&ID_BMPUBLIE=DS_301&ID_ARTICLE=D
S_301_0067>
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L’histoire dansLe Dernier Eté de la raisomst une partie de la vie de
Boualem Yekkeune tranche de temps qui va de l'arrivée degirgtes dans
le pays jusqu’a la fermeture de sa librairie. Ceaeau de vie désigne aux
yeux des lecteurs la quotidienneté algériennepir@gbar la vision de Tahar
Djaout.

En effet, Tahar Djaout prend un échantillon dessvies autres
algériens pour faire passer son message. Cecgeagpijue tout ce qui touche
I'histoire de I'Algérie pourrait étre une forme d@&nonciation émise par le
porte-parole de Tahar Djaout, le personnage cerBalialem YekkeDjaout
use de la dénonciation comme un moyen de se deb¥ste poids qui pese
lourd dans sa conscience. Utilisant la créatidérhire comme moyen de se
« défouler », il s’agit d’'une méthode de « purgatides passions », ou
purification émotionnelle.

L'auteur use de la dénonciation comme arme pourdégendre,
défendre les droits des algériens, et les revemdiget ce en essayant
d’exprimer les drames que vivent les citoyens deldeniere décennie du
XXéeme siecle. Il utilise cette forme spéciale quonsiste a vouloir
«dénoncem.

Ce vocable peut avoir maintes significations. Comaet son emploi
dans ce roman, il est possible de I'expliquer aic&st la maniere de montrer
gue quelque chose ne va pas, en prenant une digtancapport aux faits, et
en y portant un regard de remise en question, eiftare

A ce sujet, Dominique Maingueneau dit :

Syntaxiqguement, “” dénoncé est un verbe d'action: sur le plan
énonciatif, il est acte de parole assumé par untéor (ou un
énonciateur) dont l'intention est de communiquezcaiun public”, soit
un destinataire : dont le procés discursif modadsééduit a un procés

énonciatif : dénoncer comme acte de parole, possest&tot une force
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illocutoire (théorie de Austin et Ducrot) : il appant a la classe des

« marqueurs » du discoufs.

En effet, le discours darlse Dernier Eté de la raisoest une sorte
d’écriture substituée a l'oraliteé, et cela dandlg d’interpeller les lecteurs
(comme nous l'avons signalé antérieurement). ijig’@out au long de notre
corpus d’analyse, d'une représentation transgresks droits des algériens, a

travers les yeux dBoualem Yekkete « narrateur-personnage » :

Un homme et une femme dans la rue, absorbés densliscussion
amicale. Elle ne souhaite pas I'éviter. Lui ne gepas, brute guidée par
son sexe, a se jeter sur elle et a la culbutes. rigllcache pas son visage,
de crainte de réveiller en lui la béte. Il ne l& foas, de peur que le

diable en lui ne devienne le maitre des décisions.

Boualem Yekker pense a des scenes jadis couramtemterelles
d’hommes et de femmes qui discutent comme des @asvus de
raison, de retenue, de considération; des étrabtep damitiés,
d’affection, d’estime, de civisme, de colére —desimes et des femmes
tellement éloignés de ces bétes d’afflt qu’ils sgormais devenus les

uns pour les autres.

Dans ce sens, le roman met au centre le quotidien homme
tourmenté, habité par les livres, la littératuresatlibrairie, qu'on a juges
« hors-la-loi ». On le menace sans cesse. Les Ké&pient ou qu’il se trouve

faisant de lui une cible sans défense.

De plus, l'auteur poursuit sa dénonciation en naritle statut, non
seulement d8oualem Yekkeet Ali Elbouliga, mais aussi des intellectuels de

la décennie noire (années 90), poursuivis par leEmpgs intégristes et

! MAINGUENEAU, Dominique.Initiation aux méthodes de I'analyse du DiscolParis : Hachette,
1983. p.63.
2 DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip, 65.
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terroristes qui essayaient de les exclure de eadgence, vu l'intelligence
humaine et féconde qu’ils détenaient :
-J'ai appris qu’on établit pour chaque quartier ti®s de personnes a
neutraliser ou a chatier, d’activités a enrayeleecommerces a fermer.
Cela touche, semble-t-il, tout et tout le mondees cartistes, des
professeurs, des clubs sportifs, des restaurafia gaupgonne de servir
de l'alcool en douce, des hétels jugés immoraus libeairies®
La dénonciation dans ce roman est cathartique ldamesure ou elle
est libératrice et purificatrice. Djaout, en déramicles agissements des
hordes intégristes, se déleste d'un poids. L'émitse révele étre une
formidable thérapie purgative. Ainsi, dans ce romianvertu curative de
I'écriture semble principalement liée a une fonet®nonciatrice cathartique.
La méthode cathartique a été instaurée par Erdlependant, I'origine du
mot «catharsis»® remonte & plus loin. C’est Aristdtequi fut I'un des
premiers a aborder ce phénomene. La catharsis @sirjation des passions
par le moyen de la représentation dramatique :ssistant & un spectacle
théatral, I'étre humain se libere de ses pulsiangpisses ou fantasmes en les
vivant a travers le héros ou les situations repitéss sous ses yeux. Pour
Aristote le terme est surtout médical mais il sarauite interprété comme une

purification morale. En s'identifiant a des persages dont les passions

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip, 47.

2 FREUD Sigmund (1856-1939) : Médecin autrichiemdateur de la psychanalyse.

® Catharsisvient du gredkatharsis,qui veut dire « purification ». La catharsis estplurgation des
passions par le moyen de la représentation drangatign assistant a un spectacle théatral, I'étre
humain se libére de ses pulsions, angoisses oasfass en les vivant a travers le héros ou les
situations représentées sous ses yeux. Pour Aristéérme est surtout médical mais il sera inétépr
ensuite comme une purification morale. En psychieloge terme est appliqué depuis 1895 a la
libération thérapeutique d'émotions responsabletedsions ou d'anxiété. La méthode cathartique
requiert toujours d'amener les émotions refoulées @iveau de conscience.

“ARISTOTE (384-322 av. J.-C.) : Philosophe grec.oA som sont attachées la métaphysique et la
logique, et son importance dans I'Histoire de ldgsiophie est considérable, tandis que son ceuvre ne

cesse d'influencer la pensée occidentale sousseeteformes.
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coupables sont punies par le destin, le spectdteia tragédie se voit délivré,
purgé des sentiments inavouables qu'il peut éprasa@étement. Le théatre
a des lors pour les théoriciens du classicismevateur morale, une fonction
édifiante. Plus largement, la catharsis consissge a@élivrer d'un sentiment
encore inavoué. Dans linterprétation classiqudadeatharsis elle est une
méthode de « purgation des passions », ou purdic&motionnelle, utilisant
des spectacles ou histoires tragiques considédiésnées. En psychanalyse,
la catharsis est un concept utilisé par Sigmunddrpour désigner le rappel a
la conscience d'une idée refoulée.

Utilisée notamment par le cinéma, le théatre efittarature, elle
montre le destin tragique de ceux qui ont cédésapedsions. En vivant ces
destins malheureux par procuration, les spectateurkecteurs sont censés
prendre en aversion les passions qui les ont prmexs]

Dans cette perspective, Tahar Djaout propose dansr@man des
descriptions fort détaillées qui montrent commess Ereres Vigilant sont
habillés, quels sont leurs traits distinctifs, Eeappréciations de la société, et
des intellectuels en particulier. Ces portraitsoeght le désir qu’a Djaout de

dénoncer, sur un ton sarcastique, I'aspect insalés intégristes :

Ce fut sur la route, une cinquantaine de kilometent d’arriver a la
capitale gu'ils se heurtérent a un barrage inbhabidressé par de jeunes
hommes barbus, accoutrés comme des guerriers afgimais avec une
pointe de fantaisie constituée par le mariage deisehaut de gamme et
de pyjamas, de gandouras et de vestons en cuirisMiengourdins, de

sabres mais aussi de pistolets automatiques et nuEm@istolets

e . AL . L . T 1
mitrailleurs, ils arrétaient les véhicules, regédaa l'intérieur...

D’étranges pontifes enturbannés, aux yeux passé&h@ et a la barbe

teinte au henné, se sont autoproclamés savarfs ...

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip,31.
2 |bid., p.83.
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L’homme, le plus souvent barbu, engoncé dans emget hybride ou se

: 1
marient la gandoura et la veste, le veston ourdgssus. ..

Le Dernier Eté de la raisorenvoie a une multitude frustre par laquelle
sont peints ces « Freres vigilants ». Ces horddsadeus menacants ont fait
main basse sur la ville et leur victoire est faleesauvagerie, d’'un retour au
paganisme. Ceux qui osent défier leur communautéadeus sont chatiés et

VOUES aux gémonies :

Depuis que les prétres légistes se sont empargsudwir pour réaliser
le régne de I'Equité, pour gouverner selon la tdaevolonté de Dieu, la
confiance regne partout : le souverain commandelonde décret divin

recoit sur son divan, un flingue a la mafn.

Par ailleurs, l'analyse spatiotemporelle pourrabu®m mener a
enregistrer la situation narrative suivante :
- Le début :Boualemet sa famille passant des vacances paisibles en se
remémorant les bons moments du passeé.
- La fin : Boualemseul, abandonné de sa famille, et affligé paetenéture

de sa librairie.

La répression et la solitude que subit le libréarssent une grande part
a la réflexion la liberté de s’exprimer. Il est gent seul et peut penser sur
lui-méme, sur les raisons de son enfermement. Bassréflexions, il peut
s’auto-analyser. Ainsi, le personnage principalnrit dans un cadre
spatiotemporel précis. Il prend appui sur des t&salsociales précises, un
contexte historique précis, et un espace idéolegmpmplexe, conformément

a ce que dit Max Milner :

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip.66.
?|bid., p. 52.
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Dans toute critique, aussi rigoureuses qu’en sdenméthodes, il y a
donc un pari, un engagement de l'interprete, @oil en étre ainsi parce
gu’un texte littéraire n'est pas un objet neuttsstigiable des méthodes
explicatives de la science mais un message, ouveglustement un foyer
de messages, issu d’'une conscience enracinée aensexpérience

psychologique, historique et culturelle, et adresséautres consciences,

qui peuvent étre atteintes que par lintermédiad@ine lecture

personnellél.

Tout ce que nous venons de dire concernaujetde la dénonciation
proférée par le « narrateur-personnage », qui d&négalement, et a travers
un regard unique, des objets» que nous appelleronsobjets de la
dénonciation », a savoir la situation de I'Algé&iies années 90.

L’auteur montre une image —a travers le point de deBoualem de
'Algérie en proie a la guerre, victime du terrons et de cette vague
islamiste intégriste et dévastatrice. Ce couramtuftueux, qui ne veut pas
lacher le héroBoualem Yekke ainsi que les autres algériens, se voit sans
frontieres ; il touche a toutes les catégoriesadesj n'importe ou et n’importe
quand.Boualemrecourt a la beauté des paysages algériens, pivarpasser
aux lecteurs un double discours qui oppose deusspggmblables mais non-
identiques : Le premier consiste en la représemiate I'Algérie de lI'apres-

guerre (la post-indépendance), dont voici un exitastratif :

L'une des rares traces qui rappellent encore lEancégime, ce sont ces
lampadaires qui demeurent allumés, jalonnant les e leurs yeux

timides, offusqués par la splendeur du soleil.

Boualem Yekker regarde les boules oranges, fruigslaroniques éclos

au faite des poteaux. Il se demande quel serviéeigps’occupe de la

! Cité par ACHOUR Christiane darisectures CritiquesAlger : OPU, 1997-1998. p.67.
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gestion d’éclairage, combien co(te a ce qui &aRépublique, et qui se

dénomme aujourd’hui la Communauté dans la Foi.

Se peut-il gu’'une cité se métamorphose en I'esdacguelques jours ?
Le flux des voitures est fantasque : parfois lde@st vide, et parfois les
autos y déboulent en rangs serrés. On dirait guest commandée par

un de ces appareils de jeux électroniques qui tiéeprofusion ou la

vacuité, suivant les manipulatioﬁs.

La mémoire s’arréte sur I'image d’'une petite fille] c’est I'automne,
avec ses arbres frileux dont les feuilles commenaeoussir. La nature
est au repos apres avoir verdoyé et folatré adgpnips, étincelé en été
de ses ors et de ses moires. Les tons sont a leeulowet a la

nonchalance, a la réconciliation [...] au milieu @¢te nature apaisée, ou

aucune violence ne fulgur%.

La beauté bouleversante des paysages et des kelilgérie durant
la période de post-indépendance avant l'arrivé&intégrisme, est opposée
au deuxiemepOble, qui consiste en la représentation des séquelles de
I'apparition du terrorisme, comme il est dit par«learrateur-personnage »
dans cet énoncé :

Boualem ferme les yeux pour mieux voir, par le rdgatérieur, ces

lieux chers & son cceur mais qui arborent aujourdimu visage

. . R e .4
méconnaissable a force de défigurations ...

Dans cette ville jadis radieuse, désormais soumiteffacement a la
laideur que commande I'ascétisme, dans cettetvdlesformée en désert

ou toutes oasis a disparu ... La ville aux multiplésures qui jadis

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip,33.
2 |bid., p.51.

% bid., p.74.

*Ibid., p. 111.
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dansait sur I'écume, adolescente nimbée d’'une didoaur et de soleil,

est un champ d’épines implacabl%as.

Voici un autre extrait illustrant la méme représgion de I'Algérie

envahie par l'intégrisme :

Quelques instants et quelques attitudes volés rapsténexorable [...]
Boualem regarde les photos [...] I'arriére-pays denk&moire, avec ses
chants rebelles, ses sources vives, ses dieux wioes, ses arbres

tutélaires, ses étendues apres ou fertiles [...li¢sr pays est effacé, il

s'est engouffré dans la béance de la foi dévortric

Du coup, sujets et objets de la dénonciation cluestt le centre de
notre corpus d’analyse. Ainsi, Tahar Djaout veutusiaransmettre un
message, en dénoncant la situation algérienne lprévaendant la derniere
décennie du siécle dernier, surtout en étant yaorjournaliste » broyé et
marginalisé, a son tour, pendant la méme période.

En définitive, a travers ses textes, Djaout conduwit discours
sociopolitique, pour exposer ses pensées persesndlirelate la realité de
son pays et de tous les algériens en usant d’uiterécallégorique, guidée
par I'euphémisme.

Une fois admis la dénonciation, nous remarquonscgtte derniére est
faite de deux maniéres dans notre composante iwarrat’'une part, la
dénonciation estoilée(ce qui est le cas dans la globalité du récity) @utre
part, elle estlévoilée(ce qui touche a la symbolique de la fin du ronznsi

gu’'aux questions poseées avant).

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cip, 124.
?|bid., p. 89.
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[I. Dénonciation indicible

La lecture du texte renforce chez le lecteur l'iegsion de lire une
composante dénonciatrice de méme nature que dsacreposantes d’autres
ceuvres. Néanmoins, l'originalité de ce roman résitel’a vu, dans le fait
gu’il comporte deux dénonciations faites par desiteurs différents : tantét
par le « narrateur-personnage », tantot par le morealui-méme.

Concernant la dénonciation faite par le « narrapeusonnage »
Boualem, il semble que Tahar Djaout veuille se délestegdelgue chose de
douloureux, et le faire prendre en charge par sporte-parole », comme

I'expligue Rachid Mokhtari dans I'extrait suivant :

Que de questions posées a propos de leurs motigdtiBst-ce pour
rompre le face-a-face avec la peur ou pour miaive fle deuil d’'un
monde englouti par cette lame dévastatrice, ouldierse souvenir,
dénoncer ou témoigner, ou simplement se délestaned’charge
douloureuse? Ecriture cathartique, libératrice [éctire pour se vider

des terreurs passeées, celles de I'enfance, deld'smince, écrire aussi

pour tenter de ramasser les morceaux d'une idestisdée ?

D’une part, L'auteur, s’agissant d’'un écrit ficti#fst absent des faits, ce
qui permet de le qualifier decuteur dénonciateur voilédl est représenté par
le travail du « narrateur-personnage » qui prencclearge tous les verbes
illocutoires entrant dans la signification du veroeénoncer » : constater —
remettre en cause — asserter — douter — s’oppaseréveler — regretter.

D’autre part, la dénonciation faite dans la gldi@atiu roman est émise
par Boualem c'est-a-dire un personnage, un étre fictif, qupeut exister que
dans I'écriture.Boualem Yekkedénonce sa situation en tant que libraire

menacé de changer d’activité, celleAll’ en tant que musicien, celle des

! MOKHTARI, Rachid,La Graphie de I'Horreur. Essai sur la littérature algérienne 1990-2000
Alger : Chihab, 2002. p. 20-21.
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autres intellectuels algériens, ainsi que celldales les algériens broyés et
agresses. Il dénonce également le terrorisme govahi le pays, et I'a rendu

le lieu de joutes et de carnages journaliers, puilsest lui-méme touché par

ce malheur, et concerné en tant que citoyen alyérie

De plus, et toujours dans le récit, nous compreqoiesie pble dénoncé
est celui des Islamistes appefasres Vigilants autrement dit : ceux qui sont
vétus de gandouras et ont les yeux noircis au Khaol.

Mais si nous abordons la symbolique de la fin dman, nous
remarquerons qu’il y a un autre plle, semblablepaemier, mais non
identique, qui est celui du pouvoir algérien, deEnmesure ou il pourrait étre
celui qui a encouragé la montée des islamistes.s,ME encore, la
dénonciation est faite t8te couverteet nous ne pourrons arriver a savoir

précisément quel pble des deux est dénoncé phrciggurs.
En outre, il est a signaler ques Freres Vigilantssont qualifiés de

plusieurs et différentes expressions dans ce tpgsthume. En voici les

occurrences (le relevé est organisé par ordre ajgitces) :
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Chapitres Expressions
I. Les Fréres |- Un «Frére Vigilant » casque et collier de barbqg de
Vigilants rigueur.

- Des FV s’acharnent.

- Les gens ont acquis une maniéere de se faufileeay |
de marcher.

Il. A quand le _ _
- Maintenant que sa femme et ses enfants I'ont quifte

tremblement ?

- Quand se produira le tremblement de terre ?

- Depuis l'instauration de I'ordre nouveau.

- Le monde est devenu aphasique.

- Toute musique est bannie de la ville.

- Peuplade de 'ombre désignant Boualem et Elboyliga
dans la librairie.

- Rigueur des temps nouveaux

- Slogans et pancartes invitant a anéantir cel qui
engendre I'émoi impur.

- Faire du monde ici-bas le royaume de la dévotion

. - des brigades de rédempteurs illuminés faisaien{ des
[ll. L’éte ou le _ _
o incursions sur les plages.
temps s’arréta. ) _
- Les hordes d’en face répandre la peur, imposg¢r le

silence.
- Des bandes préchant la violence capitale envahiq.
- Des jeunes hommes barbus.

- Des barbus menacants
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- La communauté dans la foi un « service » publicjqui

se dénomme ainsi.

IV. Le pelerin |- La pudiqgue communauté ferme les yeux suf le
des nouveaux commerce de la drogue.
temps - Les services de contréle de la Communauté tol¢rent

les irrégularités.
- Les milices des Fréres Vigilants

- L’ordre nouveau/l'implacable castrateur

_ - Précoces persécuteurs
V. Le Bien dont

X - Rédempteurs
le Trés Haut a

. - Les nouveaux maitres du pays.
fixé la substance _ T
- Entreprise « d’ceuvre civilisatrice »
- Comité de bienséance chargé de liste de personhes a

neutraliser ou a chatier.

_ - Commando
VI. Le tribunal
- Cagoules
nocturne o
- L’émir-juge
- Tenue qu'on appelle afghane
- L’enfant écrasé par la planche
VII. Le texte
_ - L’enfant terrorisé par le vieux maitre au batorrtale
ligoteur

- Le texte asséné a coups de baton.

- Imagination laminée par la Vérité.

- L’enfant est sérieusement traqué.

- La Veérité Castratrice

- Boualem veut quitter la saison aride et plane gtete
- La société aveuglée et fanatisée par le Textq, la

société ligotée par une parole qui la broie.
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VIIl. Un réve en

forme de folie

Ces bétes d’afflt

Formes noires.

Aucune trace de corps humain

Etres de malédiction

L’ceil du croyant (doit ignorer la femme)
L’homme le plus souvent barbu

Tenue hybride

Femme a I'intérieur d’'une tour noire
Les précheurs perdent le sens de la raison dar
formules imprécatoires et assassines.
Les régulateurs de la foi

Les surveillants des consciences

Les gardiens de la morale

Les fondés du pouvoir du Ciel faces affligées

S les

de

verrues, des corps cataleptiques, yeux révulsés,
I

mines extatiques d’illuminés. lls hurlaient vou

épurer la sociéte.

nt

IX. L'avenir est

une porte close

Les théologiens a la téte du pays

La maladie du fanatisme

Moralisateur universel/regard chargé de reprofhe,

d’hypocrisie

Régulateurs de la foi/gigantesque massue

X. Pour elle nous
vivrons. Pour ellg

NOuUS mourrons

a4

Les prédicateurs
Les nouveaux impétrants/tourner en dérision

savoir prétendument rationnel

fout
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L’expert enturbanné répond d’'un revers de mair], se
XI. les
) rengorge
thérapeutes de ] _ )
| " D’étranges pontifes enturbannés aux yeux pass¢s au
‘espri _
khol, a la barbe teinte au henné
S’arroger le droit de donner le dernier mot darg le
domaines aussi variés que la physique nucléaire, la
cybernétique, I'astronomie.
L’ordre nouveau voudrait élaguer 'humanité
XIl. Il faut ne A _
_ Les nouveaux maitres/tracer les contours d’un Digu.
venir de nulle _
X Un troupeau de croyants soumis, d'esclgves
par . s .
enchainés par la Parole de vérité qui ne pogsede
méme pas dans sa mémoire un ancien réve de liljerté.
. Comité de préservation de la morale
XIll. Le justicier . o _ o
_ Les Freres Vigilants envahissent la librairie
inconnu A o ] _
Les prétres légistes se sont emparés du pouvoir
Gouverner selon la loi et la volonté de Dieu
Entreprendre des actions punitives
Les milices religieuses
i Freres Vigilants
XIV. Nés pour
_ Monde de la terreur
avoir un corps N - o .
Les milices religieuses d'allient a la pegre
_ Les milices barbues défilaient dans les grarndes
XV. La mort fait- .
_ artéres
elle du bruit en _ o
, Ces messages du fanatisme/ténebres
s'avangant ? ] _
Nouvelle race de deévots/ignorer les concerts] de

musique
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- Le troupeau/béler a I'unisson
- Le paradis des bornés/bruyant et frustre attroupefe
- Thérapeutes de [l'esprit/la ville retentit de leprs

oraisons/pas cadencés.

Le tableau synoptique ci-dessus met en évidenchdep lexical des
expressions employées pour marquer lidentité dewx de I'horreur ». I
montre, également, une gradation dans la chrormlags chapitres, de
I'emprise du discours islamiste. Tous les termsegdiesignant sont au pluriel.
L’individu est aboli par les nouveaux maitres gaidmettent de la vie que le
destin collectif et le devenir d’'une collectivité dau-dela avec pour mission
de corriger les déviances du monde de « l'ici ahteaant ».

Le champ sémantique de ce pamphietDernier Eté de la raisomst
caractérisé par une foultitude d’images obscuregagport aux « Fréres
vigilants », expression qui ouvre le premier chapitet identifie
I'appartenance de cet « il omniscient ». A aucament du texte, 'auteur
n'emploie le terme «islamiste » ou « terroriste »Ces qualifications
montrent, en fait, la raison pour laquelle la démation estindicible. Ne
voulantaccuser personne, en ne connaissant pas précistamamipable, le
romancier essaie de faire passer son messagetos@hser a la sensibilité des
individus qui pourraient étre soupconnés par leteles.

L'auteur qui a témoigné des premieres heures dendmtée des
islamistes du FIS se réfere a un lexique dénoadisicours idéologique de la
violence ancrée dans la nature étrange d’'un poudéiacinant de cette
lugubre communauté. Décrites sous le regafalalem Yekkepersonnage
pour une large part substitut de l'auteur, cesigadles, hordes, bandes,
milices » -- mots fort récurrents dans le texteies dans le tableau ci-dessus
-- imposent un nouvel ordre de « rédempteurss»sdht désignés par le biais

d’'un lexique diversifié et les termes les signal@migades, bandes, guerriers
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afghans, nouveaux maitres, détestables représgnpaiéticateurs, nouveaux
impétrants, prétres légistes, milices religieuségiles insomniaques, etc.).
Tahar Djaout a recours a une variété lexicale msigner d’'une maniéere
indicible les islamistes terroristes, ceux qu'ilpafle d’entrée Les Freres

Vigilants.

Ainsi, il apparait, a partir de ce tableau, quehamp sémantique du
texteLe Dernier Eté de la raisorenvoie tout entier & une multitude frustre a
travers laquelle sont peints céséres vigilants Dans cette fiction qui
transcende I'événement et I'immanent, I'auteuruaua moment du texte,
n'utilise le terme « islamiste », « terroriste -ontdI'emploi, appartenant a la
littérature politique ou usitée par la presse écaurait donné a I'ceuvre cette
étiquette journalistique ou politique. Tahar Djadait une dénonciation
voilée Il préfere recourir a un lexique dénotant le digs idéologique de la
violence ancrée dans la nature fascinante du pougoiexerce cette
communauté née du Livre sacré. Décrites par lerdedaBoualem Yekker
personnage pour une large part substitut de lautes «Brigade, hordes,
bandes, milices -mots forts récurrents dans le texte- imposennauvel
ordre de 4«édempteurs. Tahar Djaout développe une variété lexicaler pou
désigner ce qu'’il appelle d’entrées Fréres Vigilants.

Ces derniers pronent un monde de la transcendantierement voué a
l'inquisition de cet « ceil omniscient ». En cet,&eénc, le temps s’arréta une
fois pour toute et I'enfer devint a portée de maithomme n’a plus le loisir
de laisser trace de son passage a travers sessins&geecrits. Il n’est qu’un

serviteur du Tres Haut en tout lieu et en touteozistance.

En définitive, cette dénonciation dRouvoir algérienet degerroristes
est une sorte de témoignage réalisé indirectemantl’auteur pour faire
connaitre son appréciation sur la situation alg@eependant la décennie

noire. Cela étant dit, il ne pouvait étre dévoisns son acte dénonciatela
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dénonciation dans ce roman est cathartique. Djaent,dénoncant les
agissements des hordes intégristes et du pouvoplaae, se déleste d’'un
poids, et I'écriture se révele étre une extra@identhérapie détersive. Dans
ce roman, la vertu curative de I'écriture semblagypalement liee a une
fonction dénonciatrice cathartique

Nous nous apercevons d’ailleurs que deux sortemoenunautés sont
dénoncées par lauteur. Sans s’en rendre compteledeur sent ce
déplacement de la dénonciatjare passage invisible desroristes islamistes
au Pouvoir. Djaout les dénonce tous deux sans citer exacteleguel est le
responsable du malheur quotidien qui ronge le pEgstét, il est clair que ce
sont les terroristes : légeres Vigilants, nommés dans le roman sous ce
qualificatif ; tantot il parle diutres,qui pourraient étre ceux qui détiennent le

Pouvoir en Algérie :

Boualem pense aux derniers jours de Républiqudge jasant les
élections législatives, lorsque les différentesfations politiques en lice
s'affrontaient sur I'écran de télévision. Interrogfir ses lectures,
’lhomme qui, aujourd’hui, occupe les fonctions deivde la Réflexion,
répondit gu'il s'interdisait de lire autre choseeque Texte Sacré ; que

les romans, essais et autres divagations perveese®nt que fatuités

gu'il dédaignait et auxquelles il reglerait Ieuusnptes...1

S’agissant d’'un roman écrit en 1993 (méme s'il &dité a titre
posthume qu’en 1999) c'est-a-dire pendant les anB€e il est possible
d’émettre I'hypothése qu’il s’agit bien la de I#drature dite dirgenceou de
circonstance une littérature qui se fonde sur I'urgence higiee afin de
donner des images de I'état du pays pendant oétitede.

Ainsi, dans le point suivant, nous allons nous pencsur cette
nouvelle forme d’écriture afin d’en cerner les catastiques et I'objectif et

de voir ainsi le rapport qu’elle peut entretenieawotre texte.

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cifp. 34.
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lll. Déchirure sociale et prise de parole

En outre et au-dela de la volonté du romanciermoiéer tout type de
violence et a ceuvrer aux bouleversements sociorlyjges, Djaout aspire a

un bouleversement textuel :

Mon désir de bouleversement n’est pas seulemerdra'golitico-social,

il est aussi de 'ordre de I'écriture, de I'expriess®
Il disait & ce propos dans ce méme entretien :

Je ne sais pas si ce n’est pas une maniére powtanbie que le frangais
que j'écris est différent, [...] Le francais n’estsgatalement assumé par
moi dans une optique de pureté... C'est une sortdratdure que

jintroduis dans la langue francaise, une certanamiere de revendiquer

un métissage qui interdit I'entrée aux puristetadangue francaise’

Ainsi, les événements dramatiques qui ont ensatgglbalgérie au
début des années 90 ont, depués Vigilesde Tahar Djaout, suscité une
nouvelle littérature algérienne qualifiée ‘teittérature de I'urgence’. Cette
appréciation minimise la richesse inédite de déatérature, dont le but est de
dénoncer et témoigner I'horreur qui se joue damssdeenes de I'Histoire
contemporaine de I'Algérie.

Comme chacun le sait, ces années 1990 furent pdigetie celles
d’'une guerre civile particulierement cruelle, agpot chaque semaine son lot
de morts souvent assassinés de maniere atroce. @mngonditions, la
littérature peut sembler a certains un luxe inutiéservé aux pays prosperes

installés dans leur quiétude et leurs certitudes.

! Entretien dirigé par MERDACI Djamel-Eddine parundale quotidien algérierlorizons n°759
datant du 7 mars 1988, p. 1-2.

2 bid., p. 1-2.

® Emprunté & BONN Charles et BOUALIT Farida daPaysages Littéraires des années 90 :
Témoigner d’une tragédieop. cit, p. 29.
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Or, I'horreur qui secoua I'Algérie commenca paoisir pour cibles les
créateurs : les intellectuels furent pourchass&o@ient tués. Le premier de
cette longue série noire fut Tahar Djaout, assassim 1993, et devenu trés
vite un symbole. Malgré cet environnement temifjat peut-étre en relation
directe avec lui, la production littéraire contincependant et se renouvela.
Mais elle ne put ignorer le contexte politique oautt simplement la
guotidienneté de I'horreur. Plus encore : cetteehorquotidienne contribua a
développer une écriture différerite.

De nombreux textes (romans, essais, nouvellegepighéatrales,
récits, revues culturelles telle qédgérie littérature/action..etc.) voient le
jour a partir des années 1990. lls ont comme dbjemier de publier des
textes inédits d’auteurs algériens, portant térmemgnde ce qui se passait en
Algérie. Leurs auteurs concoivent I'acte d’écri@mme une responsabilité
sociale. Il s’agit d’emprunter les chemins de teétature pour rendre compte
d’urgence de la gravité des événements. Eprougabesoin et ressentant le
devoir de dire la tragédie algérienne, ils dévetopp les mémes
caractéristigues que leurs prédécesseurs : la, Vdleviolence, la peur, le
pouvoir et I'intégrisme. Ce faisant, ils offrent eteur un tableau critique du
réel algérien des années 1990.

Ainsi, des 1990, on assiste au renouvellement algsgge littéraire
algérien a travers le passage d'une écriture idanti; tant sur le plan de la
forme que du contenu, initiée par les écrivainsadgénération précédente, a
une écriture beaucoup plus narrative qui est arenedh rapport avec
I'actualité : « La réalité quotidienne est le point de départ deriture $ note

Tahar Djaout. Cette écriture devient plus réfésdiatiet s’'intéresse trés peu a

! BONN Charles et BOUALIT FaridaPaysages Littéraires des années 90 : Témoignered'un
tragédie? op. cit, p. 35.

2 BENMOUHOUB, Louisa. «Les Introuvables » Dahigérie Littérature / ActionMai 1996. Paris :
Marsa Editions. Une interview de Tahar Djaout gekueTin Hinan 1991. N°2. p. 205-212.
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des recherches formelles. Elle privilégie la dinmemsiénonciatrice, avec la
prise en charge du réel, et semble abandonnebdigtion littéraire.

La notion d’ «écriture d'urgence» a été lancée [@w écrivains
algériens eux-mémes afin de mettre I'accent ssmhaltanéité des faits et de
leur écriture ; autrement dit : I'exigence est deed coincider dans le temps le
réel et la fiction.

Certains expliquent leur conception de l'urgence. ¥dici quelques
exemples :

« Djamel Bencheikh : « Par _urgenge n’entendrais pas l'intervention
d'un écrivain dans I'immédiat. L'urgence c'est de pas laisser
échapper le temps et garder sa mémoire pour lestéutyr. >

 Sadek Aissat: « Il est vrai qu'il y a cet aspetirgence dans ce

gu’écrivent les écrivains d’aujourd’hui, de notrén@ration. On est
pressé (...), on sent gu’il se passe quelque chosa et envie d’en
parler sur le vif %

« Slimane Benaissa : « Ce n'est pas I'écriture qudesgence mais une

écoute qui est état d’'urgensé

Ces réflexions vont toutes dans le méme sens ssgeupar les
événements, la littérature algérienne des annéese9€bncoit comme une
écriture-témoignage dont la caractéristique prialeipest la vraisemblance.
C’est donc une littérature réaliste, qui fonctiomeenme un compromis entre
I'exactitude historique et la liberté de I'écrivggans souci du pacte social qui

le lie a ses lecteurs).

! DJEBAR Assia, danke Blanc d’Algérie Paris : Albin Michel, 1995. p. 272 :Je ne suis pourtant
mue que par cette exigence-la d’une parole devamtiinence du désastre'écriture et I'urgence»
°Cité par BONN Charles et BOUALIT Farida daPaysages Littéraires des années 90 : Témoigner
d’'une tragédie? op. cit, p. 36.

¥ DJAOUT, TaharlLe Dernier Eté de la raison. op. citp. 36.

*Ibid., p. 36.
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Nombreux sont encore les exemples d’écrivains deses 90 qui
concoivent ainsi I'acte d’écrire comme une respbilis@ sociale a l'instar de
Tahar Djaout, qui a travers ses deux dernieres esigs Vigileg1991)
etLe Dernier Eté de la raisorse pense en intellectuel, responsable au sein

de la cité et de la société dans laquelle il witVBici quelques exemples :

* Mohammed Dib (1997) : « Notre responsabilité en tarintellectuels
est grande et décisive. Il s'agit pour nous d’ouvaepréserver les
intéréts d’'un pays et la pérennité de I'état akge(i...). Il ne subsistera
dans I'Histoire que ce que les intellectuels cr@amme ceuvres pour
les laisser aux générations & verir »

» Abdelkader Djemai (1996) : « Nous ne pouvons fhingpasse en tant
qu’écrivains algériens sur ce qui se passe chez. mou

« Slimane Benaissa (1997) : « Bien-sur on prendesgsonsabilités pour
dire la situation. Ce qu'on écrit doit étre d'aujdlui et pour
toujours »°

» Assia Djebar (1996) : « La vraie interrogation dam roman et dans
laquelle je suis depuis deux ans au moins, c’estneent rendre

compte du sang (...). Comment rendre compte de lande

On voit que se dégagent des équivalences tresfisajivies. Ainsi,
« témoigner de ce qui se passe », c'est « témoijnae tragédie », a la fois
« tragédie de [I'Algérie » et «tragédie individeel, tragédie d'une
génération et « tragédie de soi ». Pour celui quit,é« tragédie (collective) »

est synonyme de « blessure (individuelle) ». En tals les avis concordent :

! Cité par BONN Charles et BOUALIT Farida ddPmysages Littéraires des années 90 : Témoigner
d’'une tragédie? op. cit, p.26.

2 bid., p.27.

% bid., p.27.

*Ibid., p.27.
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o Assia Djebbar: « Mon écriture romanesque est @pai constant
avec un présent, je ne dirai pas toujours de tiagédis de drame’»

* Abdelkader Djemai : « (...) avec le drame actuel gud' Algérie, on
ne peut plus tricher %

* Noureddine Saadi : « Seul le roman ou peut-étppésie me semblent
aujourd’hui pouvoir exprimer la tragédie que noiv®ms »°

* Rachid Mimouni, I'auteur de I'ess@u Barbarisme en général et de
I'intégrisme en particulierévoque a plusieurs reprises « le drame de la

situation algérienne » et « le tragique de la sitngpolitique »

On constate dans ces témoignages la présence ltigleswevocations
de latragédie dudrame dela crisg de lamalédiction...etc. Et cela dans le
but de caractériser le contexte algérien des ar®el$ s’agit donc pour ces
écrivains, dont fait partie Tahar Djaout, de rendompte de la réalité
algérienne et, par la médiation de la fiction, dé donner un sens, de

«nommer linnommable® selon I'expression & présent classique de
Mohammed Dib.

Le Dernier Eté de la raisotémoigne bien de cette décennie noire.
Ecrit dans l'urgence de la résistance anti-intégri@ériode qui suit les
élections de 1992), il est comme orphelin de I'dgr@ue a laquelle nous
avait habitués I'écriture djaoutienne. L’écrivainpybne au contraire une

nudité syntaxique : la phrase est courte, réedugesaconstituants immédiats,

! Cité par BONN Charles et BOUALIT Farida ddPmysages Littéraires des années 90 : Témoigner
d’'une tragédie? op. cit, p.31

Zbid., p.31

% |bid., p.32

*Ibid., p.32

®> DIB Mohammed dans la postface @ai se souvient de la meParis : Seuil, 1962.
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sans aucune expansion dont la fonction grammatisafait d’enrichir le

noyau sémantique, comme le montrent I'extrait sutiva

L’ordre nouveau voudrait élaguer I'humanité et audgmque étre en
particulier. Expurger, amputer, purifier. Ne laisde la mémoire que ce

qui célebre la révélation. Ne laisser du savoir cgigui ne pose pas de

questions.1
Ou encore :

La route est dégagée. Les nouveaux horaires dailiragglés par le

rythme des prieres, ont crée de nouvelles habitdeesrculation.”

Cette écriture n'a pas, veéritablement de fonctescriptive : elle se
contente d’étre un discours de la contestationspdorme méme. Les scenes
de I'intrigue du roman sont décrites sans fiorisyrgans détours syntaxiques :
phrases nues, dépourvues d’expansions adjectivafgsauvries, policées,
silencieuses, ternies dans leur brieveté a desseimme le paysage politiqgue
dans lequel évolue le personnage, le librBoealem victime du systeme qui

le broie :
La librairie a été fermée.

Boualem Yekker n'a pas été avisé. Un matin, eneselant, comme a

son habitude, & la librairie, il trouve la serratgangée, et un écriteau

. .3
scellé sur la porte. Boualem reste devant la @drgesourdi.

Aujourd’hui, hormis I'appel impératif du muezzitgute musique est

bannie de la ville. Le monde est devenu aphasitjaeadopté une tenue

de deuil*

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cif. 89.
2 bid., p. 35.
3 bid., p. 10.
* DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. citp. 21.
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Les phrases, incisives et grammaticalement indépeed, se
succeédent point apres point, la virgule est rare.téxte ne respire pas,
comme sont fermés, cadenassés les lieux ou I'éeritse déploie
accompagnant les angoisses Beualem oppressé. S'il est commun,
aujourd’hui, de redire avec Roland Barthes quiyla pas de degré zéro de
I'écriture »*, il ne serait pas exagéré de postuler que, damenan, il n’y a
pas de sens sans une nouvelle architecture dedtegie de la forme.

Le rapport sans cesse reitéré du lien entre le &rd forme dans la
didactique du texte prend en effet pleinement sgoortance. Mais avec un
autre degré de cette liaison solidaire et intimeleShéme ('avénement du
terrorisme en Algérie) est itératif, répétitif, amant, la forme, elle, n'est
jamais stable dans sa nature et sa fonction :afexér des paragraphes, la
disposition des blancs, la respiration du textelawurface de la page, sont
autant d’espaces constitutifs d'un sens qui sev&oainsi rendu plus
accessible a I'ceil, et donc a la compréhension. vBiti des extraits

illustratifs :
Voici la lettre qu’il a écrite a sa fille mais guie lui enverra jamais :
Je rentrerai de voyage
Et te trouverai endormie [...]
Jarrive
et vois peu a peu I'émersién
Ci-dessous un autre extrait illustrant la méme:idée

Boualem se souvient du commencement, de la sodtcéorrent qui

allait tout emporter :

! BARTHES, RolandLe Degré zéro de I'écrituréParis : Seuil. 1953.
2 DJAOUT, TaharlLe Dernier Eté de la raison. op. citp. 77.
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C’est comme une digue qui se rompt. Une marrégicgimte et

hurlante. Les cercles des premiers arrivants sgemesit de plus en

1
plus.

Le Dernier Eté de La raisoest un roman de I'immédiat (I'urgence) :
la syntaxe est froide ; comparée a la richesseadphrase poétique en
expansion des précédents romans -tellgpseChercheurs d’oqui met en
contraste le theme macabre des déterreurs desdetaguerre de Libération
et la splendeur des paysages montagneux et miéasture duDernier Eté
de la raison en dépit de sa richesse poétique, demeure uitaréciroide.
Telle, Djaout, I'a voulue.

Ainsi, ce roman posthume est tres proche de lat@éétbuble et
désaxée d'une Algérie defigurée. Mais cette praénm’en fait pas pour
autant une chronique ou un témoignage. Son imagimaiurrit la réalité qu’il
replace dans un univers fictionnel ou elle a ples«grésence sémantique »
gu’elle n'en aurait eu telle qu’elle sans cela.driture retravaille la réalité, la
déconnecte de son environnement immeédiat pour gaiexce qu'il y a de
plus signifiant. Si le roman de Tahar Djaout, seqoit comme une écriture-

témoignage, sa caractéristique principale estdes®mblance.

Djaout se sert d’un lexique particufigrour rendre compte des conflits
sociaux et culturels sous-jacents a la sociétérialyge. Parmi ces conflits,
ceux de I'Histoire et de l'identité sont les plus\ae. Mais le retard dans le
modernisme, l'accession au développement, le st@dd¢uia femme et de
I'école a redéfinir sont aussi des themes quialtisent I'ceuvre.

L’'Histoire événementielle est, d’autre part, saesse revisitée pour en

extraire le suc, et dévoiler les « vérités traesstb par le discours des

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raison. op. cif. 79.

2 Cf. BOUALILI, Ahmed. De I'Interdicsours & I'écriture hybride dans I'ceevde Tahar Djaout,
Discours littéraire et discours journalistiqugThése de doctorat, Ecole normale supérieure de
Bouzaréah, 2009).
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hommes. Djaout revendique par la le droit des Adges;, mais aussi de tout
peuple, de connaitre leur Histoire pour se constrdés références fiables et
une identité propre. C’est ainsi qu'il tente, pes Vibrants hommages qu'il
rend & des piliers de l'algérianité, de contrib@el’'imprégnation de la
mémoire collective par cette identité. Il interpeles lecteurs au sujet des
artistes, qu’ils soient écrivains, poetes, peintnesnusiciens. Il contribue a sa
maniére a ce devoir de mémoire. Il reprend le lexige ses devanciers, le
retravaille et le réinvente.

L’identité ne saurait, non plus, étre dissociéd elgfance et de la terre
ancestrale. Celle-ci est fredonnée dans tous sstele notre corpus, dans la

mesure ou elle symbolise le socle de l'identité :

L’enfance, quant a elle, c'est le paradis et weesa. C'est aussi la
langue et le sein maternels. En remontant le flelesEenfance, c’est la
sécurité maternelle qui est recherchée, la quiéatda tranquillité que

procure la présence de la mére et de la nature’dafdnt est le caeut.

A travers le statut de la la mére, Djaout reveneliustatut que toute
femme a droit d’avoir en tant que citoyenne a patiere dans une société ou
elle demeure otage des regles sociales, des tabaless croyances. Djaout
s'immisce dans la condition féminine et dénoncestiut auquel elle est
vouée en utilisant le lexique des autres contrersémes. Il I'utilise comme
purgatoire pour ces hommes dont la sécurité est@spar ce statut, et qu’ils
tentent de maintenir par tous les moyens, y configdsle.

De la sorte, les themes majeurs revendiqués paouDjaaduisent
directement une volonté d’opérer un changementfaite évoluer société

algérienne en brisant ainsi tous les tabous etdi$equi sont des obstacles

! Cf. BOUALILI, Ahmed. De I'Interdicsours a I'écriture hybride dans I'ce@vde Tahar Djaout,
Discours littéraire et discours journalistiqugThése de doctorat, Ecole normale supérieure de
Bouzaréah, 2009).
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dans cette désir de I'assimiler & « famille quarsoe $. Djaout aspire & une
Algérie meilleure et moderne, réconciliée avec blistoire —sa veéritable et

authentique Histoire- et son identité.

Malgré ces considérations qui frélent le politicetequi lasseraient le
lecteur, Djaout effectue tout un travail sur letéex poésie, imaginaire et

rhétorique, afin d’exorciser ce qu’il ressent &awspprofond de lui-méme :

L’écriture est une réalité dont les seuls mobikes seuls moteurs sont de

I'ordre du moi profond.

Pour mettre un terme a ce chapitre, nous arrivonplusieurs
déductions : Djaout semble percevoir I'acte d’@idfune maniere émotive
de telle sorte qu'il fait corps avec son texte. t@rible se révele par cette
esthétique du texte rituelle et cette démarche m@atice initiatique comme
si I'auteur s’astreignait a un rite et se délestiaiin poids. La phrase, riche
d’'un vocabulaire explosif, supporte toutes les pasaimpulsives que Djaout
dégage violemment, car comprimée justement danefende dénonciation
et d’engagement.

A ce stade de I'écriture, Djaout travaille & praoduin texte-catharsis.
'y a comme une purification qui est recherchéecauette avalanche de
thémes abordés, d'images poétiques et de métaploetesnchevétrement de

tournures et cette écriture « coup de poing » :

Je crois qu’écrire est un moment ou I'on est trabiieux sur le plan de
I'écriture, ou I'on croit qu’on peut changer beaupale choses, a la fois

dans le monde et dans I'écritdre.

! DJAOUT, Tahar. « La famille qui avance et la fdenijui recule»DansRupturesN°20, du 25 au
31 mai 1993 (Derniére chronique de DJAOUT).

2 DJAOUT, Tahar. Danslgérie Littérature / ActionN° 207.Septembre-Octobre 1996, p. 2267.

¥ DJAOUT, Tahar. Danslgérie Littérature / ActionSeptembre-Octobre 1998° 207.p. 206207
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Ce travail sur le texte qualifie au juste la pride parole de Tahar
Djaout : un texte—catharsis qui a pour effet un ll®mmun rassembleur et
unificateur, qui inscrit 'auteur dans une entreprde captation littéraire fort

percutante. C’est la réflexion que nous souhaitoeser dans le chapitre qui

Suit.
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DEUXIEME CHAPITRE

L' ENGAGEMENT A TRAVERS

LES STRATEGIES DE CAPTATION LITTERAIRE

Que ce soit dans ses romans ou dans les articléscgusacra a des
guestions politiques et sociales brllantes, Djapparait comme un auteur de
combat, attaché a dénoncer toute forme d’aliénatien’homme dans la
civilisation moderne tout en défendant des valecmsnme la liberté et
’honneur. Inscrite dans la lignée du roman magimélson ceuvre
romanesque se démargue nettement par un ton rxddessd, et par un
imaginaire chaotique et puissant, ou le militanéset la crainte de I'avenir
occupent une place prépondérante.

La production romanesque de Tahar Djaout s’insgoihc dans la
révolte et le désir de la génération d’intellecsupbst-indépendance, une

génération ardente, sans concessions. Elle interdeplectorat et dénonce
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I'aliénation du corps et de l'esprit favorisée parpouvoir politique. Elle

séduite au méme temps qu’elle interpelle. Elleldplar sa force et par un
retour a la grandeur d’'une mémoire ancienne quélegven méme temps,
I'Histoire, la nostalgie de I'enfance, la mémoita, résurrection du sud, le
voyage, la mer, la terre, 'amour ... autant de thenggi révelent la

dimension engagée de cette prose.

Nous travaillerons ainsi a mettre en exergue, danshapitre, les
stratégies de captation littéraires entreprised'pateur et ce, en repérant les
traces de I'’énonciateur et les marques de la stiNgjéaqui parcourent le texte
et qui reflétent le discours militant et engagd’deteur a travers notamment

I'interpellation d’'un double fraternel.

|.  Thématique de 'engagement

Dans sa passion pour la littérature, et I'écrifples particulierement, il
y a dans l'écriture de Tahar Djaout de la dénormriaet du militantisme,
synonymes d’engagement, mais il y a aussi un désgaptation: intercepter
le lectorat, I'atteindre et le saisir par le biale stratégies scripturales
vertigineuses. Pour ce poeéte, écrivain et joustegli’Algérie restait a refaire.

Avancons I'hypothése que les trois romans de remirpus composent
une méme trame narrative qui forme un ensemblerenhéur le plan de la
narration et du discourses Chercheurs d’osuvrent, avec la quéte des os
des martyrs de la guerre de Libération, une fowles le passé proche du
narrateur : le moment ou il écrit se situe troiseas apres la mort de son frere
au maquis. Cette proximité entre le temps du rétite présent de son
énonciation se creuse dahd$nvention du désertou, pour répondre a une
commande éditoriale, I'écrivain-narrateur part adeherche des « os » d’lbn
Toumert, dans le Maghreb du 12éme siecle ; en mémps, sur les pas de
'imam chleuh, s’enclenchent d’autres voyages,sréml imaginaires, d’'un

reporter cette fois, qui emprunte les mémes itigsaque les semelles
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imamales de son légendaire héros, et d’'autres pébkapvers le passé de
I'enfance.

Histoire collective et histoire individuelle, faitdistoriques et
imaginaires sont imbriquées dans un rapport inteheconstant danses
Chercheurs d’'osLe Dernier Eté de la raisonet davantage encore dans
I'Invention du désertdont la derniere phrase exclamative - Quel cineti
qgue le passé !- prend tout le sens immédiat qussibat dand.esChercheurs
d'os, mais acquiert en outre une charge fortement syiouml Les
personnages de ces romans, I'adolescent narratéom &@oumert malgré le
temps et les époques qui les séparent sont en du@&enonde nouveau. Le
premier par le refus du village tyrannique versi@ourtant il retourne avec
son chargement d'os ; le second, parce gu'’il vébladasser le Maghreb des
désunions et des hérésies du regne perverti dgnastie almoravide. Les
deux meurent. Le retour au village est pour I'agodmt une défaite car il n’a
pu conquérir le Nouveau Monde, et Ibn Toumert esaussi une défaite aux
portes de Marrakech, la sublime capitale almoravidevention du désert
ouvre, avec I'enquéte du journaliste reporter autiri|'Histoire Médiévale
de I'Afrique, une fouille dans le passé lointainMaghreb, et de I'Algérie en
particulier.

Dans sa globalité, son ceuvre se situe a l'avamtegde la création
intellectuelle et de tous les débats qui, de sanp$e ont secoué la vie
nationale. En lisant Tahar Djaout, on ne fait quendre les pulsations de la
société algérienne. Au fil des pages, nous décmsgvrees répulsions
irréductibles, ses amours, et les raisons de &g ll# son engagement. |l était
le parfait témoin de son époque car il rendait denges réalités et des
difficultés de son peuple dans un langage poétigugtif dont voici un

exemple :

J'entends monter de vous

La rumeur des fleuves
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Et sourdre dans le sein
De vos squelettes tétus
Le refus de hisser

Le pavillon du silence.

Tahar Djaout s’est toujours refusé a « hisser \@lpa du silence » : il
assigne a la parole la mission du pulvériser toes « barbelés », de
«dissoudre» tous les « carcans », de « romprertdecges cauchemars » en

empruntant les voies de la littérature :
Désormais,
Vos balles ne me font plus peur

Et je vais a 'ombre de vos mitraillades

BOUFFER MA COLERE VEGETALE?

L'écriture de Djaout se trouve ainsi engagée pafendre la vérité.
Tout comme Sartre ou Péguy, il renonce a sa posit® simple romancier
spectateur, et met sa penseée, ses textes et sansgtvice d’'une cause : celle
de la liberté et de la démocratie pour tous lesrhes Il écrit dansolstice
Barbelé: « la révolution et I'écriture sont une seuleréme chose 5.

A travers ses textes, Djaout tente de réprimer déges et les
déséquilibres de toute nature, et c’est en celasggagomans sont considérés
comme un cri. C’est aussi ce qui explique son cleiXécriture romanesque,
car il est convaincu gqu’elle se préte particulieeeta la lutte contre toutes les
aliénations. Et gqu’elle permet au poéte en lui dierer tout ce qui I'entraine,

tout ce qui le géne dans la société ou il vitstlteés clair l[a-dessus :

Pour moi, il s’agit de tenir I'équilibre

! DJAOUT, Tahar. « Espoir ». DaS®lstice barbeléSherbrooke: Naaman. 1975, p. 12.
2 DJAOUT, Tahar. « Colére Végétale ». D&wistice barbeléop. cit.,p. 13.
¥ DJAOUT, TaharSolstice barbeléop. cit.,p. 20.
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assez longtemps, de parler en mots, en tactshegtions
pour différer la

félure et les picotements d’abeilles.

Pour ce poete invétéré, I'écriture est un art darsens ou il maximise
« 'expression d’une intériorité, d’'un univers evgl cherchant a s’étriper de
ce ligote. Il consigne les pulsions évadees, ceajl@sont réussi a franchir
'espace du dedans, son opacité et ses méandresapoter la main qui va
les formuler >

Tout se justifie. L'écriture de Djaout est un temagmerveillement
additionné a I'expression d’une violence et dea&goisses. Elle sait allier a
la revendication la beauté du geste et I'éléganceeths, dans le but d'attirer
I'attention de son interlocuteur.

Un autre theme tres évoqué par Djaout dans sesnsoes celui de la
souffrance des intellectuels, journalistes, amdistpoétes et romanciers
algériens, du fait d’'une censure qui les empéchg'@erimer liborement, de

laisser libre cours a leurs opinions, leurs a@srd sentiments :

Et pour affermir leur victoire, ils savaient ce ijgonvenait de faire. lls
casserent les instruments de musique, brilerenpelésules de films,
lacérérent des toiles de peinture, réduisirent &orisl des sculptures,
pénétrés du sentiment exaltant gu’ainsi ils pouesent et parachevaient
'ceuvre purificatrice et grandiose de leur ancétuttant contre

I'anthropomorphismé.

Dans son texte posthunie Dernier Eté de la raisomu il met en

scene l'itinéraire difficile d'un libraire face aalénement de l'intégrisme,

'DJAOUT, Tahar. « L'Etreinte du sablier DansEcrivains Algériens au préserit983. N°6,Centre
de Documentation des Sciences Humai@ean : Université d’Orarp. 20.

2 KOUADRIA, Feriel. DansAlgérie Actualité 23-29 mai 1990. N°1336.

¥ DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit.,p. 16.
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tout un champ lexical de linterdit est utilisé podénoncer le quotidien

difficile de l'intellectuel algérien :

Interrogé sur ses lectures, 'homme qui, aujourd’hoccupe les
fonctions de Vizir de la Réflexion, répondit quélinterdisait de lire
autre chose que le Texte Sacré ; que les romarajtets divagations
perverses ne sont que fatuités qu'il dédaignadtuejuelles il réglerait
leur compte le jour ou le Trés Haut, qui détiensderet des hiérarchies,
lui en offrirait 'occasion. Boualem ne put, a l@gue, s’empécher de
considérer I'abime le séparant —lui qui, de Pla@tdtawabata, en passant
par Mohammed Igbal, Kateb Yacine, Octavio Paz efk#&aa lu un
millier de livres ou plus- de cet homme qui, n'aymmais compulsé un

livre, aspirait & gouverner le pays. Et qui le genme aujourd’hut.

Cet extrait met I'accent sur la peur gu’inspiraitd livres. Il suggére
aussi, parallelement, combien est considérable deivgr reconnu a
'instrument intellectuel. Aucune intention estiogie, ici: la priorité est
donnée a la description, a forte connotation ctaureée, du portrait satirico-

tragique de l'intellectuel traqué par le regard iioyable du censeur :

Boualem a presque honte de vendre, dans ce monderéne le
rigorisme et la soumission a un ordre supérieus, sigculations, des
réves, des fantaisies sous forme d'essais, de noan de récits

d’aventureg.

Djaout considere la littérature comme un instrunegfitace de lutte et
de reconquéte de l'image de soi, car il a foi @mdlvidu ainsi que dans les
ressources révolutionnaires du verbe poétique, dlarde afin d’attirer son
interlocuteur et I'interpeller. On sent alors mamen lui une brassee d’espoir

et de confiance :

Subsiste mon poeme

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit.,p. 34-35
2 Ibid., p. 17.
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Rempart ou le réfugié abrite ses derniéres hartl@stise son dernier

souffle

Gros d’'un ENFANTEMENT SUBVERSIE.

lls étaient disposés a se priver des sucs et dissd#éla vie réelle pour
se conformer a la nouvelle norme et continuer gtexi sous l'ordre
nouveau, implacable et castrateur. Il convenaigid'a l'instar de tous
les voisins : laisser pousser sa barbe, arboregandoura, faire montre
d'une piété débordante. Mais Boualem avait été ravéhble : |l
repoussait de toutes ses forces ces concessioantag ; il avait une
trop haute idée de la vie pour se contenter de subre, de son
enveloppe et de ses épluchures. Il était déterrairtéut braver : le
mépris, la solitude, les vexations, pour contirtudronorer les choses et

les idées auxquelles il croyait.

Il s’agit donc d’ « écrits revanche », incitant lesteurs a vaincre la
peur imposée. Au venin de ceux qui persécutenpéesseurs, ils opposent

celui —tellement plus destructeur, plus efficacke+écrivain :

Boualem ferme les yeux pour mieux voir, par le rdgatérieur, ces
lieux chers a son coeur mais qui arborent aujourdimu visage
méconnaissable a force de défigurations. Recroligiesn lui-méme,
enroulé comme un colporte sur ses souvenirs poawxmies tenir au

chaud, il lance cette priere désespérée :

« -Mon Dieu, montrez-moi le chemin. Car mon chemlast pas le

leur. »

C’est de cette facon que I'écriture de Djaout sevte métamorphosée
en cri de guerre portant loin I'appel a la raissafpnde des hommes, pour

une meilleure perception de leurs temps, pour laydéfication des idées

! DJAOUT, Tahar. « Colére Végétale ». D&uistice barbeléop. cit.,p. 13.
2 DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit.p. 38- 39.
®bid., p. 111.
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recues, pour la renaissance des consciences. Dt est I'auteur de cette
phrase mythique et emblématique, qui restera lomggedans les esprits et les

coeurs

Le silence c’est la mort, et toi, si tu parle tuurg si tu tais tu meurs,

alors parle et meurs !

Lui qui considére que I'écriture est une aventuliea d’ailleurs a ce

sujet :

L’homme s’efface au profit de I'ceuvre, la plumessibstitue a la parole,
elle se fait corrosive et dénonce tout a la fasdie et le désordre d’'un
systéme honni a partir duquel le désordre s'irestall'est il pas écrit

guelque part que le littéraire et le politique sentre autres ce qu'est
I'antidote au poison. Ecrire c’est remettre la phes choses, c’est faire
parler le silence, c'est séduire, chanter, aiménodcer, immortaliser la

pensée humainé.

Pour Tahar Djaout : « écrire c’est désirer, cet getrticipe de la méme
force qu'aimer, activité intérieure violente qui sexprime nécessairement
que quand on a quelque chose a dirdl>fait partie de ceux qui ont refusé
I'intimidation intellectuelle, en tant que poeteurnaliste, mais surtout en tant
gue romancier. Il n'a jamais accepté de se pliana quelconque regle
imposée en pensée comme en esthétique. Pour Iprojet d’écriture est

clair, il est total, c’est un véritable engagement.

Partant de ce qui précede, notre travail dans latpui suit va

consister a repérer dans les textes djaoutiensttategies de captation du

! Cité par KOUADRIA, Feriel. DanAlgérie Actualité 23-29 mai 1990. N°1336.

2 HACHEMANE, Lakhdar. « Parcours maghrébirBntretien avec Tahar DJAOUT. » Dahlgérie
Actualité Du 3au 6 juin 1991.

3 LACHAAB, Karima. « L'exigence du sens : Tahar DJAD ». DansLe Matinn°228. Du vendredi
2 juin au samedi 13 juin 1992.
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lecteur a travers les traces de I'énonciateurseirarques de la subjectivité du
discours qui parcourent le texte a travers notamriigrerpellation d’un

double fraternel.

II. Linterpellation d’'un double fraternel comme procédé

de captation djaoutienne

Dans ses divers textes, Tahar Djaout a pour habitel créer un
personnage double, un masque derriére lequel daske : il s’agit d’'une
interpellation d'un double fraternel, d'un persogea construit par
'imaginaire de l'auteur. C’est a travers lui qugabut dévoile a ses lecteurs
ce qui 'anime profondément ; et c’est ce qui doanges textes un caractere
de pourparler ou de dialogue. En d'autres ternfiasieur interpelle et
sollicite ses concitoyens et ses lecteurs a tragerslouble qu’il crée lui-
méme.

De nombreuses images métaphoriques renvoient adlabof’idée
obsessionnelle de la blessure, qui est infligédgpeensure a la communauté
des poetes interdits de parole, En voici quelguemeples :

- Prédication

- A guand le tremblement ?
- Le Texte ligoteur

- Unréve en forme de folie

- L’avenir est une porte close
- Le message ravalé

- Les thérapeutes de I'esptit.
- Lecture interdite

- Cet espoir possible

! DJAOUT, TaharLe Dernier Eté de la raisomp. cit.p. 127.
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Soleil bafoué

Colere végétale
- La révolution et la poésie sont une seule et mémse
- Espoir!

Ces images poétiques proposent une lecture mgtragimi-satirique
de la destinée de lintellectuel, telle qu'elle @siposée par une certaine
raison d’état.

Les titres mémes de ses chapitres sont d'ailleEwsun programme,
tant ils évoquent les inquiétudes et les révesede &uteur, sa volonté de
dénoncer l'inacceptable en attribuant a l'instrutmpoétique le pouvoir de
récupérer des libertés et des pouvoirs confisqGés. pour Tahar Djaout,

comme pour Octavio Paz

Si l'imagination vient a mourir ou a se dégrader,
si 'homme oubliait la poésie,
il serait condamné a s’oublier lui-méme.

Il retournerait aux chaos des origings.

Tous les textes connus de Djaout ont pour caratire commune
I'expression d’'un sentiment de blessure. On pegstlors pourquoi I'auteur
se sent en communion avec tous ceux qui, commentichoisi de se battre
dans l'arene poétique, et qu'’il qualifie en unetesal'auto-ironie, « fouilleurs
de détritus %

! DJAOUT, Tahar. « Espoir ». DaS®lstice barbeléSherbrooke: Naaman. 1975, p. 12.

2 PAZ, Octavio, (1914-1998), poéte et essayiste cadxiet prix Nobel de littérature en 1990.

% DJAOUT, Tahar.« L’autre voix poésie et fin de siécke DanslLes Mots migrateurs, Une
anthologie poétique algériennalger : Office des Publications Universitaires849p. 25.

4 DJAOUT, Tahar. « Arachné. DansSolstice barbeléop. cit.,p. 17.
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Il nest pas indifférent au combat qui est mené pas amis poetes et
intellectuels algériens de I'époque. Sous le mastjur interlocuteur muet
mais éloquent, multi-faces (frere clown, doubladrmael ...), Djaout tente de
déjouer I'imposture du systeme oppressif et négajea constitue la censure
avec un style qui a recours au pamphlet et a laidar

La présence de cet interlocuteur va conférer aesdss un caractere
confidentiel et les placer sous le signe de l'igtuile, I'engagement et de
I'espérance.

Une étudé a montré que, dans le seul volti poéme intitulé
« Arachné», on dénombrait un maximum d’occurrences de « frene » (6,
réparties sur 21 vers) : références nominativesctis au double auquel
s’adresse Tahar Djaout. Cette pratique n’est pasealle chez lui. Déja dans
ses écrits poétiques, au début de sa carriereeptaviant de se lancer dans
I'écriture romanesque, il avait recours a lintdiggon de son double

fraternel :
Mon frére a la barbe délavée d’un clochard
Le regard crédule d’'un enfant chétif
Et la démarche bénigne
D’un homme qui a peur
De lacérer le réve des autres
Il est tres doux mon frere
Fumant ses cicatrices
Mon frére n’aime pas la guerre

[...]

Mon frére piétre chasseur

! Equipe de recherches ADISEMaléidoscope critique. Hommage & Tahar Djaodblume n°2.
Dirigé par Malika HADJ NACEUR. Alger : O.P.U, 1995
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Il est si étrangé.

Ces références explorent les détours d’'un imaginair le poete se
dédouble pour mieux se voir et donner a voir, p@iransmettre —comme
dans un miroir fidele et cruel a la fois- I'image cke frere étrange, et familier,
le spectacle de leurs vécus communs.

Dans d'autres textes, ce double «fraternel» eaferémment
interpellé. Il est, tour a tour :

Dans «Assises :

Mon ami ...

Le poéte pachyderme

Ce gros consommateur de réves ...

Dans «_e poeéme paludien :

Le poéte voyageur, descripteur de tropiques
Le voyageur qui venait de trés loin
Cet homme,
Personne ne saura qu'il a voulu féconder
Le désert?
Dans nos romans, la présence de cet interlocuteuraits familiers se

fait plus discrete mais se devine toujours derriéseréflexions rapportées et

la référence constante au journaliste, a l'intéllecbroyé.

! DJAOUT, Tahar. « Arachné ». Dahes Mots migrateurs, Une anthologie poétique akyéme.op.
cit., p. 53.

2 DJAOUT, Tahar. « Assises ». Dabss Mots migrateurs, Une anthologie poétique akyéme.op.
cit., p. 55.

® DJAOUT, Tahar. ®oéme Paludien. DansLes Mots migrateurs, Une anthologie poétique
algérienneop. cit.,p. 103.
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A travers ce double modulé par la parole sensibléecteur est pris &
parti et se voit imposer un certain jeu, le masguedouble voilant et
dévoilant a la fois des vérités cachées et soutesa

Car ces images poétiques témoignent de la facosopeelle dont
l'auteur integre le monde, en en interprétant ou een dépassant les
apparences. Et elles nourrissent un désir de oaptqui améne I'écrivain-
narrateur a étre a la fois acteur et spectatesode

Selon Emile Benveniste, le discours est « toutenéation supposant
un locuteur et un auditeur et chez le premierdimion d’influencer l'autre en
quelque maniére'»

Pour notre part, notre analyse du corpus sera swéke discours dans
Les Chercheurs d’Qsn tant gu’énoncé marqué de traces de la suhjécti
énoncé envisagé en tant qu’il fait référence a&uonciation, a la maniere
dont I'énonciateur présente les événements qupout theme la mémoire,
I'Histoire et I'identité.

Pour ce faire, nous avons centré notre travailsucertain nombre de
marques de discours, a savoir les indices de peespries qualifiants, les

temps verbaux, les adverbes, les substantifs etlestifs.
1. Lesindices de personnes

Selon George Elia Sarfati, il faut considérerte *Je” et “ Tu”
comme les véritables personnes de I'énonciatiors danmesure ou ils se
référent respectivement a une réalité du discedrs.

Dans notre corpus, et principalemémts Chercheurs d'gde pronom
personnel « Je » est doué d’'un double statut,tibda fois énonciateur et

personnage.

! BENVENISTE, Emile Problémes de linguistique générakome 1.Paris : Gallimard, 1966. p. 242.
2 SARFATI, Georges-EligEléments d’analyse du discouRaris: Nathan, 1997. p. 21.
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En effet, le « Je » énonciateur-personnage, apparki page 17, et
prend en charge le récit de son enfance, au mayé&msdtance discursive qui

marque manifestement ce passage :

La liberté (retrouvée pour les uns et découverte fpopremiere fois par
d’autres) avait bouleversé les us du pays. Moi,g@mple, avec mes
guatorze ans qui pointent au bout de l'automne h@p@ersonne ne
m’aurait imaginé, il y a quelgues mois seulemedtoyant les vieillards
a la djemaa. Leurs assises nous étaient stricteimsrdites. Je ne
comprends d'ailleurs pas pourquoi, car nous venmsnous rendre
compte que nous n'y apprenons absolument rien qus ne sachions
déjal

Le « Je » locuteur informe ici I'allocutaire sumsage et compare son
passé avec son présent, qui se déroule dans dagevihatal. Il met en
évidence la nouvelle mesure sociale qui permete@uxes garcons d’accéder
a I'espace de la djemaéd», lieu ou se reunissent les vieux en groupe pour
discuter.

C’est a travers le discours de I'énonciateur (jugenet autres marques
de la subjectivité) que le co-énonciateur est mforsur l'uniformité du
discours qui se tient dans cet espdggrad, d’ou le renvoi au plan de la
connotation a 'immobilisme et a la Mort.

Dans le méme passage précité, nous pouvons rdledice de la
personne «Je », dont la subjectivité, au niveauddecours, permet a
I'allocutaire de découvrir les événements narr¢mdir de son propre point
de vue, c'est-a-dire a partir de la perceptionl qu'des événements et des
personnages mis en scene. Les autres marquessdbjéativité du discours
de I'énonciateur se manifestent dans le présera d®rration « pointent »,
I'adjectif possessif « mes », l'indicateur de temps y a quelques mois »,

gue nous pouvons saisir par rapport au présentédeniciation implicite

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d'os. op. cip, 17.
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« maintenant ». Le jugement de valeur est ausstrane de cette subjectivite,

puisqu’il dévalorise les assises des vieillardse le souligne ce passage :

Moi par exemple, avec mes quatorze ans qui poinéntbout de
'automne proche, personne ne mr’aurait imaging, @ quelques mois
seulement, cétoyant les vieillards a la djemaard egsises nous étaient
strictement interdites. Je ne comprends d’aill@as pourquoi, car nous
venons de nous rendre compte que nous n'y appreimsmwument rien

que nous ne sachions déja.

Par ailleurs, le «Je » énonciateur a la premigesgnne coexiste
implicitement avec la deuxiéeme personne « Tu »sdist inséparables, en ce
sens que poser un « Je » revient necessairemerged pn « Tu », méme Si
celui-ci n'est pas explicitement mentionné : leewJénonciateur « contient »
le « Tu » auquel il s’adresse avec l'intention’dgluencer. Autrement dit, en
tant que masque du locuteur, il impliqgue un allaget— celui-la méme que
nous désignons par le terme de double fraternel.

Cette profusion des marques de la subjectivité aatie corpus fait
gue le « Je » énonciateur s'implique dans le taddesorte qu’il nous semble
parfois difficile de discerner entre le « Je » émateur inscrit dans la fiction
et le « Je » renvoyant a l'auteur. En effet, éGdrard GENETTE, a propos

de cette double fonction du « Je » :

Selon ce type de récit a la premiere personne¢ldesents différents se
trouvent mis en évidence : il s'agit tant6t de éagonnalité du locuteur,
tantbt de sa situation dans linstant de la namdfi..] Le récit a la

premiére personne devient semblable a un dialogareéran présence du
lecteur. Celui —ci n’est pas seulement en présdandexte narratif, il est
aussi, d'une certaine maniere, impliqué dans I'acdene qui consiste a

élaborer et a transmettre I'histofre.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d'os. op. cip,17.
2 GENETTE, GérardEsthétique et poétiqularis : Seuil, 1992. (Coll. Points). p. 241.
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Les marques de la subjectivité, dans notre corgubmergent le
discours, décrivant 'atmosphére qui régnait dansdciété algérienne et les
impressions du narrateur avant son départ avecaopagnorRabah Ouali
pour chercher les o0s. Le cadre spatial et les peesgges sont ainsi présentés

SOus une vision négative et dégradante :

Lorsqu'on m'a annoncé que jallais partir avec Ral@uali je nai
éprouvé aucune contrariété. Certes, jaurais pgdfiand Ouzerouk [...]
mais les grandes personnes font parfois des chobdripréhensible. Je
ne savais pas que moi aussi j'aurais a partir. dgandant a maintes
reprises ces convois anachroniques ou hommeseax bétconfondaient
sous la méme poussiére transfigurante et la méalewtd’enfer, jamais
je naurais pensé que je me rangerais un jour n@siven parmi ces
déterreurs. Mon frere, tombé au combat il y a neaiamt trois ans, n'est-
il pas donc lui aussi qu'un amas d’'os a convicflole pensai que ma
mére et mon impotent de pére avaient plus d'affactiet de

considération pour Idi.

A la fin de cet extrait, la phrase interrogativerquee nettement le
moment du discours. L'interrogation directe « N'g¢sdonc lui aussi qu’'un
amas d’'os a conviction ? » renvoie a l'attitudelauteur « Je » vis-a-vis du
projet de rapatriement des os des martyrs. A tsagbe, il met en évidence
implicitement I'attitude des vivants (villageoisyiqutilisent les os des martyrs
comme un moyen pour arriver a des fins matérialiste

Par ailleurs, le « Je » énonciateur apparait dasgpassages de notre
corpus sous lindice de personne « Nous » : « MaBmt nous avons les
os ¥, « Des chercheurs d’'os que nous avons été au tdépas étions

devenus des voleurs d'o% »

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d'os. op. cip., 20.
Zbid., p. 147.
% |bid., p.151.
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En effet, la personne, dite du pluriel « Nous >, sesivent un pluriel
« amplifié¢ » du «Je » personnage (énonciateur)detson amiRabah
Ouali. De méme que l'indice de personne « Vous » dansla @us révele
des choses étranges et dures sur vos sembfabi un pluriel « amplifié »,
puisqu’en réalité c’est une autoréférence au « émenciateur et a son
auditoire (un double fraternel qui renvoie évidemimau lecteur). On a ici
une stratégie narrative par laguelle I'énonciateudistancie de ses propos en
impliquant le récepteur du message (lecteur).

Djaout a recours a ce méme procedé datgvention du désert

lorsqu’il interpelle son lecteur :

Un paradis, I'Europe ! On y est soustrait aux tsacaux faims, aux
vermines, aux médisances. Dieu doit y avoir sestigus. J'espére que
Vous nous Yy rejoindrez tous un jour. Chacun a snadh en ce bas

monde?

Dans ce roman encore, le « Nous » est un plud@hglifié » du « Je »

personnage (énonciateur) :

L'exil était présenté comme une délivrance. Ooysidéserterions tous

le bercail®
Il faut maintenant que je raconte leur histoire eslAlmoravide$.

Mon histoire risque, selon toute apparence, de raasformer en

biographie. Il faut veiller a cela.

Venons maintenant a des faits, en commencant paterde voyage
gu’'lbn Toumert accomplit a pied de Mahdia a Mardike-traversant

dans sa totalité la presqu’ile du Maghreb. Maisgeperdrai pas de vue

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit.p. 155.
2 DJAOUT, TaharL'Invention du déserop. cit.,p. 11.
% bid., p. 12.
* Ibid., p. 16.
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gue c’est bien les Almoravides —et non pas les Abwes, leurs
vainqueurs et successeurs- qui constitueront fofge tout au moins

I'obsession) de la relation que j'entreprends.

DansLes Chercheurs d’gda narration est aussi assurée par le pronom
personnel indéfini « On », qui apparait sporadicernau fil du texte. Son
intégration par le narrateur crée de brusques reptans I'harmonie du récit,
de sorte qu'il devient difficile d’identifier le tuteur : « Puis on s’était arrété
un moment, exténué de danses, de veilles et dbrpaleonflantes et on avait
pensé & ceux qui n'étaient plus Hu encore, dans ce passage : « Lorsqu’on
m’a annoncé que jallais partir avec Rabah Oualnj@ éprouvé aucune
contrariété. »

Avant de tenter de cerner la référence du « Onns detre corpus,
rappelons que, d’aprés Dominique Maingueneau, oagon personnel a un

certain nombre de caractéristiques, a savoir :
1° |l référe & un étre humain (a la différence diwai pronom).
2°™ || occupe toujours la fonction du sujet.

3*™ || ne varie ni en genre ni en nombre et constitlepoint de vue
morphologique, une troisiéme persoine.

Or, la lecture minutieuse du texte, nous permedediifier le sujet
auquel fait référence ce pronom indéfini. Dansdesx derniers exemples
précités, il désigne les personnages des villagdmsnmes et femmes
présents a la célébration de la féte de l'indépecela tandis que, dans le

deuxieme passage, il ne désigne que les vieuxlldge;j puisque, un peu plus

! DJAOUT, TaharL'Invention du déserbp. cit.p. 17.

2 DJAOUT, TaharLes Chercheurs d'o®p. cit.p. 10.

% Ibid., p. 20.

4 MAINGUENEAU, Dominique Analyser les textes de communicatiBaris : Nathan, 2000. p. 28.
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loin, I'énonciateur s’y référe explicitement : « des grandes personnes
font parfois des choix incompréhensiblés »

Dans I'exemple ci-apres, le pronom indéfini « Ordesigne au
contraire le seul «Je » personnage: «L’air emwaua fleur [...] On
voudrait plutét se déshabiller, laisser les effeiveus caresser? e souhait
de « se déshabiller », qui traduit 'émerveillemdatl’énonciateur face a la
nature, se trouve renforcé par les connotationsoraéves et les images
laudatives de cette nature décrite par le « Jemnee le montre encore, ce

passage :

Le soleil frappe de biais ; ses rayons chatouillesityeux et tout le corps
agréablement. On dirait que nous ne sommes pageeb’@r embaume
la fleur chaude. Comment penser a un squelette,enféaternel, au
milieu d’'une douceur pareille ? On voudrait plutétdéshabiller, laisser
les effluves vous caresser et vous pétrir plusniivue jamais, pour

jouir de chaque minute crépusculaire et sa quigbadut infuse.

Ainsi, les indices de personnes comme marques é®orciation
réferent a I'’énonciateur, expriment lattitude sdbjve de I'émetteur du

discours, et en impliquant du méme coup le « Tnécepteur implicite.
2. Les qualifiants

Dans de nombreux passages, qui décrivent les pexrges et les lieux
gu’ils occupent -Village, dankes Chercheurs d'qsVille capitale assaillie
dansLe Dernier Eté de la raisorRaris ville d’Europe dank’Invention du
désert le locuteur use de qualifiants a valeur péjoetiu méliorative, selon

le contexte, pour singulariser son discours.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit.p. 20.
?|bid., p. 131.
®bid., p. 131.
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Dans notre corpus, les qualifiants péjoratifs sdas énoncés qui
impliquent un jugement sous défavorable de I'obggigné. Certains adjectifs
et substantifs participent a cette désignation sémze.

Ainsi, I'espace du Village darises Chercheurs d’osst dévalorisé : les
qualifiants qui lui sont adjoints nous en transewttune image morne,
rébarbative, apathique, contraignante et carcédide, 'immobilisme et la

présence connotative de la mort :

Ce sacré Village avec ses barreaux invisibles teaaces qui s'élévent
soudain, menagants, devant le premier imprudentogai prendre sa
cuiller de la main gauche. Avec ses contraintesoiies et I'lhypocrisie

qui constitue la pierre angulaire de la Vie en camauté:

Ou encore ce passage, qui qualifie toujours I'apheee et le décor du

village en lui assignant en toile de fond la po&isset la canicule :

Je ne savais pas que moi aussi j'aurais a partiregBardant a maintes
reprises ces convois anachroniques ou hommeses bétconfondaient

sous la méme poussiére transfigurante et la méalewhd’enfer

Ce passage décrit le cadre spatial ou sont indéses Hommes et
bétes » : les adjectifs axiologiques « anachromiguensfigurante » et le
complément du nom « d’enfer » sont des jugementgatkur qualifiant les
convois, la poussiére et la chaleur -le compléndenhom « d’enfer » pour
« chaleur » ayant la méme valeur péjorative quadgsctifs proprement dits.

Quant aux habitants du village, personnages d#éavis, ils sont, eux
aussi, qualifiés par des termes péjoratifs et Idégants. Le point de vue de
I’énonciateur les décrit et les juge avec iron@nme dans cette comparaison

ou ils sont comparés a des mollusques (dans le m&mtagme, leur

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit.p. 25.
2 bid., p. 20.
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physique, notamment leurs torses, est caricaturéléetit comme étant

emmeélé et touffu) :

Les vieillards adhéraient comme des mollusquesnaurs de la djemaa,
quétant une fraicheur furtive [...] La gandoura siaitv en larges
échancrures sur des torses secs et broussaillesigillards respiraient

péniblement comme des poules oppressées par la daréair’

Cette description ironique est bien marquée, orvdé, par la
subjectivité du « Je » narrant, puisque le par$ @rle jugement de ce dernier
se concrétisent dans la comparaison qui porte esirsémes attribués aux
vieillards -a savoir « mollusques » et « poulestdans I'emploi des adjectifs
fondés sur une axiologie dévalorisante, comme darigoussailleux » et
« oppressees ». Ces qualifications péjoratives smm-tendues par des traits
axiologiques qui fixent I'objet désigné (vieilla)ddans un climat caniculaire
et suffoquant ; d’ou la référence implicite au goén tant que source de
chaleur intense.

Il apparait ainsi que le « Je » énonciateur sevérale fait impliqué
dans le texte a travers I'emploi des indices degeres (Nous, Je, On), des

qualifiants péjoratifs et mélioratifs de la villedu village.

En somme et pour terminer ce chapitre, il a étéaidré@ comment
Tahar Djaout considere la littérature comme urrumsent efficace de lutte et
de reconquéte de l'image de soi, car il a foi ddes ressources
révolutionnaires du verbe poétique dont il use dfattirer son interlocuteur
et l'interpeller. On sent alors monter en lui Ibrassée d’engagement et de
militantisme. Le « Je » énonciateur s'implique d#émndexte, de sorte qu'il
nous semble parfois difficile de discerner entre«lde » énonciateur inscrit

dans la fiction et le « Je » renvoyant a l'auteur.

! DJAOUT, TaharLes Chercheurs d’osp. cit.p. 14.
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Dans nos romans, la présence de cet interlocuteuraits familiers se
fait plus discrete mais se devine toujours derriéseréflexions rapportées et
la référence constante au journaliste, a lintéllet broyé. A travers ce
double modulé par la parole sensible, le lectetirpes a parti et se voit
imposer un certain jeu, le masque du double vo#amtévoilant a la fois des
vérités cachées et souterraines. La présence deteddcuteur va conférer a
ses textes un caractere confidentiel et les plsmes le signe de I'inquiétude,
'engagement et de I'espérance. L’écriture de Djamutrouve ainsi engagee
pour défendre la vérité.
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Conclusion

Il apparait au terme de cette partie que Taharudjaorecours a une
procédure d’écriture ou l'aveu-dérision et l'autmfession autorisent la
dénonciation et critique de la censure tout enniang d’assister en simple
spectateur au proces du fauteur de troubles : obleldraternel, interpellé
dans ses textes, insoumis et rebelle, dont la gsixvolontiers « muselée »
dévoile la dimension fort dénonciatrice de cetté@® qui se révele étre une
extraordinaire thérapie détersive.

Ainsi, les événements tragiques qui ont secou@éAé avec le début
des années 90 ont suscité une nouvelle littéradigérienne qualifiee de
"Littérature de l'urgence'. Cette appréciation minimise la portée et la
richesse textuelle inédite de cette littératuretdobjectif est de dénoncer et
témoigner du drame qui se joue dans les arenéllidlre contemporaine de
I'Algérie. Dans ce sillage, le travail sur le texte djaoutieontre la prise de
parole dénonciatrice de son auteur et dévoile wteteatharsis qui a pour
effet de sens un lien commun dénonciateur maiseggait rassembleur et
unificateur, qui inscrit 'auteur dans une entrspride captation littéraire
didactique a visée solidarisatrice et réunificatric

Nous invoquons dés lors laaptatio benevolentidea travers ce
moment stratégique ou l'auteur, pour s’attirer yanpathie de son lecteur,
justifie sa prise de parole en octroyant a sonetegtace a des stratégies

d’interception fort élaborées, un lien rassembleun trait ironique, voire

! Emprunté & BONN Charles et BOUALIT Farida daPaysages Littéraires des années 90 :
Témoigner d’une tragédieop. cit, p.29.

2 Lacaptatio benevolentiaent du latin “le fait dattirer la bienveillaricésous-entendu de

l'auditoire). C’est une technique oratoire qui petrnd'attirer l'attention de son interlocuteur.
Généralement, on parle deptatio benevolentiggour l'introduction d'un contenu oratoire. Cf.
Encyclopédie Wikipédia [En ligne] URL <http://fr.ipedia.org/wiki/Captatio_benevolentiae>
(consulté le 25 septembre 2011 a 21h16).
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humoristique, et une mise en abyme de ce lecteerm@sque du double
fraternel aura donc servi a la fois a démasquedéebncer ceux dont la
malfaisance et la sottise sont mortelles a I'atist a rappeler aux mémoires
oublieuses la fonction noble du métier d’écrivaamsl une Algérie en pleine

mutation.
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CONCLUSION GENERALE
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A lissue de notre recherche, et en fonction dgsothyeses de départ,
nous concluons ce travail sur les éléments suivants

Dans un premier temps, I'application de I'approcizgrative nous a
permis de dégager la mise en acte d'écriture dieppersonnel de Tahar
Djaout. Cela nous a laissé percevoir la structee mécits, la construction
narrative, temporelle et spatiale. Les zones ®&&idu récit demeurent des
zones sémantiques a travers lesquelles le leattrmiete le fait historique ;
'approche narrative nous a mené a nous interregerles modes de la
représentation du référent historique et sur larfagont I'auteur continuait a
alimenter son écriture avec des éléments d'abordcupe comme
vraisemblables, mais qui se sont avérés authestiqupeés consultation,
vérification et mise en parallele avec les donneédgrenciées des livres
d’historiens, a leur téte Ibn Khaldun. L'insertiodes personnages
vraisemblables et référentiels dans des espacé&emnétls et dans un temps
historiqgue révele I'assemblage du fictif et de dtbrique, contribue a dire
I'Histoire de I'Algérie dans ses différentes phasets montre le réle de la
représentation de la fiction dans cette écrituadigte et historique : la fiction
est au service de I'Histoire et obéit a ses denmmddeaeflet, de témoignage et
de dénonciation.

L’approche sémiotique nous a amené a distinguéctié du référent
historique. Le texte, dans les productions romamescde Tahar Djaout,
devient un document historique dans la mesure oueilferme de
'HISTOIRE. Autrement dit : 'HISTOIRE est mise/iége/contenue dans le
texte. Et, de fait, selon la lecture que I'on daite, le décodage de ce corpus
demande des connaissances historiques. Les signesndn restent aveugles
sans ces connaissances. Mais, en méme temps,aadalek premier niveau
nécessairement référentiel, nous pouvons dire tustdire dans les trois
romans est « mi-réelle, mi-fictive » : elle appa@mme une relecture de la
réalité. Ainsi, voulant représenter la réalité alg@ne dans son ceuvre, Tahar

Djaout crée des étres de papier qui I'aident aegpeojsa vision sur le monde
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réel, et cela en empruntant arbitrairement a 'HOSE. Dés lors, il ajoute
un peu du « sien » en usant de la fiction.

Dans un deuxieme temps, l'outil sémiotique a dévéd rble de la
référence aux livres d’Histoire, a I'Actualité et aacré dans les textes. En
effet, l'intertextualité ou [l'incursion d'un textantérieur dans un texte
postérieur est synonyme de la volonté accrue daivan d'illustrer sa
version de I'Histoire et de Il'actualité algérienn&insi, dans ses romans,
Tahar Djaout met l'accent sur un fait grave : [msnentalisation et le
détournement de la religion a des fins politicosld§iques. Tout le discours
idéologique et politique des antagonistes trouve sens a partir de sa
référence au texte sacré et a la religion musulmaiéude intertextuelle,
notamment danke Dernier Eté de la raisqrpermet au lecteur de se pencher
sur les tranches historiques sur lesquelles sefegtefles récits: la
désobéissance civile dBIS pendant les années 80, et I'avénement de
l'intégrisme islamiste durant les années 90. Ebbl@snpermet également de
découvrir le « palimpseste » construisant le tpetgthume_e Dernier Eté de
la raison: I'Histoire, la presse, le sacré et I'idéologiamiste.

Dans un troisieme temps, I'approche sociocritiqueeamis d’évoquer
le cadre sociopolitique de I'Algérie, depuis I'épegmédiévale jusqu’aux
années 90 ou a émergé l'intégrisme islamiste, glékmouché par la suite sur
le terrorisme. Cette derniére période a suscité nooavelle littérature
algérienne qualifiée de "littérature de l'urgencdite également "de
circonstance". Une telle désignation minimise cépam la portée inédite de
cette littérature, dont I'objectif est de témoigderdrame qui se joue dans les
arénes de |'Histoire contemporaine Algérienne. iAibs Dernier Eté de la
raison témoigne de la décennie noire vécue par I'Algélueant les années
90. Ecrit dans I'urgence de la résistance antigingée (période qui suit les
élections de 1992), il est comme orphelin de I'gpogtique de I'écriture
djaoutienne, fort dominante dans les deux précédemand.es Chercheurs

d’'os et L'Invention du désertL'écriture duDernier Eté de la raisomst une
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écriture subversive, tant sur le plan de la forme gur celui du contenu : il
s’agit d’'un style beaucoup plus narratif, qui estnattre en rapport avec
I'actualité algérienme Elle devient plus référentielle et s'intéressss tpeu a

des recherches formelles. Toute I'affirmation déctivain repose sur un
lexique renvoyant a la réalité et a I'immédiate@@tte tendance a écrire le
réel et a apporter un témoignage s’exprime darlgant de la littérature
dite de l'urgence /circonstance, qui répond a urgence de témoigner, de
dire, de dévoiler, d’expliquer les faits et de dérer la violence. De ce fait, |l
apparait que l'écriture de ce roman privilégie lmehsion dénonciatrice,

avec la prise en charge du réel a un degré plusopog que dans les deux
précédents.

L’approche discursive s’est ainsi avérée étre uil considérablement
efficace pour interpréter la dénonciation de ldence quotidienne vécue par
I'intellectuel : d’abord dans les années post-irathifance daris'Invention du
désertpuis durant les années 90 a travszsDernier été de la raisorAinsi,
dans sa passion pour la littérature, et I'écritpies particulierement, il y a
dans l'écriture de Tahar Djaout de la dénonciateindu militantisme,
synonymes d’engagement, mais il y a aussi un désgaptation: intercepter
le lectorat, I'atteindre et le saisir par le biale stratégies scripturales

vertigineuses. Pour ce poéte, écrivain et joustegli’Algérie restait a refaire

Tout cela nous amene a nous interroger sur laliirdes lectures
possibles et sur les conséquences de la coprédamanceés fictionnels et
référentiels sur leur réception. Dahe Dernier Eté de la raisgnla
perspective intertextuelle conduit le lecteur veltssieurs modes de lecture.

De ce fait, l'interrogation devant autrui est sentvactive, explicative ; elle

! « La réalité quotidienne est le point de départ deriture » note Tahar Djaout en réponse a une
question de Louisa Benmouhoub dans une interviexordée a la revud@in Hinan. 1991. N°2.
RééditéaedansAlgérie Littérature / Action1996. N°1. Mai p. 205-212
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amene généralement a une série de suppositionpogitions, qui sollicitent
I'esprit inventif du lecteur et du romancier. C'asit « esprit inventif » qui
arrive a relier le fait littéraire au fait sociattael, vécu. C’est lui qui rend la
réception de notre corpus différente d'un publioraautre. Nous pouvons
ainsi nous demander dans quelle mesure les attdatéscteur peuvent étre

spécifiques.

*kk

Durant nos lecture et analyse de I'ceuvre romanedguieahar Djaout,
nous avons été frappé par sa cohérence thémadguymint que nous avons
eu parfois I'impression de lire le méme roman a p&sodes différentes de
I'Histoire de I'Algérie, Afin de constituer son pged d’écriture realiste,
'auteur s’appuie sur des textes authentiques igntdrinjectés dans le corps
textuel du roman ainsi que sur des faits de ['Histoalgérienne
contemporaine pour les intégrer dans une tramedicbmanesque. Cela se
traduit dans ce texte par I'emprise de I'actualif@i représente la référence
importante au contexte social, et aux événemeatsiques de la décennie
noire dans I'Histoire Algérienne, des années 90eamouvement intégriste a
vu le jour. L'intertextualité est donc la démarghvepre de Tahar Djaout dans
ce roman.

L'intertextualité se traduit, dans ce roman postBumomme étant

un clin d’ceil dévoilant le métissage entre le tesbenme histoire (récit de
fiction) et celui du contexte (récit en référenceréel historique).
Ce métissage donne naissance a un texte mixte ldentomposants sont
tellement liés qu'ils ne se laissent pas distingOer serait plus alors dans la
perspective d'un texte hybride ou se juxtaposémieltexte événementiel et
journalistique, tous deux en rapport a I'actughitédominante du moment.

Dans cette optique de métissage et avec son vagage et sensible,
Djaout dévoile avec lucidité vigoureuse la réaditeiale et historique de son

temps. Le fanatisme religieux, la violence et bigtance degreres Vigilants
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la désillusion et le désenchantement ou plutéailité du systeme educatif et
la situation dramatique de la femme algérienne idénse comme propriété
de I'homme arrogant, sont autant des themes qutatliisent I'ceuvre
romanesque de Tahar Djaout, que des caractéristipiéa société algérienne
de cette époqué.e Dernier Eté de la raisonest une ceuvre romanesque qui
baigne entierement dans le contexte de I'Algériadula décennie noire.

Ainsi, pour lesFréres Vigilants I'hnomogénéité méme de la pensée et de la
parole bannit et abolit toute curiosité interrogatrqui pourrait menacer leurs
archaismes.

En rapport avec cette premiere démarche intertbgteatreprise par
l'auteur, lI'une des caractéristiques majeures dicrifure romanesque
djaoutienne est le fait d’insérer des textes etfims articles de presse
antérieurs dans une production ultérieure. Cela aaérer avoir pour effet
d’'affirmer plus de cohérence et de vraisemblandeede texte véhiculeur
d’'une histoire fictive et un contenu qui est eratieh avec le contexte social
et historique du moment.

La chronique journalistique de Djaout qui s’esutrée insérée dans le texte,
décrit plus précisément les atteintes a la meétalilective et I'aliénation
folle de la société. A titre illustratif, voici unagment de cette chronique :

Le choix de ce métissage littérature/presse ikuapport de l'intertextualité
dans I'écriture de I'Histoire, plus précisément @®nements tragiques de
I’Algérie durant les années 1990, déecrivant unéitéehistorique forgée d’'une
actualité chargée d’'images hallucinantes d’horreur.

Ce métissage textuel, voire de circulation intevacentre des textes
journalistiques antérieurs et le texte romanesgest un travail de
transformation et d’assimilation de plusieurs texdans un texte centreur qui
garde le leadership du sens. Il s'agit de la retreadiun texte avec un autre
texte. Il va sans dire que tout récit s’inscrit slame culture. A ce titre, il ne

renvoie pas seulement aux réalités extralinguissglu monde mais aussi aux

220



HISTOIRE ET FICTION DANS LA PRODUCTION ROMANESQUE DEAHAR DJAOUT

autres textes, écrits ou oraux, qui le précedengwil accompagne et qu'il
reprend, imite et/ou modifie en générant multigésts de sens.

Ainsi, il en ressort de cette mixtion un texte casipe dont les
différentes entités sont tant reliées qu'ellesenkaissent nullement distinguer.
Ceci nous meénerait a penser que l'auteur, submeagdes circonstances
sanglantes du moment, a pris la décision de néapasla distinction entre ce
roman et un texte d'actualité : sa fonction derjaliste, Tahar Djaout la
porte en lui jusque dans son imagination.

La dimension journalistique qu’octroie Djaout a soman confere au
récit une historicité, voire une certaine authet#icCette incursion d’'un texte
journalistique antérieur dans un texte romanesqueépeur a pour effet
d’illustrer la profonde emprise de l'actualité des intellectuels algériens
dont Djaout fait partie. Ce dernier tente, parilsde ses écrits, de mettre en
évidence sa version des faits de I'Histoire et’detlialité algérienne tout en
mettant en garde le lecteur contre lI'obscurantigmtégriste. Son texte
romanesque, de ce fait, est empreint d’engagemiitanmisme.

En somme, cet intérét qui s’est porté au métissagvers le mixage
des écrits journalistiques et romanesques chezrTjpaut, a pour effet de
souligner cette préoccupation accrue de la pattadeeur de faire restituer
quelques pans de [I'Histoire algérienne. Les citeticet les chroniques
journalistiques qui se trouvent étre instinctivemnglissées au sein du texte
romanesque ont pour effet, non seulement de pgaeti@ I'enrichissement du
roman, mais également de donner une sorte dauthéntau texte
romanesque lui-méme, lui assurant ainsi une diroarnsstorique et engagée
perceptible a la lecture.

Il apparait ainsi qu’en tant que romancier, TahgoDt n’hésite pas a
prendre le risque d’assumer sa fonction de jowstwlien prenant la
responsabilité d’'inscrire son ceuvre dans un coatsatiohistorique, culturel

et dans un cadre réel. A travers les personnagkes géextes qu'il déploie,
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Djaout propose une lecture/écriture de I'Histoiue tgnd a restituer I'actualité
du moment.

Une troisieme notation: En ayant eu recours atelfarction
intertextuelle dans son écrit posthume, Tahar Djaéussit la une ceuvre
militante mémorable, de ce qui est 'engagemengeiedix a faire transposer
a travers le réel historique, ce qui se joue dassdrenes de I'Histoire
contemporaine algérienne. Cette notion d’intertaditi& semble détenir la clé
de la réflexion sur les rapports de métissage diitgrature, Histoire et
journalisme, réflexion qui continue jusqu'a préset faire l'objet de
nombreux travaux et recherches en la matiére.

Djaout qui, s’inspirant du réel, ont produit desnems surréalistes.
Surréalistes par la perversion du signe, les téfegges spatiotemporels, le
brouillage entre I'Histoire collective et I'hist@rindividuelle et, surtout, par la
proximité ou la contiguité qu’ils aménagent entumilvers poétique (celui
de la mer, du soleil et de ses zéniths, des oisebsxescapades champétres,
des réves d’évasion et d’'inventions, des chantsé@mamiaux, complaintes ou
ritournelles) et le monde carcéral de la propagatueliscours politique a

sens unigue, fait d’'embrigadements, castrateua tibdrté.

Tahar Djaout, journaliste, reporter, romancier agiste, mais toujours
et profondément poéte et engagé.
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