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Introduccion general

A escala internacional, los afios cincuenta y sesenta simbolizan reformas
radicales en todos los dominios sean politicos, econdémicos o sociales. En Espafia, se
inicia un periodo de modernizacion econdémica que pone fin a la autarquia, se asientan
las bases del desarrollo industrial de los cincuenta y sesenta, comienza la entrada de un
turismo masivo, se producen importantes migraciones hacia los centros urbanos,
despoblacion rural, aparicion de suburbios obreros y migraciones hacia Europa por
parte de los intelectuales y de la mano de obra. Las consecuencias de la Guerra Civil
espafiola fueron muy dolorosas y lamentables para el pueblo. El pais quedé arruinado y

se impuso de modo urgente su reconstruccion.

En este ambiente de cambios y transformaciones, el autor Luis Romero escribid
las dos novelas de nuestro estudio cuyo titulo es el “Analisis estructural de las dos obras

27 Esta Tesis consiste en un estudio

de Luis Pérez Romero, La Noria' y La Corriente
comparativo entre las dos obras desde un punto de vista evolutivo en el tiempo,

personajes y marco social de aquellas épocas.

Las obras que vamos a analizar son el reflejo de la sociedad espafiola de aquella
época y precisamente de una ciudad tan querida por el autor, la Barcelona de la
posguerra. Sin pretender ser libros de historia, el presente estudio de dos novelas-
documentales nos informan en tono de denuncia de las angustias y las pesadumbres del
pueblo espafiol y sobre todo de las clases populares que sufrieron los efectos de la
carencia de recursos y las arbitrariedades de la moral y de la politica impuesta por los

vencedores.

Antes de los afios 50, la literatura nunca lleg6 a hacerse eco del silencio, de la
tristeza, del desaliento o de la frustracion de los vencidos. Hacia la mitad de los afios 50
y prolongandose segun los géneros en la década siguiente, surge el llamado realismo
social. Es una literatura comprometida, orientada hacia la denuncia de las injusticias con

motivo de cambiar las estructuras sociales a través de la obra literaria.

! ROMERO, Luis, Pérez (1950): La Noria. Edicién Destino: Barcelona, 284paginas.
2 Ibid (1962): La Corriente. 313 paginas.
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La literatura, mas que la prensa y la radio, fue un &mbito donde la contestacion
emerge con fuerza y escapa en cierto modo a la censura. Camilo José Cela, con sus
novelas La Familia de Pascual Duarte y La Colmena, denuncié la miseria e injusticias
sociales de la sociedad madrilefia de posguerra; Luis Romero, con La Noria, dibuj6 la
infelicidad y la precariedad de la sociedad barcelonesa asi como Carmen Laforet, en su
novela Nada, nos introdujo en el miserable ambiente de la burguesia catalana. En
aquella época la novela social fue como un arma politica porque en aquellos tiempos
era muy importante, aunque su eficacia como instrumento de accion politica antifascista
fue relativa. Soldevila® explica que La Colmena, junto con La Noria, sientan un
precedente a partir del cual los escritores comienzan a creer en el poder de la literatura
como defensa. La falta de libertad de expresion forz6 a los escritores a un falso
realismo. El papel de la novela social era de informar y describir la realidad sin
modificarla, ya que la prensa estaba sometida a una fuerte censura y el lector podia tener
acceso a lo que pasaba en su pais y en el extranjero por medio de estas novelas. Los
autores de estas novelas sociales se convierten en conciencias y portavoces que
denuncian la miseria, la pobreza, los contrastes...Son considerados como agitadores
sociales, pero a veces la recompensa de los premios Nadal y Gijon les protegia. La
censura provoco el efecto contrario que corresponde a querer leer el libro prohibido por
el Estado. A partir de eso se puede decir que la novela social se convierte en arma
literaria contra el franquismo denunciando las injusticias, el abuso de los caciques, los
poderes facticos y buscando el interés colectivo sobre los particulares, lo que se llama

politica de izquierda.

Luis Pérez Romero, escritor barcelonés, escribié durante su exilio en Buenos
Aires La Noria, primera obra de nuestro estudio comparativo que fue galardonada por el
premio Nadal. Once afios después aparece La Corriente, continuacion de la aventura de
estos personajes. La segunda novela informativa refleja la situacién de esta gran
ciudad que es Barcelona y por lo tanto del pais que esta en via de desarrollo y progreso
en todos los dominios. Esta investigacién sera realizable con una elaboracién teérica del

texto literario aportando herramientas de analisis.

¢Por qué hemos decidido realizar esta investigacion?

! SOLDEVILA, Ferran, Barcelona 1894-1971. Historiador y escritor espafiol.
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La motivacién esencial y fundamental viene después de una primera busqueda
presentada en un magister sobre este autor y su obra premiada por el Nadal La Noria de
los afios cincuenta. Sabiendo que escribid once afios después La Corriente, continuacion
de la primera obra, hemos querido prolongar la aventura con Luis Romero, en su ciudad
natal, Barcelona. Seran los personajes a través del discurso directo e indirecto los que
completaran todas las informaciones de nuestra investigacion ya que en la segunda obra
se presentan de modo repetitivo en muchos capitulos. Nuestra curiosidad se cerrara con
la visita de los personajes secundarios.

¢Por qué la decision de Luis Romero de escribir una continuacion a La Noria?
¢Por qué este campo de investigacion? ;Qué métodos de andlisis comparativos

adoptaremos para el estudio de estas dos novelas?

Procuraremos con este modesto trabajo revelar el cotidiano de la vida espafiola
después de la Guerra Civil y también informar de lo que fue el despegue de Espafia en
los afios 60. El trabajo de investigacién propuesto consta de tres grandes partes cuyos

titulos son:

1) Paratexto, mondlogo, soliloquio y dialogo

2) Personajes relevantes y personajes secundarios

3) Dimension temporal y dimension espacial

En la primera parte abordariamos cuatro puntos que consideramos primordiales
para la estructura de las novelas y los analizariamos segun el orden enunciado:

Paratexto, mondlogo, soliloquio y dialogo

¢Por qué estudiar el paratexto de estas novelas? ;Qué papel desempefia a lo largo de las

novelas?

Esta parte esta constituida de dos capitulos, que juegan un papel caracteristico de
la escritura del autor Luis Romero. Los titulos estudiados en sus diferentes formas, a

partir de figuras y cuadros, trazan de modo concreto la evolucion de los personajes en el
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tiempo y en el espacio. A proposito de este capitulo, las lecturas de las obras teoricas de
Genette, Kristeva, Mitterand y Maite serén las llaves de nuestro estudio comparativo.

El segundo capitulo de la narrativa interna titulado ElI mondlogo interior, el
soliloquio y el dialogo serd estudiado a partir de las obras de autores tales como
Edouard Dujardin, Silvia Burunat, Bobes Naves Maria del Carmen, Azuar Rafael, y
Chatman, que nos permiten penetrar en la mente de los personajes y descodificar a
través de frases ininteligibles en cuanto a La Noria y el didlogo para La Corriente, la
Barcelona de las dos épocas, 0 sea, los afios 50 y 60. ;Qué importancia logran los
mondlogos interiores, el soliloquio y el didlogo en las novelas? ;Y por qué dedicarles

un capitulo en el andlisis estructural?

Estamos pasando de una Espafia de murmuro y de silencio a la Espafia que
paulatinamente sale de su concha para abrirse y ver lo que hay detras de sus fronteras.
La repeticion de los titulos, el sinnimero de mondlogos interiores, el soliloquio, y el
didlogo son las nuevas técnicas introducidas en Espafia por autores de la generacion del
cincuenta que nos ensefian la nueva situacion politica, econdémica y social, asi como la

transicion y entrada del pais al nuevo mundo.
La segunda parte que proponemos trata de los personajes.

¢Por qué el estudio de los personajes? ¢Como construye el novelista sus personajes?
¢Como se presentan en la novela? ;Como estudiar a estos seres de papeles? ;Qué nos
permite descubrir el analisis de los personajes relevantes y de los personajes
secundarios de las obras?

Esta parte esta constituida por dos capitulos realzada por una serie de tablas que
ofrecen estadisticas que concretan el analisis de las dos obras. Después de una serie de
enfoques tedricos, el primer capitulo sugiere un estudio comparativo en la clasificacién
de los personajes. La investigacién fue posible gracias a la obra basica de Philippe

Hamon Pour un statut sémiotique du personnage’. Comparando las tablas hemos

'HAMON, Philipe, (1977) : Pour un statut sémiologique du personnage. Littérature N°6, 1972, Rééd.

Dans Poétique du récit. Paris: Seuil « Points ». En traduccion: Para un estatus semidtico del personaje.
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llegado a localizar el cambio de estatus de ciertos personajes que nos informan también
de la modernizacién y del progreso de Barcelona en todos los &mbitos.

La observacion capital y que no es fortuita revel6 que nueve personajes de la
primera obra, La Noria, se repiten como protagonistas en dos y tres capitulos de La

Corriente. El anlisis se presentara bajo forma de comparacién entre las dos obras.

Hemos dedicado una parte del andlisis al estudio de los personajes secundarios
de las novelas. A través de una presencia efectiva, cada uno por su importancia
contribuyé a ser noticiero de aquellas épocas y a veces portavoz del escritor Luis

Romero.

Al final, la tercera parte, ofrecerd como titulo la dimension temporal y espacial
de las obras. La primera parte del capitulo se abrira con el tema fundamental ;Qué es
el tiempo? ¢(Qué papel desempefia para los filosofos contemporaneos? ;Qué relacion
fundamental tiene con este tipo de narracién? Y para concluir este capitulo, ¢(Qué

sugiere el estudio del tiempo en estas novelas para el lector de hoy?

En este primer capitulo se tratard también de una serie de referencias implicitas y
explicitas que permitiran situar la obra en las dos épocas de su escritura. El cuadro
propuesto por Harald Weinrich serd& el motor de nuestra investigacion. La
representacion de la rueda de la noria relacionada con los personajes y el espacio
constituira el cronotopo de Bajtin. EI capitulo termina con el anélisis de los indicios
temporales a partir del cuadro de Dominique Maingueneau que pone de relieve los

deicticos y su funcién en una obra

El segundo capitulo se referird a la dimension espacial en las dos novelas.
¢Donde tienen lugar los acontecimientos de la novelas? ;Por qué Luis Romero escogio

la ciudad de Barcelona?

La riqueza del estilo y la poesia con la cual Luis Romero evoca su Barcelona
natal en sus obras no deja insensible al lector. Los macro y micro espacios urbanos
estan descritos minuciosamente. Los libros tedricos de Dario Villanueva y Bobes Maria
Carmen del Nave seran guias para el avance de este analisis. Los detalles descritos por
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los o el personaje (aqui hablo del autor) que conoce muy bien esta ciudad, con sus
perfumes, sus colores y su situaciones exactas muestran el amor que se desprende del
texto de las dos obras. Para la descripcion hemos escogido el esquema de Ricardou que

permitié apreciar los detalles evocados en el parrafo precedente.

Con este trabajo de analisis pretendemos concretar lo que fueron dos decenios
referenciales para Espafia y para el mundo entero tras conocer el horror de las guerras.
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Paratexto

Monodlogo Soliloquio Dialogo

CAPITULO N° |

Paratexto

CAPITULO Il

Monologo Soliloquio Dialogo
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CAPITULO N° 1

Paratexto
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I. Resumen de las obras: La Noria, La Corriente.

La Noria (1951), primera novela de un ex- combatiente de la Divisién Azul,
funciona como una serie de secuencias- los cangilones de la noria- unidas entre ellas por

personajes que desaparecen a medida que la historia se desarrolla.

La estructura de La Noria se basa fundamentalmente en la fragmentacion, en la
suma de multitud de seres que configuran esa noria humana que es la gran ciudad de
Barcelona. La gran cantidad de fragmentos de vidas de estos 37 personajes se articulan
en 37 capitulos que tienen un protagonista esencialmente colectivo. La forma es
caleidoscdpica y abierta representada por un conjunto de micro historias. El
fraccionamiento se ve completado con la reduccion del tiempo narrativo, o sea, las 24
horas de un lunes y por supuesto del espacio reducido que es la ciudad de Barcelona de
dia y de noche considerada como protagonista colectivo, (Las casas, los cafés, las
empresas, los clubes,...o las calles de la ciudad). En cada capitulo hay como
protagonista un personaje que ya ha sido introducido por el precedente de la historia
anterior y que a su vez presenta al siguiente. Asi refleja un mosaico de gente con
caracteres, edades, profesiones y clases que se relacionan entre si como el movimiento
de una noria, maquina circular. Su presencia es muy breve, estan reducidos a meros
esbozos, breves bosquejos, en cualquier caso insindan mucho mas de lo que dicen. En
la obra no se cuenta un suceso, no hay una linea vertebradora. Es un conjunto de
historias vulgares y cotidianas, fragmentos de la existencia de unos personajes. Todo
surge fragmentado y con caracter repetitivo, envuelto en la mediocridad que rige el
existir diario. El desfile de las madres de familia, padres, especuladores enriquecidos
con el estraperlo, seres derrotados...no deja insensible al lector, que se pregunta con una
mirada critica sobre lo que fueron las condiciones de vida de los habitantes de esta gran
ciudad. La seleccion de estos personajes intenta proyectar una imagen bastante
completa del ser humano en una gran ciudad, Barcelona. La técnica cinematografica y
el tono del narrador que se limita a contar lo que ve sin juzgarlo, refuerza la impresion

del testimonio que volvera a aparecer en las obras de Luis Romero.
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Actualmente La Noria, podria leerse también como un relato histérico: la vida
de una Barcelona de finales de la década de los afios cuarenta. Sin embargo, La Noria
era, como La Colmena, de Camilo José Cela, el resultado de una tragedia histérica: la
Guerra Civil espafiola.

La Corriente (1962) es la continuacién de La Noria once afios después. Luis
Romero nos presenta de nuevo, con un estilo critico y testimonial, a los personajes de
La Noria sin cambiar la unidad de lugar: la ciudad de Barcelona, ni la unidad de tiempo
reducida: las 24 horas de un dia de otofio que estimamos a una sola revolucion
astrondmica del sol por decirlo en los exactos términos aristotélicos, una singladura, si
queremos emplear un término metaférico del lenguaje maritimo. Pero el orden de la
estrategia narrativa se ha transformado. Es la nueva accion, junto a los papeles
actanciales, los que configuraran el esqueleto funcional de la historia narrativa de La
Corriente. En la novela, el hilo conductor de La Corriente es el entierro de Rodrigo,
personaje que no aparece en la primera obra y que es omnipresente en La Corriente ya
que estd presente en muchos capitulos. Algunos personajes asisten a la ceremonia
porque lo conocian o formaban parte de su familia, otros habian oido hablar de él, y
otros no lo conocian pero viendo la muchedumbre, las coronas de flores y los
vehiculos, se dieron cuenta de que era una persona importante que habia muerto en esta
ciudad. “Los automaviles, los camiones, autobuses, carros, y triciclos, se ven obligados
a detenerse. También los peatones y ciclistas han interrumpido su marcha

interceptados por la riada.™

Si La Noria de Luis Romero no deja de girar para recoger,
uno a uno, en sus cangilones, a los habitantes de un dia de la gran ciudad, La Corriente
prefiere detenerse, reducir su mirada, encontrar dos 0 tres veces a Sus personajes
permitiendo al lector conocerlos mas y apreciarlos. Los personajes de La Noria han
envejecido, la ciudad ha cambiado, se ha transformado y modernizado, pero el tiempo
se ha quedado idéntico: una revolucion. El tema de la novela es la sociedad espafiola, la
dureza de la vida cotidiana a pesar de cierto aumento del nivel social y de un
relajamiento de la censura y del régimen policial. La explotacion de la clase proletaria
continta, pero los obreros empiezan a organizarse en sindicatos y a pedir con mas
fuerza sus derechos. EI cambio que se define entre La Noria y La Corriente reside en la

estructura narrativa de la obra. La Corriente se diferencia de ella en que los personajes

! La Corriente. p. 59.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

de un capitulo reaparecen en los siguientes para constituir entre todos ellos una
compleja e intrincada red. El estilo de la novela realista es sencillo tanto en el lenguaje
como en la técnica narrativa; se pretende llegar a un amplio publico. Los contenidos
testimoniales o criticos son mas importantes y fuertes. En este sentido, el narrador de la
Barcelona de la emigracion, del estraperlo, de la dictadura actia como espectador que

no puede permanecer al margen.

La Noria asi como La Corriente son novelas de una ciudad, de una ciudad
concreta y determinada, Barcelona. Pero si el espacio se limita o reposa, los personajes
no estan quietos. Son novelas sin héroes, en las que todos sus personajes, como el
caracol, viven inmersos en su propia insignificancia. El tiempo reducido para ambas
novelas es el mismo, o sea, las 24 horas de un dia, pero lo que cambiara son las

estaciones. Para La Noria, es la primavera, y para La Corriente, el otofio.
2. Estructura narrativa externa
2.1. Definicion del paratexto segun Genette, Mitterand, Maite.

En las dos obras, los elementos paratextuales son muy importantes y esenciales
para la comprension del texto. Se identifican a una ventana abierta que permiten avanzar
al lector y descubrir poco a poco la escritura implicita del autor. El epigrafe, la
dedicatoria, los titulos y el enunciado de los capitulos se constituyen como llaves de las
novelas. El estudio profundizado de estos elementos es necesario y facilitard la
descodificacion del texto de las obras de Luis Romero.

Los paratextos' se usan también en la lengua escrita para acompafiar y ampliar el
significado de un texto. Son pues otro texto que tienen significado por si mismo.
Cuando se suma su significado al texto principal, se mejoran la interpretacion y la
comprension del mensaje. Nos enfrentamos, por tanto, a un texto que no parte de cero,
sino de una primera representacion semantica, una hipotesis, que luego se irad

reformulando durante la lectura.

! paratexto: Palabra que proviene del griego con sentido de junto al texto, al lado del texto.
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Antes de ser un texto, el libro es, para el lector, una cubierta, un
titulo, una puesta en pagina, una division en parrafos y en
capitulos, una sucesion de subtitulos eventualmente jerarquizados,
una tabla de materias, un indice [...] y desde luego, un conjunto
de letras separadas en blancos. En resumen, un libro es ante todo
un proceso multiforme de espacializacion del mensaje que se

propone a la actividad de sus lectores.!
Segun Gérard Genette:

L’ceuvre littéraire consiste, exhaustivement ou essentiellement
en un texte, c'est-a-dire (définition trés minimale) en une suite
plus ou moins longue d’énonces verbaux pourvus de signification.
Mais le texte se présente rarement a I’état nu, sans le renfort et
I’accompagnement d’un certain nombre de production, elle méme
verbale ou non, comme un nom d’auteur, un titre, une préface, des
illustrations, dont on ne sait pas toujours si I’on doit considérer
qu’elles lui appartiennent, mais qui en tout cas I’entourent et le
prolongent précisément pour le présenter, au sens habituel de ce
verbe mais aussi en son sens le plus fort: pour le rendre présent,
pour assurer sa présence au monde, sa réception et sa
consommation, sous la forme aujourd’hui du moins d’un livre.
Cet accompagnement d’ampleur et d’allure variable, constitue ce

que j’ai baptisé ailleurs le para texte de I’ceuvre.?

! ALVARADO, Maite, (1994): Paratexto. Buenos Aires: Oficina de Publicaciones de la Universidad de
Buenos Aires, p. 70.

>GENETTE, Gérard, (1981): Palimpsestes. Paris: Edition du Seuil, p. 9.

Traduccion personal: La obra literaria consiste, exhaustivamente o esencialmente en un texto, es decir,
(definicion minima) en una cadena mas o menos larga de enunciados verbales provistos de significacion.
Pero el texto se presenta raramente en un estado puro, sin el refuerzo del acompafiamiento de cierto
nimero de producciones, ya sean verbales o no, como el apellido del autor, el titulo, el prefacio, las
ilustraciones, con lo que no podemos saber nunca si debemos considerar su pertenencia, pero que en todo
caso la rodea y la prolonga precisamente para presentarla, en el sentido habitual de este verbo y también

en su sentido mas significativo: para que esté presente y para asegurar su presencia en el mundo, su
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Henri Mitterand afirma con respecto al paratexto:

Il existe autour du texte, et non pas seulement autour du texte,
d’autres lieux marqués qui sollicitent le lecteur, I'aident a se
repérer, mais en méme temps Iorientent, I’enseignent, le
catéchisent. Ce sont tous les segments d’énoncé, page de
couverture, qui portent le titre, le nom de I’auteur et de I’éditeur,
la bande d’annonce ; la derniere page de couverture, ou le dos de
la page du titre, qui énumere les ceuvres du méme auteur. Toutes
ces suites de signes forment un énoncé sur le roman qu’ils
dénomment, et un discours sur le monde. Elles programment un
comportement de lecture, elles tendent au lecteur un filet

sémantique ou il viendra se prendre. *

El paratexto comprende un conjunto de signos que presentan, enmarcan, aislan,
introducen, interrumpen o cierran un texto dado: titulo, titulo(s) de los capitulos,
ilustraciones, autdgrafos, epigrafes, sobre cubierta, etc., que procuran al texto un
comentario oficial u oficioso. En la revista literaria Gérard Genette escribia:

Je m’appréte aujourd’hui a aborder un autre mode de
transcendance, qui est la présence , fort active autour du texte, de
cet ensemble, certes hétérogene, de seuils et de sas que j’appelle
paratexte : titre, sous titres, préfaces, notes, prieres d’insérer et

bien d’autres entours moins visibles, mais non moins efficaces qui

recepcién y su consumacién bajo forma hoy dia de libro. Este acompafiamiento de gran tamafio y
velocidad variable constituye lo que he bautizado como el paratexto de la obra.

! MITTERAND, Henri, (1980) : Le discours du roman. Paris: Edition Puf. Ecriture, p. 58.

Traduccion personal: Existe alrededor del texto, y no solo alrededor de él, otros lugares marcados que
solicitan al lector, le ayudan a encontrarse y, al mismo tiempo, le ensefian el rigor. Son todos segmentos
de enunciados, pagina de la portada, que llevan la obra literaria y que consiste exhaustivamente o
esencialmente en un texto, es decir, el titulo, el nombre del autor y el editor, la publicidad; la Gltima
pagina de la portada y el revés de la pagina del titulo que enumera las obras del autor. Toda esta cadena
de signos forma el enunciado de la novela que denomina y que consiste en un discurso sobre el mundo.
Programan un comportamiento de lectura, y preparan al lector para una red semantica hacia la que tendra

que dirigirse.
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sont pour le dire trop vite, le versant éditorial et pragmatique de
I’ceuvre littéraire et le lieu privilégié de son rapport au public et

par lui au monde. *

Existen alrededor del texto otros lugares que solicitan al lector, le ayudan a
orientarse y le ensefian; son todos los segmentos que anuncian, designan y comentan la
obra. Para ir mas alld de la definicién tradicional, Maite Alvarado propone como
definicion: “Es lo que hace que el texto se transforme en libro y se proponga como tal a
sus lectores y al publico en general.”® Genette subraya que: “Es basicamente un

discurso auxiliar al servicio del texto, que es su razén de ser.”

El paratexto constituye el primer contacto del lector con el material impreso y
desde este punto de vista funciona como una instruccion o guia de lectura, ya que
permite anticipar cuestiones como el caracter de la informacion y la modalidad que ésta
asumira en el texto. El paratexto establece el marco en que se presenta el texto bajo

forma de comunicacion.

! GENETTE, Gérard, (Février 1983): (Cent ans de critique littéraire). Paris: Magazine littéraire n° 192,
p. 41. Traduccién personal: Hoy me dispongo a abordar otra manera de trascendencia que es la presencia
altamente activa alrededor del texto, de este conjunto, algunos heterogéneos, de los vestibulos y de sas de
lo que yo Illamo paratexto: titulo, subtitulo, prefacio, notas, ruegos adjuntos, asi como otras alrededor
menos visibles, pero no menos eficaces que estan para decirlo rapidamente, el revés editorial y
pragmaético de la obra literaria y el lugar privilegiado de su relacion con el pablico y a través de él con el
mundo.

2 ALVARADO, Maite, (1994): Paratexts, Enciclopedia semiol6gica. Buenos Aires: UBA, Bs, As: p. 128.
® GENETTE Gérard, (1977): Paratexts, Thresholds of interpretation, (trad, Jane E. Lewin). Cambridges:
Cambridges University Press. , p. 7.
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2.2. Portada de las obras

La Noria

Primera pagina N: Logotipo de la

coleccion Ancora y Delfin. Ultima pagina

Autor: Luis Romero
Ediciones Destino.
Titulo: La Noria

Premio Eugenio Nadal Coleccion Ancora y Delfin.

1951 Afio: 1965

Dibujos:

Serie de rostros en los cuales se ven 0jos, ) » o
) ) Continuacion de los dibujos
labios, narices y mentones entremezclados.

Parece ser un dibujo de Dali o Picasso. -1-

Colores: Negro y verde.

Cuadro n°1: Portada de La Noria

La informacion que se brinda en la tapa y contratapa del libro es una estrategia
de venta para llamar la atencién de los lectores y es una introduccién a la historia. El
dibujo de los perfiles de los rostros incita a la intriga y aguza la curiosidad.

Desde el punto de vista icdnico, las ilustraciones que desfilan en la tapa del libro
embellecen y ornamentan el texto con el fin de atraer al publico procurandole mas

volumen.

El hecho de haberle otorgado el premio Nadal revel6 al lector la importancia y el
mérito de esta obra en los afios 50.
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La Corriente

Primera pagina Logo tipo de la | Ultima pagina

coleccion Ancora y Delfin

Autor : Luis Romero Ediciones Destino

Titulo: La Corriente

Dibujos: Serie de rostros entremezclados, | Coleccion: Ancora y Delfin.
redondos. Los detalles de la cara no 223
parecen claramente, se adivinan. Son

garabatos de rostros

Colores: negro, blanco sucio, traspasados | Continuacion de los dibujos

por flechas de color naranja.

Cuadro n°2: Portada de La Corriente

Desde el punto de vista perceptivo, el paratexto iconico representado por
ilustraciones y esquemas desemperfia un papel importante para el lector porque favorece
la eleccién del libro. Los dos paratextos iconicos, de La Noria y de La Corriente,
parecen desfilar en las portadas de los libros. Ambos tienen un dibujo comdn que
representa perfiles de personajes del texto de las novelas. Las imagenes se vinculan
con el texto dando volumen a los titulos. Estas ilustraciones embellecen y ornamentan el

texto-titulo atrayendo la atencion del publico.

El forro de los libros informa al lector de la continuidad de las dos novelas. En
La Noria son perfiles de personajes andnimos y en La Corriente, rostros entremezclados
que dejan el lector interrogativo. “Estos signos forman un enunciado y un discurso;
programan un comportamiento de lectura y tienden al lector una red semantica que
tiene la funcién de adaptarlo.” La segunda pagina del forro anuncia las otras obras del

autor y presenta el libro como producto de consumacion y de conservacion en las

! MITTERAND, Henri, (1980) : Le discours du roman. Op.cit, p. 15.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

bibliotecas. “Estos elementos forman parte de un discurso sobre el texto y de un

discurso sobre el mundo que nos rodea.™

2.3. Dedicatoria de las obras
La Noria

Es una préactica por medio de la cual el autor homenajea a una persona 0 a un
grupo de personas haciendo figurar, al inicio de su obra, el nombre del destinatario de
su homenaje. Suele aparecer inmediatamente después de la pagina que reproduce la
portada con el titulo de la obra y el nombre del autor. Es el caso de la obra La Noria
dedicada “A mis padres, que hace cuarenta afos que viven en ‘esta ciudad’ y le han
dado cuatro hombres.””?Esta dedicatoria pone de relieve el amor y la afeccién del autor
para con sus padres y a la vez la admiracion que le une a esta ciudad tan querida y
encantadora que es Barcelona. La dedicatoria desempefia una doble funcién, por un lado
es un reconocimiento de deuda y un homenaje a sus padres, y por otro lado de cara al
lector funciona como condicionante de la lectura y descodificacion del texto ya que
establece una relacién directa entre el destinatario de la dedicatoria por una parte: sus
padres y su obra, y el contenido de la obra que el lector esta invitado a interpretar por
otra parte. En cuanto a los guiones de esta ciudad, que aparece sin ser nombrada da

mas énfasis al enunciado y evoca a la vez misterio.

Para el autor, el lector esta frente a la ciudad, la ve y siente el latido de su
corazon como él. A partir del paratexto Luis Romero produce en los ojos del lector el

efecto de la cdmara que va a contemplar su ciudad.

Los cuatro hombres, sus hermanos, pertenecen a esta ciudad y estan
intimamente ligados a Barcelona. Indirectamente formaran parte de los personajes de la
novela. Asi, la dedicatoria nos anuncia el tiempo, los cuarenta afios, el espacio,

Barcelona y los personajes representados en la novela como los viejos, entre los cuales

! MITTERAND, Henri, (1979) : Les titres des romans de Guy des Cars, in sociocritique. Paris: Nathan
Université, p. 65.
% La Noria. p. 7.
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encontraremos rasgos de sus padres, asi como entre los maduros hallaremos

caracteristicas de sus cuatro hermanos.
La Corriente

Esta segunda obra, La Corriente, no tiene dedicatoria ya que viendo que es la
continuacion de la primera. Se supone que es la misma dedicatoria o, por el contrario,
en la primera obra se siente mas comprometido y queria desde lo inicial de la obra
implicar a sus padres y a sus cuatro hermanos. También el autor estd presente desde el
principio de la novela y lo sentimos aparecer y dar su punto de vista a través la voz de
los diferentes personajes.

2.4. Epigrafe de las obras

Después del titulo, el elemento paratextual de mayor relieve que suele
acompafiar una obra e informar sobre su contenido, es el epigrafe. Constituye una
manifestacion extradiegética que gobierna toda la lectura de la obra y forma parte de
esos elementos que el texto contiene. A propdsito de este modo de empleo Tzvetan
Todorov sefiala que “es una cita de autor que suele aparecer después de la dedicatoria,

en las obras donde ésta figura, generalmente acompafiada del nombre del autor.”*

Fabrice Parisot afirma que « pré-posée ou proposée aux abords du texte, elle est
un élément paratextuel fondamental chargé d’intentions dont la seule présence vise a
une stratégie destinée a orienter sur le sens, sur le message narratif instillé, distillé tout
au long du texte. »* En La Noria, se encuentra el epigrafe en la pagina ocho, que son
dos versos de Gonzalo de Berceo:

Quiero fer una prosa en roman paladino

! TODOROV, Tzvetan, (1977) : Le structuralisme en linguistique. Paris: Edition du Seuil, Collection
« Points », p. 164.

’PARISOT, Fabrice, (1998): Réflexions autour d’une composante paratextuelle stratégique
fondamentale: « I’épigraphe comme vecteur de sens. ». Paris: Edition Gérard Lavergne, p. 74.

En traduccién personal por: Anteponer o proponer los alrededores del texto es un elemento paratextual
fundamentalmente cargado de intenciones cuya Unica presencia tiene como objetivo una estrategia

destinada a orientar el sentido, el mensaje narrativo instilado y destilado a lo largo del texto.
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Con el cual suele el pueblo fablar a su vecino.

El epigrafe es una invitacion al lector y anuncia la sencillez estilistica de la prosa
de la novela. Esta cita que encabeza la obra resulta ya de por si muy reveladora sobre
las intenciones estéticas globales, y la mision que han de desempefiar los fragmentos
monologados.' Luis Romero evoca el poeta en el texto de La Noria en la boca del
estudiante que ha fallado en el examen “por desconocer el poeta cortesano.”® Del
mismo modo que para la dedicatoria y con motivo de continuidad del texto se nota una
ausencia de epigrafe en La Corriente. El autor no siente la necesidad de repetirse, el
texto es una progresion de la obra precedente. Nada cambid, ni los personajes ni la

ciudad, ni la unidad de tiempo.
2.5. Titulo de las obras

El titulo es un mensaje codificado. El titulo y la novela estan intimamente en
complementariedad. Anuncia la novela y a la vez la esconde. Promete saber y placer.
Tiene la funcion de un embalaje. Es breve, facil de memorizar, da informacion, orienta
y programa el acto de lectura. Segun Roland Barthes es “un aperitivo, insistiendo de
este modo en su papel de apertura al texto y en consecuencia un indice que dirige la
atencion sobre el objeto del texto dando mayor informacién o menor informacién

acerca del objeto.”®

Tiene como funcién marcar el comienzo de la semiosis* y dar una primera idea
del texto. Desde su lectura incita curiosidad a los que en adelante explotaran el texto.
Constituye un signo-accion que desencadena la interpretacion y el objeto del titulo se
vuelve el signo del objeto de la novela con el que esta en relacion. El titulo debe guardar
un poco de misterio, sin proporcionar demasiados indicios al lector. Pero, el titulo es en
consecuencia la toma de posicién del autor sin descifrar sus principales intenciones, ya

que focaliza la atencién sobre aquello que es el objeto esencial de su creacidn. El titulo

! Ver la parte del estudio del mondlogo.

2 La Noria. p. 43.

® MARTHY, Robert, (2010): Introduccién a la semiética. Espafia: Martikka, Casa del libro, p.10.

* Es un proceso que se desarrolla en el espiritu del intérprete; empieza con la percepcion del signo y acaba

con la presencia en su espiritu del objeto del signo.
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puede ser explicito, es decir, tener relacion con el tema permitiendo una legibilidad
inmediata o implicita de tal modo que necesita una descodificacion a traves de
metéaforas. Para las dos novelas, el titulo es el umbral de la obra .Puede ser definido
como un micro texto, “una unidad discursiva restringida”, de forma y dimensiones
variables. De todos los elementos constitutivos de la novela, el titulo es el mas citado y
mas conocido, el que dota la novela de unas dimensiones sociales importantes. Es el
nombre de pila de la obra literaria, puesto que es a través del titulo que “se reconoce, se

recuerda, se estudia, se registra, se almacena y se busca cada obra.””

Otra funcion del titulo es una referencia u orientacién, ya que informa sobre el
contenido de la obra y consiste en la capacidad de acercar a los lectores. La Gltima de
las funciones es comercial, Ilamada aperitiva o publicitaria. En efecto, el titulo debe
interesar, llamar la atencion, seducir e incluso convencer y sobre todo incitar a la

lectura.
2.5.1. Estudio semantico de los titulos

Antes de dar los sentidos de estos sintagmas nominales, se observa que los dos
abarcan un sentido técnico. Son ademas titulos formados de una sola palabra con
sentido plural; uno es una maquina y el segundo es un flujo eléctrico y continuo que
llevan el mismo denominador comin: el agua. Ambos titulos empiezan por el
determinante definido y femenino “la” que procura también dimension espacial. En la
primera obra se trata de una noria de personajes encadenados unos a otros. La misma
explicacion conviene con el flujo de personas en esta ciudad. Es un movimiento largo,
puede ser sin fin. La relacion de continuidad en La Noria y La Corriente se establece a
través de un mecanismo de eterna repeticion. Los dos titulos, pues, ofrecen al lector-
receptor un indicio fundamental sobre el cual se edifica el armazon estructural de las
novelas. De ahi el estudio del movimiento y su dindmica en la plasmacién de las obras

es de suma importancia, porque ello permite acceder a todas las llaves aparentes y

! VIGNER, Gérard, (1980) : Caractérisation et apprentissage en « le francais dans le monde ». Paris:
Hachette/Larousse, n°156, p. 59.

’KURT, Spang, (1986): Aproximacién semiética al titulo literario, investigaciones semiéticas. Actas del
Simposio Internacional de la Asociacion Espafiola de semiotica Toledo, 7-9 de junio de 1984. Madrid:

Consejo superior de Investigaciones Cientificas, p. 538.
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secretas de las novelas de Luis Romero notando que el autor, para subrayar la relacién
intima entre las dos obras, se permite utilizar el enunciado la noria en La Corriente,

“[...] volviendo a incorporarse a esta cadena, a esta noria, donde la dejé entonces

[..]7"

Segun la Real Academiga,

La noria es una maquina compuesta generalmente de una rueda
horizontal a la manera de una linterna que tira de una caballeria,
y otra vertical que engrana en la primera y eleva colgada a una
maroma con arcaduces para sacar agua de un pozo. En Andalucia
la noria es una rueda en la cual estan colgados cangilones que
tienen como funcion llevar agua de una parte del rio hacia otra. La
noria es una palabra arabe (Na’oura), es una maquina creada en

Egipto en 1792 que tiene como funcién regar la tierra.?

La eleccion del titulo La Noria es muy importante porque sugiere al lector el
ruido del agua que se concreta por una imagen tanto sonora como visual completada
por una simbdlica circular que representa su movimiento. Otro atributo de la noria es la

falta de cambio que caracteriza su constante movimiento circular.

Una vez leida la obra, el lector encontrara el sentido real de la palabra la noria
en el penultimo pérrafo de la obra, en la voz del narrador que dice: “Las gentes tejeran
otra vez sus vidas, sus trabajos, sus deseos, sus odios [...] esta historia se repite con
escasas variantes desde hace siglos.” La vida es un eterno recomenzar, son los
hombres los que la cambian. La critica literaria lo ha explicado como metéafora de la
existencia humana y el propio autor ha abonado esta interpretacion al afirmar “toda

nuestra vida es como una noria que gira en el sentido de la masa, formada ésta por

! La Corriente. p. 108.
2 Real Academia, (1970): Diccionario de La Real Academia. Madrid. p. 1589.
® La Noria. p. 280.
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restos de individualidades absorbidas [...] A pesar de los pesares es siempre una vuelta

a empezar, una noria que no cesa de girar estpida y esperanzadora.”*

Por otro lado, seglin la Real Academia, el término corriente proviene del verbo

correr,

[...] de correr, que corre. Adjetivo: dicese de la semana, del
mes, del afio o del siglo actual o que va transcurriendo [...]
Fluido, movimiento de traslacién continuado, ya sea permanente,
ya accidental, de una masa de materia fluida, como el agua o el

aire, en una direccion determinada.?

En esta segunda explicacion se trata de la relacion del agua con la maquina de la
noria. Mientras que la corriente se relaciona con la electricidad y se da como
explicacion lo siguiente, “La corriente eléctrica es el movimiento de la electricidad a lo

largo de un conductor.”® Para el diccionario de La Lengua Espafiola, Espasa:

Es un movimiento de traslacion continuado, ya sea permanente,
ya accidental, de una masa de materia. Tiene el sentido de que
corre, que sucede con frecuencia. Se dice del mes, del afio etc.
actual o que va transcurriendo movimiento de una masa de agua,
en una direccion. Paso de la electricidad por un conductor, como
el agua o el aire, en una direccion determinada, masa de materia

fluida que se mueve. *.

La eleccion del enunciado La Corriente, se sobreentiende como un movimiento
incesante de luz, electricidad, sol y segun el sentido simbélico que el autor le atribuye;
apertura del pais.

! Como por otra parte, ha hecho vagamente ALBORG II: “El novelista ha construido su “ noria” de
relatos encadenado a una rueda novelesca cangilones humanos de la méas variada estirpe, fama y medida.”
p. 311.

2 Real Academia, (1992): Diccionario de la lengua espafiola, Tomo 11. Madrid, p. 409.

*Ibid.

* Diccionario de la lengua espafiola, (1999). Madrid: Edicion Espasa, p. 358.
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Los dos titulos que se van a estudiar son breves y elipticos. En estas novelas
funcionan, como metatexto’, hay una relacién que se estable entre el titulo y el
contenido de la novela puesto que aquel informa sobre partes de ésta. En ambos titulos:
La Noria y La Corriente se trata de situar al lector en el ambiente de la ciudad de

Barcelona con el va y viene de los personajes.

El titulo La Noria anuncia el texto y éste lo explica sugiriendo la curiosidad del
lector. Es un préstamo que deja al lector perplejo. Es un signo que refleja la tematica y
el simbolismo de la obra combinando los personajes con el mecanismo de la rueda.
Mientras que el titulo La Corriente anuncia la fluidez y la continuidad de un
movimiento perpetuo y eternal de la vida. En los dos titulos sentimos movimiento,
direccidn, acciones fisicas que preparan la lectura. En La Noria, el sentido giratorio de
la maquina y en La Corriente el movimiento continuo que hace referencia a la nocién

de la vida como flujo sin fin, que es asimismo complementaria a la imagen de la noria.

En conclusion, estas dos palabras, La Noria y La Corriente se completan, “una
anuncia y otra explica el desarrolla de un enunciado programado hasta reproducir en
la conclusion su titulo, como palabra del final de la obra y clave de su texto.”?El texto
de La Noria termina por la frase que resume la cita de la obra Convergencias Criticas

de Christiane Achour y Rezzoug Simone a proposito de la eternidad:

Las gentes tejeran otra vez sus vidas, sus trabajos, sus deseos,
sus amores, sus odios, sus problemas, sus vicios, sus esperanzas,
sus anhelos, sus fatigas, sus mentiras, sus suefios, sus esfuerzos,
sus generosidades, sus impulsos, sus ternuras; esta historia se

repite con escasas variantes desde hace siglos.

En La Corriente encontramos otra cita que resume esta idea de intemporalidad
para el tiempo y de sin fronteras para el espacio con los términos siguientes: ayer y hoy,

el mundo y el verbo permanecer.

! Metatexto significa un texto dentro de otro.

2 ACHOUR, Christiane et REZZOUG, Simone, (2005): Convergences critiques, introduction a la lecture
du littéraire. Alger: OPU, réimpression, p. 28.

® La Noria. p. 280.
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Tina y él [...] viven como si fuese ayer, pero ya es hoy. Las
luces eléctricas permanecen encendidas y todo aparece tocado por
un tinte de irrealidad. La mutua compafiia les ha ayudado a vencer
la espera. El hecho es inminente la felicidad les rebosara, no
podran contenerla, participard de ella toda la familia, los

conocidos, la ciudad, el mundo.!

Es a partir del paratexto-titulo cuando se establece la primera comunicacion del
autor con el lector y también su comunion. El mensaje codificado esta lanzado, y es el
papel del lector el descodificarlo y descifrarlo.

2.5.2. Titulos polisémicos, metaféricos y metonimicos

La Noria anuncia el mecanismo y el sentido giratorio, con sus treinta y siete

personajes, su espacio Barcelona y sus veinticuatro horas de tiempo.

El titulo polisémico lleva dos valores: la denotacion y la connotacion.

El titulo denotativo representa aspectos relativamente objetivos del mensaje,
constituidos por elementos de caracter descriptivo o representacionales de una imagen.

En el texto de las dos obras se trata de la ciudad de Barcelona.

El titulo connotativo trata de la descripcidn subjetiva de lo representado en
ambas novelas: el tiempo es el mensaje latente que esconde este movimiento. Es un
prodigioso mecanismo de relojeria novelesca 0 mejor dicho un organismo vivo en el

que cada gesto, cada movimiento, cada palabra cooperan a la plenitud del conjunto.

!La Corriente. p. 312.
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Titulo polisémico

Titulo
connotativo

Titulo
denotativo

Personajes

BARCELONA 24 HOMBRES Y 13 MUJERES LAS 24 HORAS

(Diferentes lugares de (Personajes de condicion (Desde las cinco de la mafiana
) ) hasta las seis menos diez del
la ciudad) media) dia siquiente)
I
Lugar 37 perslonajes tiempo y mov%miento
~— -
—

La Noria

Figura n° 1: Titulo polisémico en La Noria
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Titulo
polisémico

Titulo
connotativo

Titulo
denotativo

Personajes

BARCELONA 17 HOMBRES Y 14 MUJERES LAS 24 HORAS

(Diferentes lugares de (Personajes de condicién (Desde la madrugada hasta las
. ) siete y doce minutos del dia
la ciudad) media) siquiente)
'
Lugar 31 perslonajes tiempo y movi%niento
~ -
—

LA CORRIENTE

Figura n° 2: Titulo polisémico en La Corriente

Los dos cuadros permiten destacar en las novelas similitudes y contrapuntos.
Se nota que la ciudad de Barcelona tan querida por el autor no cambid, se describen los
mismos lugares, por las calles: La calle Moncada, La Diagonal, El Paralelo, La Rambla,
El Mercado de Santa Catalina, La via Layetana, El paseo de Gracia, Montjuich...citadas
en las dos obras y el tiempo dedicado dentro de las obras tampoco cambio, se trata de
24 horas desde el amanecer hasta el alba del dia siguiente.
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Son 37 personajes en La Noria, cada uno desempefia un papel muy preciso en el
relato como si fueran cangilones de la maquina de la noria. Cada uno con sus funciones
y ocupaciones muy distintas, y que se permite clasificarlos seglin su rango social tal
como el médico, el abogado, la enfermera, el taxista, el mendigo, el borracho, el cura...
En contrapunto, en La Corriente se encuentran la mayoria de estos personajes pero
envejecidos, 0 sea, con once afios mas, evolucionando en un clima econémico y socio-
politico diferente al de La Noria ya que el régimen politico de La Espafia de los afios
60 fue mas abierto. Sin olvidar que unos personajes como el cura Mosén Bruguera, la
vieja con el perro y Mercedes con su hijo han muerto y no estdn mencionados por el

autor como personajes activos.

El titulo La Noria inspira al lector una magnifica metafora de la existencia
humana. En este sentido, los cangilones de la maquina hidraulica tienen su equivalente
en los personajes, son entidades individuales en si, se ven colocados en forma tal que no

pueden escapar de sus fronteras.

Es también el simbolo de la rueda en la obra que corresponde a la vida de los
personajes, jovenes, maduros, viejos, del espacio de Barcelona y del tiempo que son las

veinticuatro horas de un dia de primavera.

Los personajes El espacio El tiempo
Joven: Dorita Barcelona Las cinco o seis de la
mafiana
Maduro: Felipe Asencio Barcelona Las ocho y pico
Viejo: Mosén Barcelona Las seis menos diez
Bruguera

Cuadro n°3: Titulo metaférico en La Noria

En La Corriente es el simbolo del flujo y el va y viene de los personajes

representados por jovenes, maduros, viejos, un espacio comin a las dos obras,
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Barcelona y un tiempo idéntico en su cantidad pero con un cambio de estacion, las

veinticuatro horas de un dia otodal.

Los personajes El espacio El tiempo
Joven: Vicenteta hija | Barcelona Las nueve
de La Trini
Maduro : Berta Barcelona Las diez
Viejo: Rafaela Barcelona Las diez y cuarto

Cuadro n°4: Titulo metaférico en La Corriente

La observacién que es imprescindible sefialar es que en La Corriente, los
personajes son por su mayoria maduros y viejos, su edad varia entre cuarenta y

cincuenta afios, mientras que en La Noria tienen entre veinte y treinta afios.

Uno de los mas esenciales usos de la metonimia' esta relacionado a la
descripcion. Es de modo general los detalles que sirven a describir las viviendas de los

habitantes de esta ciudad.

Es también la relacién de los personajes y del espacio-tiempo dentro de la
novela. El objetivo de este simbolismo es llamar la atencion del lector sugiriendo la
situacion del pais en aquella época, implicAndole a través de sus criticas con estos
tragicos afios que habia vivido Espafia. Sin ser una obra histérica el titulo La Noria con
el sentido de muchedumbre sugiere al lector el malestar de Barcelona y de toda Esparia

durante el franquismo.

En La Corriente, Espafia empieza a abrirse hacia el extranjero. Se esta
preparando a partir de los afios 60, La Espafia turistica de hoy, con influencias

americanas, francesas, alemanas... La censura se relaja, el estilo del autor cambia, hay

'Metonimia: figura por la cual el significado de un nombre se substituye por otro significado pero que

tiene la misma relacion.
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un solo monélogo® No quiere decir que no hay pobreza ni miseria, pero se nota un
aumento en el nivel de vida del pueblo, la modernizacion de algunos barrios, la
finalizacion de pantanos, y ademés las comunicaciones con el mundo exterior se esta

estableciendo.
3. Titulos de los capitulos y su significado

Es una especie de resumen, de adelantado al lector para prepararlo, motivarlo
con respecto a lo que va a leer a lo largo de algunas paginas. Los titulos de cada uno de
estos capitulos confirman lo que anunciaba el titulo global de la obra, o sea, el relato
puntual con elementos de orientacién. Mientras que el capitulo es el elemento
organizador sustancial en la textura novelesca de la novela decimononica. La Noria y
La Corriente tienen un papel estructural muy relevante que facilita al lector la
progresion tematica. En este sentido la funcién estructuradora primordial corresponde a
las secuencias, verdaderos atomos narrativos, fragmentos coherentes de la novela. Pero
ademas, el empleo de la secuencia se relaciona con el protagonista colectivo de la
novela. La vida de una sociedad no se representa ahora a través de la vida de un héroe
individual, sino de la vida de numerosos pequefios seres cuyo conjunto representa la
historia colectiva. Cada secuencia se dedica puntualmente a la historia breve de uno o

algunos personajes.

En el caso de La Noria, son los personajes que tienen como funcién ser puente
entre los capitulos porque estan anunciados en el capitulo precedente creando el

movimiento regular y a la vez mecanico de la novela.

A propésito de La Corriente, Luis Romero cambia el orden de los capitulos.
Es una novela polifénica, de muchas voces, salta de parte en parte sin previo aviso, se
configura como un mosaico y a veces como un rompecabezas que el lector debe ir
descifrando. El escritor invita al lector a ser su complice en la estructuracién formal de

la novela, y a jugar un papel mas activo.

Para que la comparacién de las dos obras sea muy evidente y clara, proponemos
en forma de cuadros el titulo de los capitulos, el nimero de paginas de cada capitulo y

! La Corriente: Capitulo veintitrés titulado: Soliloquio.
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el nimero de los mondlogos para La Noria. La primera obra se compone de treinta y

siete capitulos sin nimeros. Cada capitulo introduce a un personaje a una frecuencia

mas 0 menos equivalente.

Numero de los

Titulo del capitulo

NUmero de paginas

NUmero de Mondlogos

capitulos en el capitulo
Capitulo N°1 | Madrugada galante 7 paginas. 10 mondlogos
Capitulo N°2 | Peregrina en su ciudad 7 paginas. 8 mondlogos
Capitulo N°3 « Je m’en fous pas mal » |8 paginas. 14 mondlogos
Capitulo N°4 | “Intellectum Tibi Dado” 8 paginas. 13 monélogos
Capitulo N°5 | Mundo adolescente 7 paginas. 8 mondlogos
Capitulo N°6 | Historia proletaria 6 paginas. 6 mondlogos
Capitulo N°7 | Hora del sol 6 paginas. 5 mondlogos
Capitulo N°8 | El almuerzo 7 paginas. 9 mondlogos
Capitulo N°9 | Arte moderno 7 paginas. 7 mondlogos
Capitulo N°10 | Cansancio 6 paginas. 6 mondlogos
Capitulo N°11 | Con las alas cortada 6 paginas. 4 mondlogos
Capitulo N°12 | Pequefio problema 7 paginas. 5 mondlogos
Capitulo N°13 | Gente honorada 7 paginas. 4 mondlogos
Capitulo N°14 | Sentencia 7 paginas. 3 mondlogos
Capitulo N°15 | Conflicto 8 paginas. 4 mondlogos
Capitulo N°16 | Raquel 10 péaginas. 3 mondlogos
Capitulo N°17 | Este hombre 8 paginas. 4 mondlogos
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Capitulo N°18 | Mercedes 6 paginas. 3 mondlogos
Capitulo N°19 | Ser o no ser 6 paginas. 4 mondlogos
Capitulo N°20 |« Un autre pleure en moi » |7 paginas. 7 mondlogos
Capitulo N°21 | La mujer fuerte 8 paginas. 3 mondlogos
Capitulo N°22 | Raimundo el Bondadoso |6 paginas. 2 mondlogos
Capitulo N°23 | La Trini 9 paginas. 6 mondlogos
Capitulo N°24 | Restoran econémico 8 paginas. 3 mondlogos
Capitulo N°25 | El padre 8 paginas. 5 mondlogos
Capitulo N°26 | Berta la buena 6 paginas. 2 mondlogos
Capitulo N°27 | Desfila la coqueta 7 paginas 4 mondlogos
Capitulo N°28 | Las ilusiones perdidas 6 paginas. 3 mondlogos
Capitulo N°29 | Mujer con perro 9 paginas. 3 mondlogos
Capitulo N°30 |EIl “Sardineta” 7 paginas. 5 mondlogos
Capitulo N°31 | Excursion alcoholica 8 paginas. 5 mondlogos
Capitulo N°32 | Cana al aire 9 paginas. 3 mondlogos
Capitulo N°33 | La encrucijada 7 paginas. 2 mondlogos
Capitulo N°34 | El jugador 8 paginas. 5 mondlogos
Capitulo N°35 | Naufrago 8 paginas. 2 mondlogos
Capitulo N°36 | Viejas glorias 9 paginas. 2 mondlogos
Capitulo N°37 | El alba 8 paginas. 2 mondlogos

Cuadro n°5: Cuadro representativo de los titulos, las paginas y el nimero de los

monologos en La Noria
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El mismo cuadro esta propuesto para La Corriente. Las dos Ultimas columnas

estan dedicadas a los titulos comunes a las dos obras y a los que tienen una parte

comun.

NUmero de los Titulos de los capitulos NUmero de Titulos Parte de titulos
capitulos paginas comunes a las comunes a las dos
dos novelas: novelas:
situacion en Posicion en La Noria
La Noria

Capitulo n°1 Madrugada fanebre 6 paginas

Capitulo n°2 El “Sardineta” 6 paginas n° 30

Capitulo n°3 Viaje en tranvia 6 paginas

Capitulo n°4 El dialogo 5 paginas

Capitulo n°5 El negocio es el negocio 6 paginas

Capitulo n°6 El an6nimo 6 paginas

Capitulo n°7 Cuatros cirios 6 paginas

Capitulo n°8 Raquel 6 paginas n° 16

Capitulo n°9 Aniversario 5 paginas

Capitulo n°10 Flores para la Rodrigona 7 paginas

Capitulo n°11 La Trini 7 paginas n°23

Capitulo n°12 La cola de las imposiciones | 5 paginas

Capitulo n°13 Encuentro 7 paginas

Capitulo n°14 Una copita... jde anis! 7 paginas

Capitulo n°15 Cita a extramuros 6 paginas

Capitulo n°16 La generacion perdida 5 paginas
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Capitulo n°17 Hora punta 9 paginas n°7
Capitulo n°18 Comida de negocios 6 paginas
Capitulon®19 Problemas familiares 6 paginas
capitulo n°20 Letrero subversivo 9 paginas
Capitulo n°21 Caféy puro 6 paginas
Capitulo n°22 La pareja 7 paginas
Capitulo n°23 Soliloquio 5 paginas
Capitulo n°24 Consulta legal 7 paginas
Capitulo n°25 El teléfono 9 paginas
Capitulo n°26 Aterrizaje 8 paginas
Capitulo n°27 “H.ALES.A” 5 paginas
Capitulo n°28 Al estilo americano 7 paginas
Capitulo n°28 La cana al aire frustrada 6 paginas n°29
Capitulo n°30 El ojo clinico 5 paginas
Capitulo n°31 “Amigos de la Barcelona | 5 paginas
ochocentistas”

Capitulo n°32 El coctel de hoy 9 paginas
Capitulo n°33 Laceraciones 5 paginas
Capitulo n°34 Compas de esperanza 7 paginas
Capitulo n°35 La familia 7 paginas
Capitulo n°36 Cena improvista 7 paginas
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Capitulo n°37 Berta la buena 6 paginas n°26
Capitulo n°38 El bar 9 paginas
Capitulo n°39 Desfila la coqueta 5 paginas n°27
Capitulo n°40 Almas y cuerpos 5 paginas
Capitulo n°41 Titirimundi 8 paginas
Capitulo n°42 La Boite 6 paginas
Capitulo n°43 Louis Armstrong 7 paginas
Capitulo n°44 Peregrino en su ciudad 6 paginas n°2
Capitulo n°45 Los dltimos serdn los | 5 paginas

primeros
Capitulo n°46 A pesar de todo 5 paginas n°4
Capitulo n°47 “Intellectum Tibidabo” 6 paginas
Capitulo n°48 Alborada 5 paginas n°37

Cuadro n° 6: Cuadro representativo de los titulos y del nimero de las péginas de La

Corriente con los titulos comunes a las dos obras.

A través de la estructura de los capitulos de La Noria, el lector sigue paso a paso
las aventuras de los diferentes personajes advirtiendo que los capitulos carecen de
cierre. Asi, los acontecimientos narrados no presentan un desenlace y siempre, al cabo

de cada capitulo, quedan aspectos por resolver.

En contrapunto, en La Corriente, Luis Romero cambia el estilo de su escritura,
utilizando la digresion narrativa, permite al lector informarse sobre las historias de los
personajes. En algunos capitulos sentimos que pide su ayuda y su participacion dentro
de la novela. Y el lector entra en la diégesis de la narracion sin darse cuenta a partir de

interrogaciones e inquietudes del autor.
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La observacién pertinente que podemos hacer es que las dos novelas carecen de
introduccion y de epilogo. Son los titulos que se consideran como tal con la evolucion

temporal.

4. Estructura de los capitulos de las novelas

En las dos novelas nos damos cuenta que el autor no modifica una parte de los

titulos del primer y ultimo capitulo.

La Noria

La Corriente

Capitulo n°1

Madrugada galante

Capitulo n°1

Madrugada funebre

Siete paginas. Seis paginas.
Nueve mondlogos.

Ultimo capitulo Ultimo capitulo
El alba Alborada

Ocho péaginas.

Cinco péginas.

Dos mondlogos.

Cuadro n°7: Comparacion de los titulos del primer y ultimo capitulo
de las dos novelas

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

La Noria La Corriente

La obra empieza con una joven, Dorita, y | La obra empieza con la muerte de Don

acaba con el viejo sacerdote Rodrigo y acaba con el nacimiento de un
bebé.

La Noria se articula en 37 cuadros o La Corriente se articula en 48

capitulos sin numerar. capitulos numerados. Luis Romero

»l cambia el orden del desfile de los

El alba: “Da cinco o seis.
personajes.

Alborada: “Cuando consulta el reloj de
pulsera se da cuenta de que esta

parado.”

Cuadro n° 8: Personajes del principio y final de las obras

El primer cuadro y arcaduz de La Noria empieza a la madrugada de un dia de
primavera, junio, con un personaje importante en aquella época de posguerra, la
prostituta Dorita y termina con un religioso el cura Mosén Bruguera que cierra un ciclo
y lo que llamaremos una rueda de tiempo. La prostitucién y la religion encuadran la
primera novela de Luis Romero. Entre estos dos personajes se tejen las historias de
todos los actores de la novela.

Mientras que en la segunda novela el autor aborda desde el principio el tema de
la muerte con el fallecimiento de Rodrigo, personaje atipico por su condicién de
homosexual vy finaliza con el nacimiento de un bebé en la casa de Gallardo Francisco.
En las dos novelas es el sexo que prima desde el principio. La religion y el nacimiento
acaban las novelas. Son temas que permiten cierto escapamiento de la vida y a la vez

un sentimiento de pureza.

'La Noria. p. 9.
2 La Corriente. p. 10.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

La muerte y el nacimiento nos recuerdan el ciclo de la vida, el alfa y omega de

la rueda hasta confundirse. Serd el enlace que relaciona las dos novelas a pesar del

tiempo.

En La Noria, Dorita, la prostituta, es el primer personaje en aparecer y Mdsen

Bruguera, el sacerdote, el ultimo en desaparecer. En La Corriente es el entierro de

Rodrigo el que abre la novela y se cierra con el nacimiento de un bebé en la casa de

Paquito Gallardo hijo del sindicalista Gallardo.

Proponemos otro cuadro que evidencia el mismo texto en las dos novelas.

La Noria

La Corriente

Primera frase del texto.

“Empieza a amanecer.™

Primera frase del texto.

“El ruido del primer autobus le ha

despertado.”?

Ultima frase.

“Acaba de salir el sol.”™

Ultima frase.

“Esta a punto de salir el sol que impartira su

luz por toda la ciudad, iluminando hasta sus

mas hondos rincones.”*

Cuadro n°® 9: Comparacion de los enunciados del primer y Gltimo capitulo de las obras.

Se da cuenta a partir de la reiteracion de las palabras madrugada y alba,

empleadas a principio y a final de las novelas, del movimiento circular de la rueda.

(Ver abajo figura n°1 y figura n°2).

Las dos frases de la rueda de La Noria y el flujo de La Corriente se confunden

para simbolizar el eternal y perpetuo continuo de la vida.

! La Noria. p. 9.

2 La Corriente. p. 7.

® La Noria. p. 280.

* La Corriente. p. 313.
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Las primeras frases de la novela suelen también fijarse en las expectativas sobre
la técnica narrativa, el punto de vista, la voz del narrador que se establece en el
decorum o normativa de la obra. EI comienzo de la obra es el equivalente a nivel textual
de la topicalizacién oracional reveladora que el autor Luis Romero pone de relieve en
las dos obras a través del tiempo con el enunciado el amanecer y del ruido madrugador

del primer autobus.

s

Las ultimas frases revelan que otro dia “esta a punto de salir.” EI comienzo y el
final tienen una carga significativa afiadida al actuar como marcos que separan el

universo estético de la obra.

Titulo: Titulo: Titulo: Titulo:
El Alba Madrugada galante Alborada Madrugada funebre
. Figura n°4
Figuran® 3

. La Corriente: el flujo.
La Noria: la rueda.
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4.1. Andlisis estructural de dos capitulos de las obras, La Noria, La

Corriente

La Noria: Capitulo n°1: Madrugada galante

Situacion inicial

Situacion final

jévenes claveles recién estrenados

en este amanecer.”?

TIEMPO Entre las cinco y las seis de la Las siete de la mafiana.
mafiana.

ESPACIO En taxi. En casa.

AGENTE Dorita, la prostituta.
Dorita recibe de su cliente de| En este momento es como Si
algunas horas, quinientas pesetas y| fuera otra persona, se acuerda
un ramillete de flores, estd muy| de su infancia y afiora el pasado,
contenta, “todo dinero es limpio”*| “se recuerda de su pueblo y de

HECHO limpio™* “Son los mas hermosos y| cuando vivia su padre de

cuando era nifia como las

demés.”®

Finalidad del capitulo :

Prostitucion en La Barcelona de los afios 50.

Cuadro n°10: Analisis estructural del capitulo n°1 de La Noria, Madrugada Galante

! La Noria. p. 12.

?lbid. p. 10.
*Ibid. p. 15.
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La Noria: Capitulo n°37: El alba

Situacion inicial

Situacion final

TIEMPO

Las seis menos diez.

Acaba de salir el sol.

ESPACIO

La iglesia.

La iglesia.

AGENTE

Mosén Bruguera, el sacerdote.

HECHO

Presentacion y papel de de la

iglesia. “Esta es una iglesia de

pobre.™

La religion estd encima de todo

y protege la ciudad.

“Las manos luminosas de Dios

se han abierto sobre la

ciudad.”?

Todo conspira contra el
Hombre, y solo la misericordia

de Dios le salva.

Finalidad del capitulo :

Papel muy fuerte de la religion.

! Ibid. p. 275.
2 Ibid. p. 278.

Cuadro n°11: Analisis estructural del capitulo n°37 de La Noria, EI Alba
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La Corriente: Capitulo n°1: Madrugada Funebre.

Situacion inicial

Situacion final

TIEMPO El amanecer. “Comienzan a “La luz penetra a través de
nacer los colores.” los vidrios de colores [...]"?
ESPACIO En casa: el dormitorio. En casa: en el gabinete.
AGENTE La muerte de Rodrigo
Preparacion del entierro. “El| Descripcion del cadaver.
entierro esta anunciado para las “E| cadaver se ha adelgazado
once; a las once en punto se [...] el rostro se ha afinado,
A A ”3
cerrara el feretro. anifiado [...] las manos finas y
HECHO

redondeas [...]

Hay una persona de rostro
palido y tranquilo, sin edad

[..]"

Finalidad del capitulo :

La muerte es imprevista, los ricos mueren como los pobres

Cuadro n°12: Andlisis estructural del capitulo n°1 de La Corriente, Madrugada Funebre

'La Corriente. p. 7.
2 Ibid. p. 12.

® Ibid. p. 8.

* Ibid. p. 12.
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La Corriente: Capitulo n°47: Alborada.

Situacion inicial

Situacion final

TIEMPO

Las siete de la mafiana.

Es de dia, enteramente de

dia.

ESPACIO

En casa.

Al portal de la casa esperando

un taxi.

AGENTE

Preparacion del nacimiento.

HECHO

Las emociones. “Dentro de unas
horas, cuando nazca este nifio,
este hombre que ya esta ahi, se
habra cumplido el méas alto

milagro [...]""

Proyeccién de los deseos del
padre: “El le ofrecera con
veinte aflos de retraso, un
Francisco Gallardo abogado.”

abogado.”

Finalidad del capitulo :

Los deseos de Francisco Gallardo hijo.

Cuadro n°13: Andlisis estructural del capitulo n°47 de La Corriente, Alborada

Estructuralmente, las obras comienzan y terminan de modo semejante, con un

pensamiento sobre la derrota expuesto con palabras casi iguales.

El anélisis detallado en forma de cuadro que concierne los titulos de las dos

novelas nos permite destacar las observaciones siguientes:

El ritmo y la cadencia en las dos novelas son mas o menos las mismas. Un

capitulo varia entre cinco y ocho paginas. En La Noria los mondlogos son numerosos a

principio de la novela (catorce, trece, nueve mondlogos) hasta volverse mas escasos a

! Ibid. p. 307.
2 Ibid. p. 311.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

final de la obra (dos mondlogos). En el tltimo capitulo el mondlogo es tan importante
como el contenido del texto. La reflexion religiosa del personaje se mezcla con la del
autor. Ambos alaban a Dios por lo que da de felicidad al hombre: el dia, la luz, la
alegria etc. El yo del autor enfrenta el ti de Dios.

Por “tu Misericordia pude resistir el pecado. Yo no hubiera podido. jSefior soy tu
ciervo! He procurado [...] he luchado [...] jSefior! Gracias por tu ayuda. A veces el
cuerpo [...] es tan débil [...] sin tu divina Gracia [...]' Pasé malos afios; te ofendia.

[...] TG lo ves todo. ”* 2

4.2. Particularidades de algunos titulos

Se destacan en las obras capitulos cuyos titulos se repiten y otros que tienen la
mitad del titulo.

El apodo-titulo El “Sardineta” para hablar del mendigo aparece en las dos
novelas. A pesar de que el personaje cambie de estatus, el autor guarda el mismo titulo
para mostrar que la transformacién del “Sardineta” no es tan radical. Continda

formando parte de la pequefia gente de esta ciudad al servicio de los nuevos ricos.

El titulo repetido “Intellectum Tibi Dabo’"* esté escrito de dos maneras, una vez
en dos palabras, ver La Noria, y en una sola palabra en La Corriente Tibidabo. El

cambio de escritura de la misma palabra nos sugiere el de la ciudad de Barcelona.

Para el titulo Berta la buena, el autor lo escribe sin separarlo en La Noria pero
en La Corriente pone una coma para separar el apellido del adjetivo Berta, la buena. La
razon de este cambio estd ligada con la transformacion del personaje que no es tan

buena en la segunda obra, por eso el autor separa Berta de su calificacion.

! La Noria. p. 274.
2 Ibid. p. 279.
*Tibidabo: Parque de atraccién conocido sobre todo por su situacion privilegiada, simbolo y mirador de la

ciudad, por algunas atracciones emblematicas y bautizado como “Parque de sensaciones”.
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El autor, Luis Romero queria mostrar con estos cambios de escritura la evolucion de la

ciudad de Barcelona y la transformacion de los personajes como es el caso de Berta.

Se analizara los titulos escritos entre guiones Yy en francés en La Noria, “Je m’en fou

pas mal” y “Un autre pleure en moi””, mientras que la palabra francesa La Boite en La

Corriente esta apuntada por el autor sin guiones como si no fuera un extranjerismo.

4.3. Titulos reiterados y partes de titulos que se repiten

La Noria La Corriente
Capitulo n°2 Peregrino en  su|Capitulo n°44 | Peregrino en su ciudad
ciudad
Capitulo n°4 “Intellectum Tibi | Capitulo n°47 | “Intellectum Tibidabo”
Dabo”
Capitulo n°16 Raquel Capitulo n°8 | Raquel
Capitulo n°23 La Trini Capitulo n°11 | La Trini

Capitulo n°26

Berta la buena

Capitulo n°37

Berta, la buena

Capitulo n°27

Desfila la coqueta

Capitulo n°39

Desfila la coqueta

Capitulo n° 30

El “Sardineta”

Capitulo n° 2

El “Sardineta”

Cuadro n°® 14: Titulos reiterados
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Hay siete titulos que se repiten. Luis Romero visita de nuevo a estos personajes

que considera en su mayoria como protagonistas de capitulos en las dos obras.

La Noria La Corriente
Capitulon°1 Madrugada Galante Capitulo n°1 Madrugada Funebre
Capitulo n°7 | Hora del sol Capitulo n°17 Hora punta

Capitulo n°28

Las ilusiones perdidas

Capitulo n°16

La generacion perdida

Capitulo n°32

Cana al aire

Capitulo n°29

Cana al aire frustrada

Capitulo n°37

El alba

Capitulo n° 38

Alborada

Cuadro n°15: Parte de titulos reiterada

Hay cinco titulos que se repiten parcialmente. En la mayoria, son titulos en

relacion con el tiempo que representa uno de los temas esenciales en las dos obras. El

autor los ha puesto de relieve con los enunciados: madrugada, hora, sol, alba.

Siempre en el analisis, el espacio, el tiempo y los personajes, que es la finalidad

de nuestra investigacion, parecen de modo claro en la eleccion de los enunciados de los

titulos.
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4.4. Connotacion de los titulos con el tiempo, el espacio y los personajes

Algunos titulos tienen relacion directa con el tiempo, otros con el espacio y los

demas con los personajes.

En La Noria

Tiempo Espacio Personajes

N°1 Madrugada Galante | N°2 Peregrino en su | N°4 Intellectum Tibi Dabo
ciudad

N°7 Hora de sol N° 15 Cita a extramuros N° 5 Mundo adolescente

N°8 El almuerzo N°24 Restoran econémico | N° 6 Historia proletaria

N°37 El alba N° 13 Gente honrada

N° 16 Raquel

N° 17 Este hombre

N° 18 Mercedes

N° 21 La mujer fuerte

N°22 Raimundo el bondadoso

N° 23 La Trini

N° 25 El padre

N° 26 Berta la buena

N° 27 Desfila la coqueta

N° 29 Mujer con perro

N° 30 El “Sardineta”

N° 34 El jugador

4 titulos 3 titulos 16 titulos

Cuadro n°16: Connotacion de los titulos en La Noria
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En La Corriente

Tiempo Espacio Personajes
N° 1 Madrugada fanebre N°3 Viaje en tranvia N° 2 El “Sardineta”
N° 17 Hora punta N°38 El bar N°8 Raquel
N°34 Compaés de esperanza | N° 41 Titirimundi N° 11 La Trini
N°36 Cena improvista N° 42 La Boite N°16 La  generacion

perdida
N° 48 Alborada N°44 Peregrino en su | N°22 Lapareja
ciudad

N° 31 Amigos de Ila
Barcelona ochocentistas

N° 35 La familia

N° 37 Berta, la buena

N°39 Desfila la coqueta

N° 43 Louis Armstrong

N° 47 “Intellectum
Tibidabo”

5 titulos 5 titulos 11 titulos

Cuadro n°17: Connotacion de los titulos en La Corriente
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En cuanto a la duracion del tiempo, para las dos novelas es la misma, o sea, las
24 horas de un dia pero lo que se modificara es la estacién. En La Noria es la primavera
que corresponde a la juventud de los personajes, el sol brilla en muchas paginas del
texto, todos son bellos, esperan mucho de la vida, son “los chicos del swing y del

tupé”*

, pero en La Corriente es el otofio de su vida.

El espacio es también el mismo, se trata de Barcelona pero con més actividad.
Los lugares atractivos como los bares, La Boite, los hoteles, las pensiones, los cafés, los
cines, los teatros como el Titirimundi etc., se han desarrollado y eso denota la apertura
de Espafia al mundo exterior. Espafia se estd abriendo al turismo francés y sobre todo
norteamericano, “jque aprendan el espafiol!”?, al comercio “Industrias Textiles
Reunidas S.A. instalada en Barcelona, los comercios de zapatos se multiplican; su

ITX]

prosperidad aparente le ha despertado la atencién.””, a la construccion de nuevos

proyectos, “Hace dos afios que llegaron a Barcelona. Las obras del pantano se habian

194

terminado™”, y a la politica El Diario de Barcelona informa sobre los acontecimientos

del extranjero “el Congo, cohetes, muertos en Argel, plastico [...]"”

Por su mayoria, los personajes protagonistas no han cambiado sino envejecido
con el tiempo. La introduccion de los personajes secundarios a lo largo de La Corriente

son muchisimos y eso favorece la progresion de la obra.

! La Corriente. p. 106.
2 Ibid. p. 266.
® Ibid. p. 236.
* Ibid. p. 293.
® Ibid. p. 117.
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4.5. Titulos con nombres de protagonistas

En La Noria hay cuatro capitulos que llevan nombres de mujeres y uno de hombre.

NUmero de los capitulos Titulos de los capitulos
Capitulo n° 16 Raquel

Capitulo n°18 Mercedes

Capitulo n° 23 La Trini

Capitulo n° 26 Berta la buena

Capitulo n° 22 Raimundo el bondadoso

Cuadro n® 18: Titulos con nombre de protagonistas en La Noria

El autor pone de relieve el papel de la mujer en los afios 50 con las cuatro
mujeres de estatus diferente. Berta y Mercedes son trabajadoras de clase media. La Trini
es una antigua prostituta, y Raquel, mujer insatisfecha en el plano sexual, esta en busca
de calor en los brazos de sus amantes. Las cuatro mujeres viven independientes y libres

en aquella sociedad.

En cuanto a Raimundo, es un personaje que transcurre en la novela, es un fervor
amoroso de Clara Seré desde hace treinta afios, su pasatiempo favorecido es frecuentar
los bares de la ciudad y conocer todo lo que se dice en estos lugares de ocio y de placer.
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En La Corriente hay tres titulos que Ilevan nombres de mujeres y constatamos
que son los mismos que los de La Noria.

NUmero de los capitulos Titulos de los capitulos
Capitulo n° 8 Raquel

Capitulo n° 11 La Trini

Capitulo n°37 Berta la buena

Cuadro n°19: Titulos con nombres de protagonistas en La Corriente

La reiteracion de los nombres de mujeres muestra la importancia y la

consideracion que Luis Romero dispensa a la mujer.

Después de la Guerra Civil, el papel de la mujer se resume a la casa. Citamos
algunos ejemplos de las cualidades que debia poseer una mujer en la época del
franquismo. En primer lugar ha de ser complaciente. Es un imperdonable error la
negacion al esposo del deber conyugal. La mujer no debe bajo ningln pretexto negar a
su marido lo que le pertenece. En segundo lugar tiene que ser maternal. El organismo de
las mujeres esta puesto al servicio de una matriz, el organismo del hombre se dispone al
servicio de un cerebro, quiere decir sencillamente que la mujer no puede reflexionar. Y
al final, es imprescindible que sea divertida. Los primeros juguetes de las nifias han de

ser las mufiecas para prepararla en su futuro a procrear y cuidar bebés.

Pero en los afios 60, época de la escritura de La Corriente todo cambié. El
personaje de Raquel lo demuestra, “Ha decidido abandonarle hoy mismo. La decision
se estaba incubando desde un afio. Ayer por la tarde se propuso que ésta seria la tltima

noche que pasarian juntos [...] mafiana se marcharéa a Suiza™*

La Trini encarna la prostituta vencedora que a pesar de las miserias, de la

crueldad que vivié en esta ciudad super6 las dificultades y esta viviendo con su hija,

! Ibid. p. 48.
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que trabaja en una casa de muebles, en “un hermoso piso de la izquierda del
Ensanche.”, la vida no le va del todo mal.

La diferencia entre Berta la buena y Berta, la buena de La Corriente es que no es
tan buena como la presenta el titulo. En La Corriente, no puede perdonar a su madre
que la abandoné en su infancia. “A su madre desearia quererla con mayor energia. Se
esfuerza, pero en estos meses ha sido muy poco lo que ha conseguido avanzar.”? La
enfermera, de los pobres de la barriada y benévola en la Accion Catélica de su
Parroquia, no acept6 el comportamiento de su madre que se huyé con un hombre. Las
tres mujeres son vencedoras de hombres, Raquel de su marido, La Trini de los hombres,
y Berta de su madre y del ateismo de su padre.

4.6. Titulos adjetivales

En La Noria se nota que quince capitulos llevan adjetivos

NUmero de capitulos Titulos de los capitulos
Capitulo n°1 Madrugada galante
Capitulo n° 5 Mundo adolescente
Capitulo n°6 Historia proletaria
Capitulo n°9 Arte moderno
Capitulo n°11 Con las alas cortadas
Capitulo n°12 Pequefio problema
Capitulo n° 13 Gente honrada
Capitulo n° 21 La mujer fuerte
Capitulo n° 22 Raimundo el bondadoso
! Ibid. p.66.

2 Ibid. p. 246.
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Capitulo n° 24 Restoran econdémico
Capitulo n° 26 Berta la buena
Capitulo n° 27 Desfila la coqueta
Capitulo n° 28 Las ilusiones perdidas
Capitulo n° 31 Excursién alcohdlica
Capitulo n°36 Viejas glorias

Cuadro n° 20: Titulos adjetivales en La Noria

Esos adjetivos se dividen en tres grupos: “adjetivos evaluativos emocionales,

adjetivos axioldgicos y en evaluativos no- axiolégicos.””*

Los adjetivos evaluativos emocionales o afectivos expresan una propiedad
positiva 0 negativa del elemento al que califican, asi como la actitud emocional del
emisor con respecto a éste. El sentido afectivo puede ser consustancial al adjetivo o
deberse a determinadas caracteristicas prosddicas o sintacticas.

Los adjetivos evaluativos no-axiolégicos conllevan una evaluacién cualitativa o
cuantitativa del objeto al que refieren, a la diferencia de los anteriores, no anuncian la
actitud emocional o el compromiso afectivo del emisor (grande, lejano, caliente,

abundante...) Tampoco enuncian un juicio de valor.

Los adjetivos evaluativos axiolégicos coinciden con los no axioldgicos en que el
hablante, para adjudicarle una propiedad al objeto, aplica unos parametros de
evaluacion culturalmente aceptados. Pero a diferencia de ellos, califican al objeto
mediante un juicio de valor positivo o negativo con lo que adquieren un doble caracter

subjetivo (bueno, malo, lindo, correcto...)

! KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine, (1987): La enunciacion de la subjetividad en el lenguaje. Paris:
Edicial, p. 131.
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Adjetivos evaluativos Adjetivos evaluativos Adjetivos evaluativos no-

emocionales axiolégicos axiolégicos

cualitativo, cuantitativo

No hay Madrugada galante Mundo adolescente
Mundo honrada Historia proletaria
Berta la buena Arte moderno
Desfila la coqueta Pequefio problema

La mujer fuerte

Raimundo el bondadoso

Restoran econémico

Las ilusiones perdidas

Excursion alcohélicas

Viejas glorias

Cuadro n® 21: Caracteristicas de los adjetivos

Constatamos que no hay adjetivos evaluativos emocionales en la escritura de
los titulos. El autor se desvela en el interior de los capitulos, se descubre y se aprecia su
sensibilidad en la descripcion de los personajes y de su ciudad.

Los adjetivos evaluativos axioldgicos predominan porque en su mayoria estan

cargados de un rasgo de valorizacion.
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Posicion del adjetivo: pospuesto y antepuesto

Enunciados con adjetivos Posicion del adjetivo Funcidn del adjetivo

En estos casos el adjetivo

Madrugada galante )
g g tiene un valor de

Pospuestos
exclamacion, sin perder su
funcién de calificacion.
Mundo adolescente
Su posicion da un valor
Pequefio problema fundo al titul
Antepuestos muy profundo al titulo con

un matiz enigmatico.

Viejas glorias

Cuadro n°22: Posicion de los adjetivos

La anteposicion presenta el valor subjetivo del enunciado mientras que la

posposicidn pone de relieve el valor objetivo que solo se refiere al referente.

En La Corriente se nota que doce capitulos llevan adjetivos.

NuUmero de los capitulos Titulos de los capitulos
Capitulo n°1 Madrugada funebre
Capitulo n°16 La generacion perdida
Capitulo n° 19 Problemas familiares
Capitulo n° 20 Letrero subversivo
Capitulo n° 24 Consulta legal
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Capitulo n° 28

Al estilo americano

Capitulo n° 29

La cana al aire frustrada

Capitulo n° 30

El ojo clinico

Capitulo n° 31

“Amigos de la Barcelona ochocentistas”

Capitulo n° 36

Cena imprevista

Capitulo n° 37

Berta, la buena

Capitulo n° 39

Desfila la coqueta

Cuadro n°23: Titulos adjetivales en La Corriente

Caracteristicas de los adjetivos

Adjetivos afectivos y

emocionales

Adjetivos evaluativos

no-axiologicos

Adjetivos evaluativos

axiolégicos

Madrugada funebre

La generacion perdida

Letrero subversivo

Problemas familiares

Consulta legal

Al estilo americano

ochocentista”

La cana al aire frustrada El ojo clinico Berta, la buena
“amigos de la | Desfila la coqueta
Barcelona

Cena imprevista

Cuadro n°24: Caracteristicas de los adjetivos en La Corriente

En los cuarenta y ocho (48) capitulos de La Corriente doce (12) son adjetivales

y estan en relacion directa con la Espafia de los afios 60. Encontramos los tres tipos de
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calificaciones: los emocionales, los no-axioldgicos y los axioldgicos que definen a la

mujer.

4.7. Intertextualidad en los titulos

En La Noria se nota que hay dos titulos en frances.

NUmero de capitulos Titulo del capitulo
Capitulo n° 3 « Je m’en fou pas mal »*
Capitulo n° 20 « Un autre pleure en moi »?

Cuadro n° 25: Titulos en francés en La Noria

Los titulos en francés se incorporan en la categoria de la paratextualidad, en
sentido amplio, “el conjunto de relaciones que acercan un texto determinado a otros
textos de varia procedencia™?, del mismo autor 0 méas cominmente de otros, de la
misma época o de épocas anteriores con una referencia explicita (literal o alusiva) a la

apelacion a un género, a un arquetipo textual o a una férmula imprecisa o0 anénima.

Fue Julia Kristeva quien, a partir de las intuiciones bajtinianas sobre el
dialogismo literario, acufié en 1967 los términos intertextualidad, paratextualidad...
Para la autora “Todo texto es la absorcion o transformacion de otro texto [...] es un
entrecruzamiento de textos, de citas, de reminiscencias de enunciados de diferentes

textos [...] para llegar a entender un ‘espacio textual maltiple’.”*

Mientras que Roland Barthes advierte que:

El texto es un tejido de citas provenientes de los mil focos de la

cultura y que el Unico poder que tiene el autor es de mezclar las

! En traduccién personal por: Todo, me da igual.

2 Ibid: Otro llora en mi.

® BONN, Charles, Universidad de Oran el (12- 01- 2002). Seminario cuyo tema es: La Intertextualidad.
* KRISTEVA, Julia, (1981): Semidtica 2. Madrid: Fundamentos, pp. 66-67.
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escrituras [...] la intencién de “traducir” no es en si misma mas
que un diccionario ya compuesto, en el que las palabras no
pueden explicarse sino a través de otras palabras, y asi

indefinidamente.!

El concepto que nos interesa en este nivel del trabajo es la paratextualidad que
define el narrador Genette? como la relacion de un texto con otros textos de su periferia

textual: titulos, subtitulos, capitulos, prélogos, ultilogos, presentaciones...

Los paratextos brindan informacion en relacidon con el texto principal y sirven

para reforzar o dar informacion complementaria al mensaje central.

La intertextualidad en los titulos “je m’en fou pas mal” y “Un autre pleure en
moi”” incumbe a la presencia efectiva de un texto en otro y es también la relacién que
un texto literario puede mantener con otros. Para el autor de la novela es un juego
translinguistico que enriquece su texto y un recurso para llamar la atencion del lector y
al mismo tiempo solicitando su complicidad. Asi, “la palabra literaria se vuelve un
cruce de textos, un didlogo de escritura en el que entran a jugar no solo el escritor sino
también el personaje, el lector y los contextos culturales anteriores y actuales

vinculados con ellos.””

Esta articulacion interdisciplinaria propuesta por Kristeva, dara lugar a pensar en

ésas metéforas tedricas de “la muerte del autor y el nacimiento de la escritura.”*

La eleccion del titulo de la cancion de la célebre cantante francesa Edith Piaf
“je m’en fou pas ma”’l no es fortuita porque en primer lugar es una de las canciones de
fama internacional por su texto y su musica y en segundo lugar porque esta interpretada

por una mujer que pasé una parte de su juventud callejeando en Paris como prostituta,

! BARTHES, Roland, (1979): la muerte del autor, p.6. Citado por PINA, Cristina, (2008): Literatura y
(pos) modernidad Teoria y lecturas criticas. Buenos Aires: Editorial Biblios, p. 31.

2 GENETTE, Gérard, (1982): Palimpsestos, La literatura en segundo grado. Op. Cit. p. 10.

¥ KRISTEVA, Julia, (1981): Semidtica 1. Madrid: Fundamentos. p. 188.

* KRISTEVA, Julia, (1974): La Révolution du langage poétique. Paris: Seuil. p. 12.
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que es uno de los temas que presentd Luis Romero en la obra de La Noria a través de
tres personajes Dorita, La Trini y la mujer vieja.

La vida de Edith Piaf retrasa el ambiente de la ciudad de Barcelona de los afios
50. El arte de Piaf es que supo conjugar las palabras de la cancion, la entonacion de su
voz y la musica de su interpretacion. “Je m’en fou pas mal’ evoca el dolor, la tristeza,
el sufrimiento de la vida y en su manera de expresarse latia un pulso permanente con la
supervivencia. Esta cancion es un himno al amor y en este caso al carifio que
representa la ciudad de Barcelona para el autor Luis Romero. En los bares de la rambla
de Barcelona se oyeron mucho sus discos y los barceloneses fueron muy aficionados a
la gran voz de Francia. Era una gran artista y cantante, a pesar de haber transcurrido
una vida triste que se confunde con los personajes de La Noria. Solia vestirse de negro
porque su vida fue un continuo drama desde su nacimiento hasta su muerte en 1963, o
sea, a los 48 afos. Hasta su modo de vestirse se parece mucho al de las mujeres

espafiolas de los afios 50 que se vestian de luto en la posguerra.

En cuanto al titulo “un autre pleure en moi’” corresponde a la ultima frase del
capitulo veinte. La tristeza y la pena que estan viviendo algunos personajes de la novela

estan evocados en la traduccion del titulo “Otro llora en mi™*

Y en La Corriente hay también dos titulos que no son espafioles y que muestran
que Espafa en aquella época quiere olvidar su pasado triste y penoso para la musica y

el baile.

NuUmero de los capitulos Titulo de los capitulos
Capitulo n°42 “La Boite”
Capitulo n°43 Louis Armstrong

Cuadro n°26: Diferentes titulos

! La Noria. p. 149.
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En La Corriente, se nota que hay dos titulos que no son espafioles, uno en
francés y otro que presenta a un artista americano muy famoso en los afios 50. La
interferencia de las lenguas permite al autor dar mas énfasis a sus propdsitos. La Boite y
Louis Armstrong son dos capitulos seguidos, uno trata de un lugar de divertimiento por
la noche en Barcelona y el segundo de la figura mas reverenciada del jazz de los
afios 60. A través de estos dos capitulos Luis Romero informa al lector de la influencia
francesa y americana sobre Espafia y también de la apertura hacia el extranjero. En
aquella época, la afluencia de los turistas obligd Espafia a abrirse al nuevo mundo
desarrollado. A escala internacional, Louis Armstrong fue uno de los primeros solistas
importantes de jazz. Su estilo en la trompeta fue un punto de partida para una evolucion
posterior. Para marcar estas influencias, Luis Romero repite en cursiva 3 veces la
palabra Boite y 4 veces el apellido del icono americano y del show buisness Louis

Armstrong en los capitulos.

Que sea Edith Piaf con su voz de oro que pasé una parte de su infancia en las
calles pobres de Paris o Louis Armstrong, hombre de color, nacido en una familia
extremadamente pobre, abandonado por su padre, cada uno por su valor artistico
traspasd su frontera y se volvieron idolos internacionales que marcaron Espafia en
aquella época teniendo resonantes éxitos en los cafés, bares, Boite, tiendas de discos,

calles, cine, radio, television...
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Conclusién

La eleccion de los titulos de los capitulos es muy pertinente y deja la reflexion
del lector evadirse y buscar mas alld de las palabras para encontrar otro sentido que
pueda ser diferente de la concepcion de eleccidn de los enunciados elegidos por el autor.
Para el lector es el esfuerzo de ir mas alld de las palabras o profundizar las ideas del
autor. Los titulos de las dos novelas nos proporcionan un vistazo general de la situacion
de La Espafia de posguerra y nos sugieren el desasosiego del pueblo en aquella época.
En La Noria, muchos de entre si como: Historia proletaria, Cansancio, Conflicto, “Un
autre pleure en moi”, Restordn econdmico, Las ilusiones perdida, Naufrago son
indicios de la politica econdmica de estos momentos de miseria, escasez, estraperlo y
corrupcion. En La Corriente, el campo de vision del autor esta abriéndose del mismo

modo que Espafia se abre al mundo exterior.

El estudio de los titulos de las obras fue una fuente valiosa para la comprension
del texto de las dos obras. La linea de estudio de la estructura del trabajo de
investigacion se encuentra de modo implicito en esta parte. Tanto la eleccién del titulo
de las dos obras como la de los diferentes capitulos fueron unos indicios de informacién
que vamos a completar en los siguientes capitulos de este trabajo.
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CAPITULO II

Mondlogo Soliloquio

Dialogo
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Mondlogo

1. Enfoques tedricos

En La Noria, la voz de los distintos protagonistas que llega hasta el lector
proviene objetivamente gracias a dos procedimientos diferentes: el mondlogo interior o
corriente de consciencia y el estilo indirecto libre. EI mon6logo interior se usa en las
novelas para representar el contenido psiquico y los procesos mentales del personaje
que parecen no estar controlados por el autor. Este es un recurso literario que
estimamos como el més adecuado para la representacion novelistica del alma humana y
de sus problemas, intenta plasmar en el papel el flujo de presién del mundo real y el
mundo interior, imaginado por alguno de los protagonistas. Se trata de las
representaciones de sensaciones y emociones en bruto del discurso interior de un
personaje. En efecto, esta voluntad de dar con el tono, el registro, incluso de recoger la
voz de la gente tal como es en su verdad llana en sus registros menos formales, tiene su
colofén, hasta cierto punto l6gico, en el intento de reproducir la intimidad de los
pensamientos verbalizados en la propia mente de los personajes. Esta practica es una
técnica literaria que trata reproducir los mecanismos del pensamiento en el texto, tales
como la asociacion de ideas de reflexiones, de suefios de ideas...A nuestro modo de ver,
pues, y a pesar del espacio dedicado a la interioridad del personaje hablandose a si
mismo, que es muy importante, la obra esta lejos de presentarnos el mondlogo interior
con todas sus consecuencias. No pretende constituirse en el ambito de la corriente de
discurso interior o del lenguaje interior, un arquetipo de los diversos discursos que, en
un momento dado, constituyen un determinado conglomerado social. Se caracteriza
principalmente por la fusion del mundo real y el mundo interior, imaginado por alguno
de los protagonistas. En el mondlogo interior, los escritores tratan de expresar
sentimientos ocultos o deseos reprimidos que no pueden expresar con palabras o
acciones. Son mundos diferentes del interior de las personas, que en la mayoria de las
veces, ocultan fantasias y pensamientos que nunca pueden ser realizados. EI mondlogo
interior es un dialogo interiorizado entre un yo locutor y un yo receptor. Si bien que el
yo locutor es el Unico que habla, el yo receptor permanece presente, ya que su presencia

es necesaria y suficiente para volverse significativa.
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Para el lector es un modo de profundizar en la realidad y de ir més alla de las
palabras. Este procedimiento permite cierta comunion entre el autor-personaje hasta
confundirse en momentos de la obra. El lector participa indirectamente a esta relacion
con numerosas interrogaciones, se siente testigo presencial, no mero receptor de sus
pensamientos. El fluir de la conciencia llamado stream of consciousness® dentro de la
novelistica contemporanea nos permite desvelar realidades de aquella época. Los
autores mas importantes de este tipo de escritura son James Joyce con el Ulises y
William Faulkner en algunas de sus novelas fundamentales. Ambos y sobre todo el
norteamericano, son los modelos mas seguidos por los autores contemporaneos
espafioles. Otros pilares de los nuevos métodos de novelar en la técnica del stream of
consciousness son Henri Bergson, Sigmund Freud seguidos por William James y Karl
Jung. El término mondlogo interior aparece por primera vez en francés en la novela de
Dumas padre, Vingt ans aprés® del afio 1845. Se cree que el primero que empleé esta
técnica en 1888 fue Edouard Dujardin en su novela Les lauriers sont coupés® definiendo
el mondlogo interior como un discurso sin auditor y no pronunciado, mediante el cual el
personaje expresa sus pensamientos mas intimos, mas cercanos al inconsciente,
anteriores a cualquier organizacion légica, es decir, sin embrion, y para ello se vale de
frases directas reducidas sintacticamente a lo indispensable, para dar asi la impresion de

lo magmatico.

El mondlogo interior es [...] la técnica utilizada en el arte
narrativo para representar el contenido mental y los procesos
psiquicos del personaje en forma parcial o totalmente inarticulada,
tal y como los dichos procesos existen a los varios niveles del
control consciente antes de ser deliberadamente formulados por

medio de la palabra.’

! En traduccién integral por el fluir de la consciencia.

2 En traduccion personal por: Veinte afios después.

* DUJARDIN, Edouard, (1931) Le monologue intérieur. Paris: Editions de Minuit, pp. 67-73. En
traduccion personal por: Los laureles estan cortados.

* DUJARDIN, Edouard, 1931 Le monologue intérieur. Son apparition. Ses origines. Sa place dans

I’ceuvre de James Joyce. Paris: Ed. Albert Messein, p. 59.
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Segun Friedman el término fue inventado por Valery Larbaud, quien dio el
sentido que se le da hoy dia. Victor Egger publico en 1881 un tratado: La parole
intérieure’ en el cual analizo en detalle y por primera vez los varios aspectos del
mondlogo interior y su origen tanto en la practica como en la teoria. Durante el siglo
XX la novela ha experimentado cambios notables. El novelista contemporaneo
innovador ha comprendido que su papel de controlador las vidas y los destinos de sus
personajes debe relegarse a un segundo plano o desaparecer. El personaje empieza a
expresarse directamente al lector sustituyendo muchas veces los analisis, intervenciones
y explicaciones del escritor omnisciente. Este se ha callado para dejar los seres
novelescos hablar sin censura, libremente y es eso lo que va a dar el tono a la novela.
Esta forma de escritura, en la que el héroe novelesco no dirige a nadie la palabra sino a
si mismo, no es nueva en la literatura universal. En las estancias del Cid encontramos ya

este procedimiento literario.?

En su libro Estudio critico biografico, Galdés, Alas Leopoldo Clarin * destacé
recursos que podemos sefialar en Espafia como antecedentes de James Joyce quien
dedicd con la publicacion de su Ulises en el afio 1922 todo un estudio sobre el
mondlogo interior. Alas Leopoldo Clarin se refiere a como Galdods interpretd las
reflexiones del personaje utilizando un estilo que se parece al monélogo, como si el

novelista estuviera situado dentro de su cerebro.

Los autores espafioles como Miguel de Unamuno, Pio Baroja, Miguel Delibes,
Goytisolo, Camilo José Cela, Martin Luis-Santos... utilizaron en sus novelas el
mondlogo interior en sus diversas formas y grados de perceptibilidad y el fluir de la
conciencia humana. Goytisolo ve en el empleo del mondlogo interior en la novela, una
especie de desquite en contra de la influencia del cine. El lenguaje en oposicién a la
imagen, como una reaccion contra la irrupcién del cine, del relativismo de la técnica
objetiva cuando presenta la realidad informe y como filtrada. De este modo, el lector se
ve obligado a prestar su colaboracion para restablecerla.

! En traduccién personal por: La palabra interior.

2 PIDAL, Ramén Menéndez, (1960): El Cid, en el colmo de su gloria, medita dominar a Marruecos,
versos 2493-2504. Madrid: Espasa-Calpe, Edicion Poema del Mio Cid, p. 239.

¥ ALAS Leopoldo Clarin, Galdés, (1989): Estudio critico biografico. Madrid: Editorial Popular, p. 108.
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Con la introduccion del mondlogo interior, la novela ha dejado de ser lo que
habia hecho de ella el siglo X1X, se ha abierto para recoger en si partes de la poesia, de
la confesién, de la memorias del sermén, del tratado mistico, del poema simbdlico y del
surrealismo. En Francia es Jean Paul Sartre el autor mas admirado de los espafioles que
inicio a los jovenes autores de aquella época el mondlogo interior. En 1938, con La
Nausea, Sartre habia presentado la voz interior de una conciencia inquieta con
notaciones intimas, casi viscerales. EI mondlogo interior que comenzé como un
fendmeno esporadico en Joyce, Woolf, Kafka... se constituye en técnicas y en escuelas
en Francia, Italia y Espafia, sobre todo a partir de los afios cincuenta. Este
procedimiento se usa en las novelas para representar el contenido psiquico y los
procesos mentales del personaje. La exposicion verbal de estos procesos aparece
suprimida total o parcialmente; esto es debido a que dichos procesos existen en niveles
distintos de control consciente que el autor debe captar antes de que sean expresados en
el habla deliberada. Los mondlogos interiores tienen tres propdsitos: llevar la accién
adelante, revelar la intimidad secreta de los personajes y comentar sobre las acciones de
los personajes. Se divide en directo e indirecto. El directo se representa con la minima
interferencia por parte del autor y sin asumirse un oyente. Lo encontramos en Joyce. El
indirecto le da al lector un sentido de la presencia continua del autor. Es el tipo de
monologo interior en que el autor omnisciente va guiando al lector a través de él. Por lo
tanto hay intervenciones del autor implicitas o explicitas entre la mente del personaje y
del lector. En el mondlogo interior, los pensamientos se expresan por medio de frases
directas reducidas a un minimo sintéctico. Los ejemplos no carecen en La Noria “(- La
Trini. Vaya, todo sea por dios. Quinientas. jPobre! Una real hembra. De rompe y

rasga...Yo casado, jqué risa!)”*

“(- Jovenes, ricos. Asi me gusta; cien. “Lo que queda para usted, abuela...”

Simpaticos, unos caballeros.... jSe acabo el carbén!)”z.

Luis Romero mostr6 su oido agudizado para captar el verdadero sonido de las
voces humanas y una sensibilidad extrema para percibir sus pensamientos, inquietudes

y sentimientos. En La Noria muchos ejemplos permiten constatar esta fusion entre las

! La Noria. p. 163.
2 Ibid. p. 269.
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quejas y las sensaciones vividas por los actores de la novela. El pobre Rubinat es un
ejemplo vivo de estas constataciones, “(- La Rosaaa... Estoooy borrachooo pooorquee

o

jLadrron! jPerrro! [...] )”

Albérés’ reconoce en las nuevas novelas dos tipos de monélogo interior: el
auditivo y el visual. El primero expresa la corriente del pensamiento, el fluir de la
consciencia del personaje, que vuelca sus sentimientos mas intimos con respecto a otros
seres y a hechos de su vida, pasada o presente. El segundo, de tipo visual, esta
relacionado con la novela de la mirada; los ojos del personaje van recorriendo una
habitacion o una parte de ésta, por ejemplo, y en su mente se van registrando las
impresiones que los objetos dejan y los describe minuciosamente, como él los ve, con
técnica objetiva que a la vez cae dentro del subjetivismo del propio ente de ficcion. Este
mondlogo visual a veces aparece mezclado con el auditivo y entonces escuchamos
trozos de conversaciones, ruidos de coches que pasan, vuelos de moscas, todo flotando
alrededor de la voz interior de la conciencia que habla y en la que tratamos de penetrar.

! ALBERES, R.M. (1963): Histoire du roman moderne. Paris: Col. Albin Michel, p. 460.
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2. Andlisis detallado de los mondlogos en La Noria

Para entender y poder explicar los diferentes tipos de mondlogos, les

proponemos un cuadro detallado que diferencia el auditivo del visual y del que tiene las

dos funciones.

Capitulos Monologo auditivo Monologo visual Mezcla de los dos
monodlogos: auditivo y
visual.

N°1 N°4, 5, 6, 7, 8, 9,10. | N°1, 2,3.

Madrugada Galante Reflexiones - personales Descripcién del mozo
, de Dorita de Bilbao,
9 monodlogos.
N°2 N°1, 2,3,4,5,6,7,8.

Peregrino en la Ciudad

Reflexiones personales

y quejas del taxista.

8 mondlogos.
N°3 N° 1,2, 34,5, 6,7, 8, | N°10. Descripcion
« , 9,11, 12, 13, 14. fisica de un hombre.
Je m’en fous
" Reflexiones y suefios de
pas mal

14 mondlogos.

Lola.

N° 4
Intellectum Tibi Dabo

13 mondlogos.

N° 1, 2, 4,5, 7, 8, 10,
11, 12, 13.

Reflexiones personales

De don Alvaro.

N°3.

libros.

Descripcion  de

N° 6. Descripcion de la

dependiente.

N° 9. Descripcion de la
biblioteca y reflexiones
personales de Don

Alvaro.

N° 5
Mundo Adolescente

8 monodlogos.

N°1,2,3,4,5,6,78.

Reflexiones personales

de Paquito Gallardo.
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N° 6
Historia Proletaria

6 mondlogos.

N° 5, 6.

Reflexiones personales
de Gallardo padre.

N° 2. Descripcién de la
maquina.
N° 3; Descripcion del

Paquito Gallardo.

N° 1. Descripcién de
Paquito  Gallardo vy

reflexiones del padre.

N° 4. Descripciones de
la fabrica y reflexiones

personales.

Arte Moderno

Reflexiones personales

N° 7 N° 1,2, 3,4,6. N° 5, 7. Descripcién de
Hora del Sol Reflexiones personales la playa 'y reflexiones
de Ignacio personales.
7 mondlogos. '
N° 8 N°2,3,4,5,7,8,09. N° 1. Descripcion de
El Almuerzo Reflexiones personales Ignacio por Alicia.
) de Alicia. N° 6. Descripcion de
9 monodlogos.
. , Alicia.
En el mondlogo nimero
3 se evoca los 37 afios
de Ignacio/ relacién con
los 37 personajes de La
Noria
N°9 N°1, 2, 4. N°3,4. Descripcionesde | N° 6. Mezcla de
cuadros de pintura. exclamaciones y

descripciones del salon

6 mondlogos.

. de Quique.
7 monologos. de exposicion.
N° 10 N° 2, 4,5, 6. N° 1. Descripcion de | N° 3. Mezcla de
Cansancio Reflexiones personales. Quique por Aristides. descripciones de

mujeres y ruido del taxi.

N° 11
Con las Alas Cortadas

4 mondlogos.

N° 1,2, 4.

Reflexiones de Roberto.

N° 3. Descripciones de

libros.(Pierre Louys)*

LOUYS, Pierre, escritor francés, 1870-1925.
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N° 12 N°1, 2, 3, 4. N° 5. Descripcion del
Pequefio Problema Reflexiones de cuarto de  Gonzalez 'y
. proyectos de casamientos
5 il Gonzélez.
MONoIogos. con Elvira.
N° 13 N°1, 2, 3. N°4. Recomendaciones
Gente Honrada Reflexiones de Elvira de Carlos Pi mezclados
con los ruidos de los
4 monologos. coches de fuera
N° 14 N°2, 3. Reflexiones N°1l. Mezcla de las
La Sentencia personales de Carlos Pi reflexiones y del ruido
de los frenos.
3 mondlogos.
N° 15 N°1, 2, 4.Reflexiones | N° 3 Descripcién de
Conflicto del doctor Camps Raquel.
4 monologos.
N°16 N°1. Reflexiones de | N° 2. Descripcion de
Raquel Raquel. Raquel en esta bella
ciudad de Barcelona.
3 mondlogos.
N° 3. Recuerdo amoroso
de Raquel.
N° 17 N°1,2. Reflexiones de | N°3. Descripcion de dos
Este Hombre Jorge Mas. chavalas.
3 mondlogos.
N° 18 N°1, 2, 3.
Mercedes Reflexiones de
3 mondlogos. Mercedes que
concierne  su  vida
miserable.
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N°19
Ser o no Ser

4 mondlogos.

N°1, 2, 3, 4.Reflexiones
del hijo de Mercedes: el

ataque.

N°20

“Un autre Pleure en
Moi”

8 monodlogos.

N° 1.Reflexiones de

Asencio  antes  del
ataque.
N°2,3,4,6,7,8.

Después del ataque.

N°5. Descripcion  del

robador.

N° 21

La Mujer Fuerte

N°1,3. Reflexiones de

Clara Seré.

N° 2. Descripcion de

Raimundo.

) N°4 dudas de
4 mondlogos.

Raimundo.

N°22 N°1. Descripcion de
Raimundo el Cla-lra Seré por
Bondadoso Raimundo.

) N°2 Descripcion de La
2 monologos.

Trini y resoluciones de
Raimundo
N°23 N°1, 2, 3,4,5,6.

La Trini

6 mondlogos.

Reflexiones de La Trini

sobre su vida.

N° 24
Restoran Econémico

3 mondlogos.

N° 1,2, 3.

Reflexiones de Pepe
Rovira en cuanto a sus

estudios de medicina.

N°25
El Padre

5 mondlogos.

N°2, 4, 5. Reflexiones
del padre de Berta

N° 1. Descripcion del
chico que come enfrente

al padre.

N°3. Cita del padre con

su hija

N° 26

N°2. Reflexiones de

N°1. El padre visto por
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Desfila la Coqueta

Reflexiones y ensuefios

de Hortensia.

Berta la Buena Berta. la hija
2 monodlogos.
N°27 N°1, 2, 3, 4.

Mujer con Perro

mujer con perro.

4 monologos.
N°28 N°1, 2, 3.
Las llusiones Reflexiones del marido
Perdidas de Hortensia.
3 mondlogos.
N°29 N°1. Reflexiones de la N° 2. Reflexiones y

oido del auto que pasa,

cuatro veces el “chichi”.

, N°3. Recitacion del
3monologos.
Padrenuestro.
N°30 N°1, 2, 3, 4, 5.
El “Sardineta” Reflexiones de  El
, “Sardineta” en cuanto a
5 monodlogos.
los ricos.
N°31 N°1, 2, 3, 4, 5.
Excursién Alcoholica Frases repetidas vy

palabras muy largas del

borracho €s su

empleado.

5 mondlogos.
borracho Rubinat.
N°32 N°1. Reflexiones de | N°1. Descripcion de
Cana al Aire Turull. Suzy, la prostituta.
) N°2. Turull reconoce al
3 monologos.
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N°33 N°1, 2. Reflexiones de | N°3. Descripcion de

La Encrucijada Montse. Pablo.
3 mondlogos.

N°34 N°1, 2, 3, 4, 5.
El jugador Reflexiones de un
5 mondlogos. jugador de naipes.

N°35 N°1, 2. Reflexiones de
Naufragio Llorach.
2 monodlogos.

N° 36 N°1, 2. Reflexiones de

. . una vieja mujer.
Viejas Glorias J J

2 monodlogos.
N°37 N°1, 2. Reflexiones del
El Alba cura Mosen Bruguera.
(Es el méas largo
2 monologos monodlogo de la
novela.")

Cuadro n® 27: Analisis de los mondélogos

En las doscientas ochenta (280) paginas de la obra de La Noria se nota la
abundancia de los mono6logos que son de ciento ochenta y siete (187). El ritmo y la
cadencia del estilo indirecto dentro de la obra juegan un papel tan importante como el
texto y los dialogos. A través de esta escritura, Luis Romero, autor de los cincuenta,
expresa Yy avisa a su publico, el lector de aquella época y de hoy dia, la miseria, la
tristeza, la escasez de los productos de primera necesidad, las enfermedades, el
estraperlo, las ilusiones perdidas... Los personajes son los portavoces de estos afios muy
duros que vivieron los espafioles. Este nuevo procedimiento literario permitié a la

novela escaparse de la censura tan presente e intransigente.

! La Noria. p. 274.
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El mondlogo auditivo que es el mas representativo expresa la voz de los
personajes con reflexiones muy intimas. Su repeticion a lo largo de la novela es el eco
de los cangilones de la noria como maquina y expresa cierta monotonia. Esta estructura
novelistica trata de reproducir la estructura natural de la vida y de las relaciones
humanas como lo quiere demostrar el autor. Asi el esquema ha venido a sustituir a la
trama, puesto que el novelista esta convencido de que la vida es eso, un esquema. Esto

le sirve al escritor para dar unidad y cohesién al caos de la existencia.

El monélogo interior en La Noria se divide en dos partes. Uno esta representado

por palabras sueltas, sin relacion unas con otras como:
Las reflexiones intimas de Raquel:

(-iEl vejestorio! Le veia venir. Se quedd helado. No hay més
remedio que endurecer la mirada. Como moscas. Aparentar
orgullo. Muralla. Luis, estaba preocupado. Su carrera. Malas
lenguas. Dar el golpe. Lejos. Madrid, tampoco Italia. Mas lejos,
América. Nadie sabria. Irse, hacer algo. Pronto. Verbena.
Tamariu. [...] )*

Mientras que el jugador de poker, Pablo, hablando con si mismo pensaba:

“(- No creia que tanto... jQué Montse! Loco, loco. Crei que me ahogaba. jAaaah!
Palpitaba. Toda el alma. Se avergonzd. Mafana, si, por teléfono. Novio. jMe importa
un bledo! jOoooh!...)"

El lector deberd adivinar los propoésitos de los personajes e ir mas alla de las
palabras y de su sentido primero.

A proposito de este tipo de mondlogo interior Maria Del Carmen Bobes Naves escribia
que:

! Ibid. p. 113.
2 Ibid. p. 250.
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Se presenta convencionalmente como un proceso de expresion,
como forma de una actividad interior que es una corriente de
conciencia que fluye en forma espontanea, sin pretender dirigirse
a nadie y sin esperar que nadie la interprete [...]
convencionalmente no se exterioriza. Desde la convencion de
interioridad y la consiguiente falta de interlocutor, queda
justificado en el mondlogo interior narrativo cualquier modo de
asociacion ilogica, absurda, cualquier expresion incorrecta
gramaticalmente, que tendria su justificacion en una clave

exclusivamente personal, afectiva, intuitiva, nunca discursiva

[..]

El otro tipo de mondlogo es mas bien confesiones que los personajes pronuncian
en voz alta y se trata de frases con sentido claro, es como si el personaje esta hablando y
dialogando con otra persona. El primer ejemplo que damos es el de Mercedes cuando
habla de su hijo diciendo:

(- Siempre serio. ¢(Qué pensara? A los veinte afios yo cantaba,
reia siempre. No vive tan mal; su ropa limpia, su comida en la
mesa, su buena cama; va al cine, tiene cinco duros en el bolsillo.
Parece enfadado. Nunca dice nada: “Mamd, voy aqui; mama voy
alla...Mama, trabajo en esto...Un compafiero ha dicho... Hay una
nifia que me gusta...”Nunca dice nada; calla, calla. Es bueno pero
calla[...])?

Las figuras repetitivas, en este caso del enunciado mamé y el verbo calla no
cambian el sentido de las palabras ni de los sintagmas. Dan al lenguaje una fuerza
material, sonora y visual. La repeticion de la misma palabra engendra un mensaje de

persuasion, de conviccion y de firmeza.

! BOBES NAVES, Maria Del Carmen, (1992): El dialogo, estudio pragmatico, lingiiistico y literario.
Madrid: Editorial Gredos, p. 70.
2 La Noria. p. 135.
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El segundo ejemplo, que viene enseguida trata de las confesiones del sacerdote.
De esta declaracién del cura deducimos que su propésito no consiste en la basqueda del
perddn sino que es una explicacion del porqué de los hechos, de sus circunstancias. La
presentacion de los hechos se interrumpe a veces para dar al lector las reflexiones del
protagonista y esta dirigida a quien representa la clase social responsable de los hechos.

Este capitulo nos da una vision de la angustia existencial del ser humano.

(- Ha debido sufrir mucho... Cualquier Dia, dios Nuestro
sefior...Yo querria decirle que se confes...Todo vendrd a su
tiempo. jPobre mujer! ;Quién sabe por qué seria asi? Hijos de
Dios; todos. Hipocresia. Esta vieja es un alma de Dios también;
Me gustaria que viniera un dia... [...] “No se aflija Dios es de
todos...lo ve todo...lo perdona todo. En el cielo hay mas
pecadores arrepentidos, que justos. Todavia se estd a

tiempo...Dios perdona, todo, todo, hasta lo més horrible” [...])*

Los mondlogos interiores nos informan de la evolucion de la novela que esta
intimamente ligada a la hora de representar el motor del libro y la rueda de la noria
como movimiento circular. EI tiempo cronolégico se le muestra al lector a través de los

acontecimientos vividos por los personajes.

Son las siete y media pagina veintitrés (23), ¢qué hora? La una y diez pagina
cincuenta y seis (56), las cuatro y cuarto pagina setenta y nueve (79), las cuatro y media
pagina ochenta y dos (82), las seis menos cuarto pagina noventa y ocho (98), las seis y
diez pagina ciento siete (107), deben ser las ocho y pico pégina ciento cuarenta y tres
(143), la una menos veinte pagina doscientos uno (201), deben ser las cinco o mas
pagina doscientos sesenta y seis (266). La hora es tan importante que esta presente en la
mente de todos los personajes.

Otro aspecto a destacar en esta obra es el hecho de que las figuras emblematicas
de la Espafia del siglo XVIy XVII aparezcan a medida que avanzamos en la lectura tal

como el Lazarillo de Tormes mencionado tres veces en el capitulo “Intellectum Tibi

! Ibid. p. 274.
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Dabo™ péaginas treinta y siete (37), treinta y ocho (38), treinta y nueve (39), y El
Quijote pégina treinta y siete (37).

En este mondlogo interior podemos entrever las ideas politicas y sociales de
Luis Romero cuando evoca a Maximo Gorki pagina cincuenta y uno (51) y a Federico
Garcia Lorca paginas cuarenta y cuatro (44) y cincuenta y uno (51). Autores muy
comprometidos y defensores de las injusticias del mundo en aquella época. Tratando de
Valbuena, Juan Alfonso Baena, Pierre Louys, Vargas Vila...él sabe que la juventud no
esta leyendo a estos autores clasicos y a este proposito dice: “Tonta; casi del todo...no
tiene idea de lo que le pregunto. Seguro que cree que es un libro de cocina o cualquier
bobada.””*

El dolor, la angustia y la dureza de la vida se desprenden del mondlogo interior.
El taxista sigue trabajando hasta muy tarde y esta quejandose “Si la vida fuera como
antes...un duro fuera un duro...pero todo sube™.?Son todo restricciones. En las casas se
huele a “Carbén mojado. Humo. Una col...Hay dos barras de estraperlo [...]”* “Dicen
que van a dejar libre el pan™Es todavia el periodo del racionalismo. La gente trabaja

mucho y come muy poco.

La Guerra Civil forma parte todavia del cotidiano de los barceloneses y no
pueden olvidar su crueldad, en la mente de Roberto es como si fuera hoy cuando su

“madre murié en un bombardeo.”>

La Guerra Civil tiene un valor temporal para fijar recuerdos y acontecimientos

como en el caso de  “no le habia visto desde la Guerra Civil.”®

La sexualidad es igualmente un punto clave en la novela. Amor, sexo y pobreza

parecen ligados. La miseria y la privacién son obstaculos para el verdadero amor. Todas

! Ibid. p. 31.
2 Ibid. p. 18.
® Ibid.p. 133.
* Ibid. p.136.
> Ibid. p. 82.
® Ibid. p. 120.
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estas pasiones estan en lo mas escondido o profundo de la mente y casi nunca aparecen

a la superficie.

Los primeros monologos tratan de la prostitucion. “(- Buen mozo y guapo.
Limpio. Deportista. Me gustan los chicos de Bilbao. Pagan bien y, jcaray!, son fuertes.
Ingenuo. Cansada. Veremos qué tal se porta. ¢Rico? Si, seguramente; corbata de seda,

zapatos caros.)’

La Trini capitulo veintitrés (23) y la vieja mujer del capitulo treinta
y seis (36) son antiguas prostitutas que viven de sus recuerdos. “(- La Trini. Vaya, todo
sea por Dios;... jPobrel...Trini desnudate y baila para que te vean estos sefiores
ingleses...Tenfa los pechos mas bonitos de Espafia [...])"’La intensa vida sexual que
Romero nos muestra en esta obra es un recurso que tienen los personajes para ocultar

sus temores.

La intervencién del autor en los mondlogos interiores es esencial. EIl yo esta
presente en los mondlogos refiriéndose al autor de la novela, Luis Romero. Es el yo
narrador protagonista, habla de sus pensamientos a través de los actores de la novela. El
autor adopta el papel de transmisor al ofrecernos su relato como su propia confesién. De
esta confidencia directa transmite al lector explicaciones de hechos, de circunstancias,

de acontecimientos a veces como moralista y otras veces para dejar abierta su reflexion.

En el capitulo titulado Raimundo el bondadoso se lee en el Gltimo mondlogo

“Yo, Proust, bueno [...] .Yo casado, jQué risa!””*

Se trata de la alusién a Marcel Proust, en su libro A la Recherche du temps
perdu,” es como si Luis Romero reflejara su imagen en un espejo que no puede ser otra
otra persona que Proust. Ambos escritores plantean el secreto del tiempo sin encontrar
una solucion definitiva 'y concreta a esta inquietud filoséfica. EI tiempo para Proust no
es cronométrico de relojes y almanaques, tiene una elasticidad y una relatividad

extraordinarias ante las cuales fallan las deméas medidas. Es un espacio—-tiempo sin

! Ibid. p. 9.

2 Ibid. p. 163.

® Ibid. p. 163.

* PROUST, Marcel, (1954) : A La recherche du Temps Perdu. Paris: Gallimard. En traduccion: A la

busca del tiempo perdido.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

solucion de continuidad, en una frase, esta influido por el pensamiento de Bergson es
ésta la razon del pensamiento de Luis Romero cuando habla de Proust y es eso lo que le
diferencia.

El yo/ tu del ultimo capitulo corresponden a confidencias y confesiones del
protagonista cuando decia que “Pasé malos afios; te ofendia™. El cura pide perdén a
Dios. En esta secuencia el autor proyecta su vida en la del hombre de la religién, no
tiene miedo de morir, esté listo en cuerpo y alma. ““jSefior!, aqui estoy, ya s6lo espero...
iSefior, soy tu ciervo! He procurado...he luchado... jSefior! Gracias por tu ayuda. A

veces el cuerpo...es tan débil...sin tu divina Gracia [...]"”2

““iDios mio! Estoy preparado ya. Estoy tan viejo que apenas puedo servirte. Se me cae
la carne de los huesos. Por tu misericordia pude resistir al pecado. Yo no hubiera
podido. Pasé malos afios; te ofendia....TG lo ves todo.”®En el Gltimo mondlogo las
frases aparecen ordenadas légicamente, puntuadas en forma convencional cuyo tema
principal es el amor a Dios, la Misericordia y termina confesando sus pecados y
alabando a Dios. “jQué hermosura de luz sobre las piedras! jNada es feo, Sefior todo es

hermoso, hasta estas viejas casas las embellece tu luz piadosa! [...]""*

En la segunda parte del cuadro se trata de mondlogos visuales. Es el ojo como
camara que describe minuciosamente a personajes y cosas que le rodean. A cada
descripcion el autor se atardece en una parte del fisico que le atrae mas, la belleza
deportista de Juanchu, las piernas de la dependiente Lola, la elegancia de Clara Seré, la
seductora Raquel, los maravillosos pechos de La Trini...En cuanto a la descripcion de
las cosas son mas bien los libros que forman parte de su vida o cuadros de pintura

aludiendo a Picasso y Dali.

La tercera parte que se refiere a la mezcla de lo auditivo y visual es muy poca.
Mezclados a las reflexiones de los personajes, se oye ruidos de los frenos de coches o

! Ibid. p. 279.
2 La Noria. p. 274.
® Ibid. p. 279.
* Ibid. p. 279.
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taxis; el autor para demostrar eso usa onomatopeya tal como: “Chichi”!. Este
procedimiento acerca al lector del personaje y le transmite un fendmeno audio-visual

del mismo modo que el cine.

El ritmo de la narracién cambia de acuerdo con los temas que se presentan en la
novela y se muestra sostenido, ajustado con rigor a las situaciones sociales que
despliega, en tono menor, con presencia colectiva que refleja el vivir espontaneo que
contrasta con la enorme variedad del conglomerado humano. La estructura narrativa
hace de la novela un verdadero coro de voces que se alzan, sin intermitencias, en un
contrapunto de mondlogos interiores. Se trata de mondlogos en voz alta, a veces
gesticulando que van desde lo méas ordinario hasta lo mas culto. No solamente las
palabras nos transmiten las emociones de los personajes; también la sintaxis juega un
papel importante por medio de la estructuracion y disposicion de las frases. Dentro de
los mondlogos se evoca el pasado y las preocupaciones del presente y del porvenir. Hay
criticos que consideran el empleo del mondlogo interior como técnica subjetiva en
cuanto al autor porque expresa por escrito lo que la conciencia pre-verbal del personaje
esta elaborando.

3. Estructura del mondlogo y tipografia

Son pérrafos que varian de una linea a una pagina, depende de los dichos de los
personajes. En La Noria van sangrados a un centimetro del texto. Empiezan por un
paréntesis seguido de un guién y terminan por un punto y se cierra el paréntesis. La
estructura del mondlogo depende del grado de conciencia o inconsciencia del

protagonista.

La puntuacion varia de un mondlogo a otro. Muchas comas, signos de
interrogaciones, signos de admiraciones, puntos, puntos suspensivos. La puntuacion, la
transcripcion de la pronunciacion fonética, la presencia de refranes, de frases hechas se
constituye en estrategia que llega al plano de la escritura de la novela reproduciendo las
marcas de la oralidad. EIl ejemplo siguiente viene a confirmar las explicaciones

enunciadas:

“Chichi”, el perro de la vieja mujer del capitulo Mujer con perro. p. 208.
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(-No iria mal. Aigua Xellida., Viaje, tres horas. Si nos ven me
es igual. ;Qué hacer con Alicia? Es violento. (Un amigo? ¢Pero
quién? jA la porra! Su brazo en el mio; biceps. Dulce...Raquel
jaaah! Hay que resolver esta situacién, parece un juego, camino
recto; cadenas. Tamariu, la noche. Coro de pescadores- El nifio
L’Hermds, el marqués- Solos. Cal Patxeis. Arroz, vinillo. Remar.
Sol. Dos dias...)*

Las frases son de modo general muy cortas. La palabra dentro de la enunciacién
puede ser un nombre o un adjetivo o un adverbio. Son muchisimas las frases nominales
constituidas a veces de una sola palabra que deja el lector perplejo e interrogativo.
¢Qué sentido e importancia tienen en la oracion? No es fortuita sino nos transmiten las
emociones de los personajes en discontinuidad, es una prosa adelgazada en ocasiones,
expresiva siempre de la inutilidad del lenguaje como medio de comunicacién al nivel
emocional. También la sintaxis juega un papel fundamental por medio de la

estructuracién y disposicion de las frases.

A menudo encontramos palabras incompletas, que tienen sentido o no, es el
lector el que debe completarlas o darle un sentido. Este modo de escribir y expresarse
da un ritmo a la frase, una musicalidad muy apreciada por el lector. Como lo formula
Joyce en Ulises, la palabra no se agota en sus articulaciones significantes sino que
incluye un elemento musical que al hacer oir el ritmo, la cadencia y la melodia, permite

alcanzar lo que de inaudito tiene la palabra.

Los mondlogos estan introducidos por dos marcas tipograficas, la raya y las

comillas.

Estas ultimas estan utilizadas para el mondélogo silencioso, es decir interno. En
el texto, en todos los mondlogos hay paréntesis y raya, la raya se utiliza para el

monologo dicho en voz alta.

! La Noria. p. 111.
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““(-Buen mozo y guapo. Limpio. Deportista. Me gustan los chicos de Bilbao. Pagan bien
y, jcaray!, son fuertes. Ingenuo. Cansado. Veremos qué tal se porta. ¢Rico? Si,

seguramente; corbata de seda, zapatos caros.)’*

Esta variacion viene para diferenciar entre lo pronunciado y lo callado y esto hace que

el lector se siente en contacto directo con el trozo de vida representado en la novela.

3.1. Onomatopeyas y apostrofes

Del latin onomatopeya, que es un préstamo del griego onomatopoiia
significando creacion de palabras y especialmente por imitacion de sonidos de la vida
concreta. En linguistica, el sentido de la palabra onomatopeya designa Unicamente las
palabras que imitan un ruido o pretenden imitar un ruido natural o artificial que se trata
de sonidos fisicos como gluglu, tictac, bum o sonidos fisiolégicos como los ruidos y los
gritos humanos precedidos de puntos de admiraciones: jAy!, jHum!, jUf!, jZas!, jJe je!
iChut! jPfe! jCaray!

iChut! Pagina cuarenta y dos (42).

iZas! Pagina cincuenta y seis (56).

jUf! Paginas sesenta y seis (61) y setenta y cuatro (74).

iPfe! Pagina cien (100).

iJe je! Paginas sesenta y uno (61) y doscientos veintidds (222).

iHum! Pégina ciento treinta y tres (133), jHummm! Paginas sesenta y uno (61) y

sesenta y nueve (69).

Con esta serie de onomatopeyas, Luis Romero pudo con un oido agudo captar el
verdadero sonido de las voces humanas y una sensibilidad extrema para percibir sus

pensamientos, inquietudes y sentimientos, al mismo tiempo, la presencia del narrador es

! La Noria. p. 9.
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efectiva y parece ser el reflejo de la consciencia del personaje puesta de relieve por las
onomatopeyas citadas. Es un lenguaje que recoge los tics del habla callejera
barcelonesa y que sirve para reflejar la conciencia de quienes lo utilizan. “La
exclamacion al terminar la onomatopeya esta estrechamente ligada al dialogo de los
sonidos, a veces lo crea, lo sirve docilmente prestandole una intensificacion

dramética.”™

Se utiliz6 a lo largo de los mondlogos un sinnimero de interjecciones,
exclamaciones, onomatopeyas, o palabras cuyas silabas 0 vocales estan repetidas como
pereeeza que forman parte del estado de animo del personaje en el momento de su

enunciacion.

Las interjecciones de alegria o pena estan escritas transcritas de este modo:

jOoh! Pagina sesenta y cuatro (64), jOooh! Pagina veintidds, veintitrés, ciento ochenta,
(22, 23, 180), jOoooh! Péagina doscientos cincuenta y dos (252). Expresa el asombro,

comprension de lo oido, sorpresa, placer, admiracion.

jAaah! Péagina ciento once (111), jAaaaah! Pagina veintidos (22). Expresa la sorpresa,

el placer.

iEh! Pagina sesenta y ocho (68), jEeeh! Pagina ciento cuarenta y ocho, doscientos
cincuenta y cuatro (148, 254). Se usa para preguntar, llamar, despreciar, reprender o
advertir. Expresa también rechazo, desaprobacién de lo excesivo y sorpresa.

jAy! Pagina ciento siete, ciento veinte, ciento cincuenta y cinco, doscientos cuarenta y
cinco (107, 120, 155, 245). jAaaay! P4gina ciento cuarenta y ocho (148). Se emplea
para expresar un sentimiento muy fuerte. ““(- Papa. Solo; envejecido, la barba gris.
Triste; solo. jAy, dios mio, qué mundo éste! [...] Papéa esta preocupado. [...] Ha

332

sufrido en esta tierra...)”* Berta esta muy triste de ver a su pobre padre asi. Siente

! ZUBIZARRETA, De Alma, (1969): Pedro Salinas: El dilogo Creador, prélogo de Jorge Guillén.
Madrid: Editorial Gredos, p. 62.
2 La Noria. p. 189.
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mucha pena, dolor y sufrimiento de darse cuenta de la afliccion y el tormento que se
destacan de sus 0jos.

iAy! es una interjeccion que puede ser seguida de una expresién confirmatoria, por lo
que cabe integrarla en una oracion; pero como las interjecciones forman una unidad en
su entonacion oral, se separa con una coma. En La Noria, hay a continuacion de jAy,
Dios!*

iBah! Péagina cincuenta y seis (56). Sirve para expresar desprecio y desinterés.

jHuy! Pagina sesenta y cuatro (64). Sirve para expresar asombro y sorpresa por algo
insélito. Los apostrofes propios que se componen de una Unica silaba o enunciacion son
una clase de palabras que expresan alguna impresion subita, exclamativa o un
sentimiento profundo, como el asombro, la sorpresa, el dolor, la molestia, amor etc. Por
lo tanto, son equivalentes en la oracion que comunica y describe elementalmente una
accion sin ser léxica y gramaticalmente organizada, por lo que no constituyen una parte
de la oracién aunque algunos graméticos las incluyen en el inventario de clases de
palabras, sino que son signos linguisticos pregramaticales. Luis Romero utiliza este tipo
de figura retorica que consiste en interrumpir momentaneamente un discurso para
traducir una emocion, un sentimiento, un pensamiento del locutor y tiene como efecto

de llamar la atencién del lector-auditor a fin de suscitar su reflexion.

Todos esos recursos sirven para evidenciar que en el uso de la lengua hay un
lenguaje popular que forma parte de lo cotidiano y que permite al lector acercarse mas
de los personajes y entenderlos.

3.2. Formas del habla interior

! Ibid. p. 120.
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En algunas partes de los enunciados del texto de las novelas constatamos una
reiteracién de vocales como es el caso en La Noria y eso segun los personajes. Las
repeticiones se producen en la voz del borracho que tartamudea inconscientemente, 0 en

los gritos que oimos de las ventanas de las habitaciones.

“Meee quedaaariaaan a miiii, unaaas veintidoods, maaaas 000 meen [...]”’Pégina
(veintidos) 22.

“Pereeeza’” Pagina (veintitrés) 23.

“Arquitectooo” P4gina (treinta y siete) 37.

“iHeladoooo!”” Pagina (sesenta y cuatro) 64.

“Me matdaas™ Pagina (ciento veintisiete) 127.

“Paaaaaasa’” Pagina (doscientos cincuenta y tres) 253.

La repeticion de vocales da cierta musicalidad, ritmo y cadencia a las frases. Es
una melodia de palabras que enriquecen la construccion de la novela. La duracion

musical no es mas que un fragmento del tiempo humano y terrestre.

Reiteracion de silabas en algunos enunciados

“Tururd, ta ta [...]’Pégina cuarenta y dos (42)

Esta repeticion de silabas precedidas de las palabras sueltas mar, jviva! jOIé!
confirman el estado de alegria del protagonista Paquito Gallardo. Sentimos una ligereza
en la frase mezclada de cierta musicalidad encadenada de cacofonia que configuran
ser como una perfecta muestra del espafiol coloquial de Barcelona.

En los cincos mondlogos del capitulo treinta y uno (31) titulado Excursion
alcohdlica paginas doscientos veinte cuatro (224), doscientos veinte ocho - doscientos
treinta y uno (228- 231), el autor intenta compartir con el lector el estado de animo del
borracho Esteban con la repeticién de vocablos y eso da un efecto real al texto. Leyendo
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los parrafos vivimos la escena con él, penetrando en su fluir de conciencia. Con mucha
ironia y burla el autor se apoya sobre todo en las vocales abiertas o y a para dar una
sensacion de prolongacion a las frases imitado al borracho. En este texto burlesco, este
juego de vocales repetidas es utilizado por el autor con intenciones estilisticas y poner

de relieve la condicion humana de este pobre borracho engafiado por su mujer

(- Laa Rosaaa...Estoooy borrachooo poorquee me daaa la ganaana; laa
¢Entendieendeeees? jFuuuera de miii casaaa!
iLadrrrona! jPerrro! Y a éseee lee vooooy apartir loos hocicoooos.
ifueeera! “;Qué paaaasa...? La parejaaa... loos Guuuardiaaas, noo
hagooo naaaada maaaalo, soooy un pooobre obreroooo... y eeestoyyy un
poco enfermooo...Nooo molestooo a naaadie...yaaa me voooy...)*

Este tipo de repeticidn es un procedimiento que tiene como funcion la insistencia
y dar cierto color a la enunciacion. El efecto eco de los enunciados de las frases pone el
lector en la situacién del personaje y al mimo tiempo ofrece una musicalidad, un ritmo
y un color a los propdsitos del protagonista. Estas agrupaciones de vocales “se llaman
aliteracion, estd empleada como procedimiento de estilo y también sirve en la poesia a

la versificacion.””

! Ibid. p. 228.
2 MAROUZEAU, J, (1968): Lexique de la terminologie Linguistique. Paris: Paul Geuthner, p. 14.
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3.3. Enunciados en catalan y en latin
Como autor catalan, deja parecer en su novela huellas del habla de su origen.

Estd escrita en la péagina veintiséis (26) “jLa Fullaa! jLa fulla Oficial del

Dilluns!™™*

Pero en realidad es Diari® Full Oficial Del Dilluns de Barcelona. Es un diario barcelonés
que anuncié el 21 de Noviembre de 1932 un acontecimiento importante para Catalufia;

se trata de las elecciones parlamentarias.

Luis Romero querria informar el lector de los diferentes titulos de la prensa
barcelonesa y escogiendo este periddico, Full Oficial del Filluns, revelar su tendencia

politica.

La cancion catalana muestra las raices del autor de las novelas. “[...] i canta
que cantaras- canta I’ocell, el riu, la planta- canta la lluna i el sol- tot treballant la
dona canta- i canta al peu d’un bressol”[...J*

A través de este canto popular, el autor interviene indirectamente, se oye su
ciudad, la alegre Barcelona de su juventud con el sol, la luna, las plantas y la doncella
que canta. Es un eco a los recuerdos del padre de Berta que afiora los dulces momentos
que paso con Rafaela, su mujer.

El enunciado utilizado en el texto Vade Retro, es una expresion latina que
significa Apartate Satanas. Es una oracion medieval catélica usada en el exorcismo.

Esta frase aparece en el reverso de la medalla de San Benito.

! Traduccion del catalan al espafiol por: jLa hoja! jLa Hoja Oficial del Lunes!
2 Traduccion del catalan al espafiol por: Diario.
® La Noria. p.188. Traduccion del catalan al espafiol por: y cantara-canta el pajaro, el rio, la planta-

canta la lunay el sol-trabajando la mujer canta-y canta al pie de una cuna.
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El empleo del latin en el texto confirma el conocimiento de esta lengua por el
autor y también su conocimiento de las diferentes religiones como es el caso de la

catélica.
3.4. Los deicticos!

Observamos la presencia de adverbios de lugar aqui, ahi, alli..., de
demostrativos eso, esta, este esos... pronombres personales que corresponden al estado
de animo de los personajes yo, td, usted...Sacamos una serie de ejemplos de la novela
tal como: “La ciudad va creciendo por aqui [...]"* “Ahf estan friendo sardinas.””* Aqui,
ahi se llaman deixis de lugar, son expresiones deicticas que sitian un participante en el

espacio e indica en el espacio cercania o lejania.

“Esta hermana es tonta.” * Los deicticos demostrativos sefialan en el espacio o el
tiempo (aqui se trata del tiempo) la cercania o la lejania.

“Yo [...] conozco a ese borracho.. “Yo, como si estuviera viuda.”® La deixis personal
yo es aquella expresion deictica que se refiere al papel que desempefia un participante.
En este ejemplo es de primera persona.

El mondlogo en la primera persona introduce la perspectiva narrativa de un
personaje volviendo al juego de contraste con la escritura a partir de la exposicion

licida y explicita de una hiperconsciencia metalingliistica del personaje.

En pragmatica, las expresiones deicticas dependen para su correcta
interpretacion del contexto del hablante, sobre todo del contexto fisico de los elementos
extralingiisticos. El aqui, ahi, estos...citados en los ejemplos de arriba, dependen del

contexto de los personajes de la novela.

! Deicticos: términos o expresiones: yo, ti, aquello... que en la frase se refieren al contexto de la
enunciacion.

2 La Noria. p. 12.

® Ibid. p. 134.

* Ibid. p. 65.

® Ibid. p. 235.

® Ibid. p. 136.
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4. El mondlogo y los personajes

A lo largo de la novela nos damos cuenta que todos los personajes hablan por si
solos. Para una minoria la vida esta bien pero para la mayoria todo va mal. Hemos

sacado de la novela algunos ejemplos de personajes que denuncian esta situacion.

El hijo de Mercedes se rebela contra todo y estd capaz de cometer cualquier
delito para salir de este marasmo. ““Hay que salir de este agujero asqueroso. Como en

Chicago. Délares. jHands up*! Al que se mueva lo frio. Sudo un poco, es el calor.”

El “Sardineta” se queja de la gente que lo mira con desprecio porque esta
pidiendo limosna. El cerdo. Un puro. “No mantengo vagos.” Si, pero él ha cenado, él
va a dormir, él se acuesta con una mujer. jComo si yo fuera hijo de una perra y no de

una mujer como ellos!™

Carlos Pi no quiere que el grupo de amigos del Paralelo sepan que habia
contactado la sifilis. EI Doctor Camps le informo del tratamiento pesado y necesario en

tal circunstancia.

“Este Carlitos [...] jUna sifilis como una casa! Encajd bien, es bravo. Las cruces del
amor, peligrosa condecoracion. Jesuitas: no fornicar, no pensar en [...] no ir al

Paralelo, no [...]""*

Y, por fin la Guerra Civil esta todavia en la mente de la poblacion, no se puede
olvidar su atrocidad y los crimenes de aquella época, “Mi madre murié en un

bombardeo.™

Conclusién

! En traduccién: Alta las manos.
2 Ibid. p. 138.

¥ Ibid. p.220.

* Ibid. p. 106.

> Ibid. p. 82.
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Luis Romero, agudo observador, utiliza un lenguaje cargado de intencionalidad,
fuente de la ironia y el sarcasmo que aplica constantemente. En el mondlogo introduce
perspectivas de la historia de un personaje, las series de frases cortas y desordenadas
expresan un sentimiento muy intimo muy cercano del subconsciente pero ricas de
acontecimientos que no aparecen en su vida cotidiana. Los monologos tienen tres
propositos esenciales: llevar la accion adelante, relevar la intimidad secreta de los
personajes y comentar las acciones de los personajes. En definitiva, el mono6logo
desnuda el personaje de la novela creando una relacion muy intima con el lector que

aprecia esta complicidad.
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Soliloquio
1. Definicion del soliloquio

Segun la Real Academia es una reflexion en voz alta y a solas. Parlamento que
hace de este modo un personaje de obra dramatica o de obra semejante.

Verbo soliloquiar: hablar a solas.* Soliloquio es un monélogo de una persona consigo
misma sin interlocutores presentes. O es un mondlogo dramatico de un personaje solo
en escena. Es habla o discurso de una persona que no dirige a otra la palabra, bien sea

de viva voz, bien mentalmente. Es este caso que nos interesa.

El mondlogo se distingue del soliloquio en cuanto a que ocurre antes de
cualquier verbalizacién, a un nivel pre-discursivo; intenta representar la naturaleza
fragmentaria del pensamiento antes de ser organizado, con intenciones comunicativas,

por quien lo piensa.

En el soliloquio, el personaje aparece hablando como en un ensuefio, como si no
hubiera un publico escuchandolo, siendo sélo él Gnico oyente. Se separa del monélogo
interior principalmente en que, aunque se habla en soledad, se asume una audiencia
formal e inmediata. Su proposito es comunicar identidad psiquica. Asi, el soliloquio
puede definirse como una técnica que consiste en representar el contenido interior,
psicoldgico y descubrir los procesos mentales de un personaje directamente de éste al
lector, y con una audiencia tacitamente asumida. Es utilizado para explicar el interior
del personaje. El punto de vista que se presenta es siempre el del personaje, sin la
presencia del autor. Su propdsito es de comunicar emociones e ideas que estan
relacionadas con el argumento y también de exponer la identidad psiquica del

protagonista.

! Real Academia Espafiola, (2001): Diccionario de la Lengua Espafiola. Vigésima segunda edicion,
Tomo n°1: Madrid, p. 816.
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2. Elsoliloquio en La Corriente

Entre las formas de reproduccién del pensamiento destaca el soliloquio o
monodlogo citado que R. Humphrey® sefiala como rasgos fundamentales su capacitad
para representar de forma directa, es decir en la boca del propio personaje el mundo
interior de éste. Este discurso se dirige implicitamente a una audiencia formal e

inmediata.

Chatman? sostiene que el soliloquio constituye mas un fenémeno de habla que
un proceso psiquico de palabras y pensamientos del personaje.

En La Corriente no hay mondlogos sino un capitulo titulado Soliloquio que
consiste en un discurso o meditacion intima del personaje. Este capitulo tan importante
por sus reflexiones se sitla a mitad de la obra, en la pagina ciento cuarenta y seis (146),
capitulo veintitrés (23) de la novela que consta trescientas nueve (309) péginas.

El protagonista del capitulo Soliloquio, Raimundo, habla a solas porque ha
perdido la facultad de la palabra, denuncia y esta en célera contra la actitud de su joven
sobrino que espera su muerte y viene a visitarle Unicamente para saber si acerca de la
muerte o al contrario si va bien. Es un soliloquio forzado manifestado por la enfermedad
de Raimundo, querria mas bien echar a la cara de su sobrino toda su amargura y

desesperacion de impotente. Pensando en el interior de si mismo dice:

¢Crees que estamos hechos de la misma pasta? Eres sobrino mio
por casualidad y gracias a Dios no nos parecemos ni en el blanco
de los ojos; s6lo miligramos de sangre debes de llevar de la mia,
un pequefio espermatozoide de nada, que se qued6 agazapado por
descuido [...J%

! HUMPHREY, R. (1959): La corriente de consciencia en la novela moderna. Santiago de Chile: Ed.
Universitaria, pp. 35-38.

2 CHATMAN, Seymour, (1978): Historia y discurso, La estructura narrativa en la novela y en el cine.
Madrid: Taurus, pp., 191-194.

¥ La Corriente. p. 147.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

“Amén he dicho y largate, que si pudiera te arreaba un puntapié en el culo, grandisimo

bribén, adulador de tios moribundos [...]™

En el soliloquio, el personaje Raimundo esta frente a su sobrino que desquiere.
Es el protagonista del capitulo que emplea la primera persona yo en oposicion al tu pero

sin comunicacion. A la vista de algunos pasajes muy crueles se nota el desdén y la
arrogancia de Raimundo para este pequefio ‘gusano’.

2.1. Oposicién entre Raimundo y su sobrino, yo / ta

Las frases de oposicion del sobrino y de Raimundo se encuentran en las paginas
146, 147, 148, 149, 150, 151. (De la pagina ciento cuarenta y seis hasta la ciento

cincuenta y uno.)

El “ t0” del sobrino Soliloquio

El “yo” de Raimundo.

-Buenas tardes, tio. ;Cémo se encuentra | Respuesta: grufiido. Ni ha vuelto Ila
hoy? cabeza.

No le molestarda que fume un cigarrillo. | No espera la respuesta
¢Verdad, tio? Nadie espera [...]
No puede defenderse [...]

Ninguno de sus musculos le obedece.

A Raimundo le molesta el aspecto
reposado y serio de su sobrino.

-Tio, ¢Le molesta el humo? ¢Quiere que| Podéis iros al diablo el humo y ta.
deje de fumar?

! Ibid. p. 150.
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-Tio, ¢Desea algo? [...] alla te digo, majadera, [...]

Y t0 pequefia marmota, te vanaglorias de
tu segundo apellido y ser sobrino mio...

TU no me oyes, cabroncete, tu porque te
da miedo, pero si un dia me oyeras te daria

un soponcio [...]

TU debes creer que yo tengo miedo a
morirme, pero tu te equivocas; en realidad

estoy muerto [...]

-Tio, se me hace tarde; ya sabe cuanto me | Amén, he dicho y largate [...]
complace hacerle un rato compafiia. Con

su autorizacion me retiro.

-Que se mejore, tio. Ya les diré a mis
padres que esta de buen humor, aunque me
ha parecido intranquilo. Adids, tio

Raimundo.

Cuadro n® 28: Oposicién del tu (el sobrino) con el yo (de Raimundo)

Esta tabla que opone el tu al yo contrapone dos personajes de un capitulo de la
obra, el tio al sobrino, un viejo que pasé una vida muy llena por tantas botellas que
bebid o por tantas faldas que levant6 y el joven sobrino que esta esperando su muerte.
Las frases negativas que emplea Raimundo muestran su malhumor y su descontento al
recibir su sobrino en comparacion a la repeticion de la apelacion tio por parte del
sobrino que nos ensefia su comportamiento hipdcrita, quiere adular al tio pero no puede.
La vida y la muerte se enfrentan, es el eternal movimiento de la noria que no cesa de

repetirse en todos los capitulos.

La Unica nota agradable que da felicidad a este moribundo es el panorama que le
permite descubrir desde el amplisimo ventanal su ciudad magnifica y emocionante que

es Barcelona. Sus o0jos penetrantes “escudrifian hora tras hora los pisos altos, las
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azoteas y los edificios que emergen de la ciudad [...] los dias de fiesta, cuando se
iluminan los edificios publicos, no consciente que le retiren hasta que se apagan las

»l

iluminaciones.” Sélo le quedan los recuerdos y la maravillosa ciudad de Barcelona.

Conclusién

Segun lo estudiado arriba, se da cuenta que la novela de Luis Romero, La Noria
de los afios 50, es llena de mondlogos interiores. Los personajes plantean a si mismos
sus inquietudes, sus ansiedades, sus preocupaciones, sus reflexiones etc. Y esto

corresponde a los afios del régimen policiaco, de la censura, del miedo, del terror etc.

En contrapunto a este periodo, en los afios 60, Espafia se abre al extranjero, los
turistas afluyen en el pais y con ellos un viento de libertad sopla en la nacion. La
caracteristica de la segunda obra, La Corriente, en comparacién a la primera es el
namero de didlogos que interpretamos como un comienzo de libertad de expresion. En
fin, en La Corriente, los personajes son mas expresivos, y estan en busca de

comunicacion.

! Ibid. p. 146.
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Dialogo
1. Enfoques tedricos

Junto a la narracion, el didlogo desempefia un papel capital en la novela, no se
limita a transcribir una conversacion sino que es un vehiculo de ideas. El didlogo
permite crear un personaje que copia la realidad dandole animo, vitalidad y fuerza con

gritos ademanes sentimientos y vuelve “un individuo con una posibilidad de ser”.!

El didlogo, como posible expresion primera del lenguaje, es el uso verbal que se
presta mejor al estudio de la interaccion linglistica y al analisis de la lengua en
situacion, cara a cara, con todas las circunstancias pragmaticas del uso. No se reduce a
un intercambio verbal, sino es la creacién de un sentido en un discurso realizado por

mas de un hablante, es un intercambio de signos verbales y no verbales concurrentes.
Segun la Real Academia Espafiola,

Del latino dialogus que significa platica entre dos o mas
personas que alternativamente manifiestan sus ideas o afectos. El
segundo sentido es obra literaria en prosa o versos en que se
finge una platica o controversia entre dos 0 mas personajes. Y por
fin la tercera explicacion es una discusion o trato en busca de
avenencia. Dialogo de besugos: en lengua coloquial es una
conversacion sin coherencia l6gica. Dialogo de sordos es una

conversacion en la que los interlocutores no se prestan atencion.’

! AZUAR, Rafael, (1970): El Dialogo y los personajes en la Novela. Primera edicion de 500 ejemplares.
Alicante: Propiedad del autor, p. 52.

2 Real Academia Espafiola, (2001): Diccionario de la Lengua Espafiola, Vigésimo segunda edicién,
Tomo 1: Madrid, p. 816.
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Maria Moliner lo define como “accion de hablar una con otras dos o mas

personas, contestando cada una a lo que otra ha dicho antes.™

El didlogo es el recurso que sirve para presentar directamente a los personajes
sin necesidad de que el autor se compromete en su desarrollo. Da a conocer el presente
de los personajes, los motivos que les impulsan, las inquietudes, frustraciones,
esperanzas; informa de talante de las relaciones humanas, de sus coincidencias y
discrepancias, de la actividad cotidiana y el mundo que defienden, de todo aquello que,
en fin, constituye objetivamente su identidad. Como lo justifica Alma de Zubizarreta en
su obra presentando a Pedro Salinas en su obra El Didlogo Creador:

Tiene una funcién social tanto como “participacion de nuestro
yo con nuestros semejantes”, cuanta expresion de la relacion
social creada; [...] El didlogo es un modo de autoafirmacion de la
propia persona en el espejo de quien comparte la situacion [...]
Esta relacion autor-lector es activa, dinamica; de ahi que lo escrito

esté destinado a ser re-vivido por el lector.?

El didlogo es el soporte de la novela, su sistema nervioso, una zona muy
sensible, mas préxima a nuestra condicion humana. Nos permite conocer no tan sélo el
talante y la peculiaridad de los personajes sino también el sabor de la época en que el
relato tiene lugar y también nos permite conocer la definitiva capacidad creadora y
empatica del autor. El didlogo ha de hacerse “desde dentro” de cada personajes, con
términos adecuados a su nivel psicolégico y social. El autor ha de colocarse “en la piel”

de cada uno de sus personajes anulando su propia vida y sus propias ideas.

El didlogo constituye verdaderamente lo que pudiera llamarse “sustancia prima
literaria”. La actividad del escritor se basa en un conocimiento intuitivo del hombre, en
una experiencia personal de la vida. EI novelista coloca a su criatura o a sus criaturas

ante una situacion nueva y hace todo lo posible para que actle libremente.

! MOLINER, Maria, (1975): Diccionario de Uso del Espafiol. Madrid: Gredos, p. 989.
2 ZUBIZARRETA, De Alma, (1969): Pedro Salinas: El didlogo Creador. Op. cit pp. 28-29.
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El mundo de la ficcion literaria se propone utilizar la palabra en forma semejante
a como la usa el mundo de la realidad. El sujeto transmisor del didlogo es un elemento
del texto literario, esta en él, expreso o latente, con su tiempo, su espacio, su mundo y

su ideologia.

Segun Maria Del Carmen Bobes Naves, “El didlogo, como uso de la lengua,
como cualquier actividad hablada, es un proceso realizado en el tiempo, que se
desarrolla en unas condiciones pragmaticas determinadas en sus formas generales,
aunque presente variantes en cada caso particular.”! La situacién en que se constituye
el didlogo es fundamental para el andlisis pragmatico y exige que cada interlocutor
cuente con la intervencién del otro para preparar la propia intervencion y es preciso
tener en cuenta las palabras, el tono y la forma en que son dichas, los gestos, la
distancia, los movimientos del interlocutor para seguir. El dialogo es comunicacion, y es

también intercambio y sobre todo es unidad de construccion.

! BOBES NAVES, Maria Del Carmen, (1992): Op. cit. p. 33.
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2. El diélogo en La Corriente

En La Corriente, junto a la narracion, el didlogo desempefia un papel capital que

no se limita a transcribir una conversacién sino que es también un vehiculo de ideas.

Proponemos un cuadro exhaustivo de la presencia del dialogo en La Corriente.

Capitulos Personajes NUmero de dialogos Largo/Corto
N°4 El didlogo Enrique/Cecilio 1 Largo
N°5 EIl negocio es el Domingo Armengol/ 1 Largo
negocio José Rovira
N°6 El an6nimo Dofa Eulalia Tous/ 1 Largo
Sefior Hermdgenes
N°9 Aniversario Dorita/Cliente 1 Corto
N°10 Flores para La Peatones/ ciclistas Varios Cortos
Rodrigona
N°11 La Trini La Trini/ Inquilinas Varios Cortos
N°12 La cola de las Enriqueta/ las clientes Varios Cortos
imposiciones
N° 13 Encuentro Aristides/Roberto 1 Largo
N° 14 Una copita... Vendedores Varios Cortos
iDe anis!
N° 15 Citaa Maria Teresa/ Pepe Varios Largo
extramuros Rovira
N° 17 Hora punta Sefior Rafecas/un 1 Corto
taxista
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N°18 Comida de El matrimonio Dalmau/ 1 Largo
Negocios hermano de Alicia
N°19 Problemas Elvira/ su marido Varios Largos
familiares
N° 20 Letrero Jefes de la empresa Varios Cortos
subversivo
N°22 La pareja Peatones Varios Cortos
N°24 Consulta Legal Esteban/Sr Pi Varios Cortos
N°25 El teléfono Lola/ Maribel Varios Cortos
N° 26 Aterrizaje Juanchu/ Taxista 1 Corto
N° 27 “H.AE.S.A” Llorach/médico 1 Corto
N° 28 Al estilo Marido de 1 Corto
americano Hortensia/camarero
N° 29 La Cana al aire Turull/ Dorita 1 Largo
frustrado
N° 30 El ojo clinico Jorge Mas /Médico 1 Largo
N° 31 “Amigos de la Don Enrique/ 1 Largo
Barcelona intelectual
ochocentista”
N°32 El coctel de hoy Raquel/ sus amigas Varios Largos
Carlito
N° 33 Laceraciones La Trini/ su hija 1 Largo
N° 34 Compas de Alicia/ Quique 1 Largo
esperanza
N° 35 La familia Rafaela/ su marido 1 Largo
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N° 36 Cena Dorita/ Juanchu 1 Corto
improvista
N° 37 Berta, la buena Berta/ Hortensia Varios Cortos
N°38 El bar Felipe/Jacinto Varios Cortos
N° 39 Desfila la Hortensia/ Jacinto Varios Corto
coqueta
N° 40 Almas y Rafaela/ su marido 1 Corto
cuerpos
N° 41 Tirimundi Felipe Asencio, 1 Largo
Cosme/ Pantaledn
N° 42 La Boite Roberto/Lola 1 Largo
N° 43 Louis Llorach/Rovira 1 Largo
Armstrong
N°44 Peregrino en su Manuel Fontdevila/ 1 Corto
ciudad clientes
N° 46 A pesar de Raquel/ Jorge Mas 1 Corto
todo
N° 48 Alborada Paco Gallardo/ su 1 Corto
mujer
Balance 39 personajes en 25 dialogos 21 largos
dialogos 9 varios dialogos 17 cortos

(con otros personajes

dentro del capitulo)

Cuadro n® 29: Dialogos en La Corriente

Los capitulos que no estdn mencionados no llevan dialogos.
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Este cuadro indica de modo exhaustivo el nimero de dialogos en La Corriente y

su posicion en la novela.

El estudio estadistico nos lleva a la conclusion siguiente que en los cuarenta y
ocho capitulos de la novela, treinta y ocho capitulos llevan largos y cortos dialogos
informativos, cada uno sobre diferentes temas: personal, social, politico y econémico.
Esta aparicion, casi inevitable del didlogo hace que el lenguaje coja gran importancia.
Este andlisis presentado, muestra como y de qué manera el dialogo se vuelve fendmeno
dominante en esta segunda obra, y nos permite trazar las lineas caracteristicas de la

evolucion dialdgica.
a. Tipo de Discurso

En esta parte del estudio, vamos a tratar a partir de ejemplos sacados de la
novela, de dos tipos de discurso: El discurso directo y el indirecto.

El discurso directo aparece en toda la novela con indicios tipograficos, verbales
e indicios enunciados y temporales. Se refiere al lenguaje que utiliza la gente para
comunicarse con los demas a través de palabras textuales exactas y precisas. Las
tipologias surgidas durante las Ultimas décadas son relativamente numerosas, se toma en
consideracion tanto la forma como la funcién de cada procedimiento concreto. Los
criterios varian segun los autores. Se marca graficamente con lineas de didlogo o con

comillas.

Mientras que el indirecto es la introduccién de la voz del otro pero con algunos
cambios. Esta relacionado con el estilo indirecto. Es siempre un discurso oblicuo (segun
la terminologia de G. Stauch). Lo caracteristico de esta modalidad discursiva es la
reacomodacion de los constituyentes del discurso de los personajes dentro del discurso
del narrador a través de deicticos espacio- temporales y de persona. Para aclarar estos
discursos hemos sacado dos ejemplos dentro de las obras.

! Citado por GARRIDO DOMINGUEZ, Antonio, (2007): El texto narrativo. Madrid: Editorial Sintesis,
p. 268.
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Tipo de | Indicios Indicios Indicios Ejemplos

discurso tipograficos verbales enunciativos 'y
Discurso temporales.
relatado

Capitulo XII Pagina 86: Pequefio problema

Directo Guiones Sin verbo | Pronombres “Escuche

introductor “Usted”-“y0” Elvira hace
mucho que nos
conocemos

usted se habra
fijado en que
yo me he

3l

fijado.

Capitulo XXI pagina 151: La mujer fuerte

Indirecto Sin Guiones | Un verbo | Cortado del | “Dicen que es
declarativo que | momento de la | bonito si me
manda una | enunciacion. animara [...]”

subordinada 2

Cuadro n° 30: Tipos de discursos

3. Temas del dialogo

En estos dialogos destacamos una coherencia en los temas evocados por los
personajes. Se trata del tratamiento del tiempo, de los espacios, de la sociedad
representada, de los personajes principales y secundarios y de la posicion del autor

mientras que el estilo varia segin el hablante.

! Ibid. p. 86.
2 Ibid. p. 151.
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3.1. Temporal, espacial y social

El tiempo esta presente en la boca de muchos personajes, este ejemplo es uno
entre tantos. El flujo de la corriente adelanta con los actores de la novela.

““-¢Qué hora es?

-Las siete y doce.”*

El espacio estd evocado por muchos personajes a lo largo de la novela. Su papel
es de informar, como el ejemplo de abajo, en cuanto a los cambios de la ciudad, su
extension y la destruccion de lo viejo y la construccién de nuevos barrios, calles,

edificios...
““-Pero Barcelona no ha cambiado mucho ¢Verdad?

-Se ha extendido; hacia la parte del Carmelo y Horta, en San Gervasio todo son casa

de muchos pisos; y por la parte del Besés avanza. Y por Las Corts [...]"
Se constata que el tiempo y el espacio estan presentes en la mayoria de los dialogos.

El nivel de vida en aquellos afios es muy duro y no se puede aguantar con un

sueldo Unico.

““-Desde que los chicos trabajan, andamos mejor. Esa es la cosa, luchas y luchas por

sacarlos adelante [...]"*

La modernizacion es imprescindible en las grandes ciudades como Barcelona, el
progreso avanza a gran paso Y en las familias de los ricos es una necesidad poseer en su

casa las nuevas tecnologias.

! La Corriente p. 311.
%|bid. p. 231.
*Ibid.p. 142.
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“[...] La que tiene nevera de hielo la desea eléctrica, la que barria con escoba pretende
un aspirador, la que cocina a gas quiere butano, las criadas no aceptan servir en una

casa sin lavadora.™

La mano de obra espafiola emigra hacia Alemania para mejorar su nivel social y

ganar mas dinero.

““-Le han contratado en Alemania, en una ciudad grande que se llama Dusseldorf. Le

pagaran bien; all4 se gana mucho y tiene firmado un contrato.” 2

3.2.  Proyectosy politica internacional

Espafia recién salida de una guerra atroz quiere independizarse en cuanto a la
produccion de medicamentos y tener sus propias fabricas. “Vamos a fabricar un
medicamento que da resultados notables en el tratamiento de algunas enfermedades.
Hasta ahora s6lo se fabrica en Alemania y en paises escandinavos; en seguida se

extendera por toda Europa.”

Se evocan las grandes potencias con mucho cuidado y sin dar claramente su
punto de vista. “-Yo le aseguro que Tshombé se trae algo entre las manos. Lo que nos

cuentan es una cortina de humo [...]

-¢A quién se refiere usted?, porque no le entiendo...

~AlaON.UTI...]

-Se lo digo yo; los de Katanga se han puesto en el secreto de acuerdo con Moscu.

Buena se le espera a Kennedy.™

Conclusién

! Ibid.p. 187.
2 Ibid.p. 215.
® Ibid. p. 224.
* Ibid. pp. 269-271
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Gracias a estos elementos de cohesion se realiza una estructura por capitulo. El
lenguaje que aparece en estos numerosos dialogos va totalmente en concordancia con la
clase social protagonista. Es un instrumento que caracteriza a los personajes. Se van
mostrando segln obran pero sobre todo segin hablan como decia Unamuno. “El
dialogo crea y recrea un ambiente de época en el que se funda la historicidad del
relato, su dependencia con unas coordenadas temporales. Y sirve para conocer, por la

lengua que los hombres utilizan, el indice cultural de los hablantes.”*

La diferencia esencial entre la primera novela y la segunda, es decir entre la
cantidad de mondlogos y los dialogos, reside en la escritura del autor. En La Noria, el
autor implicito, juega un papel preponderante en el habla de los personajes, se traslada a
otros seres, hasta vivir en otros, identificandose a protagonista de capitulos. “Es posible
que, de este modo, descubra sus problemas, hable con su misma voz, llegue a sentir y a
pensar lo mismo que él siente.” ? Pero en La Corriente se libera, se aleja de los
personajes, no se siente encerrado en si, las barreras se abren del mismo modo que se
relaja la censura. Este tipo de dialogo llamado por algunos criticos poliloquio® aspira a
dar una impresion de naturalidad, de realismo despreocupado al texto.

'ASUN, Raquel, (1982): Camilo José Cela, La Colmena. Madrid: Edicion Clasicos Castalia, p. 47.

2 AZUAR, Rafael, (1970): El dialogo y los personajes en la novela. Op. cit. p. 32.

® En el poliloquio el autor desaparece y los personajes act(ian con entera libertad. Se consigue de este
modo una fuerte impresion de veracidad y de realismo.

AZUAR, Rafael, (1970): El didlogo y los personajes en la novela. Op. cit. p. 24.
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SEGUNDA PARTE

Los Personajes

CAPITULO |
Clasificacion de los personajes

relevantes de las obras

CAPITULO Il

Personajes secundarios
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CAPITULO |

Clasificacion de los

personajes relevantes

de las obras
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1. Enfoques tedricos

Personaje es el ser o ente literario que, como dotado de vida propia, se
manifiesta por su presencia. Cuando actta revela una linea de conducta y descubre su
caracter. Es la mascara de madera usada por los actores griegos en los amplios
escenarios al aire libre, les agrandaba la figura, les magnificaba la voz. Por traslacién
semantica luego la palabra ha designado la configuracion externa del ser, el contorno, lo
fisico, lo material. En cambio, el caracter denotd el dintorno, lo interior, lo moral, lo

espiritual.

Un personaje es una construccion verbal que no tiene existencia fuera del libro.
No es una persona sino un efecto de sentido producido a base de enunciado, de
predicado funcional y calificativo. Se ofrece comida al lector. “Tiens, mange! Mange
mon image, croque la promesse littéraire que je suis, déguste les mots exquis dont je

suis imprégné, savoure le sens dont je suis chargé [...] »"

Para Manuel de Aguiar e Silvia, “Los personajes constituyen uno de los
elementos estructurales basicos de la novela. El novelista crea seres humanos, situados

en un espacio determinado, que se mueven en una determinada accion.”?

Segun nos dice Maria del Carmen Bobes Naves, “Los personajes son elementos
sintacticos del relato. Se identifican con unidades de descripcion y de funcién y
establecen relaciones que se transforman en el transcurso del tiempo”.® Constituyen
uno de los elementos estructurales basicos de la novela. El novelista crea seres humanos
situados en un espacio determinado, que se mueven en una concretada accion. A estos
personajes los consideramos, primero, como unidades de un paradigma que tienen unos
rasgos especificos, y segundo como unidades sintagmaticas que tienen unas
posibilidades de relaciones entre ellas.

Segun el analisis de Lukacs,

! GERMAIN, Sylvie, (2004): Les personnages. France: Ed. Gallimard, p. 226.

Traduccion personal de la cita” jToma, come! Come mi imagen, come la promesa literaria que soy,
degusta las palabras exquisitas que me impregnan, saborea el sentido que me esta encargado...

2 AGUIAR, e Silvia, Manuel de, (1972): La novela y su teoria de la literatura, Cap. VI. Madrid: Editorial
Gredos, p. 209.

® BOBES NAVES, Maria del Carmen, (1985): Teoria general de la novela. Madrid: Editorial Gredos,
p. 135.
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La novela es la forma de la virilidad madura, la historia de la
aventura de un agonista problematico que busca, en un mundo
degradado, valores auténticos. Su contenido es la historia de un
alma que va por el mundo aprendiendo a conocerse, que busca
aventuras para experimentarse en ellas y que a través de esta

prueba, da su medida y descubre su propia esencia.’

Mientras que originariamente caracter significa en griego tallado, signo grabado,
impreso en madera o metal. Y en sentido figurado, dentro de los tecnicismos literarios,
ha sefialado el conjunto de rasgos morales que imprime o talla la conducta del
personaje. Todo personaje, debe tener un caracter bien definido, que la accién
manifiesta y que se mantiene en su transcurso. El caracter es el nucleo intimo,
intransferible, que constituye la individualidad, es una resultante en la cual intervienen,
entre muchos otros factores, la herencia, el temperamento, la sensibilidad, las creencias,

la educacion, el medio, la clase social, el lugar, la época y la familia.

Para ambas novelas se habla de estructura porque hay una matriz organizadora
en el interior de sendas obras. No se puede hablar de personajes individuales o destinos
personales, sélo de grupos como vamos a analizarlos en el capitulo siguiente. Los
personajes carecen de importancia porque el auténtico protagonista es la existencia
cotidiana, materializada en breves peripecias personales. Esto se plasma en el titulo
plural de las obras: La Noria, La Corriente.

En el siglo XIX, la historia se interpretaba atendiendo a los grandes hechos y a
sus protagonistas individuales, que estan elevados a un nivel muy alto en cuanto a la
comunidad a la que pertenecian. Ello influia en la concepcion del relato novelesco vy el
héroe individual se destacaba de los demas personajes y estaba considerado como el eje
central de la novela. De hecho, muchas novelas del siglo XIX recibieron por titulo el
nombre de su protagonista: Ana Karenina, Madame Bovary, Tartarin de Tarascon,
Doria Perfecta.

A comienzos del siglo XX la Historia da mas importancia al producto de la labor
de una colectividad anénima que al personaje aislado y modelo Unico. Esta nueva

concepcidn esta ya anunciada por autores como Miguel de Unamuno, y Ortega y Gasset

! LUKACS, Georges, (1963): La théorie du roman. Paris: Editions Gauthier, p. 85.
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La rebelién de las masas — 1930 en sus trabajos sobre la intrahistoria la historia de los
millones de hombres sin historia y el papel de las masas. Es a partir de estos autores que
se dio mas importancia a los grupos sociales que al protagonista individual.

Para el escritor realizar su obra es corporificarla en el lenguaje particularmente
para el narrador, realizar su obra es encarnarla en los personajes, darles figuras
humanas. Crear seres vivos, esta claro; pero sin visceras', como decia irénicamente

Paul Valery evocando a los héroes de las novelas.

Este problema de vida-ficcion o vida ficticia de los personajes literarios sera una
de nuestras preocupaciones. Con todo su parecido con los seres reales, los caracteres de
ficcién no son reales, no tienen funcion en la vida, sino en la novela que es una forma
de arte. Un carécter de ficcion es rara vez fotografia de un ser vivo, en cambio es un
modelo o boceto sugerido por un ser vivo. No es sorprendente que el caréacter sea a
menudo inventado sobre una infima base de observacion y no resultado de un
prolongado estudio hecho por el escritor sobre el individuo. El escritor no copia su
original, toma lo que desea de él, unos pocos rasgos que han llamado su atencién, un
giro que ha inflamado su inspiracion y con ello construye un caracter. No le interesa que
sea exactamente parecido, le interesa s6lo crear una plausible armonia y la mejor parte

del genio se compone de recuerdos.

En las dos novelas se siente una afinidad muy concreta entre el creador literario ser

humano vivo y sus criaturas de ficcion.

El novelista inventa una cantidad de palabras describiéndose someramente a si
mismo, les da nombre y sexo, les asigna posibles gestos, les induce a hablar y a
comportarse consistentemente. Este conjunto de palabras perfila su caracter. André
Gide afirma que “los personajes amorosamente trabajados en alguna medida se

identifican con el creador.”?

Del mismo modo, cabe reconocer también y por ello que
son entes de ficcion, trasposiciones que difieren de él. Pero en cada caso, idénticos o

distintos, esencialmente, no son sino el despliegue de virtualidades latentes que cobran

LVALERY, Paul, cita sacada de la obra de CASTAGNINO Radl. H. (1969): El anélisis literario. Buenos
Aires: Editorial Nova, p. 120.

2 LUPPE, Robert, (1946) Délivrance par la littérature, cita sacada de la obra de CASTAGNINO, H Radll,
(1969): Op. cit. p. 122.
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consistencia y realidades. Robert Luppé en el estudio Délivrance par la littérature’
considera que la obra literaria es ante todo una creacion de personajes y dice que:

Sélo en la obra hay construccion, suefios también poblados de
personajes, pero éstos son fantasmas, imagenes fugitivas, el
sofiador se abandona a su suefio, es pasivo, acepta todos los
absurdos e incoherencias. Por el contrario el personaje en la obra
exige que el escritor sea activo porque ha de tomar cuerpo, el
artista debe construirlo, fijar su figura. Cuando el personaje nace
de las pasiones del escritor, éstas se objetivan y se proyectan en su
plano.?

Para el creador existe la posibilidad de tomar fuera de si, de entre quienes lo
rodean, la materia humana para sus criaturas literarias. Aunque por mas que se utiliza la
capacidad de observacion puesta en juego para captar los rasgos externos de los
personajes asi creados, en el caracter de los mismos siempre se filtra algo del espiritu
del autor. En cierto modo el escritor afirma la determinante observacién que hiciera
Frangois Mauriac en su conferencia “el novelista y sus personajes”: “El admirable
privilegio del novelista es precisamente ese poder que tiene de crear los seres capaces
de pasar de un destino a otro y que superiores a las creaturas vivientes, pueden

recomenzar sus vidas en condiciones nuevas.”?

A esta reflexion se afiade la de Sylvie Germain hablando del papel del novelista
cuando dice:

Donner une carnation aux mots. Les pourvoir d’un volume,
d’une couleur, d’une saveur, d’une texture et d’une tessiture. Les
doter d’une capacité de réverbération, au sens sonore et au sens
lumineux ; tel est le travail qui incombe au romancier répondant a

I’appel des personnages.*

; Ibid En traduccion personal por: Liberacion por la literatura.

Ibid
® MAURIAC, Francois, (1955): El novelista y sus personajes, Cita sacada de la obra de CASTAGNINO,
H Radl, (1969): Op. cit. p. 125.
* GERMAIN, Sylvie, (2004): Les personnages. Op. cit. p. 30.
Traduccion personal de la cita: “Dar una encarnacion a las palabras. Los poderes de un volumen, de un
color, de un sabor, de una textura, de una tesitura. Dotarlos de una capacidad de reverberacion, en el
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En el analisis de los seres literarios se descubre que hay personajes identificables

con el creador, nacidos de la introspeccion y auto-observacion.

También los hay nacidos de la observacion exterior, de la penetracion
psicoldgica del creador que sabe mirar a su alrededor y describir a quienes conviven con
él; hay personajes totalmente creados y ajenos del autor, surgidos de una operacion
imaginativa hay otros que estan muy cerca de €él, a veces de su propia familia.

Los personajes observados de la circunstancia exterior llevan sin embargo algo
de lo intimo del hombre creador de la novela. El novelista tiene como papel de descifrar
y transcribir negro sobre blanco sus acciones que se entremezclan, se influyen y se

desarrollan simultaneamente.
2. Presentacion de los personajes en las novelas

La asociacion de los personajes retratados, en la progresidn personajes-
capitulos-novelas se convierte en el elemento primero a la hora de analizar la estructura
literaria del texto y esa macro- agrupacion, al modo de un armazoén, da coherencia
narrativa a los sucesos de la novela. Siguiendo esta concepcion, La Noria y la Corriente
presentan una suma de vidas que se mueven segun el movimiento circular de la noria o
a través de la corriente eléctrica para representar en su finalidad el vivir de seres de la
ciudad de Barcelona. En estas obras no existe un héroe, tal vez porque el contexto social
de la Espafia de posguerra, lo hiciera imposible. El heroismo consiste en sobrevivir, en
conseguir superar las dificultades del momento histérico, los personajes no tienen fe en
nada, el momento presente es crucial, y se dan cuenta de la necesidad de unirse para

formar una fuerza contra el enemigo.

La vecindad y la amistad juegan un papel de solidaridad y es lo que los autores

querian transmitir en sus obras, la colectividad se presenta como estructura maestra.

Con los treinta y siete (37) personajes de La Noria y los treinta y tres (33) de La
Corriente, sin contar los personajes secundarios, Luis Romero retrat6 la sociedad
barcelonesa de los afios 50 y 60 con sus contrates, sus intrigas, su qué diran y sus
momentos de felicidad.

sentido sonoro y en el sentido luminoso; tal es el deber del novelista en cuanto a la llamada de los
personajes.”
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La novela de grupos sustituye la biografia como eje de la narraciéon por un lugar
y tiempo limitados, las vidas no estan articuladas, sus destinos corren paralelos pero
indiferentes. Como consecuencia del tiempo escogido, los personajes se ven unidos por

su mayoria en la miseria que se refleja en La Barcelona de posguerra.

Para Luis Romero, La Noria es una novela reloj, hecha de mdultiples ruedas y
piecitas y La Corriente es el flujo que permite la circulacion de la electricidad.

A lo largo de La Noria el desfile de las parejas se hace de modo constante y
regular. Los personajes se mueven por dos y no por grupos o individualmente. Ningun
personaje se encuentra aislado, todos forman parejas, el primer actor introduce el

segundo. Basten algunos ejemplos que se sittan al principio de la novela:

Dorita-Manuel Fontdevila, Manuel Fontdevila-Lola, Lola-Don Alvaro, Don Alvaro-
Paquito Gallardo, Paquito Gallardo-Ignacio, Ignacio- Alicia...

Se puede resumir la relacién con este esquema:
AB -BC - CD- DE-EF - FG -GH - HI - etc.

Para La Noria el personaje esta introducido o citado en el capitulo precedente y
desaparece para dejar entrar otro protagonista.

Pero en La Corriente es diferente, pueden aparecer en dos o tres capitulos como
es el caso de Dorita, capitulo nueve (9), capitulo veintiséis (26), capitulo treinta y seis
(36). O el caso de Raquel capitulo ocho (8), capitulo treinta y dos (3), capitulo cuarenta
y seis (46). Y por fin Roberto capitulo trece (13), capitulo diecisiete (17)...

Las parejas pueden encadenarse entre si hasta formar un circulo que es el de la
noria como maquina. Hay casos en el cual los personajes se conocen, otras veces no. Es
por oportunidad que Dorita sube en el taxi de Manuel Fontdevila, este dia, a esta hora.
El encuentro de estos personajes es pura casualidad y formaran parte de los primeros
cangilones de la rueda.

A lo largo de la novela se refleja un mosaico variadisimo de tipos, caracteres,
edades, profesiones y clases, y el paso vertiginoso de unos a otros, con sus diferentes
modos de vida y fortuna produce un marcado efecto de contrastes, al mismo tiempo
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estético y social. Ninguno de los treinta y siete (37) personajes, al no reaparecer en otro
capitulo después del suyo, goza de un rango superior a los demas y la novela se

caracteriza por su protagonismo colectivo, él de una gran ciudad que es Barcelona.

Pero en La Corriente, la presentacion de los personajes funciona de otro modo,
segun las circunstancias y los acontecimientos del dia. El hilo conductor de las
peripecias de este dia es el entierro de Rodrigo que representa un elemento de cohesion

estructural.

Se habla de la muerte de Rodrigo en las paginas siguientes y esta evocada por

los personajes siguientes:
Capitulo N°1  Es el entierro de Rodrigo en su casa.

Capitulo N° 7 La Ramona (antigua criada de la familia) prepara la casa de sus duefios

que va a recibir el luto.
Capitulo N° 9 Dorita esta obligada detenerse para dejar pasar el entierro.

Capitulo N°10 titulado Flores para la Rodrigona. El coche funebre se ha puesto en

marcha.
Capitulo N° 13 Aristides informa Roberto de la muerte de Rodrigo.
Capitulo N°27 Llorach trata de la muerte de Rodrigo.
Capitulo N°32 Es una persona de la asistencia que interroga:
““¢ Habéis estado en el entierro?
-Acabo de enterarme ahora; creo que habia muchisima gente.
Rodrigo muri6 ayer.™

Capitulo N°43 Aprendemos que el difunto vino a visitar a Raimundo.

Capitulo N° 46 Alusién a la muerte de Rodrigo. “No hay nadie més, todos han huido:

Carlos Yuste...hasta el pobre Rodrigo™*

! La Corriente. p. 210.
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A lo largo de la novela el autor comunica y comenta la muerte de Rodrigo,
personaje famoso en la ciudad de Barcelona. La muerte es presente y sorprende a todos
sin jerarquia, rico o pobre, débil o fuerte, famoso o desconocido. Esta siempre muy

cerca de nosotros y viene cuando uno no la espera.
3. Origen, funcién y situacién de los personajes

Los personajes de La Noria son por su mayoria jovenes como lo fue Luis
Romero en el momento de la escritura de su obra, tienen por su mayoria 30 afios como

él y los de La Corriente, son maduros tienen mas o menos entre 45 afios y 50 afios.

Luis Romero vive cuerpo y alma sus personajes de papeles, imaginados y
creados hasta confundirlos con la realidad. Cuando escribe bajo la presion interior de un
personaje se aventura en el doble movimiento de escritura- lectura que a la vez se
oponen y se complementan. Es a la vez tanto pasivo como inventador de las palabras al
sentido profundo que lo enuncia Sartre en su libro filoséfico Les Mots®. Son palabras-
sonidos, palabras-musica, palabras imagen volviendo palabras guerreras en ciertas

circunstancias. El gesto de escribir es un alivio y la palabra es un arma.

Los personajes de La Noria, prostitutas, taxista, profesor, jefe de empresa,
abogado, médico...no recomienzan su vida en La Corriente sino van prolongandola

cambiando de estatus para algunos.

La prostituta Dorita vuelve propietaria de una perfumeria, el taxista Manuel
Fontdevila cambia de coche, el profesor Don Alvaro ahora viejo es jubilado, El
“Sardineta” que no tenia apellido ni nombre, tiene algunos afios después un carnet de

identidad y se llama Cecilio Garcia.

La evolucién del tiempo favorecid el cambio de la situacion profesional y
familiar de los actores de las novelas.

La configuracion de los personajes en La Noria y La Corriente (doce afios
después) sintetiza un estilo inscrito en el Universo de la critica social. La mayoria de
ellos representa la clase media sometida a las injusticias sociales y los maltratados.
Estos personajes aparecen revelados con pocas descripciones fisicas y se construyen

! Ibid. p. 302.
2 En traduccion: Las Palabras de SARTRE, Jean Paul, (1938). Paris: Edition Gallimard.
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mediante perfiles psicoldgicos. Su estado de &nimo evoluciona ante las circunstancias
del momento. Sufren, gozan y reaccionan con mas o menos energia ante los problemas
de su cotidiano. Simone Weil enuncia a propésito de los personajes en La Pesanteur™ et

la Grace? que “cada uno grita en silencio para ser leido de modo diferente.”

La obsesion de los treinta y siete (37) personajes de La Noria y los treinta y tres
(33) personajes protagonistas de La Corriente tienen como denominador comdn la
busqueda de dinero. Es el factor unitario en las dos novelas que carece de nicleo central
y de protagonista humano. La lucha para mejorar su condicién de vida es permanente.

Se presentan en las obras de Luis Romero un analisis atomizado de la sociedad,
una galeria de personajes, cada uno por separado, con lo que es imposible ahondar en
ninguno, o sea que sélo se conocen parcialmente y en su superficie. Se llega a mantener
un cierto sentido de realidad colectiva, que sin embargo no va mas alla de la superficie
de cada caso. Las dos novelas ensefian una vision de la realidad urbana de la ciudad de
Barcelona. La Noria, nos ensefia un momento en la vida de un personaje diferente,
mientras que en La Corriente se trata de los mismos personajes que se entrecruzan en
momentos diferentes. El tiempo se queda circular, pero los personajes no estan en el
sentido de la rueda sino que hay un va y viene que analizaremos en este trabajo de
investigacion. Se fusionan en los relatos hombres y mujeres, joévenes y Viejos,
profesionales y desempleados, ricos y pobres, responsables e irresponsables en lo que
aparenta ser un panorama bastante completo de una sociedad. La gente en las diversas
capas sociales en que vive, esta unida, ya que su problematica individual refleja las
vicisitudes eternas de la condicién humana. La seleccion de estos personajes intenta

proyectar una imagen bastante completa del ser humano en una ciudad, Barcelona.

Los elementos testimoniales estan involucrados en la ficcion, la novela viene a
ser como espejo donde nos vemos pero se trata de un espejo deformante, su objetivo no
consiste Unicamente en reproducir la realidad sino en moldearla, en recrearla. La ficcién
imaginada por el autor sirve para estructurar la obra, mantener el interés, afadir
dinamismo y llevar al lector a través de una serie de situaciones verdaderas una unidad

en esencias. El testimonio da fe, la ficcion intriga e inspira curiosidad.

! La Pesanteur en traduccion: La gravedad.
2 La Grace en traduccion: La Gracia.
® GERMAIN, Sylvie, (2004) : Les personnages. Op. cit. p. 36-67.
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El estatus de los personajes se apoya en un juego de oposiciones dentro de la
novela. Cada personaje disociado de los demas es una silueta, una caricatura
representativa de una categoria de gente. El conjunto de los personajes construye el
relato que vuelve discurso, entonces vehiculo de saber y de construccion didactica y
poética. Para analizar a los personajes de las obras vamos a organizarlos segin lo

siguiente:
3.1. Clasificacion de los personajes segun criterios

Dentro del estudio de los contenidos de las dos obras literarias, se estudiaran los
seres de ficcion que evolucionan en las novelas preguntandose: ¢Quiénes son?,
¢Hombres o mujeres?, ¢Jovenes o viejos?, ;Casados o solteros? Y de qué condiciones
humanas son, ¢Trabajadores o parados? ¢Ricos o pobres?, ;Optimistas o pesimistas?,

¢Generosos o egoistas? ¢ Vencedores o vencidos?,...

Los personajes (criaturas de ficcion) que viven en un tiempo delimitado que es
las 24 horas de un dia de primavera, y en el espacio de Barcelona, ciudad escogida por
el autor, son los protagonistas de los capitulos de La Noria a quienes les dedicamos el

apartado siguiente.

Para el analisis de las obras, nos hemos basado en el cuadro que nos propone

Henri Mitterand® y hemos sacado siete criterios definiendo a los personajes.

L HAMON, Philippe, (1972) : Pour un statut sémiotique du personnage. Op. cit. p.75.
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Clase Oficio Nivel de vida Sexoy Politico caracter Vencido
situacion Vencedor
1 2 3 4 5 6 7
12 03 Prostitutas 22 Pobres 13 Mujeres 02 22 Generosos 15 Vencidos
Proletari 01 08 Ricos 24 Hombres Sindicalistas 04 Egoistas 22
0s .
Comerciante 07 Acomodados 07 Casados 02 08 Marginales Vencedores
12 01 Funcionario Emigrados
Burgues 03 Viudos 26 Optimistas
es 13 Empleados 27 Solteros 05 Pesimistas
01 Noble 02 Estudiantes 18 Jovenes
07 Clase 01 Obrero de 09 Maduros
. fabrica
media 10 Viejos
05 01 Ingeniero
Miserabl 01 Pintor
& 01 Critico
Pinto
01 Camarero
02
Estraperlistas
01 Abogado
01 Médico
01 Vendedora
01 Jefe de
empresa
01 Parado
37 32 37 37 37
Personaj Personajes Personajes Personajes personajes
es

Cuadro n° 31: Resultado de la clasificacién (La Noria)
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RELACION PERSONAJES CON EL TIEMPO INTERNO DE LA NOVELA:

LA NORIA

Dorita  Manuel Fontdevila
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Montse Roig Mlaz 4
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Figura n° 5 Rueda de La Noria.

Personajes, hora, ciudad
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El orden de los personajes en la segunda novela es diferente. Son hombres y

mujeres maduros, sus intereses han cambiado y estan viviendo para unos momentos

cruciales: cambios de estatus, de modo de vida, de amante, de trabajo o regresan a su

pais de origen después de muchos afios.

Trabaja como
socio: 1

No trabaja: 1
Otros no tienen

oficio

Clase Oficio Nivel de vida Sexo Politico Vencido
Vencedor
1 2 3 4 5 6
Burgués: 9 Jefe: 9 Acomodado: | 14 mujeres Optimista: 25 | Vencedor 24
Proletario: 16 | Empleado: 8 18 19 hombres Pesimista: 8 Vencido: 9
Medio: 6 Enfermera: 2 Pobre: 8 Maduro: 30 Generoso: 12
Miserable: 1 | Antigua Rico: 7 Viejos: 2
prostituta: 1 Joven: 1
Abogado: 1 Casados: 13
Taxista: Solteros: 4
Carnicera: 1 Viuda: 2
Barbero: 1

Cuadro n°® 32: Resultado de la clasificacion (La Corriente)
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RELACION PERSONAJES CON EL TIEMPO INTERNO DE LA NOVELA: LA
CORRIENTE

Las7

Las6dela mallona €ap. 48, p306 PacoGallardo

¢2p. 46, p 258 Ragque

Las8

€ap.4,p23
CecilioGarcia
Las12 G

tap.35,p 258 Hortencia Las9

cap.7,p44
La Ramona

Las10 Las 10y media

cap.12,p73
La Sefiora

Enriqueta

cap. 33, p230 Rafael

Las 10meneos cuarte. lasl2
cap. 34, p220 tap.17,p 104
Hermana de Quigue Roberto

Laz 2y media

cap. 18

Ignacio Dalmau

Las 7y media

¢ap. 29, p191 Turul
Las 5y media

cap. 19, p121 Elvira

Figura n° 6: Flujo de La Corriente

Personajes, hora, ciudad
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Esta figura sintetiza la vida y la actividad de los actores de la novela: La Noria.
El conjunto de estas caracteristicas organizadas nos permite catalogar los ejes

semanticos recurrentes de los diferentes personajes y compararlos entre si.

Para elaborar este cuadro, y enterarnos de estas informaciones, hemos tenido en
cuenta muchos factores. La mayoria de los vencidos de la novela se encuentran en el
mundo de la noche, son prostitutas, jugadores de naipes, borrachos, mendigos, es decir,
los marginados de la obra.

Comparando el balance de los dos cuadros, el de La Noria y de La Corriente nos
damos cuenta que el nivel de vida en los afios 60 ha mejorado. Hay menos pobres, la
gente trabaja, y hay mas vencedores que vencidos. El pais esta en via de normalizarse.
Los dos cuadros nos permiten constatar la evolucién y el avance del pais en el dominio
econdmico, social y politico. El analisis estadistico de la importancia de cada personaje
lleva a entresacar conclusiones sobre la estructura de la novela, pero le hace perder de

vista el relieve que adquieren los personajes dentro de cada capitulo.

Como lo constatamos vemos, Luis Romero no ha escogido a estos personajes al
azar, sino que primero son en su mayoria, los que ya conocemos en La Noria, y que
encontramos por segunda vez en La Corriente. Reflejan la Barcelona de los afios 60,
con sus problemas, sus contradicciones y sus aventuras en un momento de su vida. La
novela bajo este punto de vista no es Unicamente un fragmento de vida, sino un
ensamblaje de determinadas vidas que esboza perfectamente el ambiente barcelonés.
Benito Varela compara el efecto de las novelas construidas con pluralidad de
perspectivas con “los procedimientos del cubismo: los elementos de la realidad se
rompen, se descomponen ante el enfoque polivional. Pero al superponerse tienen que

ensamblarse.”

En los cuarenta y ocho capitulos de La Corriente, hay treinta y tres personajes
porque nueve protagonistas se repiten dos veces y dos protagonistas se repiten tres

veces segun el cuadro que sigue respetando el orden con el cual aparecen en la novela.

! VARELA, Benito, (1967): Renovacion de la novela en el siglo XX. Barcelona: Destino, p. 37.
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3.2. Personajes relevantes de las dos obras

La repeticién de los personajes en diferentes capitulos no es fortuita sino que
muestra su importancia en la novela. Existen personajes-guias, puntos de referencia que

la cdmara del fotografo que es la del autor Luis Romero, analiza detenidamente.

Protagonistas 2 veces 3veces
Cecilio Garcia Cap.N°2 y 4
Pepe Rovira Cap.N°5 y 15
Roberto Cap. N° 13 y 17
Carlos Pi Cap.N° 10 y 21
Dorita Cap.N° 9,26 y 36
Raquel Cap. N° 8,32 y 46
Jorge Mas Cap.N°16 y 30
La Trini Cap.N°11 y 33
Rafaela Cap. N° 35 y 40
Lola Cap. N° 25 y 42
Llorach Cap. N° 27 y 43

Cuadro n° 33: Personajes relevantes en las dos novelas

Dorita y Raquel son los actores de las novelas que encontramos en seis
capitulos. Son protagonistas consideradas como perfiles de la mujer espafiola de los
afios 60. Ambas representan el tipo de la mujer emancipada y libre. La primera se
afirmé con su labor y trabajo, se transformé de prostituta en una duefia de perfumeria
respetable. Mientras que Raquel, mujer ya libre en La Noria continta siéndolo en La
Corriente. Su amante es ahora Jorge Mas, pero todavia no se siente bien con él y piensa

dejarlo para vivir en Suiza.

Los demds, o sea nueve personajes que hemos denominado relevantes
anteriormente, van acompafiados de una accién que puede captar el interés del lector. Su

accion va envuelta en la de otros y otorga dinamismo a la novela.
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Roberto y Rafaela han abandonado su ciudad para vivir lejos de Barcelona
durante mas de diez afios. Y Cecilio Garcia, como queria cambiar de estatus después de
salir de la cércel, ha ido a buscar trabajo en otros lugares de la ciudad, en rincones

donde nadie le reconoceria.

Pepe Rovira, Jorge Mas y Llorach son dos vencidos de la guerra, viven a costa
de los demas, no tienen personalidad y siguen miserables de espiritu.

Carlos Pi se caso, pero afiora su vida pasada en la cual no tenia responsabilidad

y vivia libre.

La Trini sigue envejeciendo, termina su vida como la habia empezado, es decir,

sola.

Y por ultimo Lola, como la cancién que la introdujo en La Noria: “je m’en fou
pas mal”, sigue queriendo bailar, no se da cuenta que tiene marido y vive en casa de su

suegra sin preocuparse de ella.

Todos estos personajes reunidos constituyen el tejido estructural de La Noria y
La Corriente .Cada personaje tiene su historia, que el lector puede con poca
imaginacion continuar, y cada personaje es una historia y puede constituir la trama de

una nueva novela.
3.3 Analisis de los personajes relevantes

Luis Romero dibuja a los personajes con delectacion poniendo algo asi en cada
uno de ellos. La habilidad del autor consiste en hallar resonancia entre las distintas
sensibilidades de los personajes. Aunque este aspecto serd desarrollado a propésito del
analisis morfoldgico, cabe adelantar aqui, que los personajes pueden ser presentados en
la narrativa a modo de prosopografia, de etopeya o de retrato. Pero la presentacion
puede efectuarla con indirecta intervencion del novelista, por referencias y alusiones de
otros seres ficticios o bien sin previa presentacion, mostrandolos simplemente en

accion. Graham Green decia en “El fin de la aventura” “Siempre me ha parecido que en
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una novela debe dejarsele al lector imaginar a los personajes como se le antoje; no

seré yo quien le ofrezca una ilustracion improvisada.”

3.3.1. Prosopografiay etopeya

El autor define a los personajes mediante un conjunto de rasgos que estan en
adecuacion con el valor de los protagonistas. Los retratos seran parciales, la cAmara del
autor, su ojo, presentara al lector la faceta relacionada con su fisico, su carécter, su
profesion y el aspecto psicologico. Se sirve de la prosopografia, descripcion fisica
donde traza el retrato parcial del personaje y de la etopeya, descripcion de las cualidades
morales que presenta el caracter y la vida interior del actor, del protagonista o del

personaje secundario.

Es interesante estudiar algunos personajes de las dos novelas comparandolos y
analizando su evolucion. La eleccidn de estos personajes se elaborara segun el criterio
de la repeticion en la novela de La Corriente porque nos damos cuenta que algunos
aparecen varias veces, Yy que otros solamente una vez. Su accion se prolonga en el
transcurso del segundo libro informando al lector de la evolucion y de los cambios del

tiempo y del espacio.

El primer personaje de La Noria es una mujer, Dorita que aparece en tres
capitulos en La Corriente. Luis Romero empieza su obra con el tema de la prostitucion
y lo presenta a través de un personaje simpatico que es Dorita. Segin Gérard Genette
“La simpatia o antipatia hacia un personaje, dependen esencialmente de las
caracteristicas psicolégicas o morales (o fisicas) que el autor le atribuye, y no de las
técnicas del relato.”® El nombre constituye uno de los factores primarios para la
caracterizacion del personaje que tiene connotacion con la palabra oro, brillo, y que
hace referencia a la claridad, a la luz, dando a este ser de papel, que vive por la noche,
un espesor. Es una mujer muy afectuosa y llena de ternura con su cliente de la noche
como es el caso de Juanchu. Pero la finalidad para Dorita es ingresar dinero, se
prostituye por necesidad econémica.

! GREENE, Graham, (1954): El fin de la aventura, cita Sacada de la obra de CASTAGNINO, H Radll,
(1969): Op. cit. p. 128.
2 GENETTE, Gérard, (1983) : Nouveau discours du récit. Paris: Seuil, Coll. «Poétique », p. 106.
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“(- Galante, bonito gesto. Un caballero, vamos. jOjo! Aqui esta la cosa. ¢Cuanto?

¢Quinientas? No mires [...]) Impaciente. Un caball [...]™

Dorita es una jovencita de veintitrés afios que abandoné su pueblo después de
una decepcidn amorosa, y que se encontré en una ciudad muy grande como Barcelona,
sin recursos ni amigos pero ‘“con unas piernas hermosisimas, unas piernas
verdaderamente extraordinarias.” “Un cuerpo espléndido, fino, fuerte elastico; su piel

es joven, tersa, suave.”

El narrador la describe con los dos elementos que sirven en su profesion, las
piernas y el cuerpo. Su aspecto fisico es muy agradable y no deja la gente insensible a

tanto encanto.

La Unica solucion para sobrevivir en estos afios de miseria y escasez es vender
su cuerpo. Ella se dio cuenta que en esta ciudad, a pesar de las dificultades del momento
hay dinero, “un dinero facil y limpio.” *Para ella, la prostitucion es un trabajo penoso y
peligroso porque sale de noche y entra de noche, sin conocer a su compafero pero se
gana dinero. El sexo es una opresion para los desprovistos y una moneda de cambio
para comer pero sigue siendo para nuestra protagonista un modo de liberarse.

A través de este personaje nocturno el lector empieza a apreciar la hermosa
ciudad de Barcelona tan bella en este momento de la madrugada. Barcelona se abre,
surge de la noche, se levanta cuando Dorita va a dormir. La omnisciencia del autor se
desprende a partir de las primeras lineas de la novela, describiendo la ciudad con sus
colores matinales, sus ruidos, sus comercios y al fondo EIl Tibidabo, viejo y
majestuoso, presidente perpetuo de la ciudad, es un regalo para la vista que la mafiana
sirve en su bandeja; la tarjeta postal con que se inaugura la jornada. “Se escucha por las
calles un ruido sano y reconfortante, musica que los trasnochadores no perciben [...]
Esta orquestra civil es variada y sutil, y forma en su polifonia el himno de este

15

pueblo.

! La Noria. p. 10.
2 Ibid. p. 12.
® Ibid. p. 15.
* Ibid. p. 12.
® Ibid. p. 11.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

Al final, es el mondlogo interior el que nos ensefia el estado de &nimo de la
protagonista, de su razonamiento y del modo de vivir de los habitantes de la ciudad con

su alegria y sus restricciones.

Dorita ocupa los capitulos nueve, veintiséis y treinta y seis de La Corriente, 0
sea el principio de la obra, el medio y el final. La historia de Dorita continGa once afios
después, pero con otro estatus. No es la prostituta que trabaja de noche sino la duefia de
una perfumeria cuyo nombre es el suyo Perfumeria Dorita. La accion novelesca
desarrollandose en el tiempo se alimenta de interrelaciones de personajes entre si y de
los personajes con el ambiente. En el capitulo nueve, es el marido de Adela el que pone
como excusa la compra de un perfume a su suegra para venir a verla. El narrador sigue
describiéndola como mujer muy atractiva, es siempre fina, “las piernas de Dorita gozan
de merecida fama, y ella no deja de lucirlas cuando la ocasion es propicia. Sabe que su

sonrisa y sus pantorrillas son sus mejores atractivos.””*

A pesar de los afios sigue siendo
seductora y atrayente. Es ahora duefia de una tienda, el narrador la describe como mujer
vencedora. Frente a los hombres como éste, que vino a comprar perfume, se siente muy
segura de si misma porque conoce a este hombre aunque  ignora cdmo se llama. El
autor “no querria que se individualizase como personaje en la novela sabiendo que un
nombre lleva implicita una serie de referencias.” ? Este individuo no es importante para
ella, le considera pesado y aburrido y como cliente siempre hay un mostrador entre
ellos. Se ha vuelto una mujer respetada y respetuosa. No tiene nada que ver con la
prostituta de la Noria que entra en casa a las seis de la mafiana, ahora sale de dia para
trabajar en su perfumeria. Frente a este hombre desconocido, porque su nombre en
ninguna parte del capitulo estd mencionado, parece ser un personaje dominante por su
caracter, su amabilidad de propietaria de una tienda y su ironia cuando se dio cuenta
que el cliente pasa su tiempo mirandose en el espejo por falta de seguridad. Representa

la verdadera mujer del futuro que supo adelantar y progresar sin olvidar su pasado.

En el capitulo veintiséis, que empieza por Juan Anchorena Zubigaray, amante de
Dorita y que la entretiene desde hace doce afios, el narrador nos cuenta su relacion
amorosa. Para Juan Anchorena Zubigaray, Barcelona representa “su segundo hogar

clandestino, provisional y acogedor’®. Su mujer Concha cuyo nombre la representa,

! La Noria. p. 55.
2 MAYORAL, Marina, (1993): El personaje novelesco. Madrid: Ediciones Catedra, p. 105.
® La Corriente p.171.
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“no existe, se ha escondido, ninguna relacién tiene con esta ciudad; ésta es la ciudad de
Dorita y tan espléndida avenida conduce a sus brazos.””* Es la ciudad del amor secreto,
del reposo y de la felicidad. Juan Anchorena Zubigaray ayudd a Dorita a salir de la
prostitucion comprandole una tienda y después una Vespa para circular. Piensa ofrecerle
una Seat 600 que es el coche de moda de aquella época. La descripcion de la ciudad de
Barcelona en via de construccion y modernizacion se hace en paralelo con la
emancipacion de los personajes de la novela. Es evidente que Dorita se ha transformado
del mismo modo que la ciudad ha cambiado. La autopista, los edificios industriales y de
cristales, los automoviles, los coches estan al margen del progreso. La novela logra la
cohesion estructural mediante los cambios del espacio y del tiempo. Como en La Noria,
es el taxi el que relaciona a Dorita con Juan. Ahora es un personaje que tiene confianza
en si, es estable porque trabaja en su propia tienda, y es Juancho el que circula en un

medio de transporte andnimo.

En el capitulo treinta y seis, Dorita se muestra mujer ambiciosa, esta satisfecha
de la perfumeria pero prefiere tener un nuevo comercio, con una clientela de caballeros
y estd pensando a una zapateria. Quiere incrementar sus ingresos y es consciente de que
va a luchar muchisimo, “Dorita sabe que la mujer encuentra muchas facilidades pero
no ignora a qué precio las paga. Esta dispuesta a pasar por todo, con tal de llegar a ser

una mujer honrada, de las que viven de su trabajo sin deberle nada a nadie.”

Entre Dorita y Juancho se dan manifestaciones de amor en sentido estricto.
Dorita ofrece una buena comida y Juancho esta pensando comprarle un pequefio coche,
en compensacion de esta cantidad de atencién y amor. El perfil de Dorita se presenta en
este capitulo como mujer vencedora de todas las dificultades de la vida de estos afios
60. Dorita, mujer de caracter muy fuerte supo superar sus problemas y transmitir un
espacio de esperanza al lector. Como mujer de los afios 60, mantiene en toda la novela
una actitud activa de una persona luchadora, como lo prueban las descripciones desde el
punto de vista del narrador omnisciente o del lector extradiegético. El autor, Luis
Romero actlia como elemento vertebrador de muchas historias que se cuentan entorno al
personaje- protagonista Dorita. El cuadro siguiente pone de relieve las relaciones de
Dorita con el marido de Adela, con Juan Anchorena Zubigaray hombre de negocios y

Juancho su amante.

! Ibid. p. 172.
2 Ibid. p. 240.
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Figura n° 7: Personajes alrededor de Dorita

Dorita Ilamo a su amante de un dia Juancht en la primera novela, es un apodo
afectuoso, y en la segunda obra se convierte en Juan Anchorena Zubigaray, el
negociante. El narrador repite cuatro veces su filiacion para Ilamar la atencion del lector
a fin de que entienda su papel en relacion a Dorita. Es su salvador, el hombre que la ha
sacado de la miseria y de la desgracia. Este individuo que se ha manifestado en la vida
de Dorita, es un ser extraordinario, una especie de héroe, de luz que le ha transmitido y
comunicado mucha fuerza e intensidad, y eso para que se realice en estos momentos

muy duros que esta viviendo el pais.
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En el Gltimo capitulo vuelve Juancho. “Es un poco como su marido, un marido

»l

que fuese, por ejemplo, viajante de comercio.”” La relacion dura en el tiempo y Juancho

la considera como mujer que le procura amor, calmo, sosiego y tranquilidad.

En La Noria, el personaje de Raquel esta mas 0 menos en la mitad de la obra 'y
es el titulo del capitulo. Segin la Real Academia “su nombre significa la judia de
Toledo, hebrea de quien se apasion6 Alfonso VII de Castilla, abandonando por ella a
Eleonor de Inglaterra.”El segundo sentido que corresponde muy bien al personaje es
oveja ddcil, carifiosa, llena de ternura y podemos afiadir perdida en el ganado que es en
este contexto el medio social que la rodea. El autor insiste en su obra en el papel de la
mujer desfavorecida en estos momentos de posguerra. Al iniciar el capitulo se desvela
el nombre de su amante Luis, que juega un papel preponderante en su vida de joven
casada pero infeliz. Como lo queria tanto “Esta dispuesta a dejar su casa y si €s

imprescindible, su ciudad, su circulo y todo su bienestar™

, €S capaz de abandonar todo.
Aspira a realizarse plenamente en su amor con tal que Luis le muestre su carifio y le
transmita amor y ternura. No habia olvidado que el pobre médico ha luchado mucho

para progresar y crearse un nombre en esta ciudad.

En torno a ella, se teje una red de historias personales. La de Luis su amante, la
de Jorge Mas otro amante, amigo de su hermano, compafiero de guerra y de batallon, la

de las cuatro hermanas que va a visitar antes de que se marchen a Torremolinos.

Pensamos que es didactico expresar graficamente la situacion actancial de estos
cuatro grupos de personajes en torno a la protagonista Raquel.

La explicacion del gréfico es la siguiente. El circulo es el ambiente cerrado de la
sociedad barcelonesa en el cual actla la protagonista. Su primer amante es Luis,
compartié con él momentos de dulzura y ternura mientras que con Jorge Mas,
comparfiero de guerra de sus hermanos y segundo amante, fue vieja historia de su

juventud.

Las cuatro amigas pasan mucho tiempo en el circulo y Raquel se acerca a ellas
para cambiar sus ideas, charlar y cuchichear. Sus relaciones son superficiales y sin

! Ibid. p. 240.

2 Diccionario Enciclopédico ilustrado Sopena, (1991) Tomo 4. Barcelona: Editorial Ramén Sopena:
Barcelona, p. 3573.

® La Noria. p. 117.
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importancias pero quiere mantenerlas. “No tiene mucha prisa en llegar a casa de estas

amigas; cada dia le divierten menos las amigas, estas amigas.™

Son los tres mondlogos del capitulo que nos informan de su estado de animo.
Estd muy perturbada, atormentada, inestable y esta preocupada por el amor secreto de
su amante Luis y al mismo tiempo no siente la fuerza de abandonarlo. Se refugia en la

pena y la rabia de no poder conseguir sus deseos.

La gente de su circulo sospecha su relacién extraconyugal con Luis, pero nadie se
atreve a decirlo con voz alta, se murmura, se rumorea, se cuchichea, pero todavia nada

es cierto.

En la galeria de los personajes de La Corriente, otra vez es una mujer, Raquel, la
que ocupa tres capitulos de la obra. Estan situados en el capitulo ocho (8), Raquel, el
treinta y dos (32) El coctel de hoy y el cuarenta y seis (46). A pesar de todo, o sea el
principio y casi el fin de la obra.

El autor mantiene en el capitulo octavo el mismo titulo que la obra precedente:
Raquel. A pesar de los once afios transcurridos su vida no ha evolucionado, vive en un

aburrimiento absoluto que nos recuerda la maquina de la noria.

A la diferencia del capitulo de La Noria, éste nos describe y enfrenta dos
hombres de su vida, sus amantes, Luis Camps y Jorge Mas. Ella esta entre los dos y no
sabe hacia quien dirigirse. EIl capitulo desvela la prosopografia y la etopeya de estos

personajes que han marcado su vida y con quienes esta intimamente ligada.

RAQUEL
A Luis si le queria, a Jorge no.

Jorge: su segundo amante Luis: su primer amante

Prosopografia y etopeya del personaje

45 afios Medico

Frente calva Empieza a ser célebre

Arrugas muy acusadoras Persona conocida, hijo de buena familia
! Ibid. p.115.
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La cara descompuesta y la expresién | Pero es cobarde, mezquino

dura Pertenece a la raza de los mediocres, de los
brazo velludo conservadores a quienes el riesgo le asusta

la piel anuncia la flaccidez Hipdcrita

los masculos se aflojan Miedoso

el vientre se curva y ablanda Carecia de coraje para abandonar su reputacion y
palido abrirse a otro pais

el aliento se vuelve més anhelante,
resiste menos al alcohol

ha envejecido

su empuje vital empieza a ceder

Es orgulloso e intransigente

Duro y violento

No es cobarde ni egoista

Amargo, duro, violento desesperado
Pero no engafia, ni engafia ni
retrocede

Un perdido, un borracho

Acumula bienestar material vy
ociosidad

Comparado a un gladiador muerto o
algo semejante

Es un animal de presa, fuerte.

Cuadro n° 34: Raquel y sus hombres

A pesar de que este capitulo tiene como titulo Raquel, estd dedicado a la
descripcion fisica y moral de dos personajes antagonistas en la obra, Jorge y Luis. Todo
los separa y ella no sabe hacia quien dirigirse.

La cantidad de calificaciones utilizada por el autor es segiin Seymour Chatman*
Un rasgo narrativo que marca una cualidad estable y no ocasional de un personaje, éste

altimo seria, pues, un conjunto de rasgos unidos por un individualizador (nombre

! CHATMAN, Seymour, (1990): Historia y discurso, La estructura narrativa en la novela y en el cine.
Op. cit, p.123.
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propio). El personaje iria conformandose a medida que avanzan los acontecimientos y
por tanto, se constituiria sintagmatica y progresivamente en un haz de atributos que

configuran su identidad paradigmatica.

El sinnimero de adjetivos que utiliza el narrador para el retrato fisico y moral
de ambos personajes es en su mayoria negativo y para dar mas énfasis al enunciado, se
sirve de comparaciones despreciativas sacadas de la mitologia griega pero con sentido
de oposicion como gladiador muerto.

De verdad, Raquel no ama ni siente ternura con respecto a Jorge, aunque lo
compara a un animal de presa fuerte, con cualidades morales apreciables. En cuanto a
Luis, es un personaje que presenta muchos defectos que aprovecha la situacion de
Raquel, no es un hombre que toma decisiones, es un miedoso que no quiere arriesgar su
fama y carece de valor para abandonar su vida de médico, irse con su amante Raquel o
al menos conciliar los dos; no toma la decisiobn de romper con una sociedad que no

perdona transgresiones.

Aunque tiene una actitud agresiva, Raquel pasa momentos de tristeza y de
abatimiento. Se desprende del personaje amargura cuando hace el reproche de no haber

tenido un hijo de Jorge. Quiz& un nifio hubiera transformado su vida y su porvenir.

Raquel es un personaje al que le falta claridad, sus inquietudes del final del
capitulo a proposito de Jorge “¢Qué hara cuando esté solo? ¢ Qué hara de sus cuarenta
y cinco afios cumplidos, sin una situacion definida, envejeciendo, solitario, habiéndose
apartado de sus amigos?”[...]'la deja perpleja, pensativa y dubitativa porque son las
mismas preocupaciones e interrogaciones que se hace a si misma; tampoco es capaz de

tomar una decision.

Plantea problemas del existencialismo. Lo ve todo negro, su intencion a través
de mondlogos indirectos es convencerse y persuadirse, pero es incapaz de razonar. El
lector tiende a interpretar dichas relaciones a la luz del principio de la causalidad. Su
conducta es incomprensible, se dirige hacia un tdnel, y el narrador que sigue explicando
la actitud de Raquel y de sus hombres subrayando el contrapunto que hemos tratado en
la tabla de arriba. EI narrador, que nos ha ido dando su opinion sobre los distintos

! La Corriente. p. 52.
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personajes enfoca su juicio ahora a través de un léxico crudo y realista. Prepara al lector
para que sienta compasion por este hombre Jorge, segundo amante de Raquel.

En el capitulo treinta y dos, Raquel cambia de espacio, entra en la casa de sus
amigas de siempre, las cuatro hermanas que conocia desde muchos afios. Es el
cumpleafios de Chelo. Para evadirse de su soledad espiritual y mental continla
frecuentando el circulo de sus amigos de infancia. Son cocteles en los cuales “casi
todos los reunidos se conocen; en esta ciudad se conoce todo el mundo.”*A pesar de
estar en un lugar lleno de gente, Raquel se siente sola, aislada e impotente.

El narrador implicito describe las reuniones de la burguesia barcelonesa
criticando estos encuentros en los cuales se narran los chismes de la ciudad, se beben
mucho y comen. Son tertulias en las cuales hay siempre las mismas caras, se oyen los

mismos escandalos, los adulterios...

En este lugar cerrado, Raquel se siente ahogada, desconcertada, dudosa, no sabe
porque estd aqui. Esta vision negativa de permanente angustia nos recuerda los
personajes de Sartre en La Nausea® o de Camus en la Peste®. “Cuando llega al coctel se
siente desconcertada; durante los primeros minutos vaga por la sala sin saber con

quién quedarse, maldiciendo la idea de haber aceptado una invitacién méas.”

La expresion negativa y el pesimismo visceral que acompafa el personaje
acentuan sus conflictos interiores y su soledad que no le ha ayudado a conocerse y vivir
con mayor autenticidad, sino que muy al contrario, la ha empobrecido humanamente.
Los didlogos son muy banales, se trata de peliculas, del tiempo de Paris, del entierro de
Rodrigo, primo segundo de la madre, de un invitado, nada ocurre de extraordinario,

nada, pura bagatela...

El narrador, describiendo esta atmosfera de vacio y usando como figura la
enumeracion con frases nominales entrecortadas de comillas, acentla el desamparo de

Raquel en este ambiente festivo que contrasta con su humor. Fracaso y frustracion

! Ibid. p. 206.

2SARTRE, Jean Paul, (1938): La Nausée. France: Edition Gallimard.

¥ CAMUS, Albert, (2008): La Peste. Texte intégral, dossier par Mériam Korichi. Paris: Coll. Folio Plus
Classiques Edition Gallimard.

* Ibid.p. 207.
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presentes en la vida de este personaje protagonista del capitulo son recurrentes en esta

novela de posguerra.

En la persona de Raquel se establece un permanente debate entre la decisién y la
duda, expresion dialéctica del combate entablado en su interior psicolégico. Esta con
Luis, su amante pero no se separa de su marido. Vive con su marido y dice “Mafiana
tomara el avidn sin arrepentimiento, sin nostalgia. No importa lo que pueda ocurrirla

"L Al analizar la vida de Raquel, se destaca su falta de resolucion. La

en Suiza [...]
incertidumbre pesa sobre su vida, y su futuro. EI camino de este personaje queda

truncado. Su decisidn al final del capitulo es separarse de los dos hombres.

En el capitulo nimero cuarenta y seis, por segunda vez Raquel se mira en el
espejo. Habia escrutado la primera vez su cara cuando entr6 en casa de Chelo, el reflejo
de su cara es importante para ella, trata de encontrarse a si misma e intenta averiguar
quién era. Su comportamiento sera la consecuencia de su imagen y ella teme su
apariencia fisica. Este fragmento de vida, mas bien estos momentitos que el lector
compagina con el personaje a través de un narrador omnipresente le ofrece una visién
prismatica con una técnica cinematografica que usa con frecuencia Luis Romero en La
Noria y La Corriente. El narrador utiliza procedimientos sacados claramente del cine.
El juego de la mirada en el espejo corresponde a la camara del fotégrafo para la
descripcion del protagonista. En algunos recorridos del texto, como es el caso, la
novela participa a una doble dimensién técnica que consiste en la escritura del texto y la
vision cinematogréafica que nos propone el autor con el fin de dar alma a los personajes
de papeles. En este capitulo de La Corriente, no hay estructura ni tema preciso, sélo hay
bosquejos, incidentes, didlogos interrumpidos. Los personajes aparecen como si fueran
mecanicos, en acciones rapidas. Permanecen asi, friamente incompletos, como
personajes de una pelicula. Otra de las técnicas utilizadas por Luis Romero es la de
presentarnos a la protagonista a través de otros personajes secundarios, que no
desempefian un papel importante en el capitulo pero que estan aqui con motivo de
desvelarla. El lector la descubre a través de otras facetas escondidas. El narrador deja
de ver a Raquel como personaje atormentada. La decision de marcharse de esta ciudad

la habia abandonado totalmente, “No se marchara a Suiza, [...] Ya no le quedan dudas;

! Ibid. p. 211.
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se ha puesto de acuerdo consigo misma.””* Parece que se reconcilia con el pasado,
piensa en Jorge. Abriendo la puerta de una casa de la que ambos tienen la llave:

“-¢ Eres ta, Raquel?

-Si, Jorge, soy yo...”

Estas frases tan cortas pero llenas de sentimientos acercan a los dos personajes.
Es como si uno estuviera esperando al otro. El ti es el eco del yo, y entre estos dos
pronombres estan Raquel y Jorge. El silencio entre los dos personajes es dialogo, los
dos en este instante magico se entienden. EIl tiempo es nulo, y probablemente en este
instante el espacio lo es también. Existe solo el tG y el yo, pronombres personales Gnicos
Raquel y Jorge, hombre y mujer.

Todos los personajes que forman parte de la corte de Raquel han huido, “Ya no
hay nadie mas, todos han huido: Carlos Yuste, Montse, Pablo Humberto, Luis Camps,

Nelly, Santiago, hasta el pobre Rodrigo.””

Después de muchos afios, la pareja se une de nuevo. El circulo de la noria se
constituye otra vez en esta historia. Los personajes que se han alejado de la rueda,
entran otra vez en el &mbito. Jorge y Raquel, personajes de papel, se unen en el encanto.
Ni el tiempo, ni el espacio pueden vencer sus sentimientos. ““Ni felicidad, ni dolor, ni

" S6lo

placer, ni angustia, ni miedo ni arrepentimiento; éste es su lugar y ésta es ella.
queda el hombre y la mujer, personajes que empezaron su vida en La Noria y que tienen
ahora el proyecto de tener hijos. Ambos se abren al porvenir y la procreacion que es el
simbolo de la continuidad y de nuevas perspectivas para esta pareja. En resumen, todos
estos afios transcurridos en la ignorancia del otro, en el silencio, acabaron por la
consolidacion de un amor que a pesar de la separacion estaba siempre presente en el
interior y la profundidad de su corazén. Otra vez el circulo y el mecanismo de la rueda
se perpetlian de nuevo Yy se ponen en marcha. Un orden casi mecanico preside la vida y

las relaciones entre los seres. Es el eterno recomenzar de la vida.

! Ibid. p. 302.
2 Ibid. p. 302.
® Ibid. p. 302
* Ibid. p. 302.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

EVOLUCION SENTIMENTAL DE RAQUEL EN LA CORRIENTE

El “Sardineta” ocupa el capitulo treinta de La Noria. “El subtitulo anticipa por
su funcién del caracter irénico del texto.”* Se llama EI “Sardineta”, su apellido es un
signo motivado, porque existe una relacion entre el signo y su referente, es decir, entre

el personaje y su calificacion. “Es este mecanismo linglistico y textual que se llama la
,’2

motivacion.

Su primer amante Luis Camps

Sus amigos del circulo
+

su amante Luis Camps

personaje.”* Seguin Antonio Mufioz Molina,

Su segundo amante
Jorge Mas

Figura n° 8: Personajes alrededor de Raquel

“El simbolismo del nombre corresponde a la personalidad del

1 STOLZ, Claire, (2006) : Initiation & la stylistique. Paris: Edition Ellipses, p. 61.

2 MASSERON, Caroline, et PETITJEAN, Brigitte, (1979), Pour une définition du personnage, p.76,
citado por ACHOUR, Christiane et REZZOUG, Simone, (2005) : Critiques et convergences. Op. cit, p.

203.

® CASADO, Gil Pablo Pedro, (1968): La novela social en Espafia, 1942-65. Barcelona: Editorial Seix

Barral, p. 242.
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El nombre importa tanto porque es la cara que ve el lector del
personaje. EI nombre ha de contenerlo y definirlo, de tal modo que lo
primero que nos molesta en las mismas novelas son los nombres de los
protagonistas y en tal medida que al escribir, mientras no tengamos el
nombre, no podemos decir que tenemos al personaje puesto que
“nombrar es contarlo todo con una sola palabra y s6lo el oido vy el

instinto nos ensefia la ciencia de los nombres.”*

Es un personaje de noche, no tiene ni apellido ni nombre, sélo se distingue por la
descripcion que hace el narrador de él. Es muy pobre, no tiene que comer, lleva una
vida de perros, no tiene suerte y lo mas importante es que no tiene documentos. Vive de
mendicidad o pequefios hurtos. EI humor y la ironia del narrador se manifiestan en el
apodo del personaje, lo llaman El “Sardineta” porque huele muy mal, a sardina podrida.
Su vida actual esta llena de anécdotas de la guerra civil, del campo de concentracion, de
la miseria, de los momentos de restriccion...A través de la forma de reflexionar que el
narrador utiliza, podemos ver que este personaje y la mayor parte de los personajes que
se presentan en La Noria son impotentes. No pueden hacer nada, a través de los rasgos
de su fisico, su modo de expresion y actuar son consecuencias muy concretas de la
guerra civil espafiola. Por consiguiente el personaje de El “Sardineta” siente todavia el
dolor, el miedo, el endurecimiento causado por la zozobra que dejan esos afios de
destruccion moral y econdmica que consiguen ventajas para unos pocos y mucha

miseria para la mayoria.

El “Sardineta” esta reducido por el narrador a una descripcién peyorativa “sucio,
roto, sin casa, sin documentos y con la Policia siempre detras de él, encarcelandole por
cualquier cosa, no hay modo de levantar la cabeza.”?El humor esta presente en el
apodo del personaje, y se manifiesta en su discurso interiorizado.

No puede luchar contra el sistema. Esta resignado a callarse y soportar esta vida
de miseria y de desdicha. Ha perdido la dignidad humana, es peor que un animal porque
la gente de la calle no le mira sino le desdefia. Esta reducido a menos que nada y la
caida de la noche ayuda a este proceso desintegrador del personaje.

! MOLINA, Antonio Mufioz, (1992): La realidad de la ficcion. Sevilla: Renacimiento pp. 41-43.
2 La Corriente. p. 223.
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En La Corriente,

precisamente en el segundo capitulo, guardando el mismo titulo,

El “Sardineta” estd en las primeras paginas de la obra,

y en el cuarto

capitulo. De personaje de noche vuelve de dia. La gente de la ciudad de Barcelona lo ve

y el lector empieza también a descubrir este personaje furtivo de La Noria que vivia a

escondidas y que estaba fuera de la consideracion de los demas. Las transformaciones

del Sardineta son radicales y en todos los dominios. Este cuadro realza las divergencias

del personaje.

Antes: El “Sardineta”(La Noria)
Personaje de la noche

Ahora: Cecilio Garcia (La Corriente)

Personaje de dia

Sélo la tos este dolor en el pecho que se acenttia las mafianas himedas no ha

cambiado.

No documento nacional de

identidad.

tiene

No tiene suerte.

Lleva una vida de perro.
Resignado.

Tiene miedo de la Policia.
Medio mendigo y medio truhan.
Vagabundo y solitario.

Vive en la miseria. Tiene siempre
hambre.

Tan mal arreglado.

Nunca ha conseguido ir afeitado y
vestido decentemente.

Huele mal.

Su tez es palida, la barba creciente, sus
ufias repugnantes, la voz humilde, y

plafiidera.

El es el sefior Cecilio, barbero de profesion
Lucho para conseguir una identidad.

Regresd a Barcelona con documentos frescos y
vestido a lo sefior.

Esté afiliado al sindicato.

Tiene una casa y vive en la calle de la Riera
Alta.

La propietaria es una Madam francesa.

Barbero de profesion y considerado como
“excelente maestro”

Hombre educado.

Con apariencia humilde y diestro conversador
de fatbol.

Trabaja en una casa lujosa.

Cecilio es de buena escuela.

No comete indiscreciones.

Usa perfume.

! Ibid. p. 14.
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Toma café con leche en una cocina de lujo.
Escucha la radio.

Goza simpatia entre las servidumbre de esta
familia rica.

Se le considera con mucha experiencia.

Conocedor del mundo y ameno conservador.

Cuadro n° 35: Pasado, presente de El “Sardineta”

Es la carcel la que lo transformé totalmente y es en este lugar en el que aprendid
un oficio honesto. Para apoyar sobre la metamorfosis del personaje, el narrador repite
diez veces, en el capitulo namero dos, el apodo de Cecilio Garcia, EI “Sardineta”. Con
estas repeticiones crea un efecto de monotonia que esta en relacion con el curso
repetitivo de la existencia humana. Pero ahora, su nuevo nombre simboliza el estatus de
hombre libre, limpio, que gana su vida. “La nominacion del personaje en una novela es

el arte de predecir a través de su apellido la cualidad del ser.””

El uso repetitivo de la palabra Madam francesa de Grenoble, en vez de decir
que vive en una casa de una sefiora francesa, lo pone en un rango social culto. El
enunciado francés Madam con mayuscula y sin e final da mas énfasis a la frase y realza
el personaje hacia una clase mas alta que nos hace olvidar su pasado reciente de antiguo

mendigo.

En La Corriente el narrador presenta a Cecilio Garcia en un dia otofial muy
bello. Para ir al trabajo, Cecilio Garcia pasa por lugares pintorescos como estas calles
llenas de hojas de platanos que se esparcen en el suelo y se amontonan en el alcorque.
Cecilio Garcia escoge este itinerario para ir al trabajo, conoce bien la ciudad y sus
rincones agradables a la vista. Quiere olvidar los momentos desagradables de su vida
pasada y evita las calles de cuando fue El “Sardineta”. Pero a pesar de esto, el narrador
no quiere que el protagonista olvide su vida de errante y vagabundo, por eso lo llama
cuatro veces al final del capitulo por su apodo El “Sardineta”.

! MOLHO, Maurice, (1984), S.E.L. Le personnage en question, p. 88, citado por ACHOUR, Christiane et
REZZOUG, Simone, (2005) : Convergences critiques introduction a la lecture littéraire. Op. cit.p 203.
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Se observan transformaciones radicales en EI”Sardineta”, ahora come bien,
huele bien, y lo irdnico es que es barbero mientras que antes llevaba una barba dura y
sucia. Antes no tenia con quien hablar, ahora es un conversador elocuente. El nuevo
riquisimo Don Enrique le esta pidiendo consejos y termina su discurso agradeciéndole

“no Cecilio, para usted lo que sobra; y le pago barato las ideas que me ha dado...””

El acercamiento del rico Enrique, con el pobre “Sardineta” es burlesco para el
lector extragiegético, pensando al refran arabe que la rueda da vueltas.

El “Sardineta” aparece solitario en La Noria, pero en La Corriente esta en
continua comunicacion y movimiento. Se entera de muchos acontecimientos y lo
burlesco es que aconseja a la gente, él al que nadie veia cuando vivia en la miseria'y en
la soledad. En el capitulo El didlogo aconseja al sefior Don Enrique, y establece

contactos con las camareras, la cocinera y el chofer.

En La Noria, Pepe Rovira se sitGa en el capitulo veinticuatro, titulado Restoran
econoémico. A través de este personaje, sentimos el peso de la guerra civil que se
manifiesta en las privaciones y la carencia de recursos. Es un joven de 22 afios,
matriculado en la Facultad de Medicina, nacido en una familia acomodada cuyo padre
es veterinario, pero que no quiere que su hijo viva a su coste, le envié muy poco dinero.
Para poder sobrevivir en esa ciudad tan grande que es Barcelona, Pepe Rovira hace
algunos estraperlillos con los libros y las matriculas. Los estudios no le interesan,
prefiere ocuparse de su apariencia fisica que de estudiar. Por eso, en verano disfruta de
su tiempo bafidndose en la playa La Deliciosa y en invierno va a la piscina para
practicar deporte y mostrar a las chicas sus musculos. Segin las amigas de Tina,
sabemos que es guapo, Yy que goza de un aspecto de atleta. A través de este personaje,
estudiante en medicina, el narrador describe y manifiesta el hambre, la miseria y la

escasez de alimentos existentes en el mercado.

La poblacién de clase baja y media soportaba una grave carencia de productos
de primera necesidad tales como el pan, el azlcar...En aquella época de pobreza se
elaboraron cartillas de racionamiento para controlar y asegurar una consumicién
semanal maxima por persona de productos basicos. Ello contribuyé a que se creara un

pujante mercado negro de alimentos, al que se llamo estraperlo. En la novela, Pepe

! La Corriente. p. 29.
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Rovira, utiliza su cartilla de racionamiento para pagar el restoran. “El cubierto cuesta

cincuenta céntimos y si pides pan cobran cincuenta céntimos mas.”*

A pesar de tantas penurias y depauperacién, el amor entre Pepe y Tina sigue
desarrollandose. Estan muy felices y aprovechan momentos de ocio pasando por La
Plaza Nueva, la calle del Obispo, la calle de los Condes de Barcelona, la Plaza del Rey,
la Plaza del Angel. Detréas de estas calles esta la famosa Catedral de la ciudad. “La
primera vez que Pepe la besé es detras de la Casa de los Can6nigos.” La precision
con la cual interviene el autor enumerando la serie de calles, crea un efecto de realidad
al texto y muestra al lector que conoce muy bien su ciudad, hasta los rincones mas
escondidos. El deictico de lugar detras en el ejemplo sacado del texto justifica e

intensifica su conocimiento de la ciudad.

En La Corriente, los capitulos nimero cinco y quince describen a un personaje
transformado por el tiempo, el espacio y la gente que lo rodea. No se llama Pepe sino
José Rovira, negociante de una empresa. Es ahora un adulto que perdié su candidez y
empez6 a entrar en el mundo del comercio en el cual El negocio es el negocio (titulo del
capitulo). Trabajaba en una fabrica de preparacién de Mi sopa, con el fin de ganar mas
dinero sigue vendiendo sus servicios a otra industria de macarrones concurrente Matas y
Armengol. Ahora forma parte de una categoria de jévenes que quiere prosperar en la
vida, cualquiera que sea la manera, y no le importa que sea con fraudes. Para obtener
un puesto de trabajo como consejero en la industria, esta conquistando el corazon de la
hermana del patrén que tiene al menos diez afios mas que él. Pero los responsables de la
fabrica tienen miedo de este personaje que les parece dudoso y ambiguo “No sé, no

acabo de fiarme de ese Rovira’™

dice Domingo Armengol. Para Rovira lo importante es
ganar dinero y no como ganarlo. El perfil humano de José Rovira estd ligado a su
pasado, cuando era joven estudiante en medicina y practicaba algunos estraperlillos en
estos momentos de escasez. Olvidd su vida cargada de obstaculos y barreras, el
pasado dificil lleno de escasez y se proyecta en un futuro en el que el dinero sera su
razén de existir. José Rovira encarna las pretensiones sociales, el vicio y el abuso.
Franquea todas las etapas para alcanzar su finalidad pero no se da cuenta de que a los

patrones no les parece sincero y persona honesta.

! La Noria. p. 174.
2 1bid. p. 178.
® La Corriente. p. 35.
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En Cita a extramuros la descripcién de la ciudad es como la del personaje de
Pepe Rovira. Barcelona es sucia, gris, fea, polvorienta. La utilizacion del verbo devorar
para simbolizar la insalubridad de la ciudad nos recuerda la imagen de Roberto en La

»l

Noria que decia que “esta ciudad ha esterilizado diez afios de su vida.”" Pepe Rovira es

producto de esta ciudad que tiene una faceta fria y devoradora de hombres.

El autor juega con su apellido como el personaje juega con las personas que le
rodean. Es llamado por su padre y primera novia:

2

Pepe Rovira—* sus padres y Tina. (La Noria)

Los responsables de la fabrica lo llaman:
José Rovira— los duefios de la industria Matas y Armengol. (La Corriente)
Y en fin su nueva novia prefiere darle el apodo de:

Pepe Rovira— Maria Teresa, hermana de Domingo Armengol, su “nuevo”

amor. (La Corriente)

Es timador y falso. Del mismo modo que su hermano Domingo, Maria Teresa
duda de la lealtad de Pepe cuando le narra la historia de la chica que va a prestarle
dinero. A través de este personaje, el autor implicito envia un mensaje al lector para
informarle de como se elaboraron las fortunas de los afios del franquismo. Los nuevos
ricos aprovecharon el desequilibrio del pais para amasar fortuna rapidamente, sin

preocuparse de los demas, aplastando y explotando a la gente pobre.

En La Noria, Roberto vino a instalarse en Barcelona después de la guerra, no se
siente bien en esta ciudad que reconoce Gnicamente a los ricos, la gente de dinero, las
influencias y el enchufe. EI vive mal en este ambiente. Toda su vida la pasé luchando,
“es un hombre valiente, en la guerra supo demostrarlo a costa de su sangre [...] El
luché para algo y sacrificé todo lo que tenia: su carrera, su tranquilidad, su porvenir, y
casi su alma [...]”® Es una persona honesta, su ética no le ha dejado prosperar y

! La Noria. p. 83.
2 _ En el sentido de engafia
¥ La Noria. p. 80.
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enriquecerse mientras que mucha gente aprovechd el fin de la guerra y las penurias para

ganar dinero con facilidad y convertirse en los futuros mandamases de esta ciudad.

El peso de la guerra civil, presente en muchos capitulos se manifiesta en la
descripcion de los personajes y en sus actitudes. Eso se traduce en una forma peculiar
de constante lucha y a la vez en la desconfianza y el distanciamiento. Como la mayoria
de los personajes de La Noria es un marginal, se escapa del circulo del tiempo y del
espacio. Esta ciudad, Barcelona, le ahogdé y le empuj6 a marcharse a Brasil,
Copacabana, para ver a las chicas morenas, las playas...y olvidar el pasado reciente de
las monstruosidades de la guerra. Se siente forastero en esta ciudad que no le vio nacer
y en la cual tuvo buenos y malos amigos. Quiere arriesgar su vida fuera de Espafa y
escogi6 Brasil porque siente que “Barcelona ha esterilizado diez afios de su vida™®. En

fin es un producto y una consecuencia de la guerra y del ambiente de su época.

En La Corriente, Roberto regresé de Brasil después de once afios de ausencia.
Este personaje, el emigrante Roberto esta sintiendo que “una amistad universal le une a
todos; una casi complicidad familiar le enlaza con todos.” La primera persona que
encuentra en esta ciudad es Aristides Cazeaux, el critico pintor, francés de nacimiento,
pero adoptado por la ciudad de Barcelona y en los medios intelectuales. A través del
capitulo dedicado a Roberto, el autor omnipresente describe a Aristides. EI componente
significante del retrato de este personaje es su vestido, es un hombre con “el abrigo
corto, de color avellana.” “Esta sefial perifrastica compuesto de grupos nominales
designa el personaje de modo global y su funcién tiene mas valor que si lo llamamos
por su nombre.”* La forma de vestirse es un sintoma de la condicién humana del
personaje y ofrece matices significativos de su actitud ante la vida. Este dia es un
personaje muy triste y penoso porque se entierra a su amigo-amante Rodrigo. El
narrador se burla de él y lo reduce a un abrigo, a un vestido como si no tuviera apellido
sino un sobretodo de color del otofio. Pierre-Louis Rey afirma que “describir los
vestidos de un personaje es presentar su caracter, su personalidad, y su estado de
335

animo’>, pero es también la caracteristica de su oficio, de su rango a escala jerarquica,

de su clase social...el caso de Aristides es la determinacion de su pena porque es la

! La Noria. p. 83.

2 La Corriente. pp. 107-108.

® Ibid. p.78.

* REUTER, Yves, (2005) : L’Analyse du récit. Paris: Edition Armand Colin, p. 36.
> REY, LOUIS Pierre, (1981) Le Roman. Paris: Edition Hachette, p. 67.
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muerte de su compafiero y amigo homosexual como él, Rodrigo. EI modo de vestirse
puede informarnos entre la relacion existente entre si mismo y su parecer. De tal modo
que el vestir refleja un perfecto equilibrio entre el ser y su apariencia. La manera de
vestirse traiciona su caracter. La descripcion de los vestidos que lleva son a menudo el

resumen de su ser y de su estado de animo.

Su condicion de homosexual se precisa en La Corriente porque habla con un
acento afeminado y una pronunciacién extranjera apoyando en la articulacion de
algunas palabras. A pesar de que Roberto intente alejarle del tema de la muerte de
Rodrigo, Aristides no puede, y la conversacidén después de pasar a otro tema vuelve a
Rodrigo: “quedamos citados precisamente hoy. La voz de Aristides se le va haciendo
sorda, cobarde, tierna. Eramos muy amigos nos habiamos disgustado por pequefieces;

me invitd para que esta tarde fuera [...] Rodrigo y yo éramos tan amigos [...]™

Aristides, el francés, esta declarando su homosexualidad a Roberto que acab6 de
regresar de Brasil. Muy probablemente los dos marginales van a entenderse porque lo
que les acercan es el hecho de ser forasteros a esta ciudad de Barcelona que les han
unidos durante algunos afios. Pero, en el momento de su encuentro, el uno, Roberto esta
feliz de encontrar a Aristides y el otro esta acongojado por haber perdido a su amigo y
no se da cuenta que esté desvelando su relacion con el difunto Rodrigo. Asi, la palabra
reviste un sentido de terapia, de reposo, de quietud espiritualidad, y de algo muy
escondido en la profundidad de su alma. A pesar de ser el capitulo en el cual Roberto es
protagonista, es la prosopografia y la etopeya de Aristides. El abrigo de color avellana
resulta un vestido, una prenda insignificante en un cuerpo de anciano y que se confunde
con las hojas amarillentas y secas del otofio. La caracteristica de la indumentaria le ha
servido para denominarlo provisionalmente. El autor lo presenta con una aparente
intromisién de su pensamiento reduciéndolo a un vestido. La doble perspectiva en torno
a este personaje, es para diferenciar el autor que lo llamé a partir de su abrigo de color
avellana y el narrador que lo nombré en las dos novelas: Aristides, critico pintor
homosexual y amigo intimo de Rodrigo. Este procedimiento de repeticion se encuentra
en la novela de Stendhal Le Rouge et le Noir?, en la novela del argelino Kateb Yacine

L’Homme aux Sandales de Caoutchouc® o en el Jarrama de Rafael Sanchez Ferlosio: El

! La Corriente. pp. 82-83.
2 En traduccién personal: El rojo y el negro.
® En traduccién personal: EI hombre con sandalias de goma.
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hombre de los zapatos blancos. La muerte de su compafiero le ha aplastado, aniquilado,
le dejo sin fuerza, sin apoyo. Nadie puede ayudarle a compartir este secreto tabu de
aquella época. Hasta Roberto, el recién llegado de América no puede hacer nada contra
esta llama que le quema el interior de su corazon y que no logra salir fuera. Una vez que
se aleja el abrigo de color avellana, Roberto siente un poco de remordimiento y
arrepentimiento de no haber socorrido a su antiguo amigo. Pero, rapidamente lo olvida y
quiere abandonarse a la ciudad que le habia abierto sus brazos y acogido hace algunos
afios, después de la Guerra Civil.

Una de las descripciones mas realistas del trafico de la ciudad de Barcelona en el
momento del almuerzo la vivimos en el capitulo diecisiete titulado Hora punta. El autor
omnipresente comenta estos instantes con detalles llamativos y apasionantes. EI empleo
de la enumeracion da mucha vitalidad y fuerza a las frases. “Este paréntesis del
mediodia con sus impacientes colas, con las apreturas en los vehiculos, con las prisas,
no es descanso sino tregua [...]”* Toda la gente va de prisa, el tiempo es corto y en
esta pausa breve hombres, mujeres, jovenes, viejos, compafieros, compafieras se

apresuran para comer y regresar a la hora a su lugar de trabajo.

El autor describe con un tono irdnico y burlesco a las viejas mecandgrafas que
siguen maquillandose olvidando que el tiempo les ha marchitado. “No las miran; un
miope, un hambriento o un tipo grotesco [...]”’? Romero utiliza la ironfa para
caracterizar a los personajes secundarios de su obra, en este caso se trata de las
pequefias mecanodgrafas y dependientas de almacenes y sefiala en su texto que a pesar de
moverse en un mundo dominado por las apariencias, es imparcial al juzgar a sus
personajes. A través de una serie de enumeracion pone de relieve la monotonia de los

dias que viven esta categoria de gente.

“A esta hora, en el centro de la ciudad, las oficinas y los comercios [...]” (Pagina

ciento tres (103), linea uno (1).

“Los mas jovenes demuestran su aficion por los pantalones [...]” (Pagina ciento tres
(103), linea veintiseis (26)

! Ibid. p. 104.
2 Ibid. p. 105.
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“Las calles se pueblan de hombres y mujeres [...]” (Péagina ciento cuatro (104), linea
treinta y cinco (35)

“Existen las viejas mecandgrafas, funcionarias, dependientas [...]” (Pagina ciento
cinco (105), linea cuatro (4)

““Los jovenes del tupé y del swing [...]” (Péagina ciento seis (106), linea cuatro (4)

“Las muchachas de la inquieta ansiedad amorosa [...] las muchachas convertidas en
falsas sissis o fabiolas [...]” (Pagina ciento seis (106), linea nueve 9)

“Las aceras bullen, los empleados, los dependientes, las secretarias [...]” (Pagina
ciento seis (106), linea diecinueve (19)

En el centro de este bullicio de las calles parece el personaje de Roberto
designado por el narrador con el pronombre personal: El. La utilizacion del pronombre
él sin nombrar el personaje es un procedimiento habitual de Romero. En este capitulo,
estd enfrentando a dos personajes, Roberto, el barcelonés y Roberto, el forastero que
pasé doce afios en Brasilia. Para diferenciarlos trata de €l utilizando este pronombre
anénimo él. Roberto esta frente a Barcelona, es ajeno a la ciudad, a la gente, observa lo
que le rodea con cierto distanciamiento. Acab6 de regresar del extranjero después de
una ausencia que durd diez afios y esta aun descubriéndola. Su punto de vista en cuanto
a Barcelona ha cambiado. En la primera novela estaba decidido a huir de esta ciudad, a
escapar de ella, pero en La Corriente, “Ha conseguido hacerle una trampa al
calendario, retrocediendo diez afos, volviendo a incorporarse a esta cadena, a esta
noria, donde la dejé entonces; ya no corro con su cartera bajo el brazo, ya no compra

ni vende, ya no necesita a nadie”*

Después de su regreso siente otra vez que forma parte de la ciudad, como si no la
hubiera abandonado hace diez afios. Y la casualidad de encontrar a Lola, la dependienta
de la tienda de discos lo deja alegre y contento, es la primera chica bella que ve desde su
regreso y le comunica placer y alegria pasar momentos con ella. Barcelona es su ciudad
de adopcidn, en la cual pas6 momentos agradables y desagradables, pero guarda en su
fondo interior recuerdos inolvidables. Por eso esta integrado a la cadena de la noria, al
circulo, a la rueda. Su regreso del extranjero tiene como finalidad participar para aportar

! Ibid. p. 108.
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mas agua a la maquina. En el punto de vista lexical, observamos que el autor por
segunda vez en el capitulo que trata del protagonista Roberto, emplea el adjetivo
peyorativo devorador. En La Noria, es la ciudad de Barcelona que es devoradora de
hombres, y en La Corriente son las “mujeres devoradoras de seriales radiofénicos.™
Es un recurso frecuente para el autor utilizar la metafora en sus descripciones a fin de
crear un efecto real. En este caso su intencion es de denunciar la ciudad y el
comportamiento exagerado de esta categoria de mujeres. La ciudad y las mujeres
comparadas a un monstruo, a un animal feroz dando mucha amplitud a la enunciacion.
“Le mot (littéraire) n’est pas un point (un sens fixe), mais un croisement de surfaces
textuelles, un dialogue de plusieurs écritures : de I’écrivain, du destinataire (ou du

personnage), du contexte culturel actuel ou antérieur. »*

De personaje dominado en La Noria se volvié vencedor en La Corriente. Los
asuntos que hizo de él negociante de puentes, tlneles...lo protegieron a pesar de que el

dinero no es su preocupacion.

En La Noria, Carlos Pi es abogado, soltero, amigo del Doctor Camps, han
estudiado juntos en el colegio y tienen 40 afios. Carlos Pi viene a visitarlo porque esta
enfermo. “Este Carlitos [...] jUna sifilis como una casa!”**A pesar de ser hombre culto,
refinado, selecto es excesivamente mujeriego. Aunque no quiere confesarlo esta
preocupado porque es una enfermedad escalofriante que atafie a todas las categorias de
clase, los pobres tanto como los ricos. Es el mensaje del narrador que nos informa de las
enfermedades transmisibles sexuales porque la gente no se protege y vive el instante
presente sin pensar en las consecuencias de su acto. Evidentemente son personajes de
posguerra, que han vivido la crueldad y la miseria de la guerra'y quieren ahora olvidar
el pasado reciente refugiandose en los brazos de mujeres. Estan en busca de afeccion,
ternura, carifio y amor. Estaban tan frustrados que el acto sexual es para ellos una

liberacion y a la vez evasion.

El segundo pasatiempo y escapatoria para Carlos Pi es el cine. “El cine Publi es el

refugio de los que necesitan asesinar aproximadamente una hora; también es bueno

! Ibid. p. 106

2 KRISTEVA, Julia, (1968) : Recherche pour une Sémanalyse. Paris: Ed. Seuil, p. 83.

En traduccién personal por: La palabra (literaria) no es un punto (un sentido fijo) sino una cruzada de
superficies textuales, un dialogo de muchas escrituras: del escritor, del destinatario (o del personaje), del
contexto cultural actual o anterior.

® La Noria. p. 106.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

L A través

para quien necesita olvidar algun problema por el mismo espacio de tiempo.
de este personaje despistado y desorientado por lo que acabamos de aprender, su recién
enfermedad, la sifilis, el cine juega el papel de proteccion, socorro y seguridad. Durante
una hora va a olvidar sus problemas y probablemente penetrar en la pelicula y ser héroe
hasta confundirse con el actor principal. Durante una hora sera el vencedor y no el
vencido por esta maldita enfermedad. EIl narrador nos informa del papel del cine como
opio del pueblo. En los afios 50 las peliculas son en su mayoria de amor o de aventuras
que engafian la conciencia del publico y que le permiten asesinar el tiempo. En las
entradas de los cines, el publico es abundante y se amasa para momentos de escape y
convivencia. En estos lugares de ocio se puede encontrar a amigos y disfrutar instantes
agradables olvidando sus penas y la opresion impuesta por el gobierno. Los medios de
encuentro tales como el cine, el teatro, el café...fueron lugares muy apreciados y
privilegios para la clase pobre y media. No se tiene que olvidar que la censura esta
presente y juega un papel muy severo, el beso en las peliculas comienza a ser
dificilmente admitido.

En La Corriente, Carlos Pi es abogado de una familia poderosa a la cual
pertenece Rodrigo. A partir del titulo, Flores para la Rodrigona, se notan rasgos de
humor negro, en el cual se funde lo cémico con lo tragico. Luis Romero utiliza el humor
como procedimientos de critica en ciertas situaciones. El entierro de Rodrigo,
presentado con un titulo afeminado, La Rodrigona, fue fenomenal, toda La Barcelona
burguesa esta presente y montones de flores recubren los coches finebres. La muerte de
este personaje de la alta sociedad barcelonesa, el homosexual Rodrigo, da origen, como
la de Jean Luc Godard en la pelicula Mort de Quelqu’un? a un unanime, el de todos
aquellos que lo conocieron o estuvieron relacionados con él. Uno de los asistentes a su

entierro lo describe asi,

Todas las profesiones estaban honorablemente representadas,
incluso las mas dignas. Una demostracion de la fraternidad
universal; se confundian clases sociales, ideas politicas, clubs de
fatbol. ;Os acordais de aquella escena de L’Espoir® (me refiero a

la pelicula), en que bajan a los aviadores caidos en la sierra? Por

! La Noria. p. 104.
2 En traduccion por : Muerte de alguien
® En traduccién por: La Esperanza.
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los caminos va incorporandose gente y gente, al final es una
apoteosis, una muchedumbre en movimiento. Igual era esta
mafiana el entierro. Surgian de las travesias, de los portales, de las
tiendas; la multitud crecia, crecia [...]*

Para aquella sociedad burguesa, el estatus de hombre homosexual no tiene
importancia, es mas bien su condicion de hombre rico, que prima y es esencial. El tono
irénico del autor es muy notable en la enumeracion siguiente tratando de la cantidad de
flores. “Parecia que se volcaran los huertos de la Maresma, los jardines regados por el
Llobregat, los criadores de Besos, la comarca entera y la Rambla. Flores blancas,
rojas, azules sencillas y flores raras [...] Toda la boténica nacional, desde la maceta al

invernadero [...]"

Tratando del entierro de Rodrigo, el homosexual, el autor lo evoca rodeado de
un arriate de flores raras y en un mismo momento desvela el tema prohibido y tabu de
aquella época. Citando con precision la region y los alrededores de Barcelona nos
damos cuenta de que el autor conozca todos los rincones de la ciudad:

Pedralbes y de la Bonanova, de San Gervasio, del Ensanche, de
los barrios antiguos, de San Andrés, de Sans, del Pueblo Nuevo,
de la Bordeta, de Sarria, de Horta y de Guinardd, de Santa Eulalia
de Vilapiscina, del Clot y San Martin, de la salud de la
Barceloneta, de Hostafranchs, de Pueblo Seco, de Vallcarca [...]J*

La afluencia de tanta gente en el entierro muestra que el difunto era muy querido

y que tenia amigos en toda la ciudad y de toda clase.

El procedimiento de tratar de un personaje a través de otro es corriente en las
novelas de Luis Romero. En el capitulo diez, asistimos al entierro de Rodrigo aunque es
un capitulo que se refiere a Carlos Pi, el abogado de esta familia. Es la practica del
espejo, tactica que se utiliza mucho en el dominio cinematogréfico para ver, mirar o

observar a alguien.

! La Corriente. p. 281.
2 Ibid. p. 60.
® Ibid. p. 63.
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En el capitulo veintiuno de La Corriente, Luis Romero, analiza las reflexiones
del personaje de Carlos Pi. El protagonista esta sentado en la terraza de un café y medita
sobre su vida fumando un cigarrillo. El sol de la tarde otofial le ayuda a sofar, los
transedntes son “angeles luminosos y dorados; angeles con abrigo y tacén alto, angeles
que suben a los autobuses, angeles con gabardinas, angeles de pantaldn corto, angeles
leyendo revistas ilustradas, angeles apresurados, &ngeles cojos.”” *Carlos Pi esté en otro
mundo, y compara la gente de su ciudad querida a angeles, en estos momentos precisos
se aleja de la vida real para entrar en un mundo imaginario en el cual angeles dorados y
luminosos se mezclan con angeles con gabardinas y sombreros. Pero otra vez la
realidad del momento le preocupa cuando se acuerda de los clientes que defiende, a los
José Sanchez, Federico Monjo, Manuel Porta... y que su trabajo consiste en proteger su
fortuna a pesar de que no esté ganada siempre honestamente.

Es sin duda un personaje importante en la novela porque fue durante muchos
afios amigo del doctor Luis Camps, amante de Raquel, y el defensor de los intereses de
la madre de Elvira. Ambos personajes representaban dos categorias de individuos en la
sociedad espafiola de los afios 50. La primera, los nuevos ricos de posguerra que llevan
un estatus particular en la ciudad de Barcelona y para la segunda, el pobre pueblo,
aplastado, explotado, maltratado, que vive en condiciones muy malas y de constante
miedo. Es a través de los capitulos que tratan de este personaje cuando nos enteramos
del papel de la Justicia en aquella época. En La Noria y La Corriente, el personaje de
Carlos Pi nos informa y nos permite descubrir las realidades sociales. EIl papel que
desempefia en la novela es un testimonio de la sociedad barcelonesa. Resulta claro que
el oficio que ocupa como abogado y defensor de sus clientes le obliga a veces proteger
al cliente ya que le pagan por ello, “Su profesién es la de abogado y él defiende a su
clientela, a las empresas que asesora, a quien le paga [...] No puede responsabilizarse
ni crearse casos de conciencia.”® El mensaje del autor Luis Romero es muy claro y

evidente, la justicia esta a favor del poder y son los ricos los que la detienen.

Segun Yves Reuter, las funciones del narrador- personaje representada por el
personaje de Carlos Pi se manifiestan “en el juicio y los dichos del narrador.” ® El se da

cuenta de la distancia que existe entre su comportamiento y la realidad pero no puede

! Ibid. p. 134.
2 Ibid. p.136.
® REUTER, Yves, (2005) : L’Analyse du récit. Op. cit. p. 44.
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hacer nada. Esta obligado a proceder asi, “El es abogado, cumple su deber sirviendo a
quien le paga.” El dinero esta por encima de la justicia.

En La Corriente, capitulo veintiuno, la narracion transcurre en tercera persona,
de la mano de un narrador entre objetivista y omnisciente que se sitla por encima de sus
personajes y su materia, y se convierte en complice del lector. “Su profesion es la de
abogado y él defiende a su clientela [...] El, abogado de profesion, es ajeno al
porvenir de estos hombres [...] El esta insertado en la estructura de esta sociedad, y
sus aparentes anomalias no deben preocuparle puesto que no estd en su mano

remediarlas.”

La dualidad entre el narrador que transcribe las actitudes de un mundo concreto
y el narrador que opina literariamente es muy evidente. A veces Luis Romero usa la
técnica objetivista para registrar actitudes reflexiones y comportamientos de personajes,
ofreciendo todo un muestrario de las preocupaciones del hombre de la época y su
lenguaje. También le permite reflejar distintas perspectivas de una situacion o de un
personaje, vistos desde distintos puntos de vista, como por ejemplo, en el caso de Carlos
Pi, abogado con gran fama y cuya competencia le ha permitido defender los intereses de
las familias muy notables de Barcelona. Pero a pesar de esto, no tiene la conciencia
tranquila y no esta sereno en cuanto a sus actitudes y sus posiciones. Es muy duro con

si mismo porque se reprocha su imparcialidad en cuanto a algunos asuntos.

Otra vez, el autor aprovecha las posibilidades del narrador omnisciente y gracias
a €l conocemos el pasado de los personajes, sus suefios, sus miedos, sus frustraciones...
Aungue no aparece concretamente, esta presente, y el lector percibe sin dificultad que
su objetivismo consiste tanto en la omision de comentarios como en mantener las

riendas del relato siempre en su mano.

Después de habernos alejado del personaje central del capitulo, su apellido y
nombre aparece al final del capitulo, en la placa de su despacho, “Carlos Pi- Abogado-
Es éI”%. El procedimiento utilizado por el autor de desvelar el apellido del protagonista
a final del capitulo, después de haber tratado de €l en la tercera persona durante todo el
texto, es para establecer un vinculo progresivo con el lector y dejarle apreciar su

! La Corriente p. 138.
2 Ibid. p.137.
® Ibid. p. 138.
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comportamiento. En este momento de pausa, porque el personaje esta en un café
bebiendo y fumando un cigarrillo, pensando en su vida pasada, su mujer, sus nifios...el
lector intenta a través de estos instantes entender sus actos sin juzgarlo. En este
intervalo sentimos una fusion entre el personaje y el lector. Un sentimiento de
comunién y de seguridad le acercan y sélo resalta de esta unién el abogado Carlos Pi
representante de La Justicia.

La transformacion y evolucion del personaje en el tiempo se hizo a través del
cambio en la escritura de su apellido. En La Noria el autor lo escribe sin acento y en La
Corriente pone una tilde en la i de Pi. Desde el punto de vista lingiistico la novedad
tiene relacién con la evolucion social del personaje dentro de la novela. Ademas, en La
Noria Luis Romero presenta el personaje a principio del capitulo, “Carlos Pi tiene

9l

prisa”” y en La Corriente termina el capitulo desvelando el apellido del protagonista y

su profesion que definen su rango social, “Carlos Pi ~Abogado-""2

Al iniciar el capitulo diecisiete de La Noria se desvela el nombre, Mas, Jorge

Mas, hombre “que tomé parte activa en luchas sindicalistas™®

a pesar de pertenecer a
una familia acomodada. Su padre murié heroicamente en misién de guerra y dejo a su
madre viuda muy joven que se caso algunos afios después con un pequefio burgués.
Jorge fue criado por su padrastro que tenia un taller de reparaciones de coches. Entre

ellos existia una relacion de statu quo afectuosa y carifiosa.

El autor dedica varios pasajes del capitulo a la descripcién de su aspecto fisico.
Tiene treinta y tres afios, con boca grande, siempre sonriente, dientes blancos, o0jos
atrayentes y los rasgos enérgicos y cierto aire deportivo de hombre moderno. A su
aspecto fisico se afiade su indumentaria imprecisa que no permite a quien lo ve por
primera vez clasificarlo, si es sefior u obrero. Se hace referencia significativa a sus
relaciones nocturnas. Se le puede ver en una taberna bailando con mujeres y pocos
momentos después en otros lugares de la capital, bebiendo y charlando. El perfil
humano de Jorge Mas esta ligado a sus ideas extraordinarias sindicalistas que influyen
de modo muy importante en su comportamiento y su vida. Su caracter humilde le deja

mantener relaciones con la antigua criada de su madre, Mercedes. Pasa a verla con

! La Noria. p. 98.
2 La Corriente p. 138.
® La Noria. p. 123.
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mucho carifio y continda ayudandola en el trabajo. Se preocupa mucho de su vida
personal, llena de restricciones y penurias que los tiempos imponen a las clases
modestas. Esta mujer forma parte de su pasado que no puede negar ni olvidar. A pesar
de tener una vida organizada y llena de peripecias, sigue siendo un insatisfecho.
Necesita algo auténtico, y a veces hasta si no puede declararlo afiora la guerra porque
piensa que en estos momentos terribles, el verdadero hombre se reconoce llevando en la
mano un fusil. Estas ideas confusas e irrazonables forman parte de la personalidad
ambigua de este personaje. Nos recuerda al héroe de Kafka, Joseph. K..., en El
Proceso’, personaje muy confuso e irreal, no es poderoso, ni inquebrantable, ni pretende
llegar a descendencia un nombre inmortal. Comunica al lector una sensacion de
frustracién y de inestabilidad. En realidad nos topamos con un individuo torturado y de

torpeza inexpresiva.

Al margen de estas descripciones, el corazén del autor Luis Romero late por su
querida ciudad de Barcelona y aprovecha la ocasién de este personaje importante de la
obra para describir un rinconcito tan querido de su ciudad que son las calles que rodean
el mercado de Santa Catalina. Sus perfumes, sus colores, su ruido no le dejan insensible,
“él conoce todos los barrios de la ciudad vieja y se orienta facilmente por estas
callejuelas. Hay mucha gente; mujeres que compran, otras que regresan del trabajo,

obreros, nifios que juegan, vendedores y vendedoras ambulantes.”

La figura del escritor reviste en este capitulo mayor relieve, aun cuando Romero
le reserva escenas a los gritos de los vendedores: “Vooooy... jSardina fresca i vivaaaa!
Auuu, que bellugaaaa!”® Querria acercar el lector a través del sentido auditivo a la
vida bulliciosa e intensiva de estos lugares populares y pintorescos de la ciudad. Desde
el punto de vista narrativo, observamos que el autor introduce a la historia relatos que
frecuentemente entran en conexion con la vida y los comportamientos esenciales del

protagonista.

En el periplo de su vida hay una persona que va a marcar su vida, es Raquel. El
espacio interior y sentimental del personaje esta en fusion con esta mujer. No se

entiende si la quiere verdaderamente o esti pasando con ella momentos de bienestar

! KAFKA, Franz, (1963): Le Procgs. Op. cit. p. 9.
2 La Noria. p. 125.
® Ibid. p. 126.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

sexual. La taberna, lugar de sus citas amorosas favorecen el ambiente méagico creando

dentro de su corazon una llama muy fuerte que les fusiona por un tiempo muy corto.

Once afios han pasado, y a pesar de las divergencias con Raquel la situacion
familiar de Jorge Mas no ha cambiado, sendos se refugian en ocupaciones diferentes,
cohabitan sin tener relaciones. Claro que Jorge ha envejecido y que no esta aceptando
las transformaciones de su cara, de su cabello, de sus manos... “Empieza a ser otro

1 Manifiesta

hombre, otro hombre que no quiere ser contra el cual quiere luchar.
mucho odio contra el espejo enemigo que le refleja con exactitud sus cambios y sus
nuevas transformaciones marcados por los afios. El narrador objetivista describe al
protagonista del capitulo, reproduciendo lo extremo del personaje preocupado por su
condicion negativa de la vida. Comenta con una multitud de detalles su aspecto fisico
dejando al lector la labor de imaginarlo. Las preocupaciones existenciales del personaje

se reflejan a través de la vision pesimista que tiene del mundo que le rodea.

Aqui son las frases mas relevantes del texto que tratan de las transformaciones fisicas
y morales de Jorge:

Aspecto fisico de Jorge Mas

Aspecto moral de Jorge Mas

-No se reconoce en la palma de la
mano. Es duro, anguloso; el rostro de
un extrafio que vive en él. (Pagina

noventa y ocho (98), linea diecisiete

(17)

-El cutis, las facciones, la carne,
lentisimas van claudicando,
envejeciendo...(Pagina  noventa vy

ocho (98), linea veintiuno (21)

-No querria que envejeciera...(Pagina
noventa y ocho (98), linea veintiséis (
26)

Se habia aislado de su familia:

-...ha ido apartandose de los demas, y su
familia y él han terminado por no tener nada de
comun. (Pagina cien (100) linea tres (3)

Ironiza en cuanto a su apellido y juega con las
palabras:

...mas, mas, Mas...(Pagina cien( 100), linea
veinte (20)

El Jorge Mas, indtil...(Pagina cien (100), linea
veinticuatro (24)

-Su vida estéril, andrquica y egoista...(Pagina
cien (100), linea treinta ( 30)

! La Corriente. p. 101.
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-El ojo inquisitivo busca esas sefiales
de decadencia...(Pagina noventa vy
ocho (98, linea treinta (30)

-Hay algo en él que se rebela contra
esta decrepitud...(Pagina noventa y
ocho (98, linea treinta y tres (33)

-...el vello del pecho comienza a
grisear. (Pagina cien (100) linea ocho
(8)

-Hace afios que se espia en este
espejo, esperando que su enemigo, su
calavera,

caricatura, su empiece

anunciarse. (Pagina cien (100), linea

-Necesita arrancarse al pasado y al
futuro...(Pagina cien (100), linea
ocho (38)

-Empieza a ser otro hombre, otro hombre que

treinta y

no quiere ser...(Pagina ciento uno (101), linea
tres( 3)

_...no tiene hijos ni los tendrd nunca.(pagina

ciento uno (101), linea trece (13)

Esta irritado, siempre esta irritado...(Pagina
ciento uno (101), linea veintitrés (23)

...es €l quien ha ido bajando el tono vital,
quien decrece dia a dia.(Pagina ciento uno
(101), linea treinta y ocho ( 38)

catorce (14)

Cuadro n° 36: Prosopografia de Jorge Mas

El capitulo se refiere la patética vida del protagonista marcado por la desgracia y
la infelicidad. Es muy pesimista y lo ve todo negro. La caracterizacion del personaje de
Jorge Mas es quiza su miedo de envejecer. En el retrato se hace observar la degradacion
de sus cualidades tanto fisicas como humanas. Tiene un aire débil, enfermizo hasta
inspirar lastima. Lo Gnico que le procura alegria es la lectura del libro de Thomas Wolff
del tiempo y el rio porque se identifica al héroe de la historia que cuenta la ansiedad de
un joven hombre que aprendié a conocerse y apreciarse descubriendo personas y

nuevas culturas, y eso durante un viaje.

A lo largo del anélisis de este capitulo, nos damos cuenta de un nimero
importante de términos negativos que se relacionan con el personaje, apoyando su
estado moral. Es un mensaje indirecto del autor para desvelar el personaje. Lo que
Jorge Mas pretende presentarnos con esta serie de negacién es una confesion que alivie

en cierto modo las culpas que le pesan sobre su consciencia.

Los términos negativos estan empleados muchas veces en este parrafo: EI No
esta utilizado veinticuatro (24) veces en el capitulo, el Ni nueve (9) veces, el tampoco
cuatro (4) veces.
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Analisis textual del campo lexical con connotacién negativa

Sustantivos Adjetivos Verbos
Ese envejecimiento Fatigado Envejecer (6 veces)
Decadencia Doloroso Retroceder
Esa decrepitud Duro Socavar
El rencor Anguloso Condenar
Ruina Desnuda Odiar
Fracaso Estéril Morir
Abismo anarquico Menospreciar
La muerte (3 veces) Egoista Sacrificar
El enemigo (2 veces) Irritado Engariarse
Su calavera Humillarse
Esa maldicion Fatigarse
Hombre de suicida
Los riesgos
Cadaver
La sangre
El miedo

Cuadro n°37: Campo semantico con connotacion negativa

En el campo lexical, la utilizacion de tantas particulas negativas contribuye a
desvelar la personalidad y el personaje-protagonista del capitulo. Esos giros negativos
significan la inactividad fisica y mental del protagonista en la cual se afiade una soledad
total. Un cambio radical se operd, estd muy lejos del deportista, del hombre moderno,
del sindicalista... de la primera obra. Los diez afios que transcurrieron, nos presentan

un nuevo hombre, miedoso y vencido por el tiempo.

En el capitulo treinta de La Corriente titulado El ojo clinico Jorge esta enfermo
y va a visitar al médico porque un dolor agudo le obliga a madrugar. En el gabinete del
doctor se siente muy pequefio y timido. “Nunca se suele relacionarse con personas que

considere de rango superior al suyo [...] Su posicion momentanea es de inferioridad
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[...]"". Se somete a las preguntas del médico como a un interrogatorio de policia. Es
impotente, no puede hacer nada sino ejecutar y seguir la mirada inquisitiva del médico
para tratar comprender lo que le pasa. Repugna esta situacion que le humilla pero tiene

que obedecer.

En el analisis del final del capitulo, Jorge esta sdlo en su cuarto meditando sobre
su vida pasada con su familia, con Raquel, y a través de una novela de Tomas Wolff que
puede evadirse y saber que existe. En su cuarto vive en la incomunicacion total y en el

silencio.

En este capitulo, el didlogo es el recurso que sirve para presentar directamente el
personaje sin necesidad que el autor se comprometa en su desarrollo. Da a conocer las
inquietudes, frustraciones que constituye objetivamente su identidad. Otra vez el autor
recurre a las frases negativas para tratar de Raquel, su amante. “No dird nada de esta
visita [...] ni ahora ni una vez que el médico le haya comunicado el diagnéstico.””? En

fin, el sinnimero de negaciones del capitulo se juntan a la personalidad de Jorge Mas.

En La Noria se presenta un espectro social que acoge a representantes de todas
las clases sociales. Entre los marginales estacan las prostitutas. En el primer capitulo
hemos presentado el personaje de Dorita, y en este capitulo nimero veintitrés, se trata
de La Trini, o0 mejor dicho Vicenta, nativa de la Provincia de Valencia y que huyo a
casa de una tia cuando supo que estaba embarazada de un hombre de su pueblo casado.
El nombre que lleva La Trini o Trini tiene dos connotaciones, el primer sentido es
religioso, es el dogma central de la religion cristiana, segun el cual Dios es al mismo
tiempo Uno y Trini, es decir una y tres personas a la vez: Padre, Hijo y Espiritu Santo.
La segunda connotacion proviene de la palabra francesa la trainée®, y que corresponde
a este personaje-prostituta de aquellos afios 50 a la categoria de mujeres callejeras, que
vivian en margen de la sociedad. Tenian como objetivo de ganar dinero en esta época

muy dura de posguerra. Su nombre precedido del articulo la y llevando dos veces la

! Ibid. p. 197.
2 Ibid. p. 200.
® En francés en el texto: En el lenguaje popular, representan a aquellas mujeres prostitutas del siglo XV.
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vocal cerrada i, influye en la calidad musical de su apodo. Segin Mufioz Molina en la

novela, ““el nombre es la Gnica cara de un personaje literario.””*

Este personaje de noche, cuyo nombre propio modificado por un articulo La,
lleva como funcion en una frase el sentido de nombre comdn, “Ce sont des noms
communs de discours™?. Pierde su identidad, y su valor de mujer, y la llaman con este
nombre “que le cuadra muy bien.”® Segin Walter de Mulder, « Dans les théories
cognitives, toute expression est porteuse de sens et le sens se définit comme la
conceptualisation d’une situation ou d’un objet. » “Entonces el nombre propio del
personaje parece como un signo motivado méas que arbitrario. Esta motivacion puede
servir de programa narrativo. Puede tener sentido retrospectivo, darse a descifrar
intrigas una vez acabada la lectura de un texto. Esta motivacion del nombre de la
protagonista, en este caso La Trini, tiene relacion directa con el papel que desempefia
en la obra o sea la prostituta. Se trata de transparencia morfolégica® como lo sugiere

Philippe Hamon en su obra “Pour un statut sémiotique du personaje’ °.

El otro valor que tiene el articulo la que precede el apodo de La Trini, es
peyorativo e indicador de mujer objeto que pertenece a La Barcelona de noche y a sus
hombres trasnochadores. Se ha hablado de la superficialidad con que Luis Romero
caracteriza a sus personajes. Si es cierto que el autor prefiere el trazo rapido y la
pincelada que los detalles. Pero el hecho de evocar en dos capitulos el tema de la
prostitucion a principio de la obra con la joven Dorita y en el medio con la vieja, La
Trini, es muy significativo para estos afios 50 marcados por una aspera, entrafiable y
dolorosa realidad. Este tema muy duro que marcé la mitad del siglo en toda Europa,
deja el lector apreciar y conocer lo que fue realmente la vida en ciudades tan grandes

como Barcelona.

! MOLINA, Mufioz, (1993) La invencion del personaje. En el personaje novelesco de Marina Mayoral.
Madrid: Ediciones Catedra, p. 89.

2 NOAILLY, Michéle, (2000) : « Ce méme Bajazet » » : nom propre et principe d’identité. Paris: Presse
Universitaires du Septentrion, p.22.

Traduccion de la frase: Son palabras comunes del discurso.

® La Noria. p.164.

* DE MULDER, Walter, (2000) : Nom propre et essence psychologique. Vers une analyse cognitive des
noms propres. Paris: Presse Universitaires du Septentrion, p. 146.

En traduccion personal: En las teorias cognitivas, toda expresion lleva un sentido y el sentido se define
como conceptualizacion de una situacion o de un objeto.

> HAMON, Philippe, (1977) : Pour un statut sémiotique du personnage, Poétique du récit. Op. cit. pp.
148-150.

® Op.cit.
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El juego del autor, pasando de La Trini con articulo, a Trini sin articulo es para
separar el personaje en dos. Cuando evoca la prostituta pone el articulo y cuando se
trata de Vicenta, la madre de Vicenteta no lo pone.

En la obra, La Trini representa la memoria nocturna de la vida social de
Barcelona. Como ha envejecido es mas bien espectadora de lo que pasa en los bares,
cafés, lugares de distracciones...Y como todos los viejos no acepta los cambios y afiora
el pasado reciente en el cual bailaba desnuda en el mostrador del casino. Conoce a
mucha gente y las historias intimas de cada uno, pero es muy discreta por eso esta muy
apreciada por los hombres. Tuvo una relacion especial con Raimundo, su amigo de
siempre y ella sabe también que puede contar con él en estos momentos muy duros.
La relacion que tiene con sus padres y su pueblo es muy afectuosa y carifiosa a pesar de
que prefiere que la gente del pueblo la considere como una sefiora rica de la ciudad.
Quiere parecer mas que ser. En realidad lo importante para ella es que su hija reciba

una buena educacion, y goce de buena salud.

En La Corriente, el capitulo que trata de la protagonista Vicenta, La Trini no
cambia de titulo. La Trini, mejor dicho Trini, o Vicenta como la llama Juana, su madre
estd envejeciendo. La mirada ha perdido su intensidad, los ojos se han agravado, las
arrugas cruzan la frente, los parpados fatigados y marchitos de tantas veladas y de
noches pasados bebiendo y fumando definen a un personaje desgastado por la vida
cotidiana cruel e insoportable. Ahora es un personaje de dia, que pasa su tiempo
calculando minuciosamente su consumo, “De tocino basta con cien gramos [...] El que
sobre, para el puchero de mafiana [...] los bistecs que no pasen cien gramos [...]"* Se
compra muy poca carne para decir que ya se la pone en el puchero. La Trini forma parte
de los personajes que parecen decididos a vivir o mejor dicho malvivir el presente
porque el pasado es mejor olvidarlo y el futuro no se sabe cdmo se definird. La
recepcion de la carta de sus padres la deja sin sentimientos. Esta carta toca un tema que
a ella no le gusta evocar, se trata de la proposicion de sus viejos padres a venir
compartir el resto de su vida con ella. No esta totalmente de acuerdo con la sugerencia
de su madre que le informd que estan listos de vender su casa del pueblo para que vivan
con ella. La carta de los padres de La Trini presenta al principio una indicacion local,
“las tierras de los padres, Valencia™ y una indicacion temporal “algunos dias antes de

! La Corriente. pp. 68-69.
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su recepcion.” En el lenguaje estamos dispuestos a asociar Espacio y Tiempo en una
pareja de conceptos de los que concedemos igual importancia en la filosofia de la vida
cotidiana. En la presentacion de la carta, doce lineas, se cuentan veinte formas
temporales. Los verbos son, “estamos, deseamos estéis, escribo, ha tenido, sabes,
quiere, ofrece, dice, vendiera, empieza, podriamos, faltaria, quedan, sé, agrada, tiran,
escribenos, has recibido, quiero.””* “Esta dominancia verbales es caracteristica de la
vivacidad del estilo y de su contenido.” * La cantidad de verbos en todas sus formas
estan empleados para que el mensaje de la carta convenza la hija. Que si, son sus
padres pero seria mejor que se quedaran en su casa, en su pueblo. EI tono de la carta es
persuasivo 'y sus propoésitos nos ensefian de las condiciones de vida de sus padres y
también que le han perdonado sus errores de juventud. El Gltimo deseo de Juana, su
madre y Vicente, su padre, es que la familia entera se retina y que se olvide del pasado.

La forma en que el narrador hace juicio es a través de la descripcién que da de
La Trini de sus diferentes actitudes en cuanto a sus inquilinas y a los distintos
dependientes con quienes tiene relacion su hija. EIl lector siente para ella compasion y
tristeza para con sus comportamientos agresivos y le perdona cuando se dio cuenta de lo

amargo que fue su vida.

El capitulo titulado Laceraciones, trata de la hija de La Trini, Vicenteta, que
inform6 a su madre que va a casarse, con un hombre de cuarenta y dos afios, viudo y
ebanista. Para construir su nueva vida, se siente obligada a solicitar de su madre detalles
de su nacimiento porque estas informaciones fueron hasta este momento tabu entre

madre e hija. Quisiera conocer quién fue su padre, como fue y cdémo nacio.

Bajo el nombre de Vicenteta, se ocultan dos personajes que son, su abuelo
Vicente que matd a su padre y su madre Vicenta, que huyd del pueblo cuando se dio
cuenta que estuvo embarazada. En aquella época el qué dirdn en un pueblo fue
insoportable. Y ademas, tener relacién extraconyugal fue prohibido por la iglesia y por
la sociedad. Entonces, La Trini fue obligada a quitar el pueblo para ir a vivir a
Barcelona en casa de una tia. Es aqui que nacié su hija Vicenteta. En este personaje
secundario de la obra se ocultan dos imagenes, la del actor que vivio la historia, y la del

! Ibid. p. 66.
2 WEINRICH, Harald, (1989) : Le temps. Paris: Collection Poétique, Seuil, p. 17.
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narrador que la enuncia. Y entre las dos se instituyen distancias de diferente naturaleza
arrastrada por lo temporal, o sea; distancia afectiva y moral.

Vicente —»—o—o—o—— Vicenta »—»———— Vicenteta
El abuelo La hija La nieta

La hija pertenece totalmente a su familia, por eso la madre no querria de

ninguin modo desvelar a su hija sus raices y la aventura de su juventud.

La revelacion en la boca de su madre de su nacimiento, de la identidad de su
padre, del asesinato de su padre por su abuelo son acontecimientos muy duros e
importantes que dejan a Vicenteta muy calma y serena. La madre cuenta a su hija su
historia sin pasion ni pena. En pocas palabras todo esta dicho. Que si, Vicenteta lo
sabia, no es para ella un secreto, pero dicho en la boca de su madre lleva un sentido
profundo y solemne.

A través del personaje de Vicenteta, el narrador nos informa de la masiva
emigracion de los espafioles en los afios 60 hacia Alemania en busca de trabajo y
esperanza. Es la segunda vez en el capitulo que, madre e hija se enfrentan. La primera,
para conocer su verdadera identidad y la segunda, cuando Vicenteta informé a la madre
de que esté obligada de seguir a su marido que va a trabajar en Alemania.

La frase fatal al final del capitulo, “TG no creo que tengas culpa; yo, tampoco™,

puede entenderse con un doble sentido. La madre no tiene la culpa de todo lo que pasé y
se disculpa frente a su hija. O la hija se va lejos de Espafia, y no es su culpa. Es el Gnico
momento en el cual la madre se acerca y al mismo tiempo se aleja de su hija. Existe
entre el Yoy el TG como lo llama Benveniste “una correlacion de subjetividad™?. El Yo
es exterior al enunciado y supera el TU. La vida es asi, no podemos hacer nada, es pura
fatalidad.

En La Noria, Rafaela no es protagonista del capitulo El padre, sino esta
evocada como personaje secundario pero ocupa un puesto importante en la trama de

este capitulo-historia. Es el caso de :

! La Corriente. p. 219.
’PERRET, Micheéle, (1994) : L’énonciation en grammaire. Paris: Nathan, p. 46.
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[...] La transvalorisation d’un personnage, qui peut é&tre
secondaire dans I’hypothese et qui dans I’hypertexte se voit
attribuer «par voie de transformation pragmatique ou
psychologique, un réle plus important ». La tranvalorisation est
une opération d’ordre axiologique; elle porte sur la valeur
explicitement ou implicitement attribuée a une action, une série

d’actions, qui caractérise un « personnage »."

Este personaje encarna la ausente, que nadie quiere rememorar Sin pena o
tristeza mezclada con traicion y compasion. Es la mujer engafiadora, que se huy6 con
otro hombre dejando a su marido y su pequefia hija. Rafaela formé parte de la memoria
del viejo padre de Berta. En sus recuerdos no se han borrado los momentos agradables
que paso con ella, “Recuerda siempre una tarde en que el “hombre mosca”, ante una
muchedumbre, escalé la fachada hasta la cupula y luego volvid a descender. Eran
épocas mas felices aquéllas [...] Se divirtieron mucho [...]"?Para él, Rafaela representa
una sombra que le atormenta a él y su hija y les deja infelices. A pesar de esto, es
sensible a todo lo que trata de su pasado con ella. La recuerda recién casada, en
circunstancias agradables de divertimientos. Para este viejo hombre, el presente se
mezcla con el pasado, del mismo modo que las referencias espaciales actuales, la calle
del Pino, la Puerta del Angel, La Telefonica...se confunden con la antigua casa
rematada por una cupula reemplazada actualmente por edificios modernos. El juego del
va y viene que el narrador propone al lector activo esta puesto de relieve por los las
referencias temporales del presente de narracién: “se dirige..., estan..., recuerda...”® y
el pretérito indefinido e imperfecto con los verbos en el texto “escald...volvid...
dejaron...eran...hacfa...”*enuncian una perspectiva de comunicacion relatando hechos

de un pasado descriptivo lejano.

En la parte del mondlogo, el padre piensa a Rafaela con dolor, tormenta y
lamenta. “jAy! Con Rafaela ibamos siempre. Rompeolas, coca y moscatel. Otros

! ACHOUR, Christine, et REZZOUG, Simone, (2005) : Convergences Critiques, Introduction a la
lecture du littéraire. Op. cit. p. 284.

En traduccién personal: transvalorizacion de un personaje, que puede ser secundario en la hipétesis y que
en el hipertexto se ve atribuido “por via de transformacién pragmatica o psicolégica, un papel mas
importante”. La transvalorizacién es una operacion de orden axiolégica; conlleva sobre el valor explicita
o implicitamente atribuido a una accién, una serie de acciones, que caracteriza a un « personaje ».

2 La Noria. p. 184.

® Ibid. p. 185.

* Ibid. p. 185.
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tiempos.” En el discurso interiorizado, su llanto parece un desconsuelo irreparable y
muy profundo. Otra vez se acuerda de su mujer en un pasado de felicidad y alegria. A
pesar de tanta pena, no podia olvidarla. El grito- onomatopeya jAy! Que brota de lo
mas profundo de su ser nos recuerda las quejas de los cantos gitanos.

En los dos textos de La Corriente, el personaje de Rafaela desempefia un papel
activo y central. Es el nlcleo de los capitulos. Al regresar en su casa después de
veintidés afios de ausencia, fue sorprendida que nada cambi6. El espacio vital de Berta
y de su padre no se modificé después de su escapamiento hace tantos afios.

Los viejos cromos enmarcados, la repisa con bibelots antiguos,
la ldmpara colgando sobre el centro de la mesa, el armario
rinconera con sus vasares, la cortina a rayas que cubre la
contraventana, y la puerta de la cocina pintada con esmalte
blanco-pajizo. Todo es igual; nada habia cambiado desde que se

fue.?

Parece que el tiempo ha suspendido su vuelo. Pero en contrapunto al espacio
interior de la casa, los personajes han envejecido. Veintidos afios de soledad han
pasado, como tiene el placer de repetir el narrador en el texto para preparar al lector
hacia el andlisis del comportamiento de su hija Berta. El tiempo era muy largo y dificil,
muchos acontecimientos han pasado y ella no fue presente. No habia visto a su hija
pasar de nifia a mujer, y eso no puede perdonarla Berta hasta si su madre se arrodilla
como lo propuso. El padre ahora es un viejo y con un acto de generosidad ha perdonado
a su mujer, la recibié como si no hubiera pasado nada. Para él, el tiempo ha cesado de
adelantar el dia de la huida de Rafaela y estaba en constante espera, “El regreso de
Rafaela le ha aliviado de su pesadumbre; parece gozar de buena salud [...] Rafaela

fue la primeray la ltima, es decir la tnica mujer en su vida.” ®

! Ibid. p.188.
2 La Corriente. p. 228.
® Ibid. p. 262.
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En todo el capitulo que trata del regreso de Rafaela, el tiempo es omnipresente

desde la primera linea del texto con las frases siguientes:

El reloj del comedor han sonado las diez campanadas, el tiempo
con largueza, en quince afios , hace un minuto, a fuerza de
abnegacion y afios, durante veintidéds afios(tres veces en el texto),
hace unos meses, desde mucho antes, hacia un afio, sonaron las
diez, en una hora, han tocado las diez, tres minutos después, el
tictac del reloj, son las diez y cuarto, hace cinco o seis afios, hoy
mismo, un domingo, la noche del regreso, es hora de dormir,

mafiana. *

Luis Romero queria sefialar con la repeticion del factor tiempo, lo pesado que
fueron los dias de este viejo que pasaba esperando una noticia de su mujer y afiorando

los muy pocos afios transcurridos con ella.

Cuando regres6 Rafaela a su casa y al estar sola con su esposo, se acordaron
con nostalgia los momentos de felicidad que compaginaron en el Rompeolas, viendo el
espectaculo “del hombre-Mosca™ que escalé la fachada de una casa y la ctpula [...]"”?
Como en La Noria, las mismas palabras se repiten y los mismos recuerdos. La
retrospeccion narrativa o vuelta al pasado ofrece a los padres un bienestar dichoso. El
tiempo en el texto narrativo, se muestra como componente basico, ordena
cronoldgicamente la historia y se materializa discursivamente como temporalizacion.
Segun Benveniste®, existen diversos tipos de tiempo. En este capitulo se trata del tiempo
psicolégico que se caracteriza con las formas personales, emotivas y vivenciales
suscitadas por un personaje del texto narrativo o sea el padre de Berta. Y ésta no puede
perdonar a su madre el abandono de la casa familiar. Mira a esta extranjera que es su
madre con desaprobacién y contrariedad. La visién con*que coincide por el hecho que el
narrador estd enterado de los acontecimientos tanto como el personaje permite a la

accion evolucionar sin distancias.

! La Corriente. pp. 227-233.

% La Noria. p. 184.

® BENVENISTE, Emile, (1966-1971): Problemas de lingiiistica general. France: Gallimard, p. 201.

* TODOROV, Tzvetan, 1974 Las categorias del relato literario en R. Barthes, Analisis estructural del
relato. Buenos Aires: Tiempo Contemporéneo, pp. 155-192.
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39l

El titulo francés “je m’en fou pas mal”" y una parte de la cancion de Edith Piaf,

...Je m’en fous pas mal

Il peut m’arriver n’importe quoi
Je m’en fou pas mal

J’ai mon dimanche qui est & moi
C’est p’t étre banal [...]°

Son mensajes del autor omnipresente en la obra. En aquella época se escuchaba
mucho a la famosa cantante francesa Edith Piaf. La musica y el contenido del texto de la
cancion procuraban sosiego y un poco de amor al pueblo recién salido de una guerra
atroz y cruel. Este texto considerado por Julia Christeva como un aparato
translingiifstico® comunica al lector paz y tranquilidad a pesar de que esté enterado de
lo que pasé en aquellos afios muy duros de posguerra. “La intertextualidad es el
conjunto de relaciones que un texto literario tiene con otro.”*Este fenémeno permite la
comunion entre autor- personaje- lector facilitando a este Ultimo entender la situacion

del pais.

La prosopografia y etopeya del personaje de Lola es como la cancién, llena de
una ligereza del cuerpo y espiritu de la protagonista. Su fisico es muy importante y nada
mas. Lo particular y atrayente son sus magnificas piernas, pero “Es tonta jLastima de
piernas! No sirve un cuerpo hermoso sin inteligencia un maniqui célido, nada méas.™
Lola es el prototipo de la joven empleada de estos afios, ganar un poco de dinero, seguir
la moda segln su presupuesto, e ir a bailar el swing en el Metropolitano, tal es su
programa de fin de semana. El narrador, que a veces aparece utilizando un lenguaje
moderado, unas veces coloquial y otras veces vulgar, sorprende al lector cuando se

refiere al lavabo donde estan unas bragas y una combinacion en agua jabonera. Lola es

'En traduccion personal: Me da igual No me importa mucho, Puede ocurrirme cualquier cosa. No me
importa mucho. Yo tengo mi domingo que es mio. Puede ser fatil. Cancion de Edith Piaf.

2 La Noria. p. 29.

® KRISTEVA, Julia, (1969) : Recherche pour une Sémanalyse. Op. cit. p.34.

“ BONN, Charles, (14-01-2002): L’Intertextualité. Seminario en la Universidad de Orén.

> La Noria p. 17.
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un personaje muy comun, la describe Romero en su cotidiano intimo y personal. Es un

personaje de la rueda con sus defectos y sus cualidades.

En La Corriente Lola sigui6 trabajando en la libreria después de casarse. Ya
tiene treinta y tres afios y vive con un marido que se ausenta mucho de casa por razones
profesionales. La mayoria del tiempo esta con su suegra y eso le fastidia mucho. Por eso
estd buscando aventuras y relaciones. Lola sigue siendo una mujer de pensamiento y

35l

caracter libre, a pesar de tener una suegra que “parece a una guardia civil”’*, no le da

"2 La combinacion de estos tres

importancia porque es “un cero a la izquierda
personajes: la suegra, el marido y Lola reside en el silencio y la incomunicacién entre
si. Lola sabe que su marido la engafia pero no dice nada. “Se debe quitar la alianza en
cuanto sale de Barcelona™.’La suegra sabe que Lola llega tarde a su casa pero el
comportamiento que le reserva para mostrar su desaprobacion es pasar una semana sin
hablarle Y el marido ausente no interviene. Es una casa donde reina el silencio. Todo
se sabe y nadie habla. El dialogo y las explicaciones se hacen fuera, en la libreria,
cuando Lola se comunica con Maribel, una joven dependienta, para ensefiarle la vida
de pareja o en largas conferencias telefonicas, o con su nuevo amigo Roberto con quien
pasd una tarde estupenda en el Rigat. Para analizar este personaje tenemos que dejar
nuestra imaginacion y nuestra reflexion como lo propone Vincent Jouve referirse fuera
del texto. “Sera una investigacion afectiva, imaginaria, intelectual, por parte del lector
para encontrar una porciéon de si mismo en el personaje.”* Estos analisis de
construccion de personaje- imagen se refieren al intratextual como al extratextual de la
novela. A partir de la dimensidn extratextual del personaje de Lola, el lector materializa
la imagen de una categoria de mujeres de aquella época. El lenguaje coloquial y los
diversos didlogos a lo largo de los capitulos aluden a la comprension de este tipo de

personaje.

““La representacion mental; como la percepcion visual que construye el lector a partir
de los stimuli textual es una sintesis que proviene de sus percepciones del mundo

exterior.”® La construccién de la imagen del personaje de Lola, representa la mujer

! La Corriente. p. 164.

2 1bid. p. 164.

* Ibid. p. 164.

* JOUVE, Vincent, (1992) : L’effet personnage dans le roman. France: Coll. PUF, « I’écriture », pp. 44-
46-48 50-51.

> Ibid. pp. 44-46-48- 50-51.
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engafada e infiel nos recuerda otra imagen ya encontrada y estudiada en la novela, se
trata de Raquel. El lector relaciona estas interferencias con otras figuras de la obra y
saca la conclusion siguiente de las relaciones humanas. Pero este lector extradiegético
estd enterado de la escritura de estas dos obras, que el autor Luis Romero continta
ensefidndole durante un momento corto de su vida, a un tiempo preciso, y en un espacio

preciso.

Llorach, es un hombre de la noche, del silencio y del cansancio. Su Unico deseo
es encontrarse alrededor de una mesa con amigos Yy jugar naipes hasta que la luz de la
mafana aparezca. Una vez leida su historia nos damos cuenta que lleva correctamente
su nombre. El apellido de Llorach tiene una relacion directa con el verbo llorar: (llora-
ch), lleva una particularidad semantica como lo anuncia Philippe Hamon. El trozo de
vida que el lector comparte con el personaje estd intimamente relacionado con su

apellido “en este momento no sabe qué es lo que le conviene hacer.”*

Como lo subraya Roland Barthes,

Un nom propre doit étre interrogé soigneusement car le nom
propre est si I’on peut dire le principe des signifiants, ses
connotations sont riches sociales et symboliques [...] Autrement
dit c’est un signe gros d’une épaisseur touffue de sens qu’aucun

usage ne vient réduire, aplatir, contrairement, au nom commun

[...T

«Le nom propre du personnage apparait comme un signe motivé plutét
qu’arbitraire. Cette motivation qui n’est autre que le mécanisme linguistique et textuel,
que Philippe Hamon évoque peut aussi prendre son sens....plus crypté, une fois

I’intrigue. »*

! La Noria. p. 256.

2 BARTHES, Roland, (1972) : Le degré zéro de I’écriture suivi de nouveaux essais critiques. Paris: Seuil
Point, p. 122.

En traduccion personal: EI nombre propio debe ser interrogado delicadamente ya que puede ser el
principio de los significantes, estas connotaciones son ricas desde un punto de vista social y simbdlico...
Dicho de otra manera es un signo de grueso espesor repleto de sentido que ningln uso puede reducir,
aplastar, contrariadamente al nombre comun...

®* HAMON, Philippe, En traduccién personal: El nombre propio del personaje parecia como un signo
motivado, mas que arbitrario. Esta motivacién no es otra que un mecanismo linguistico y textual, que
Philippe Hamon evoca y puede tener su sentido...mas encriptado, una vez que empieza la intriga.
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Mientras que en el articulo aparecido en Poética, edicion F. Rigolot tratando de
la connotacién del nombre propio se escribe “En literatura, el nombre propio “NP”
puede encargarse de una significacion como las otras palabras del texto: el referente se

difumina para privilegiar la relacion del significante al significado.”

Del personaje de Llorach se desprende un sentimiento de soledad e impotencia
dando a la narrativa una amplitud de desolacién en una esfera tan grande que es la
ciudad de Barcelona. En la narracion, Llorach forma parte de los grupos que
consideramos como marginales. A partir de este tipo de personajes que presenciamos la

miseria de la ciudad a esta hora tan tardita en la cual se cruzan

Golfos, pobres, hetairas, sefiores, borrachos, simples
trasnochadores, chulillos de doble filo, artistas de renombre y
oscuros proletarios de las siete musas los que tienen hogar y los
que no lo tienen, los que piden y los que ofrecen, los que compran
y los que regalan, los que desprecian y los que aman, los que
apasionan 'y los que han perdido toda capacidad de
pasion...Todos esperan con ansia y con terror que la aurora nazca

entre los arboles.?

Toda esta categoria de gente teme el nuevo dia que esta naciendo y el personaje
de Llorach se sitGa dentro de esta clase de gente despistada y desorientada que tienen
un miedo tremendo del nuevo dia que nace. Su fracaso se gesta en todos los dominios,

hasta en el amor porque su madre no le dejé casarse con la chica que quiere.

Llorach como la mayoria de los personajes de La Noria nos revela a través de
sus reacciones los cambios que alteran el curso normal, cotidiano y vulgar de su vida y
al mismo modo desvela los problemas, las ansiedades y los apuros de una categoria de
habitantes de Barcelona y probablemente de toda Espafia de los afios 50. Nada pues,
parece poder oponerse al inevitable curso de las cosas, o que genera en este personaje
es el hastio y, en el fondo de su alma, repugnancia. Es La Nausea® de la que nos trata

! BARTHES, Roland, (Article dans poétique) F. Rigolot, n° 17 (1974), p. 194.
2 La Noria. p. 260.
® SARTRE, Jean Paul, (1938) : La Nausée. Op. cit.
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Jean Paul Sartre en la obra del mismo titulo, en el sentido “de que éste insiste en lo

negativo, lo nauseabundo, lo repulsivo [...]""*

Luis Romero utiliza el mismo término: nausea® para calificar la conducta de
este personaje obsesionado por el juego de naipes, un personaje que vive en una
atmdésfera de fatalismo, aburrimiento y ausencia de horizonte, todo ello centrado en la

rutina diaria. “Su historia es la de un fracaso [...] por encima de su desilusién.”*

El narrador, que nos ha ido dando su opinién en distintos personajes que figuran
en la novela de La Corriente, enfoca su juicio sobre el caso de Llorach presentandolo

como “un tonto, no comprende nada y ahora se asusta.”*

Se desprende del protagonista
del capitulo una monotonia o rutina puesta de relieve por el narrador en varias
ocasiones. El sinsentido de esa vida es expresado por el narrador con la siguiente
enunciacioén, “dos veces por semana se reinen en casa de alguno de ellos. Nada de la

ciudad ni de fuera les interesa tanto como el juego.”™

No est4, ni puede integrarse a esta
ciudad. Sélo le interesa el juego. Pero cuando Llorach trata de su antigua novia cuya
relacion es insoportable por su madre, el lector se acerca a él y siente compasion,
porque al fin y al cabo se refugia jugando a los naipes para intentar olvidar sus
problemas. Ademas de los comentarios que el narrador hace sobre Llorach, describe
coémo es este lugar. “Rovira, Eddie, King, Foix y Llorach se sientan alrededor de la
mesa bajo la luz de la lampara que cuelga del techo. Los ojos convergen en el dorso de

" Luis

unas cartas [...]”° “La lampara ilumina una piramide de humo espeso [...]
Romero emplea los juegos de luz para suscitar un ambiente pesado. La influencia
americana se manifiesta a través de la musica de jazz de Louis Armstrong y de los
americanismos tal como, smoking, whisky, ginger ales, coca-cola que favorece el
ambiente del club. Al hablar de este personaje, el escritor no renuncia a la retrospeccion
de los acontecimientos y nos recuerda, otra vez, la muerte de Rodrigo, personaje

omnipresente en la obra.

! La Noria. p. 260.

2 POLLMANN, Leo, (1973): Sartre y Camus. Madrid: Editorial Gredos, p. 23.
® Ibid. p. 23.

* La Corriente. p. 178.

> Ibid. p. 286.

® Ibid. p. 285.

" Ibid. p. 286.
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Conclusién

El personaje se presenta en el relato bajo la apariencia de un actor, éste es su
cometido especifico en cuanto componente de la estructura narrativa. Asi pues, tanto la
nocion de personaje como su disefio han de servir de un modo u otro para justificar su
desenvolvimiento en el marco del universo del relato. Estos personajes descritos por el
autor representan la posibilidad de una imagen completa del ser humano, en tanto que el
hombre comdn y corriente no es mas que la imagen incompleta es decir desconocida de
un personaje, por eso que salen de las manos del escritor, gritan o arguyen unas palabras
y quieren vivir a su antojo, libres de la iniciativa de su creador. En fin el personaje se
elabora trasciendo los contornos del texto ficticio hasta el punto de que habria que
reconocer que no son los novelistas quienes crean los personajes sino los lectores a
través de las indicaciones del novelista que crean los personajes en su mente y es la
forma como se estructura la novela en torno a la vida del personaje. En consecuencia
una vez que han sido creados dejan de ser los personajes del autor y pasan a serlo del
lector, este puede continuar su historia por cuenta propia.

Los ejemplos que aqui hemos concretado apuntan al recuerdo, a las experiencias
vividas 0 sofiadas a circunstancias que impactan de manera singular al autor como
elementos desencadenantes de proceso creador y su aparicion en las novelas son
modelos extraidos de su vida cotidiana para provocar intencionadamente un efecto al

lector.
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CAPITULO 11

Personajes secundarios
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1. Los personajes dentro y fuera de la diégesis

Los personajes secundarios (criaturas de ficcion) que no estdn presentes en el
tiempo y el espacio narrados, pero mencionados en relacién con otros personajes afiaden
informaciones sobre lo que pasa en Barcelona en aquel tiempo y permite al lector
comprender mejor la situacién del pais. Son personajes que sustentan a los principales,
y que afiaden informaciones a la trama, a veces forman parte del decorado y se

confunden con él.

Seglin Antonio Mufioz Molina aparecen en la novela como ambientacion® y

basta con dos o tres datos que los individualizan.

El nimero de los personajes secundarios suelen ser, por regla general, mayor
que el de los protagonistas. Ahora bien, recordemos que cuantos mas personajes se
incluyan en una narracion mas dificultades se generaran. Del mismo modo que se
seleccionan a los protagonistas, los secundarios habran que ser elegidos con mucho
cuidado. La informacién que de los secundarios se dé ha de ser relevante y trascendente
o0 por lo menos tener alguna importancia en la narracion, y han de quedar siempre en lo
que son: secundarios, no pueden tomar ellos el relato. Por Gltimo, recordamos que este
tipo de personaje debe poseer alguna motivacion, suficientemente clara para el lector,
que les mueva a actuar como lo hacen, y que no parezca que sus actos son inmotivados

y gratuitos o casuales.

Entre los personajes secundarios, que ocupan un puesto relevante en la trama
aungue preeminente, sobresalen los que pueden ocupar las posiciones de adyuvantes u
oponentes en el modelo actancial; coparticipes en la accion, informadores relevantes,
enemigos 0 antagonistas ocasionales, compafieros sentimentales etc. De entre ellos
resalta especialmente el confidente, un tipo adyuvante y, a veces, acompafiante
permanente del protagonista que tiene, mas relevancia actancial, un destacado papel de
interlocucion de los pensamientos del protagonista, sobre todo cuando aparece como

narrador y focalizador interno que cuenta el relato. Su funcién principal es servir al

! MOLINA, Antonio Mufioz, (1993): El personaje en la narrativa, Actas al simposio internacional.

Espafia: Fundacidn Luis Goytisolo, p. 77.
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desarrollo de la accién novelesca enlazando sucesos y dando informaciones importantes
en sus conversaciones con el protagonista, sin necesidad de que tales informaciones

salgan de la palabra directa del narrador

Los personajes terciarios serian aquellos que ocupan una posicién inoperante
respecto a la progresion de la accion, aunque pueden aparecer en ciertos
acontecimientos con una posicion pasiva y subsidiaria. Los términos figurante de origen
teatral y cinematogréfico, se han utilizado en la narrativa para conceptualizar este papel

terciario de algunos personajes.

A lo largo de la novela hay una serie de personajes que aparecen muy poco pero
que estan relacionados con el pasado de los protagonistas.

1. 1. Personajes extradiegéticos e intradiegéticos en La Noria

Los personajes extradiegéticos no intervienen en la ficcion, son ausentes de la
narracion que se cuenta. Se trata de modo general de los padres, de la familia o de los
amigos de los protagonistas. Los personajes extradiegéticos que aparecen a lo largo de
la novela son: La madre de Dorita que continGa viviendo en el pueblo con un hombre
que no es su padre, Bernardo antiguo novio de Lola con quien pasé sus fines de semana,
el amante de La Trini (Vicenta), hombre duro y violento de un moreno aceitunado,
casado con otra mujer y que tuvo relaciones con Vicenta, la tia de La Trini y su marido,
el zapatero, que la recogié hasta el momento que dio luz, los padres de La Trini y su
hija Vicenteta que tienen contacto con ella, la madre de Llorach, el jugador de naipes,
que se opuso al casamiento de su hijo y Rafaela, la madre de Berta que se huyd con otro

hombre y dejo un vacio enorme en la casa.
Mientras que los personajes intradiegéticos del presente estan permanentes fuera

del espacio narrado, participan a la ficcién y favorecen la continuacion del relato, son
agentes de la diégesis. Los citamos segln el orden de la novela.
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La Marfa mujer del taxista, descrita por el autor “con tetas gordas, caidas.”*Su
papel en la obra es secundario pero permite al lector enterarse de su relacion con su hija,
Lola, y con el taxista Manuel Fontdevila, Don Rogelio propietario de la tienda de libros
y sus dependientes Juanito y Vidal que organizan el trabajo e informan la clientela de
las nuevas pariciones, Toni Altarriba, estudiante de Don Alvaro, chico rico, muy
simpatico y amigo de todos, la camarera que trabaja en la casa de los padres de Alicia y
que les guardé las joyas durante la guerra, la madre de Elvira que va a ver con su hija
peliculas de amor como Locura de amor, las cuatro amigas de Raquel, Pili, Nena,
Carmencita y Chela que pasan su tiempo organizando fiestas los fines de semana
invitando la clase burguesa de Barcelona, la policia que vigila las calles de la Rambla,
los hijos de Dofia Seré (Jaime y Martita) que recibieron una educacion ejemplar en las
mejores escuelas de la ciudad, la novia de Pepe Rovira, Tina, que es dependienta en una
tienda de monedero, el padre de Berta que esta pensando todavia en su mujer Rafaela y
que afiora el pasado, los enfermos del hospital en el cual trabaja Berta, la Bella Dorita
del Molino y Suzy, otras prostitutas de estos afios de carestia y pobreza, Montse Roig
novia de Jaime Turull y su amiga Nelly Almagro que pasan la noche en un bar para

divertirse y encontrar a otros hombres.

Hay otros personajes secundarios (criaturas de ficcion) que completan el cuadro
social de la novela y que encontramos en grupos como: los veteranos del bar que son
por su mayoria albafiiles, pobres trabajadores del barrio que estan construyendo la

nueva ciudad y los estudiantes de la universidad que estan pasando los examenes.

! La Noria. p.17.
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Los personajes de las calles representan un espectro social vasto como: los
peatones, hombres y mujeres que se pasean de dia o de noche en las calles de
Barcelona, los golfos, pobres, hetairas, sefiores, borrachos, simples, trasnochadores,
artistas, proletarios, noctdmbulos, las prostitutas que se pasean en las calles
discretamente temiendo a la policia y a los ladrones, las mujeres del barrio
cuchicheando y contando los aumentos de la vida, y por fin un animal, el perro de la
antigua prostituta que se llama Chichi, tan viejo como ella y que anda con parsimonia y
dificultad.

1.2 Personajes extradiegéticos reales en La Noria

Forman parte de esta categoria de gente los personajes (reales) de la historia y
de la cultura, que centran el relato en el tiempo histérico en el que transcurren los

hechos. Estos personajes extradiegéticos se sitdan en el tiempo del relato.

El reciente pasado estd evocado a través de un letrero que denuncia a los

fascistas: “contra los fascistas no se podia luchar”*

, el miedo esta todavia presente y la
gente no puede expresarse en voz alta. En el mundo artistico, se mencionan a dos
pintores muy famosos y amigos del escritor, Salvador Dali y Pablo Picasso. Los
autores extranjeros como Somerset Maughan, Cecil Robert, Steinbeck, Graham Green,
Malraux, Maximo Gorki forman parte de las lecturas o de las discusiones de los
personajes de la novela. En las universidades se estudian a autores espafioles de la
literatura como Menéndez y Pelayo, Alfonso Alvarez de Villasandino, Juan Alfonso de
Baena. El poeta, amigo de Luis Romero, Garcia Lorca es uno de los privilegiados de la
juventud de posguerra. Por fin, los que influyeron a los espafioles del momento como
actores o0 actrices son: La famosa cantante Edith Piaf, las actrices americanas y estrellas

de cine de la época tal como, Rita Hayworth, Clara Bow, Mae West.

Todos estos personajes, intradiegéticos, extradiegéticos y reales extradiegéticos
formaron parte de la narracion y de la noria de los personajes de la novela.

! La Noria. p. 206.
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En La Corriente el analisis de los personajes secundarios se enumeran segun el

orden de la novela.

1.3. Personajes extradiegéticos e intradiegéticos en La Corriente

Hay personajes extradiegéticos del pasado que estan en la preocupacion de otros
y que completan las informaciones del presente a pesar de estar lejos del tiempo
narrado. Los padres de Rodrigo que murieron sin saber nada de su hijo, la madre de
Gonzélez que murid en un bombardeo durante la guerra civil, Don Guillermo Bernat
Bonafé, administrador que fue matado durante la guerra, Mosén Bruguera sacerdote que
murié hace algunos afios y que sigue siendo referencia de devocion y abnegacion para
los habitantes del barrio, el marido de La Ramona que fue matado en el frente de
Tardiente, la familia revolucionaria de Jorge Mas, con un padre sindicalista y
legionario y un abuelo que se escapd de una carcel de Cuba, el padre de Alicia que se
enriquecio en la época del estraperlo, Juan Farrds, hombre con quien se huyd, Rafaela,
la madre de Berta, el amante de La Trini que vivia en Untiel y que por fin la hija se
entera que se llama Gregorio, Bernardo antiguo amigo de Lola, chico con quien le
gustaba pasar temporadas bailando, Jesis Hornachuelos colega del taxista Manuel
Fontdevila y por fin Pedro, marido de Juana Vazquez que forma parte de las amigas de
Raquel.

Otros muchos personajes aludidos realzan el microcosmos de la novela como
personajes del presente intradiegético evolucionan de la manera siguiente: la cufiada del

difunto Rodrigo, Nuria que odiaba su condicién de homosexual, Radl Vandellos y Ari

stides, amigos de Rodrigo, Pascual el hermano mediano de Rodrigo y Gasparin su hijo.
(Sobrino de Rodrigo) que fueron muy tristes el dia del entierro y le perdonaban su
cuerpo pervertido, Don José Rodriguez de las Higueras, cliente de Cecilio Garcia “El
Sardineta “en La Noria, sefior rico y potente en la ciudad de Barcelona que se abre a los
nuevos ricos, la madre de Elvira que vive todavia y guarda su hijos, Don Enrique, otro
cliente personal de Cecilio Garcia y sus criados, Domingo Armengol, jefe de la
industria de macarrones y pastas para la sopa. Matas y Armengol, S.A, que empezé a

afirmarse como nuevo rico de la ciudad, Alfonso Vila Seré, hijastro de Raimundo, que
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reaparece en la novela en el capitulo 43, con Rovira, Llorach, King y Foix en el bar, los
padres de La Trini que viven en un pueblecito de Valencia y que envian una carta a su
hija para vivir con ella en la ciudad, las tres inquilinas de la casa de La Trini: Paca la
madrilefia, Irene y Gabriela, que trabajan en un bar por la noche, Maria Teresa novia de
Pepe Rovira, Emilio pequefio hermano de Alicia, y preferido del padre. Jacinta,
Conchita, Elvirita y Pepito hijos de Elvira, la tia de Gonzalez, Nieves que trabaja como
mecanodgrafa en su casa, Florensa Peris, abogado, amigo de Carlos Pi que trabajan
juntos, el sobrino de Raimundo que viene a constatar si su tio esta muriendo o si va
bien, Pilar, mujer de Carlos Pi, Fefita, antigua amiga de Carlos Pi que continda a invitar
en las fiesta su antiguo amante Carlos Pi, Maribel, nueva dependienta con Lola, los
clientes de la perfumeria de Dorita, el abuelo Jaumandreu, propietario de la razén social
Balcells y Jaumandreu, Hilados y tejidos,el doctor Arnau especialista en La Clinica
Moderna, la hija de La Trini y su novio que proyectan ir a vivir en Alemania, Antonio
Altarriba, amigo de Gallardo y que encontramos en los Gltimos capitulos de la obra, el
Padre de Berta que sigue envejeciendo, Portal6, amigo y vecino del padre de Berta con
quien juega desde hace muchos afios los naipes, Jacinto, hijo de un pequefio empleado
de Correos que se instalé con su padre en la casa de Dofia Leoncia, Eddie y Fox

jugadores de naipes, y Tina mujer de Francisco Gallardo que esta dando luz a un bebé.
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1.4. Personajes intradiegéticos en forma de grupo en La Corriente

Personajes secundarios intradiegéticos que completan el ambiente social de la
novela y que encontramos en grupos son: los asistentes al entierro de Rodrigo
constituidos por los empleados de su despacho, los obreros de la fabrica y los vecinos,
los trabajadores de la Rambla, los clientes de la perfumeria de Dorita, los compradores
de la polleria de La Ramona, los hombres, mujeres, viejas, mecanografas, funcionarias,
secretarias, dependientas que salen de su trabajo, los trabajadores de la empresa
mencionados con su apellido, nombre de pila, fecha de nacimiento y lugar como
Eustaquio Aranda Sigena. Zaragoza 1911. Ingresado el 23-1-58, Pablo y Humberto
amigos de Raquel, los peones del pantano y los amigos alemanes de Pablo y Montse.

1.5. Personajes extradiegéticos reales en La Corriente

Los personajes extradiegéticos (reales) historicos o de cultura que participan
indirectamente a la accion de la trama de la novela son: la mujer modelo de aquellos
afios, la Reina Fabiola de Irdn conocida por su belleza y su popularidad, el comunismo
aclamado a través de un letrero que decia Viva Rusia. Viva Fidel Castro. UHP.!, Fidel
Castro el personaje emblematico de los afios 60 que defendié su pais contra el
imperialismo americano, Yuri Gagarine; el primer hombre que anduvo en el planeta
Marzo, las estrellas del cine tal como el realizador Hitchcock, los actores americanos y
franceses: Gary Grant, Clark Gable, Robert Mitchum, Robert Taylor, Toni Curtis,
Belmondo, los famosos cantantes de jazz y canciones clasicas, Louis Armtrong, Paul
Anka, Sacha Distel, Brassens, sin olvidar la célebre Brigitte Bardot, que represent6 un
mito, y la famosa Sissi de la pelicula de los afios 60. Es frecuente la alusién a
personajes literarios tales como, Tomas Wolff, Manuel de Santiago, Américo Castro,
Santa Teresa de Jesus (de Avila).

Los personajes reales no intervienen en la accion de la novela. Entran en ella
como un adorno mas de la pluma o como una divagacién culturizante o para dar la

sensacion de realismo e historicidad al relato.

! La Corriente. p. 124.
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En ambas novelas Luis Romero se refiere a personajes del presente y del pasado
en relacion directa con los protagonistas. Se trata mas bien de miembros de la familia,
amigos, colegas de trabajo, comparieros o amantes. En el mundo abigarrado de La
Corriente, el autor no olvida de resefiar la trayectoria de otros personajes secundarios

representados por grupos de obreros, trabajadores, clientes, peatones.

Para estos tres grupos de personajes, el autor no cambidé el esquema del
mecanismo estructural de la obra. La parte de cambio es la que trata de los
acontecimientos politicos, literarios, artisticos y econdmicos que corresponden a los
afios 50 y 60.

La obra, La Noria de Luis Romero esta compuesta de un conjunto de esquemas
de vida de muchos personajes unidos simplemente por el repetido procedimiento de
dedicar el siguiente boceto al personaje siguiente que se menciond en la parte anterior.

Los personajes, una vez sumariamente presentados se pierden de vista, cada
personaje tiene una funcion concreta que consigne pintar el cuadro general de lo que se
nos quiere contar. Casi todos los personajes tienen su mundo de escape con una fuerza

orientada y activa.

En La Noria, ninguno de los personajes es héroe. Cada uno es protagonista de un
capitulo y anuncia el siguiente personaje que refleja una humilde sombra de la
cotidiana, aspera, entrafiable y dolorosa realidad.

Cuando se hace el analisis del orden de los personajes la atencién del lector se
detiene en el primer capitulo por Dorita, la prostituta y en el Gltimo capitulo por

Mosén Bruguera, el sacerdote.

Ambos temas, la prostitucion y la religion desempefiaron papeles importantes en

los afios cincuenta. El autor los pone de relieve por su posicion en la novela. La
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prostitucién, este fendmeno social plaga’ se desarrolld sobre todo en las grandes

ciudades como Barcelona y Madrid.

Del orden de los personajes dispuesto de tal modo por el autor sobresale la
soledad y la incomunicacion de los individuos en el seno de la sociedad. Se trata por su
mayoria de personajes solitarios, solteros, viudos o abandonados por su familia, a cuyo
aislamiento contribuye eficazmente la técnica fragmentaria, perspectivista y lineal del

relato.

Luis Romero describe y pinta en sus novelas a prostitutas en diferentes

momentos de su vida.

El tema de la prostitucién esta desarrollado en tres capitulos con tres personajes.
Capitulo uno — Dorita, joven de veintitrés afios.
Capitulo veintitrés — La Trini, mujer madura que sigue continuando este oficio.

Capitulo treintay seis — La vieja mujer (penultimo capitulo) teme la muerte.

L VILLANUEVA, Dario, (1996): La Colmena de Camilo José Cela. Espafia: Edicion Vicens Vives, p.96.
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2. Orden de intervencion de los personajes
El protagonista que cierra la novela es el sacerdote Mosén Bruguera que inspira
la sensatez y la gravedad. La religion es el hilo conductor de la novela y esta evocada y

presente en la boca de la mayoria de los personajes.

El contrapunto es uno de los procedimientos mas caracteristicos de La Noria, es
especialmente idoneo para representar el contraste entre Dorita y Mosén Bruguera.
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6h ( de un martes)

Son las seis

El Cura Mosén Bruguera

entra en la iglesia a las seis y diez 5 h (de un lunes)
de la mafana. Son las cinco

La prostituta Dorita va a
dormir a las cinco de la mafana.

Figura n°® 9: Principio y fin de La Noria

3. Contrapunto de los personajes segun criterios
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El contrapunto es la dicotomia que opone las clases de personajes de la novela
debido a la coyuntura socio-econémica e historica de la época. Los personajes seran
estudiados segun su nivel social: Ricos/ pobres, cultural: cultos/ incultos, su estado:
vencido / vencedor y por edad: jovenes/ viejos. En la novela se destacan a:

Ricos / pobres: Don Ignacio / Gallardo, Quique / Aristides Cazeaux, Carlos Pi/ Elvira

Jorge Mas / Mercedes, Felipe Asencio / Dofia Seré, Raimundo / La Trini.

Cultos/ incultos: Don Alvaro / Lola, Paquito / Su padre, Don Ignacio / Alicia,

Alicia/ Quique

Vencidos/Vencedores: Gallardo / Don Ignacio, Mercedes / Jorge Mas, Esteban /

Jaime Turull, Pablo / Montse Roig.

Jovenes / Viejos: Dorita / Taxista, Lola / Su padre, Lola / El cliente, Don Alvaro

/ Paquito,

El hijo / Mercedes, La Trini / Pepe Rovira, Paco / Dofia Leoncia.

Similitud en su condicidn de vida

Los personajes siguientes tienen el mismo nivel de vida o sea: Acomodados,

trabajadores, pobres, marginales.

Acomodados: Carlos Pi / El doctor Camps, Doctor Camps / Raquel, Raquel /

Jorge Més, Dofia Clara / Raimundo, Jaime Turull / Montse Roig.

Trabajadores: Gonzalez / Elvira, Berta / Hortensia, Hortensia / Su marido.

Pobres: Mercedes / su hijo, El padre de Berta / Berta, Dofia Leoncia / Mendigo,

Llorach / La vieja, La vieja / El sacerdote.
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Marginales: Prostitutas/ Dorita, La Trini, Mendigo / El Sardineta, Borracho/
Esteban, Jugador de naipe/ Llorach, Estraperlista/ EIl hijo de Mercedes, Artistas/
Aristides, Quique.

La pobreza, la miseria y sobre todo el malestar de la época han favorecido a la
aparicion de nueva categoria de gente, los marginales tal como:

4. Sentido implicito del tema unificador

El tema unificador en la obra es la preocupacion de los 37 personajes en cuanto

al dinero.

Para Dorita serd un “dinero facil y limpio [...] todo dinero es siempre

limpio”*mientras que el taxista continGa trabajando horas extraordinarias para cobrar

més “Claro que ha de trabajar mucho, [...] pero se saca un buen jornal.”

Paquito Gallardo sabe que su padre, a pesar de trabajar mucho no gana suficiente

“Trabaja muchas horas al dia; [...] alin asi no se vive muy bien en su casa.”

Ybid. p. 12.
2 Ibid. p. 18.
® Ibid. p. 40.
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El padre de Quique, tiene “una fabrica y gana mucho dinero [...] ha ganado
tanto dinero que no sabe qué hacer con él.”*Esta categoria de gente forma parte de los
que se han enriquecido rapidamente después de la guerra civil hasta tal punto que no
sabe qué hacer con €él. No es un dinero ganado por una labor honesta sino por el
trapicheo y especulaciones que el poder de aquella época no pudo averiguar y controlar
y que dejaba pasar por complicidad.

Roberto, el forastero de la ciudad de Barcelona, esta al corriente de que “la
mejor proteccion la da el dinero y también esa cosa tan extrafia que se Ilama las

influencias.””

Todo funciona con el dinero aunque no sea limpio.

Elvira y su madre viven “materialmente con gastos reducidos, el sueldo ayuda
al sostenimiento familiar [...] y ademas hacer ahorros [...]”® Es una familia modesta
que cuenta su dinero, todo gasto es calculado y averiguado meticulosamente.

134

““La pasion del dinero™” esté en el corazén del abogado Carlos Pi, todo funciona con lo

material, hasta su relacién con la pobre Raquel.

Para Mercedes, la vida es muy dura, de joven sofiaba y creia que la felicidad era
algo como un placer fisico pero “ahora ya no piensa en eso; trabajar y gastar poco
para que el dinero llegue hasta el Gltimo dia del mes, eso es lo que tiene que hacer

[..]7°

! Ibid. p. 60.
2 Ibid. p. 79.
® Ibid. p. 94.
* Ibid. p. 98.
® Ibid. p. 135.
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Su hijo, ebanista en un pequefio taller,

Esté harto de tanta pobreza, de tanta lucha mezquina para
mal vivir. Esta harto de ver a su madre desarreglada y a su
padre en la taberna; esta harto de ver a su hermana fea y
mal vestida para acabarlo de estropear; esta harto de
trabajar de ayudante de un ebanista y saberse condenado .a
dejar los dedos a trozos por la tupi y pasarse la vida

respirando serrin [...]*

Ese aprendiz de atracador cuyo nombre no se da en la novela, no soporta esta
vida miserable llena de restricciones y depauperacion. Toda su vida ve a su madre
luchando con el carbon, el aceite, el pan y el dinero. Y para mejorar su condicion de
vida decidi6 cometer actos de vandalismo y robar a gente como asi lo ve en las peliculas

americanas de gansters, la bolsa o la vida.

El camarero Felipe Asencio es hombre valiente y muy trabajador, “se gana bien

la vida; el sueldo no est4 mal y dan grandes propinas [...]"*

a pesar de sus relaciones
tiene miedo de lo que le reserva la vida, para olvidar los problemas le gusta pasearse

por la noche en la Rambla y encontrar amigos para beber copitas.

A la muerte de su marido, Dofia Clara Seré “ha luchado por su casa; sus hijos.
Ha luchado tanto que, salvo algunas veces que ha ido al Liceo y algun concierto del
Palau (...)*Toda su vida fue llena de sacrificios que sean materiales o morales en una

ciudad que vigila todo y en la cual el qué diran es muy significativo.

Para La Trini todo no lo va del todo mal, ““no es que no tenga algo de dinero,

194

pues gracias a Dios en los Ultimos afios ha procurado ahorrar un poco.”” Aunque fue

! Ibid. p. 139.
2 Ibid. p. 145.
® Ibid. p. 153.
* Ibid. p. 165.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

antigua prostituta supo organizar su vida. No fue mujer gastadora, estaba siempre
pensando a su hija y a sus padres que habia dejado en un pueblecito andaluz.

El estudiante Pepe Rovira esta en continua lucha para saber como ahorrar un
poco de dinero. “Come en un local que no le gusta, ni la gente que concurre, ni la
comida que dan; pero por el precio no se puede encontrar nada mejor. Gracias a la
economia que su familia ignora, puede disponer de algo dinero; también hace

estraperlillos con los libros [...]""*

Para Berta y su padre todo esta calculado, la vida es muy dificil, poder comer y
vestir ya representa un triunfo. En el modesto restoran “donde por ocho cincuenta come

(el pan se lo trae él) no se queda con hambre.” 2

Las insuficiencias del momento hacen que las parejas deban pensar
cuidadosamente antes de tomar la decisién de procrear, es el caso de Hortensia y su
marido, “desearian tener un hijo a pesar de que es un gasto muy grande. No lo tienen y
se resignan pues con los tiempos que corren no se sabe qué es lo mejor. Ademas, si

tuvieran un hijo no podrian hacer estos ahorros que se han dicho.”*

La mujer con perro percibe una pensidn, “que si antes le permitia vivir
modestamente en los ultimos tiempos de su vida ha subido de tal forma que apenas le
da para subsistir una semana cada mes.”* Para incrementar un poco de dinero decidid
producir a ganchillo unos jerseys .Le dan mucho trabajo pero como la vida ha subido
considerablemente es para ella una obligacion.

El pobre mendigo, El “Sardineta”, vive a coste de la gente que le da un duro,
otras tres pesetas, otras mas, y hasta una vez un sefior le dio dos duros. Su vida se

resume en mendicidad o pequefios hurtos cuando la ocasion se presenta.

! Ibid. p. 177.
2 Ibid. p. 181.
® Ibid. p. 206.
* Ibid. p.209.
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Mientras que Rubinat, el borracho que esta bebiendo todo el dinero que ahorro
con su laborioso trabajo, después de “una economia austera, sin contar nunca las

9l

horas de labor,””” esta viviendo en una desdicha terrible a partir del dia que se enterd

que su mujer empez6 engafiandole con un maestro de obras.

Jaime Turull “se consideraria hombre rico”?

, tiene un almacén de tejidos
compra y vende algoddn en una avenida conocida de Barcelona. Es persona razonable,

sabe administrar su vida y sin olvidar que los negocios son importantes.

Para el jugador de naipes Llorach, el dinero es muy importante pero su problema
es que pierde mas que gana. Toda la fortuna de su padre que habia heredado la quemd

en una noche.

La antigua prostituta estd comiendo muy mal, gasta muy poco para poder
“ingresar en la Caja de Ahorros mas dinero que el pasado porque se aproximan las dos

verbenas.” 3

Incluso el sacerdote Mosén Bruguera evoca el tema del dinero cuando trata de su
pobre iglesia notando que “en este pueblo no hay sefioras de esas ricas que hacen
buenos donativos y los medios son tan modestos que apenas se han podido habilitar

unos cuantos altares.”*

Utilizando para este analisis, el orden en el cual aparecen los personajes en la
novela, nos damos cuenta que la preocupacion de todos estos actores es el dinero que se
considera como eje unificador y vinculo de la novela. Asi, se reproduce inconsciente y

automaticamente el mecanismo de la noria.

Prostitutas, taxista, jefes y obreros de empresa, empleados, funcionarios,
estudiantes, mendigo, jugador de naipes y cura, todos estos personajes activan segun sus
oficios para cobrar dinero. Todos estan en busca del dinero. Los pobres estan obligados

! Ibid. p. 226.
2 Ibid. p. 232.
® Ibid. p. 269.
* Ibid. p. 275.
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a trabajar mucho para adquirir un poco de dinero y los nuevos ricos aprovechan la

confusion econdmica para amasar fortunas y enriquecerse rapidamente.

A causa del dinero, la mayoria de los personajes estan en constante lucha. Este
término se repite veintisiete veces o en forma verbal para dar mas énfasis a la

enunciacion o en enunciado con un significativo muy intenso.

El hijo de Mercedes, nuevo bandito, sentia después del atraco “‘una rabia

inmensa le reconcome; tiene los dientes apretados; se ve vencido, impotente, y lucha y

se repite a pesar de su inferioridad; casi busca que le dispare.™

“La historia de Gallardo ha sido aspera y poco facil. Ha luchado siempre y sigue

luchando. Ahora més que nunca, porque su hijo lo merece todo.”

“En el caso de Roberto, claro que esa lucha de todos los dias [...] le decepciona.”*

! Ibid. p. 143.
2 Ibid. p. 47.
® Ibid. p. 80.
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El orden de aparicion de los personajes en La Corriente es diferente de La
Noria. Y ademas, observamos un hilo conductor en esta obra representado por la
presencia evocada del sacerdote Mosén Bruguera muerto, que aparece al principio de la
obra en algunos capitulos y también de la muerte de Rodrigo o La Rodrigona, el
homosexual, que habia chocado a mucha gente de esta ciudad. Fue muy apreciado, por
eso que hablan de él con mucha compasion y tristeza. Otra vez son dos temas cruciales

de La Noria que se repiten en La Corriente: La religion y el amor.
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Mosén Bruguera

El sacerdote. (Ya muerto pero evocado)

Rodrigo

El burgués homosexual. (Muerto a

principio de la novela)

Cap.6 | El an6nimo Cap. 1 Madrugada fanebre
p.37 En wuna carta para p.8 Todo el capitulo trata de
denunciar al nuevo inquilino la preparacion de su muerte.
(Mas) que utiliza su casa como
si fuera un burdel.
Cap.12 | Lacola de las imposiciones Cap. 7 Cuatro cirios
p.74 El consejo que daba p.42. En todo el capitulo se
Mosén Bruguera para beber trata de la preparacion del
anis con moderacion. cuerpo del muerto.
Cap. 14 | Una copita... jde anis! Cap.10 Flores para la Rodrigona
p.87La  incomprension  de p. 59, p. 60, p. 62.
Mosén Bruguera a propdsito
Descripcion de la marcha de
de los clubes.
los coches flnebres.
p. 89 Es Jorge que alquil6 el
piso del sacerdote.
p. 90 Si Mosén Bruguera supo
lo que pasa en su piso
levantard su cabeza de la
tumba.
Cap. 13 | Encuentro
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p.79, p. 82, p. 83.

Aristides inform6 Roberto
de la muerte de su amigo

Rodrigo.

Cap. 27

H.ALE.S.A.

p. 180 Miedo del anuncio de
la muerte de Rodrigo.

Cap. 32

El coctel de hoy

p. 210 Informacion de la
muerte de Rodrigo.

Cap. 43

Louis Armstrong

p. 281, relacion  de
Raimundo con Rodrigo.

p. 285 Recuerdo tragico de
la muerte de Rodrigo.

Cuadro n° 38: Personajes cruciales de La Corriente

Unido a este conjunto de temas sociales y econdmicos figura en La Corriente el

existencial del paso del tiempo y la fugacidad de la vida experimentados por todos los

personajes que desde La Noria han envejecido de once afios.
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Al crecimiento y gran vitalidad colectivos de la vida se opone la decrepitud, el

ocaso individual humano.

En La Noria, los personajes que fueron viejos como el sacerdote, ya han muerto
o0 volvieron paraliticos como es el caso de Raimundo. Los otros como Jorge Mas, Carlos
Pi, Lola, Hortensia... parecen quedarse al margen del nuevo mundo que acaba de nacer

representados por los jovenes del tupé y del swing.

A pesar de que la muerte esté presente en toda la obra como lo demuestra la
tabla de arriba, el Gltimo capitulo de la obra ofrece al lector una luz de esperanza y de
optimismo con el nacimiento del bebé. “Nacimiento y muerte son, ademas el alfa omega
de ese ciclo 0 noria de eterno, de esa corriente que es la vida del hombre.”® “Dentro de
unas horas, cuando nazca este nifio, este hombre que ya esta ahi, se habra cumplido el
mas alto milagro, porque el otro, la muerte, no es mas que el reverso de la medalla, y

se opera fuera de lo tangible, en el ambito del més alla.?

La muerte y el nacimiento que son el principio y el fin de la novela representan la

»d

libertad y el limite, “lo inalcanzable, lo incapturable, lo indefinido™, la profundidad

psicoldgica del personaje. La escritura es una vez mas, la representacion del grito vital.

! Ibid. p.106.

2 Villanueva, Dario, (1977) Estructura y tiempo reducido en la novela. Op.cit, p. 148.

® Ibid. p. 309.

* ETTE Ottmar, (1992): La obra de Reinaldo Arenas: una vision de conjunto. Alemania: Ed Ottmar Ette,
p. 106.
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Principio de la novela. Fin de la novela

LA MUERTE EL NACIMIENTO

El ruido del primer autobus... Es de dia enteramente de dia.
Comienzan a nacer los colores: Esta a punto de salir el sol.
Preparacion del entierro de Rodrigo. (Péagina 7.) Nacimiento del bebé de Paco

Gallardo. (Pégina 313.)

Figura n° 10: Principio y final de La Corriente

5. Autor como personaje dentro de la novela
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El concepto y el término de autor implicito es originario de Booth, quién lo
planted en retorica de la ficcion, y alude a la presencia tacita del autor en el texto
narrativo en cuanto a imagenes, a la voz autora que puede deducirse de algunas
particularidades operadas en el texto novelesco y que se expresa a través de la mascara
de la ficcién. A este propdsito expone:

El autor real al escribir no crea simplemente un “hombre en general”,
ideal, impersonal, sino una version implicita “de si mismo” que es
diferente de los autores implicitos que encontramos en las obrad de otros
hombres...Ya llamaremos a ese autor implicito un “escriba oficial” o
adoptamos el término de el “segundo ego” del autor. Esta claro que la
imagen que el lector recibe de su presencia es uno de los efectos mas

importante del autor.

Toda obra literaria es una comunicacion cuyos elementos son el autor o
comunicante, el texto o0 mensaje y el receptor o lector, a quien se dirige el escrito. Segun
Antonio Garrido Dominguez, “el autor implicito es la imagen que el autor real
proyecta de si mismo dentro del texto.”? Se trata de una realidad intratextual elaborada
por el lector a través del proceso de lectura. Asi pues, funciona como una realidad
estrechamente asociada al sentido del texto. El autor que en ningin momento debe
confundirse con el narrador, domina permanentemente todo el universo del relato y, por
consiguiente, trasciende ampliamente el d&mbito del personaje. Barthes advierte que
“quien habla (en el relato) no es quien escribe (en la vida), y quien escribe no es quien

existe.””

Este autor implicito por encima del narrador, hace frecuentes apelaciones a un
lector implicito al que llega a sugerir o imponer una forma de lectura. A lo largo de la
lectura de las obras, la voz imperiosa del autor implicito supera y anula la del narrador

omnisciente, la tercera persona es sustituida por la primera.

! BOOTH, W.C., (1961): La retérica de la ficcion. Barcelona: Bosch, pp. 70-71.
2 GARRIDO, Antonio, Dominguez, 2007: El texto narrativo. Madrid: Editorial sintesis, p. 116.
¥ BARTHES, Roland, (1966): Introduccién al anlisis estructural del relato. Buenos Aires: Tiempo

contemporaneo, p. 34.
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Dario Villanueva' sefiala que no debe confundirse a este autor implicito con el
autor empirico (el propio Romero). El autor implicito es el que valora, exclama,
pondera o advierte al lector. En la obra hay numerosos rasgos de la presencia de este

autor implicito.

Desde las primeras paginas se vislumbra la presencia del autor a través de todo
tipo de comentarios: en los mondlogos directos e indirectos, el soliloquio y los
diferentes dialogos. Por supuesto, este autor omnisciente sabe los nombres y filiaciones
de todos los protagonistas desde el mismo momento en que aparecen en la narracion.
La voz del autor implicito como lo indica Dario Villanueva en el comentario de texto

narrativo,

Se expresa dentro del discurso novelistico, de cuya estructura
participa como sujeto inmanente de la enunciacion, transmite
mensajes para la recta interpretacion de la historia, adelanta meta
narrativamente peculiaridades del discurso, hace comentarios

sobre los personajes, da informaciones complementarias [...]?

A menudo, sin embargo, el autor implicito que constituye una instancia
intratextual, se implica en la novela corrigiendo la perspectiva de sus personajes y
ofreciendo abiertamente la suya propia, cuando se introduce en la novela hablando a
titulo personal en primera persona: “Este hombre que se ha encontrado con Raquel se

llama Mas, Jorge Mas, exactamente.””

El autor anula con frecuencia la objetividad de tales procedimientos al
proporcionarnos omniscientemente el contenido de sus conciencias. Interviene en la

boca de personajes secundarios de la obra para recordar al lector que Barcelona la

'WILLANUEVA, Dario, (1977): Estructura y tiempo reducido en la novela. Espafia: Espasa Editorial
Bello Valencia, p. 136.

2 VILLANUEVA, Dario, (1989): EI Comentario de Texto Narrativo: la novela. Gijon: Ed. Jdcar/Acefia,
p. 45.

® La Noria. p. 161.
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conoce y la siente hasta su médula. “Este barrio me lo conozco como la palma de la

mano.”?

Se introduce en la novela hablando a titulo personal en primera persona. “Por
otra parte, Alicia jes tan hermosa! He dicho hermosa, pero no guapa. He dicho
hermosa, pero no inteligente. He dicho hermosa, pero no buena; aunque tampoco creo

que sea mala.”

“En la vida de este hombre hay un secreto que algunos conocen y otros sospechan (no

hablo de los que lo comparten)”

“pero digo mal, hay otra espina que no la deja ser feliz a Berta la buena™

Este tipo de reflexion son avisos dirigidos al lector para transmitirle sus
sentimientos profundos en cuanto a su ciudad natal. Es importante subrayar que el
hablante real se transmuta en un “yo” que pertenece al discurso buscando directamente
la complicidad del lector avisandole que conoce esta ciudad tanto como una parte de su

cuerpo.

En cuanto a su significado, esta novela presta especial atencion a los aspectos
materiales y a los problemas existenciales de los treinta y siete protagonistas que
representan una colectividad ciudadana. En un articulo muy interesante, el economista
Juan Velarde Fuerte® afirma que La Noria encierra un extraordinario interés como
documento que testimonia la situacién econdmica del pais. Romero se cuida mucho de
especificar el status salarial o los ingresos de todos los personajes: Del taxista Manuel
Fontdevila, de su hija, la dependienta, de un obrero, de un aprendiz, de un estudiante, de

un empleado, de una viuda militar, de una cerillera.

! La Corriente. p. 141

2 Ibid. p. 59.

® Ibid. p. 74.

* Ibid. p. 192.

®> VELARDE, Fuerte Juan, (1954): La Noria y la economia de Espafia. Espafia: Col. (Primera época) ndm.
87, p. 3.
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Se percibe un caracter ludico en variadas intervenciones del autor implicito
cuando trata del fisico de sus personajes, las maravillosas piernas de Lola pero que no
le sirve a nada, apenas si conoce los libros que vende. O cuando describe en diferentes
ocasiones las manos de sus personajes, “Su mano se estira; es larga, nudosa, con venas
prominentes y parece siempre animada de un breve temblor. Una mano con caracter

propio, una mano que no duerme jamas, que no descansa.””

También cuando se refiere a Luis, personaje de la obra, diciendo: “el pobre
Luis, jha luchado tanto para abrirse un camino, por levantarse, por crearse un nombre,
una fama!” 2El lector puede pensar que esta hablando de si mismo, de Luis Romero
como autor que tuvo tantas dificultades para editar este libro y que fue obligado de
publicarlo en el exilio, en Buenos Aires. Conociendo la biografia del autor y su amor
hacia los viajes, se concluye que es el punto de visto del autor como lo enfatiza esta
frase: “Viajar es aleccionador y provecho; viajar en avion o en automdvil, en tren o en
barco, a lomos de mulo o a pie. Viajar, comodamente o soportando cualquier molestia
[...] Ver mundo, lo que se dice ver mundo en una sucesion de paisajes y climas tactos y
acentos, es un placer [...]"*Asi para entrar en un relato el autor recurre a una serie de
mascaras a través de las cuales intenta mantener a salvo su credibilidad y en definitiva
la verosimilitud de la historia. Por fin, el autor implicito es la imagen que el autor real
proyecta de si mismo dentro del texto como lo constatamos en el ejemplo que trata de
los viajes. La mision del autor implicito es hacer participar el lector implicito al texto.

5.1. La mano como signo

Segun Lalaoui-Chiali Fatéma Zohra, “El enunciado-signo es la fusion de dos
moédulos y da nacimiento al signo semidtico.” * En las dos novelas, el autor se detiene

en la descripcién de las manos de algunos personajes dandolas animo, vitalidad y

Ybid. p. 31.

2 Ibid. p. 117.

¥ La Corriente. p. 107.

* LALAOUI- CHIALL, Fatéma Zohra, (2008) : Guide de Sémiotique appliquée. Algérie: Office des

Publications Universitaires, p.75.
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fuerza. A la lectura de los parrafos tratando de las manos se desprende sensualidad que
acerca al erotismo. Las metéforas, las comparaciones y personificaciones sirven a

adornar las descripciones de esta parte vital del hombre.

En La Noria la mano de Don Alvaro “se estira; es larga, nudosa, con venas
prominentes y parece siempre animada de un breve temblor. Una mano con caracter

propio; una mano que no duerme jamas, que no descansa.”*

La personificacion de la mano pone de relieve el sentido profundo que el autor
da a esta parte del cuerpo humano. Parece dirigir el ser y sentir de modo profundo todas
las alteraciones y modificaciones del mundo que le rodea teniendo también cierto

sentido de poder.

En La Corriente las manos de Gonzélez “son amarillentas y nudosas con

manchas oscuras y zonas de vello (...)"?

913

Las manos de Rodrigo son “finas y redondas™”, son las de un burgués, bellas y

aristocratas. Manos de personaje que no ha trabajado en su vida.

Las manos de los trabajadores son feas, rugosas, “amarillas y nudosas con manchas
oscuras y zonas de vello, cuelgan de hombros fatigados, balanceandose al extremo de unas
mangas que permiten dudar de la existencia de los brazos.”*Simbolizan la labor y la pena,
no son bellas, y es mejor esconderlas dentro de un vestido. La reiteracién de este detalle
fisico llamo la atencion del lector y apoy6 en las condiciones penosas que vivian los
trabajadores. Las calificaciones, largas, nudosas, amarillas, oscuras...nos comunican la labor

dificil de aquella época.

! La Noria. p. 31.

2 La Corriente p. 23.
® Ibid.p. 12.

* Ibid. p.23.
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Para Jorge “no querria que sus manos se lo dijeran acusando a Raquel, porque

las manos y él mismo la reprochan ese envejecimiento que ella no puede evitar.”

Las del viejo Jaumadreu llamaron la atencion de Lola porque “tenia unas

manos huesudas y viriles (...)

La de Roberto es “grande bonita enérgica pero suave; una mano varonil.”

Ademas de ser el instrumento primario del tacto, las manos sienten, hacen,
evocan y permiten la comunicacién con los demas. Las funciones esenciales de las
manos en la comunicacion es que subrayan y transmiten el pensamiento, ilustrando y

acompafiando a la palabra durante el discurso.

Nos damos cuenta que el autor utiliza el mismo Iéxico para la descripcion de
este drgano sensitivo. A partir de la cantidad de veces que trata de la mano concluimos
que esta parte del fisico atrae mucho al novelista, y seguramente es la primera cosa que
ve cuando esté en relacién con personas. Podemos concluir que las manos forman parte
del centro de expresion. En ciertas ocasiones sentimos que parecen hablar tanto como la

boca, y es en este sentido que estan evocadas en el texto de las obras.

! Ibid.p. 98.
2 Ibid. p.160.
® Ibid. p. 277.
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Conclusion:

A través de la actuacion y la forma de reflexionar que el narrador utiliza,
podemos constatar que la mayor parte de los personajes que se nos presentan en La
Noria y La Corriente, son marginados, tienen sus propias convicciones de lo que es la
vida en si, y de que ellos, aunque equivocados con respecto a la opinién del narrador,
creen estar haciendo y pensando lo correcto. Después de todo no es extrafio ver
inseguridad y un cambio total del c6digo moral en estos personajes, puesto que ellos
representan de acuerdo con el escritor las consecuencias de la Guerra Civil espafiola y
del poder del dictador Franco. Por lo tanto, es de esperar que Espafia esté pasando por
una crisis econdémica y espiritual. Es natural, entonces, que la gente en su mayor parte
sienta cierto endurecimiento por el dolor ajeno y también un miedo irracional causado
por la inquietud que dejan esos afios de destrucciébn moral y econdmica que traen

ventaja para unos pocos y mucha miseria para la mayoria.

En las dos obras, Luis Romero busca por lo tanto, conjugar con el lector un trozo
de vida narrado paso a paso, sin ocultar nada, sin reticencias, sin referencias a lo
excepcional sin extrafias tragedias, sin que el narrador refleje su sentimiento, sin
caridad, exactamente como la vida transcurre. Estos personajes constituyen una
sucesion de hombres y mujeres a quienes podemos encontrar en la calle, en el teatro, en

el hotel de paso, en el café, en el bar...

La eleccidn de esta categoria de personajes es muy pertinente porque representa
de modo verdadero La Barcelona de los afios 50 y 60. Esto puede valer para cualquiera
ciudad de Espafia en tal época. En La Noria como en La Corriente, destinos de
personajes se entrecruzan a veces por momentos cortos y otras veces se crean relaciones
durables que contindan de girar doce afios después. Los personajes comparten una
coincidente interpretacion de la realidad, sufren unos semejantes problemas y viven con

ilusiones y esperanzas futuras.

A lo largo de los dos textos, notamos un compromiso entre el autor y la vida de
los personajes. Para que esta ficcion se acerque lo mas posible a la realidad, el autor ha
escogido relatos de la vida cotidiana de gente por su mayoria de un nivel de vida

mediano.
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Si La Noria, de Luis Romero, no deja de girar para recoger, uno a uno, en sus
cangilones, a los habitantes de un dia de la gran ciudad, La Corriente, con los mismos
personajes, prefiere detenerse y volver a encontrar a algunos personajes dos o tres

veces en la novela.

Esta digresion narrativa funciona como marco de comparacion
para que el lector entienda con mas explicaciones el recorrido de
la vida de algunos personajes llena de matices psicolégicos y
afectivos que impactan la fantasia del lector y producen en él un
efecto estético. La digresion narrativa funciona como marco de
comparacion para que el lector establezca los puntos de partida de
la argumentacion ulterior pero también la imaginacion del autor
se ha desbordado hasta el punto de construir una fabula auténoma
Ilena de matices sicoldgicos y afectivos que impactan la fantasia
del lector y producen en él un efecto mas estético que

argumentativo. *

En la segunda obra se introducen reflexiones que permiten al lector acercarse

de los personajes sin juzgarlos.

! ARENAS CRUZ, Maria Elena, (1997): Hacia una Teoria General del Ensayo construccion del texto

ensayistico. Espafia: Edicion de la Universidad de Castilla La Mancha, p. 480.
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Si el espacio limitado nos reposa, la cantidad de personajes plantea problemas y
no nos deja quietos. Todos estan en busca de, alimentos, amor, libertad, cultura,
dinero, suerte, aventuras...porque la suma de todas las vidas es gris, vulgar y cotidiana,

sin demasiadas grandezas.

La Noria y La Corriente son novelas sin héroes en la que todos sus personajes

como el caracol, viven inmersos en su propia insignificancia.

La primera caracteristica técnica de las dos novelas es la aparicion del personaje
individual como sustentador de la historia para presentar un personaje colectivo, en la
linea de la narrativa moderna que busca retratar colectividades mas que individuos
aislados. La diferencia que constatamos entre La Noria y La Corriente es la siguiente,
en la primera obra todos los personajes son tratados, desde el punto de vista narrativo,
de igual modo, mientras que en la segunda hay personajes relevantes tal como Dorita y
Raquel que aparecen en tres capitulos y otros tal como Cecilio Garcia, Pepe Rovira,
Roberto, Carlos Pi etc. que aparecen dos veces.

El paso de una novela a otra pone de relieve la evolucion positiva de los
personajes, de su condicidn de vida y de su estatus a pesar de ser para unos una ciudad

que “ha esterilizado diez afios de su vida.”

La técnica novelistica entre La Noria y La Corriente no es la misma. La Noria
resulta como una pelicula, en su aspecto formal y por el montaje de sus planos. Por eso
se refiere mas bien al caracter cinematogréafico de la obra. Victoriano Polo atribuia el
efecto de cine a la secuencialidad fragmentaria y trata “de una serie ininterrumpida y
rapida de pequefios fotogramas enlazados de forma perfecta para ofrecer un todo lleno
de armonia final.”?En La Noria el efecto cdmara o el lenguaje cinematogréafico tiene el
primer plano, el acercamiento de la camara al rostro de un personaje, sus piernas, sus
manos...0 algun objeto pequefio que asi tratado, llena toda la pantalla. Manuel Alvar

sefiala que

! La Noria. p. 83.
2 CASTELLET, José Maria, (1962): La Obra Narrativa de Camilo José Cela, en VV.AA. Camilo José
Cela y obra- Bibliografia- Antologia. Nueva York: Hispanic Institute in The United States, p. 33.
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La Noria pertenece a esta manera cinematogréafica inaugurada
por la pelicula de Cavalcanti. El recurso retérico para describirnos
el ambiente de una ciudad - Barcelona- es elemental: cada
episodio enlaza con el siguiente con cualquier pretexto, pero sin
que ninguno guarde relacion con otros... La pobreza técnica esta
salvada por muchos deseos tipos llenos de emocién humana
movida —tantas veces- en la amargura de un mundo que les es
hostil.*

Si meditamos en esta aproximacion entre novela y cine en el campo de las
ideas, concluimos que la misién del cine en este caso es darnos el alma de las cosas y de

los personajes en vivo.

Mientras que en La Corriente, el va y viene de los personajes con la multitud de
didlogos y la presencia a lo largo del texto de la muerte de Rodrigo, noble homosexual,
plantea al lector el papel del existencialismo y lo deja dubitativo con la pregunta

planteada en un titulo de La Noria: Ser o no ser.

La eleccién de ciertos personajes se ha hecho a través de un prisma que mezcla
a la observacion realista el humor, cuando se trata del Sardineta o de Esteban, el

borracho.

Todos estos personajes de La Noria revisitados en La Corriente colaboraron en
dar, para la primera obra, el movimiento circular de la maquina y la corriente que

necesita la ciudad para adelantar, progresar y prosperar.

Los personajes de La Noria y La Corriente se necesitan unos a otros. Aun
cuando cada secuencia se concentra en uno o varios de ellos, cada cual vive su peripecia
en relacion con los demas estableciéndose entre ellos un complejo sistema de

relaciones. La historia se concibe como un todo en el que cada personaje tiene vida

! ALVAR, Manuel, (1971): Estudios y ensayos de literatura contemporanea. Madrid: Editorial Gredos,
S.A., p. 297.
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propia, pero actla, al mismo tiempo, como nexo con otros personajes, que a su vez
tienen su propia vida.

TERCERA PARTE

Dimension temporal

y dimension espacial

A partir de hoy pende de un corddn de crin
Entorno a mi cuello el reloj de las horas,

A partir de hoy cesa el curso de las estrellas
Cesan el sol, el canto del gallo y la sombra,
Y todo eso es ahora mundo sordo y ciego,
Silencioso se mueve toda naturaleza

Al tictac de la ley y del reloj.

F. Nietzsche

CAPITULOI:

Dimension temporal

CAPITULO II:
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Dimension espacial

CAPITULO |

Dimension temporal
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1.  Enfoques tedricos

El tiempo esta simbolizado por el roseton cuyo movimiento giratorio de la rueda
simboliza los doce signos del zodiaco que describe el ciclo de la vida. El centro del
circulo esta considerado como el aspecto inmdvil del ser humano que viene a oponerse
a la eternidad del tiempo. Todo movimiento se asimila a una curva que progresa entre
un comienzo y un fin. El ejemplo de la piedra que lanzamos en el mar concreta esta

accion evolutiva.

El tiempo es la componente esencial de las obras de grandes autores de culturas
occidentales tales como Virginia Woolf, William Faulkner, Thomas Mann, Marcel

Proust...
Tratando del concepto Tiempo José R. Valles Calatrava dice que:

Se ordena cronoldgicamente en la historia y se materializa
discursivamente como temporalizacion produciendo alteraciones
de orden, duracion y frecuencia en la anterior, mantiene una
relacion directa con la enunciacion, con las personas gramaticales

del enunciado y la posicién temporal de la instancia narrativa *

El novelista segun su tendencia refleja en sus escritos las preocupaciones, las

interrogaciones y la percepcion del tiempo en funcién del mundo que le rodea.

Durante la Edad Media, especialmente en el siglo XIV, con la invencion y
difusion del reloj mecéanico se fue extendiendo una nocidn cada vez més laica del
tiempo. Inicialmente el uso del reloj mecanico fue condenado y hubo quienes veian en
tal artilugio infernal una maquina que usurpaba un derecho divino: la medida del
tiempo. Asi empezd a oponerse con el tiempo eclesiastico marcado por las fiestas
religiosas y las horas de rezos, el tiempo mercaderes que corresponde a la jornada
laboral medida por los relojes.

'CALATRAVA, José R. Valles, (2008): Teoria de la narrativa. Una perspectiva sistematica. Madrid:
Iberoamericanos, -Vervuer-, p. 198.
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Las principales concepciones histéricas del tiempo son las del tiempo ciclico y
las distintas variantes de la concepcién lineal (los tiempos de espera y el tiempo de
progreso). Se afiade a las dos categorias el tiempo de Mesias. La concepcion del tiempo
ciclico que se expresa con la metafora del circulo ha sido la duradera. EI movimiento
circular es la imagen visual de lo ritmico. El tiempo concebido circularmente simboliza
la reaparicion de acontecimientos esencialmente idénticos. Se basa en las pulsaciones
ritmicas de la Naturaleza, el ciclo de las estaciones, del dia y de la noche, de la
menstruacion, de las fases de la luna, de los nacimientos y de las muertes. La
concepcidn ciclica del tiempo puede alimentar incluso la metafisica del eterno retorno,
la creencia de la migracién de los espiritus. Sin esta creencia la Naturaleza sefiora del
tiempo se presenta encantada, sacralizada. Pues esta naturaleza ritmica es imprevisible:
la tormenta, la inundacion, el incendio, el temblor de la tierra y la irrupcion volcanica.
El Universo es sagrado, esta lleno de signos, de indicios que apuntan al Misterio. El
tiempo ciclico se halla poblado de deidades, acaso pequefias, pero mas poderosas que el
hombre. Lo sagrado es, en este contexto, repristinacion® de la vida, o sea eliminacién de

la muerte, vida eterna.

Para Herédoto?, la historia muestra una norma que se repite, que es regulada
por la ley césmica. Tucidites® por su parte, “esta convencido de que los acontecimientos
que han ocurrido en el pasado se produciran de nuevo en el futuro en la misma o

semejante forma.™

En realidad la concepcién lineal del tiempo tiene como veremos un origen
circular. Pero se trata de un circulo tan dilatado que se percibe como tal. Es un tiempo
linealmente extenso como una llanura en la tierra, el paisaje se percibe como plano y la
trayectoria que lo atraviesa como recta aunque, en realidad, la trayectoria siga la
curvatura inmensa del globo. La concepcion lineal del tiempo, en la cual se sittan la
vida de los seres humanos, es la concepcién judio - cristiana del mundo. En ella La

Naturaleza queda relegada en un segundo plano. El primero lo ocupan acontecimientos

! Repristinacion: del verbo repristinar, es devolver algo a su estado inicial u original. Disponible en:
blogspot. Com/ 2007/04.

2 HEROTODO, Historiador griego considerado como el padre de la historia. (Halicarnaso, h. 484-
Turcios, h 420 a.c) Coleccion Anaya Tomo 10. p.3753.

*TUCIDITES, Historiador griego discipulo de Antifonte y Anaxagoras concebia la historia como una
sucesién de ciclos que se repiten y explica los acontecimientos como resultado de causas naturales y
I6gicas. (Atenas, h 465m.h 404.a.c) Anaya Tomo 20. p. 7511.

* LOWITH, V.D.K., (1968): El sentido de la historia 1954. Aguilar: Madrid, p. 18.
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reales o del imaginario colectivo. No hay retorno al pasado. Y en el segundo, esta el

futuro que ocupa tendencialmente su lugar. El tiempo lineal es esencialmente de espera.

En la concepcion judaica del mundo, el tiempo es esencialmente de espera al
Mesias y al cumplimiento de la promesa de Dios. Ese acontecimiento que se sitta en el
futuro indeterminado, que se escapa totalmente de la voluntad de los seres humanos
dilata el circulo y lo convierte en linea. Nada que se repita es comparable al
acontecimiento, Unico, esperado, irrepetible. Este tiempo es vacio y sin embargo
sagrado, vencedor del mal y carece de valor porque se considera efimero. Es absoluto

encantamiento.

El tiempo de la tradicion cristiana no altera el fondo de las cosas, pues la llegada
del Mesias que fue rechazado, asesinado por los hombres no cambia el mundo, no
instaura el reinado de la paz, de la fraternidad, del amor y de la eliminacion de la
muerte. Es tiempo de la Gracia. Vive en la promesa de vida eterna. El futuro es
definido por la voluntad divina, lo determina la voluntad personal, nunca la fatalidad. El
hombre no puede prever el futuro salvo que lo sea revelado por Dios. Cierta variante del
tiempo cristiano lo propio del calvinismo Yankee que tienen como divisa “Time is

39l

Money.

Para Benjamin Franklin es un tiempo distinto, el tiempo es progreso. El tiempo
de ese mundo sirve para adivinar lo que Dios ya conoce. Esa variante participa a dos
mundos que es: Tiempo cristianoy Tiempo del progreso.

En el Islam, el tiempo es sindbnimo de vida. EI hombre existe gracias al tiempo
que constituye el espacio donde vive. Para el sagrado Coran, el hombre existe gracias al
tiempo que constituye el espacio en el cual aprovecha su existencia. Muchos versiculos
tratan del valor del tiempo e insisten en su magnitud considerandolo como la Gracia
Divina. En el Coran y en diferentes Surat, el tiempo toma diferentes apelaciones como:

la noche, el dia, el alba, la mafiana, el crepusculo...

“iPor el tiempo! EI hombre es cierto en perdicion salvo los que creen y cumplen obras
de caridad [...]”” Versiculo del Coran sagrado: 103.

! En traduccion por: El tiempo es dinero.
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“iNo! [...] Juro por el creplsculo y por la noche y lo que me envuelve.” Versiculo del
Coréan sagrado: 16, 17.

“iPor el alba! Y jPor las noches!” Versiculo del Coran sagrado: 89, 12."
El valor del tiempo es ligado a la vida del ser humano que no debe perder la fe.

El tiempo del progreso es el tiempo especificamente moderno. Lo analizaremos
a partir de lo que llamamos tiempo antes de la Revolucién para considerar después los
rasgos del tiempo acelerado del progreso. Los rasgos genéricos de la concepcion
moderna del tiempo es el progreso. En la historia, La llustracion es la edad de la razén.

El nuevo sistema social capitalista se sobrepone al feudalismo. De la
racionalidad productiva naceran el maquinismo y la gran industria lo que llegara a
Ilamarse la racionalidad tecnoldgica; La nueva sociedad recurrird a la razén para dar una
legitimacion profana del poder. De estos cambios nace una nueva concepcion del
tiempo que encuentra un sentido en la historia y que es concepcién del tiempo del

progreso que penetra socialmente la modernidad.

La nueva concepcion del tiempo se asienta sobre un hecho real: la acrecentada
capacidad humana para la obtencion de medios de vida. La creciente capacidad
tecnoldgica hace posible la obtencion de medios con disminucion de costos temporales
y materiales. Desde el punto de vista histérico hay que considerar este tiempo como
tiempo de progreso. La Revolucion vista como acontecimiento que inicia la ciudad
futura y pone fin a la prehistoria humana. El tiempo antes de la Revolucién tiene
componente moral positivo. Es un especial tiempo de espera, es tiempo de acercar el

Acontecimiento.

Segun algunos filésofos, el tiempo esta intima y estrechamente relacionado a

nuestra existencia.

A partir del momento que evocamos el tiempo, pensamos sistematicamente en

su huida porque a partir de él, el momento vuelve pasado. Si el tiempo ha sido siempre

! Surat sacadas de la Comunicacion del Sefior OUNANE, Ahmed, en el Coloquio Internacional del 8-9 de
Noviembre de 2006. A la Recherche du Temps. Université Es Senia. L.O.A.L.P. Passerelle. Numéro 2.
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fuente de angustia y de incomprension para el hombre, o sea es inasequible, es
esencialmente porque es irreversible. Esta irreversibilidad es el caracter fundamental
del tiempo. Lavelle dird a proposito de este punto de vista “Es ello que provoca el

lamento de todos los poetas [...]™

Seglin San Agustin?

El tiempo es la sucesion del pasado y del porvenir. Si, pero el
pasado no es porque se acabd, el porvenir no es porque no
empezd, entonces se queda solo el presente. Si pero el presente
se quedaba presente no seria tiempo sino eternidad. El presente se
hunde en el pasado. La Unica cosa que nos autoriza afirmar que el

tiempo es, es que extiende a no ser.

San Agustin se extrafia en sus confesiones de poder sentir pasar el tiempo.
“¢Como puedo a la vez estar en el presente y poder al mismo tiempo percibir que el

tiempo pasa?”*

Es muy conocido por su famosa pregunta: “Qu’est- ce que le temps? Si personne
ne me le demande, je le sais; mais si on me le demande et que je veuille I’expliquer, je
ne le sais plus. »° Este eminente filosofo considera que el tiempo es desde siempre una
paradoja, parte del tiempo es pasado y ya no existe, y la otra parte es futura y no existe
todavia. Dieciséis siglos después esta pregunta se sigue planteando.

Para Platon®:

[...] Dios inventa una imagen moévil de la eternidad y al mismo
momento que pone orden en el cielo, forma en el modelo de la

eternidad inmutable la imagen de la eternidad progresando que

' LAVELLE, Louis, (1945): Du temps et de I’éternité. Cités par le Dictionnaire Larousse de la
Philosophie. France: Edition Larousse, p. 277.

2 SAINT AUGUSTIN, 354-430. Nacido en la actual Souk Ahras. Filésofo y teolégico cristiano.

® Saint Augustin. 397-398. Confessions XI. La Création et le Temps. Traduction des confessions par M.
Moreau (en 1864). France : Bibliothéque Universelle. pp. 14- 17.

* Idem.

> ;Qué es el tiempo? Si nadie me lo pregunta, lo sé; pero si me lo preguntan y quisiera explicarlo, no lo
sé.

® PLATON, 428-427 a.C, 348-347a.C. Fil6sofo greco.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

hemos llamado el tiempo. El tiempo ha nacido con el cielo para
que se produzca con él, y perezcamos juntos, si debemos perecer

un dia.’

El debate de la época refleja entre el tiempo subjetivo, el de cada persona y el
tiempo objetivo cronos o duracion de los acontecimientos y el concepto de eternidad
tiempo inmortal y divino sin comienzo ni fin. Para él, el tiempo que pasa es la

manifestacion de una presencia que no pasa.

Arit6teles’ sefiala por primera vez la relacion entre tiempo y movimiento
cuando dice que el tiempo es el namero, la medida del movimiento segun el antes y el

después. El ser que mide es la conciencia interna del tiempo.

Para Pascal®, es imposible e intil definirlo porque los hombres saben de qué se
trata sin designarlo. Dice también que es orden de sucesivos orden del volverse segun el
antes y el después y duraciébn marcada por la sucesion de acontecimientos. Es

considerado como fuerza actuando no sélo en los seres sino en el mundo entero.

Segln Kant*, el tiempo y el espacio seran pura vista del espiritu (eine reine
Anschaw -gsform), en efecto lo del sentido interno, (des inneren Sinnes). “El tiempo
constituye nuestro acceso al mundo, pertenece a los paradmetros subjetivos de la
aprehension del mundo en el cual vivimos. No podemos excluir el tiempo de nuestra

experiencia.””

La nocion del tiempo en el mundo contemporaneo ha sido el tema de
predileccion de los mas ilustres filosofos de Heidegger pasando por Bergson, Kant y

otros que intentamos ver brevemente.

L PLATON, 2002, extrait du Timée, GEuvre compléte, tome X, Timée Critias. Texte établi et traduit par,
A Rivaud. Paris: Edition Les Belles Arts.

2 ARISTOTELES, 384 a.C- 322 a.C. Filésofo de la Antigua Grecia, conocido como padre fundador de la
I6gica y la bioldgica.

® PASCAL, Blaise. 1623-1662. Matemético, fisico y filésofo francés.

* KANT, Emmanuel, (1724-1884). Fildsofo aleman conocido por su obra La critica de la razon pura.

> WENDORFF, Rudolf, (1980) : Temps et Culture, Histoire de la conscience du temps en Europe.
Luxembourg: Westdeutscher Verlag, Wiesbaden. Fond National de la Recherche Luxembourg and
University of Luxembourg, p. 19.
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Las ideas del tiempo pasan por autores como Heidegger'. La actitud de este
filosofo en cuanto al tiempo y el hombre es que el hombre es un ser para la muerte un
ser temporal. Para él, el tiempo no es fondo fijo y preexistente, sino algo que concibe el
propio ser por el caracter de temporalidad que tiene, y por consecuencia su mayor

posibilidad es la muerte.

Es el filésofo Henri Bergson? quien plante claramente la subjetividad del
tiempo. Para él, hay un tiempo uniforme, objetivo y continto, del que podemos medir
su duracion mediante los relojes y hay un tiempo auténtico, que tiene una duracién real
que conforma la propia vida interior. Para las ciencias, el tiempo (t) es una magnitud
concreta de valor positiva o negativa (+t, o —t) pero el tiempo que comprende nuestra
intuicién no es tactico sino dindmico, no esta sefialado por magnitudes fijas, sino es mas
cualitativo que cuantitativo, no es determinado sino es fruto de nuestra libertad de
sentir. EIl tiempo es una verdadera obsesion y nadie puede escapar a su evolucion. En
definitiva dice que el tiempo se percibe a través de la intuicion y es vivido como

duracion.

Bergson nota la imposibilidad de pensar el tiempo porque una vez pensado, no
continua a ser o es ya pasado. Considera que:

El pasado inmediato tanto como percepcion es sensacion,
porque toda sensacion traduce una larga sucesion de
estremecimiento y el porvenir inmediato es accion o movimiento.
Mi presente es a la vez sensacion y movimiento, y puesto que mi
presente forma un todo indiviso, el movimiento debe prolongar
esta accién. Concluyo que mi presente consiste en un sistema
combinado de sensaciones y movimientos. Mi presente es por

esencia sensorimotor.

! HEIDEGGER, Martin, 1889-1976. Fildsofo aleméan. Autor del Sery el Tiempo. (Sein und Zeit).

2 BERGSON, Henri, 1859-1941. Filésofo francés.

¥ Citado por CLEMENT, Elisabeth y DEMONQUE, Chantal, (1986): Materia y memoria. Paris: Dans
Philosophie, Coll. Bordas, p. 82.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

Si podemos distinguir las tres dimensiones del tiempo, pensarlo y definirlo no es
cosa facil. Kant lo define como “una forma a priori de la sensibilidad.”* Esta
sensibilidad representa la intuicién que corresponde a la condicién de toda experiencia
como forma o carécter y, también de todos fendmenos que forman parte de nuestra

préctica.

La verdadera revolucion en las concepciones del tiempo se debe a la genialidad
de Albert Einstein, al introducir su concepto de espacio-tiempo. A partir de Einstein? y
su Teoria de la Relatividad General, el tiempo ya no es una magnitud absoluta sino
relativa que varia en funcién de quién y bajo qué se mide. No es tan s6lo que la
percepcidn subjetiva que tenemos de la duracion de un acontecimiento sea variable sino
que como magnitud fisica, el tiempo es variable. Esta variedad esta también en funcién
del sujeto que la experimenta, dependiendo de la velocidad a la que se mueve y en
relacion con la masa gravitara o alejada de ella. Asi, el concepto presente es personal al
individuo. La estructuracién de los acontecimientos en pasado, presente y futuro no deja
de ser una construccion mental. Es asi que la explica Einstein: es pura ilusion. Ejemplo,
en un rascacielos, los relojes son mas lentos en la planta baja que en las Gltimas plantas.
Por eso Einstein termina con la concepcién de un tiempo absoluto. La teoria de la
relatividad establece que dos acontecimientos pueden ocurrir simultdneamente y que
dos observadores los percibiran sucesivos y no al mismo momento. En resumen, en
estas observaciones, uno vera el acontecimiento en el pasado mientras que el otro en el
futuro, segun la distancia que separa el primer observador del segundo. Asi, el concepto
del presente es personal al individuo. La estructuracion de los acontecimientos en
pasado, presente y futuro no deja de ser una construccion mental es asi que lo explica
Einstein: es pura ilusion. En el fin de su vida Einstein declar6 “para nosotros fisicos
convencidos, la distincion entre pasado futuro y presente es ilusion, una persistente
ilusion.”
A proposito del espacio- tiempo Einstein trata de una unificacion entre los dos
términos que se realiza a partir de dos conceptos béasicos aplicados a la realidad, no s6lo

! La critica de la razén pura, primera parte, citada por CLEMENT DEMONQUE, Elisabeth Chantal. En
La estética trascendental. Paris: Coll Bordas, p. 84.

2 EINSTEIN, Albert, 1879-1955. Fisico tedrico, aleman después suizo y en fin helvético-americano.
Conocido por la ecuacion E=mc2,

® Citado por M. de ST CHERON, (2001): La Condition Humaine et le Temps. Paris: Edition Dervy, p. 8.
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la materia es onda y particula sino que es tiempo y espacio que representan facetas
diferentes de un todo cuatridimensional que se llama espacio-tiempo.

Segun Prigogine’, el nacimiento de nuestro tiempo (el tiempo de nuestra vida, de
nuestro planeta, de nuestro universo) no equivale al nacimiento del tiempo porque existia
antes. Este eminente quimico sefiala que los desarrollos recientes de la termodindmica

proponen un universo en el que el tiempo no es ilusion ni disipacion sino creacion.
Para Proust?, el tiempo es inseparable de la memoria, es su compatriota.’

Mario Vargas Llosa®, sugiere lo siguiente a propdsito del tiempo en las novelas
diciendo que:

Es un tiempo construido a partir del tiempo psicoldgico, no del
cronoldgico; un tiempo subjetivo al que la artesania del novelista
da apariencia de objetividad. Consiguiendo de este modo que su
novela toma distancia y se referencie del mundo real. Lo
importante es saber que en toda novela hay un punto de vista
espacial, otro temporal y otro de nivel de realidad.’

El papel del novelista es armonizar y combinar los elementos de la novela para
llegar al resultado final que consiste en una coherencia interna que corresponde al

poder de persuasion de una novela.

El mundo no sucede, simplemente existe, dice el matematico Herman Weyl.® La
flecha del tiempo la ponemos nosotros. Somos los arqueros que permiten decir que el

Universo tiene un pasado, un presente, y un futuro: es pura invencién del hombre.

! PRIRIGONE, llya, 1917-2003. Premio Nobel de quimica 1977, por su contribucién al estudio de los
procesos irreversibles y la termodinamica de los sistemas complejos.

2 PROUST, Marcel, 1871-1922. Escritor francés cuya famosa obra es En busca del tiempo perdido

® T.HALL, Edward, (Mars 1984) : La danse de la vie, temps culturel, temps vécu. Paris: Edition Seuil, p.
157.

* VARGAS, LLOSA, Maria, peruano, 1936. Premio Nobel de literatura el 7 de octubre de 2010.

> Citado por KOHAN, Silvia Adela, (2005): El tiempo en la narracion. Barcelona: Editorial Alba, p. 15.

® WEYL, Herman, 1885-1955. Filésofo y matematico.
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El presente puede ser vivido e interpretado de multiples maneras. Se puede
considerar como el paso de un estado de ser a no ser. Asi el presente se caracterizaria

por su evanescencia y desaparicion paulatina, dejandonos recuerdos cercanos.

Es la continuidad del pasado, pierde toda esencia por su irreversibilidad y su

irrevocabilidad existencia y vive en la sombra del recuerdo.

En fin seguimos sin saber lo que es el tiempo. Es uno de los mayores
condicionantes de nuestra existencia, de nuestro conocimiento, de nuestra percepcion y
de nuestra cultura. Es también uno de nuestros mayores misterios. Bergson “lo expresa

asf, nosotros no pensamos en el tiempo real sino lo vivimos.”*

El tiempo es una historia que construimos nosotros con nuestras inquietudes,

investigaciones y reflexiones.
2. Los diferentes tiempos en las dos obras

El tiempo se ha definido en paralelo a los acontecimientos como proceso. “Y un

proceso, es un cambio, una evolucion.”?

, Y presupone, por lo tanto, una sucesién en el
tiempo o una cronologia. Los acontecimientos ocurren durante un cierto periodo de

tiempo y se suceden en un cierto orden.

En las dos obras que estamos estudiando, constatamos una reduccién temporal
limitada a un dia de primavera para La Noria y de un dia otofial para La Corriente. Luis
Romero no cambia la unidad de tiempo, y esta reduccion temporal es un procedimiento
que consiste en limitar el tiempo narrado, el contenido diegético, al maximo de forma
que la novela no abarque, como era usual, afios o vidas enteras de los protagonistas,
sino horas 0, a lo sumo, un dia como es el caso. “Ese momento cualquiera que centra
toda la novela suele estar prefiado de sentido, perseguir la expresion de la totalidad a
través de una de sus briznas. Toda la vida en un dia, toda la realidad en un solo
destello, tal es la profunda justificacién del procedimiento.””® En el asunto de las dos

! Bergson, Henri, 1970, L’évolution créative. Paris: Coll. PUF. p.534.

2BAL, Mieke, (2006): Teoria de la Narrativa, (Una introduccion a la narratologia) Séptima edicion.
Madrid: Ediciones Catedra, p.45.

* VILLANUEVA, Dario, (1977): Estructura y Tiempo Reducido en la Novela. Op.cit.p.76.
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novelas, el tiempo reducido se resume en veinticuatro horas. Lo que dura entonces no es
el objeto descrito, las historias contadas, sino la descripcion, el relato en si mismo. Se
equilibran, por lo tanto el tiempo narrado y el tiempo de la narracién. De la
confrontacion de ambos deducimos el tempo o ritmo narrativo, que en estas novelas es

muy lento.

La palabra ritmo nos remite al sentido de movimiento, por lo general, también
asociamos ritmo con velocidad. Al hablar de los capitulos nos referimos a la escritura
del texto en la cual se narra una gran cantidad de hechos. Un buen ejemplo de ritmo
narrativo es el de Kafka, quien en unos pocos capitulos narra lo esencial de la obra, pero
de un modo moroso, lento y pesado. Este avance es en cierto modo subjetivo y los

cambios en ésta velocidad, son los que determinan el ritmo de la novela.

En las dos novelas se observa que Luis Romero utiliza la misma cadencia. En La
Noria, el ritmo varia de un capitulo a otro entre cinco y nueve paginas que simbolizan el
movimiento regular de la rueda de la noria. En La Corriente el ritmo no cambia, los
capitulos varian entre cinco y nueve paginas. El flujo es el mismo, en este punto de vista
se trata de continuidad Yy regularidad ritmica a pesar del tiempo de la escritura puesto
que La Corriente se escribié doce afios después. El ritmo de los capitulos se establece
con la relacién que mantiene la duracion real de los hechos y el espacio que a estos
hechos dedican las novelas.

En La Noria, la presencia de los mondlogos interiores, muy frecuentes a
principios de la obra (catorce, trece y nueve mon6logos) y menos presentes al final (dos
y tres) rompe la cadencia del texto pero son muy pertinentes y permite al autor- narrador
expresarse con mas facilidad y libertad.

Desde el punto de vista de la técnica narrativa se constata la alternancia entre el
didlogo y el mondlogo interior. En términos espaciales, podria decirse que el
pensamiento esta detras de las palabras. EI mondlogo interior esta menos controlado por
la conciencia, hay un marcado surrealismo en la superposicion de planos temporales y
en la rapida sucesion de iméagenes que a veces dominan la reflexion y llegan a apagarla.
Ya se sabe que el pensamiento corre mas que las palabras. Hay un desfase entre el

tiempo real y el tiempo de la escritura, pero aqui se acude al procedimiento de acentuar
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este desfase mediante una imagen visual totalmente disparatada. La censura obliga el
autor a expresarse utilizando esta técnica en la cual se percibe su omnipresencia. Asi, el
tiempo que servia al desarrollo de personajes e intriga, pasa a ocupar un papel

preponderante en las obras a través de la condensacion o reduccion temporal.

El tiempo es un ingrediente esencial, incluso el factor mas importante en la

composicion de una novela. “Sin el calendario y el reloj, no seriamos mortales” *

Para Dario Villanueva es “un factor fundamental en toda la novela porque
afecta todo en ella, no solo...cada uno de los elementos de su estructura comunicativa
(autor, texto, lector) sino también su materia, que se refiere a procesos dinamicos que,

como todos, se desarrollan en una dimensién espacio- temporal.”?

El tiempo es activo, produce. ;Qué produce? Produce el cambio
“El ahora” no es el entonces, el “aqui” no es “alli”, pues entre
ambas cosas existe siempre el movimiento. Pero como el
movimiento por el cual se mide el tiempo es circular y se cierra
sobre si mismo, ese movimiento y ese cambio se podrian calificar
perfectamente de reposo y de inmovilidad. El entonces, se repite

en el aqui. 3

El tiempo circular representa una serie de acontecimientos ordenados de tal

modo que el punto de partida coincide con el de llegada.

La Noria de Luis Romero presenta un muy logrado tratamiento del tiempo. Es
omnipresente en todos los capitulos bajo forma de hora exacta son los cinco, con

utilizacién de indicadores de tiempo, la noche ha cerrado, o esta anocheciendo.

Se presenta como una integridad pero su construccién esta dada por multiples
capitulos. La puesta en serie de cada uno de estas pequefias historias da como resultado
una mayor, en este caso la obra de La Noria. El hilo conductor que favorece la

progresion capitulo por capitulo es el tiempo, subentendido la hora. Los personajes se

! Dicho popular de Treichville (Costa de Marfil).
2VILLANUEVA, Dario, (1977): Estructura y Tiempo Reducido en la Novela. Op. cit. p.29.
¥ MANN, Thomas, (1985): La montafia mégica. Barcelona: Coll. Plaza & Janés, p. 352

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

quedan y la hora mueve. Se puede decir para ese tipo de novela que como la de Camilo
José Cela, La Colmena que es “una novela de reloj, una novela hecha de maltiples

ruedas y piececitas que se necesitan unas a las otras para que aquello marche.””

El aspecto que llama la atencién del lector en La Noria es el tiempo, ya que es
presente en todos los capitulos de la obra. El titulo La Noria como ya lo hemos
explicado en el paratexto, (ver paginas: 11-14) esta en relacién con el movimiento
circular del tiempo. En la obra, todas las historias de los treinta y siete personajes se

39 2 39 3

desarrollan entre el “amanecer” “y la “salida del sol”” ® es decir la primera péagina del

libro y la dltima. La hora precisa estd mencionada en 18 capitulos.

El lector estd informado de su progresion a través de tres momentos del discurso

narrativo: En la descripcion de la ciudad, en el mondlogo y en el dialogo.

! CELA CAMILO, José, (1988): La Colmena. introduccion y notas de Raquel Astin. Madrid: Edicién
Clasico Castalia, p. 30.

2 La Noria.p.9.

® Ibid. p 280
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2.1. Referencias explicitas e implicitas de la hora en La Noriay en La

Corriente

La unidad de tiempo venia siendo aplicada en la novela con rigor en todos los
capitulos. Es la organizacion del tiempo dentro de la novela que estructura las obras. Es
la manera en que el relato da cuenta de la historia narrada, la disposicion del acontecer
de la narracion en el discurso. El narrador organiza el tiempo de la historia con el fin de
instaurar una temporalidad estética. Parece claro que el tiempo de la obra se menciona
muchas veces en la narracion y favorece la evolucién y la estructura del texto. Frente al
concepto temporal de la composicion o estructura novelesca, tenemos el concepto
espacial que se configura como expresion literaria en la que el tiempo se supone un
factor primordial. Asi, la hora estd mencionada cuatro veces en el mondélogo: las cuatro
y media, las ocho y pico, hasta las dos o las tres, la una menos veinte. Como esta

novela carece de didlogos, la hora estd mencionada una vez en la conversacion.

La obra comienza por la frase: “Empieza a amanecer’*

y termina por ““Acaba
de salir el sol””.?Desde el punto de vista ritmico son dos frases de ocho silabas. Los dos
verbos empezar y acabar no tienen sentido de oposicion sino de continuidad de
acciones, simbolizan el movimiento de la noria tal como la ve el autor. La sonoridad
poética del movimiento esta puesta de relieve con la repeticion de las vocales a que son
siete en las dos enunciaciones. Esta figura de repeticién llamada aliteracion ® da el
ritmo a la novela desde el principio hasta el final de la obra. La novela se inicia con una
referencia explicita, pero ésta aparece acompafiada de dos implicitas, “Empieza a

amanecer y el reloj madrugador.™

En los demés capitulos el autor menciona la evolucion de la hora de otra forma

935,

como: “La noche ha cerrado™® " “Esta anocheciendo™®, “Dentro de una hora se abrira

una puertecita en el cielo™.’

! Ibid. p. 9.

2 1bid. 280.

* MAROUZEAU, J, (1968) : Lexique de la terminologie linguistique. Op.cit. p. 14.
* La Noria. p. 9.

> Ibid. p.140.

® Ibid.p.136.

" Ibid. p.263.
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Se alude al paso del tiempo mediante frecuentes referencias implicitas, tal como

la posicion del sol. “El sol ilumina los pisos altos.”

, “Entorna los parpados para
defenderse del sol.”® Las demas paginas citadas tratan de la evolucion del sol durante
este dia. Paginas: setenta y ocho (78), ochenta y cuatro (84), ciento tres (103), ciento
treinta y tres (133), ciento treinta y siete (137), doscientos setenta y ocho (278). La
claridad y la luminosidad de la luna esta evocada en las paginas siguientes: ciento

sesenta y tres (163), ciento noventa y cuatro (194), doscientos cuarenta (240).

En otros casos el autor escoge un modo poético para informar el lector que el

tiempo evoluciona y que Barcelona va a dormir, o duerme o que va a levantarse.

“En los arboles, los picaros gorriones juegan ruidosamente. El sol se filtra a través de

las hojas; se nota en el cuerpo una ligera humedad, como si todo él se empapara de

fecundidad creadora. La calle est4 encendida, sonora, apasionada.””

““Los santos de piedra, estan dulcemente bafiados por la luna.””*

! Ibid. p. 15.
2 Ibid. p. 66.
® Ibid. p. 33.
* Ibid.p.201.
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Las7

Las 6 dela maiana, cap. 48, p306 Paco Gallardo

cap. 46, p298 Raque

Las 8

£ap. 4,p29
ilioGarcia
Las 12 SeclloGard

cap. 33,p238 Hﬂ?ﬂ&lﬁ Las9

cap. 7, p4d
LaRamona

Las10 Las 10y media

cap. 35, p 230 Rafael cap.12,p73
La Sefiora
Enrigueta
Las 10 menos cuarto Las12
cap. 34, p220 cap. 17, p104
Hermana de Quigue Roberto
Las 2y media
cap. 18

Ignacio Dalmau
Las 7y media

cap. 29, p151 Turull
Las 5y media

cap. 19, p121 Elvira

Figura n° 11: Rueda del tiempo de La Noria

En la segunda obra, el factor tiempo esta también muy presente. A partir del
titulo, esta novela nos ofrece un movimiento, el flujo de la corriente, que corresponde a
una referencia implicita del tiempo.
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El primer parrafo del texto trata del tiempo, precisamente de los primeros
momentos del dia: “El ruido del primer autobds le ha despertado [...] Comienzan a

nacer los colores, lenta, pausadamente, de manera discreta y vergonzante.”*

Y en el Gltimo parrafo del libro: “Es de dia, enteramente de dia. Esté a punto de
salir el sol que impartira su luz por toda la ciudad, iluminando hasta sus més hondos

rincones; [...]"

La novela se configura como la expresion literaria en la que el tiempo supone un
factor fundamental y esencial como ya lo hemos demostrado a través de los ejemplos
dados.

Como en La Noria, La Corriente es marcada por el ritmo de las horas que
transcurre progresivamente y que el lector descubre a lo largo de los capitulos, en las
narraciones y en los dialogos: “El reloj de la sala [...] jLas nueve! pagina cuarenta y
cuatro (p. 44), “Vicenteta sale de casa a las nueve menos veinte.” Pagina sesenta y ocho
(p.68). “La faena del desplume las termina a las diez y media.” Pagina setenta y tres
(p.73), “A las doce alcanzabamos el refugio.” Pagina ciento cuatro (p.104).

Son exactamente veinticuatro las referencias explicitas: Diecinueve en la parte

narrativa del texto y cinco en el didlogo.

Estos datos explicitos que nos informan del transcurso del tiempo en La
Corriente son acompafiados por otro tipo de referencias implicitas en el didlogo de los
personajes Y, sobre todo, en la posicion del sol, las sombras y los diferentes colores de
la luz pasando por el ocaso hasta el crepusculo.

En los demas capitulos el autor se refiere a los diferentes momentos del dia
utilizando la posicion del sol, de la luna, de la luz y de los colores de este dia de otofio.

Mencionamos con algunos ejemplos concretos esta evolucion del dia, la luz invade
conquistando uno a uno los rincones de la ciudad, “[...] para aprovechar estos rayos

de sol”” péagina ciento treinta y tres (133), ““Este sol de la tarde otofial”” péagina ciento

! La Corriente. p. 7.
2 Ibid. p. 313.
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cuarenta y tres (143), “Ha desaparecido el sol”” pagina ciento setenta (170), “La noche
no ha cerrado” pégina ciento setenta y dos (172), “Partia de su casa cuando acababa
de salir el sol”” pégina doscientos noventa y seis (296).

En ambas novelas, la evolucion del tiempo es casi idéntica. El autor utiliza la
misma unidad de tiempo, o sea, las veinticuatro horas de un dia, desde el amanecer

hasta la aurora del dia siguiente.

A través de la narracion, el mondlogo y el didlogo, Luis Romero introduce el
factor tiempo, en La Noria. Mientras que en La Corriente lo encontramos en la
narracion y el dialogo.

Desde el punto de vista de la técnica narrativa, uno de los aspectos que llama la
atencion es el tratamiento del tiempo que se considera como elemento estructural de la
novela. Hay que fijarse pues, en la estructura de la novela, los elementos que la

componen y las relaciones que existen entre estos.

3. Tiempo narrado y tiempo de narracién

La primera division que surge es la del tiempo narrado y el de la narracion.

Hay otro tiempo que no pertenece a la estructura de la novela, esta fuera de

ella, pero al que no se puede sustraer, y que veremos después.

El tiempo narrado se articula en un proceso expresivo de la novela, del
significante o del enunciado, algo intrinseco a la obra. Dentro del tiempo inherente a la
novela, se habla de un Tiempo de Aventura; de las referencias al marco histérico en que
la obra se desarrolla.

Es inevitable que la obra narrativa haga referencia al tiempo histérico en que se
desenvuelve, ya sea anterior, posterior o coincida con el momento en que estéa escrita. El
tiempo histérico envuelve todo acontecer literario, si bien hay que hacer varias
precisiones. Toda obra literaria es escrita en un momento histérico, puesto que todo

aspecto del quehacer humano esta inmerso en la historia. El tiempo de la historia
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corresponde al momento y a la época en qué se suceden los hechos narrados, al tiempo
que dura dicha historia y a su condicién, externa o interna (la externa es individual o
social y coincide con el tiempo del reloj y del calendario; la interna es psiquica y

emocion.)

En La Noria, se trata de la posguerra, de los recuerdos de los bombardeos, de los
muertos...y en La Corriente, de las transformaciones de la ciudad de Barcelona en los
afios 60 y del aumento del nivel de vida de los habitantes. En estos dos casos el tiempo
de la escritura es posterior al de la aventura. Dentro del tiempo de aventura hay un eje
temporal, que es la espina dorsal de la obra literaria. El eje atraviesa la obra y es el que
da movimiento, el que progresa mediante oposiciones, compuesto de acciones o
sucesos. El autor tiene la posibilidad de moldear el tiempo externo al interno como se le
antoja. Puede hacer como el caso de las dos novelas, La Noria y La Corriente, que el
lector lea en un dia (tiempo externo) lo que sucede en un dia (tiempo interno). Este
acercamiento de los dos tiempos (externo e interno), es lo que la critica literaria llama la

reduccion temporal.

El segundo tiempo es el de la narracion que esta indirectamente ligado a la obra
narrativa. Es el tiempo del significado-contenido o la enunciacion narrativa, el tiempo
exterior en que transcurren los hechos representados en ella. Este depende de factores
externos, ajenos a la novela. Factores como el lector o las casas editoriales que utilizan

un tamafo de letras mayores o menores; Son factores que no afectan la obra.

Genette! considera que hay un tiempo de narracién que caracteriza la posicion
temporal de la instancia narrativa con respecto a la historia que se cuenta. El tiempo de
narracion es externo y consiste en dos subdivisiones: ElI Tiempo de Lectura y el
Tiempo de Escritura.

4. Analepsis y prolepsis

La ruptura de la linealidad temporal de la obra se hace mediante analepsis y
prolepsis que vamos a estudiar en las dos obras. Dario Villanueva sefiala que el orden

! GENETTE, Gérard, (1972): Figure Ill. Paris: Seuil, p.65.
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temporal en una novela esté alterado con frecuencia con saltos hacia atrés y saltos hacia
adelante.

4.1. Tiempo interno analepsis y prolesis

Este procedimiento denominado analepsis y que coincide con el flash- back de la
técnica cinematografica, es utilizado por el autor para recordarle y hacerle recordar al
mismo tiempo a la gente el pasado, apoyandose sobre la realidad social presente.

La analepsis del tipo homodiegético interno es una retrospeccion que remite a
una serie de sucesos recurrentes de los personajes. Todas las analepsis del texto son
retomadas en varios capitulos, de modo que a través de dos o mas saltos al pasado se
nos cuentan historias completas que de por si tienen un significado casi independiente
del relato de los protagonistas. Hay que precisar que son muy pequefias analepsis que
sirven mas bien a conocer los sentimientos de afioranza de cada uno, como vamos a

constatarlo en los ejemplos siguientes.
En La Noria

“Cuando se acuesta recuerda lo que ha hecho...se acuerda de su pueblo y de
cuando vivia su padre; de cuando era nifia como los demas [...]"* “Recuerda siempre
una tarde en que el “hombre-mosca”, ante una gran muchedumbre, escal6 la fachada
hasta la cipula y luego volvi6 a descender. Eran épocas més felices aquéllas; Berta era
todavia en mantillas [...]"

Estos dos ejemplos sacados de La Noria tratan de recuerdos, de una
retrospeccion evocativa del pasado. En el primer ejemplo es Dorita que se rememora su
infancia en el pueblo y en el segundo ejemplo es el padre de Berta que se recuerda y

echa de menos su vida pasada con su mujer.

En La Corriente

! La Noria. p. 15.
2 Ibid. p.184.
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““Cuando iba por las calles sucio, y roto, nadie le hacia caso ni le hablaba, pero
en la carcel se junta todo, lo bueno y lo malo, y él supo granjear alli dentro

»l

provechosas amistades.”” ““Podéis iros al diablo el humo y td, he fumado miles de

cigarrillos turcos y egipcios y negros y castafios, eso sin contar los cigarros habanos,

que tampoco me privé de ellos, y tl, pequefio caponcete, me vienes a pregunta [...]"

En estos dos ejemplos sacados de La Corriente, se trata también de recuerdos de
dos personajes, el primer es Cecilio Garcia que se recuerda de cuando vivia fuera, en
las calles sin recursos hambriento y sucio. Y en el segundo se evoca a Raimundo, ahora
viejo, enfermo y mudo. No tenia la fuerza de rechazar a su sobrino de su casa y

aprenderle que habia fumado en su juventud tantos tipos de cigarrillos.

Las prolepsis son aquellas anacrdnicas que, alejandose del relato primero,
cuentan un suceso ulterior por adelantado. En las dos novelas aparecen en algunas
situaciones como vamos a verlo en los ejemplos siguientes. Cada prolepsis va enlazada
con la historia anterior y posterior mediante alusiones o llamadas, de modo que no hay
ninguna ruptura o algo ilégico en el discurrir de los pensamientos. Siempre hay una

introduccidn a la prolepsis que permite llegar a los pensamientos de los personajes.

En La Noria, Manuel piensa tener su propio coche como lo menciona el autor
Luis Romero ““Si no se complican las cosas, dentro de dos afios Manuel tendra su
propio coche. Ha sido su aspiracion desde que se puso por primera vez al volante,

hace casi veinticinco afios.”

“La Trini [...] Si encontrara un buen marido, se casaria; un hombre trabajador,
sencillo; ella puede aportar algo, y a su hija, una gran moza ya, le iria muy bien tener

un padre.”™

Los deseos y suefios de estos dos personajes de La Noria son para el taxista
poseer un coche propio y para La Trini tener un marido.

! La Corriente. p. 14.
2 Ibid. p.147.

® La Noria. p. 19.

* Ibid. p. 169.
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En La Corriente, Dorita prefiere que su amante Juanchu en vez de comprarle
una Seat 600, le ayude a cambiar de actividad, y tener una zapateria porque es el
comercio que empieza a florecer en Espafia en estos afios. ““Hoy no va a darse la
oportunidad; habra que esperar a otro viaje. Mafiana por la mafiana, antes de la

partida, podria insinuarselo para que la proxima vez no le coja desprevenido.”

4.2. Tiempo historico externo en las novelas

Es un tiempo matematico, de sucesidn cronoldgica en el que se pueden datar los
sucesos que se desarrollan durante su duracién y determinar las marcas temporales que
cree necesarias para encuadrar la historia que se narra. En ambas novelas los personajes
viven todavia con el recuerdo intenso de la guerra. A lo largo de ellas, el espectro vivo
de la guerra esta presente para recordar la muerte de alguien, para constatar edificios
en ruinas o esta utilizado por los actores de las novelas como referencia al tiempo. El
cuadro siguiente del tiempo histérico externo prueba de modo exhaustivo la alusién

permanente a la guerra civil.

! La Corriente p. 240.
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Tiempo externo Analepsis en La Noria en

relacion con La Guerra Civil

Tiempo externo Analepsis en La Corriente

en relacion con La Guerra Civil

“En aquellos afios hubo tropas en el pueblo [...]”
p. 13. Dorita.

“[...] y salvo los afios de guerra.” p. 8.

Rodrigo.

“Laguerra” p.43
“Han detenido a tu padre; no lo veremos mas [...]

Acusaban a su padre de cosas horribles, de

bombas [...] muertos.” p. 43. Paquito Gallardo.

“Eso les ocurrié a muchos fue durante la
guerra. De aquellos afios [...] prefiere no

acordarse.” p. 15. “El Sardineta”.

Recuerdos de Gallardo Padre

““La tropa venia por [...]"p. 47.
“Pasd dos afios en la céarcel: primero en “La

Vidriera de Avilés, luego [...]"p. 49. Gallardo.

“Su madre murié en un bombardeo durante

la Guerra Civil.” p. 21. Gonzalez.

“Roberto vino a esta ciudad después de la
guerra.” p. 80.
“Es un hombre valiente; en la guerra supo

demostrarlo [...]”p. 80. Roberto.

“A su antiguo administrador Don Guillermo
Bernat Bonafé le mataron cuando la guerra
[...]”p. 39. Dofia Eulalia.

“Se alistd en el Tercio Extranjero que acababa de
formarse en Africa.” P; 123

“Su padre murié “heroicamente” en accion de
guerra.” p. 123.

“A veces recuerda con nostalgia la guerra donde

un hombre se siente tal con un fusil en la mano

[...]"p. 128. . Jorge Mas.

“Durante la guerra, los sefiores con quienes

servia tuvieron que marcharse de
Barcelona.”

“A su marido le mataron en el frente de
Tardienta y hasta que la guerra [...]”
“Cuando termind la guerra y regresaron los

sefiores [...]”p. 43. La Ramona.

“Cuando la guerra fue legionario.” p. 145.

Felipe Asencio

“Hace veintitrés afios que aparecid [...]
Jorge Mas llegd de permiso acompafiado a

su hermano.” p. 52. Raquel.

“Su marido tuvo un desgraciado accidente a poco
terminado la guerra.” p. 151.

Dofia Clara Vila.

“A Barcelona lleg6 después de acabada la

guerra.” p. 80 Roberto.

“Al poco de terminar la guerra [...]”p; 167.

La Trini.

“[...] usaba bigote desde la guerra y le
costd [...]" p. 113.
“Su padre (de Alicia Dalmau) se enriquecio

en la época del estraperlo.”

p. lgnacio Dalmau.

“Cuando la guerra le obligaron a incorporarse al

“[...] estuvimos juntos en la guerra [...]" p.
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Ejercito; era de la quinta del 33 [...] le mandaron

a Infanteria.” p. 206. Marido de Hortensia.

121. Gonzélez.

“Algunas épocas ha pensado que si Su esposo
hubiera muerto en accién de guerra cobraria el

doble de la pension.” p. 210. Dofa Leoncia

“[...] Cuando la guerra, ya podemos

sospechar de todos [...]”p. 127. Masdeum.

“[...] los bombardeos de la guerra.” p. 211.
“El' 19 de Julio de 1936 estaba en la
carcel...F.A.I”. p. 219. El Sardineta.

“[...] las casas construidas antes de la
guerra, decoradas con balaustres de piedra

artificial.” p. 139. La ciudad de Barcelona.

“Tengo una casa de mi propiedad en las
Corts; la compré antes de la guerra.” p. 153.
“[...] un sobrino que se marché cuando la
Guerra[...]” p. 154.

“Durante la guerra era joven [...]” p.

155. Esteban.

“Antes de la guerra civil gané L’Englantina
d’Or” en unos juegos florales.” p. 201.

Su nombre soné mucho durante la época

del estraperlo, y [...]”p. 201.Don Enrigue.

“Se march6 a Francia con un hombre
fanfarron y corpulento en correligionario
que durante la guerra, se habia afiliado a la
C.N.L.” p. 229.

“Murié; lo supo por casualidad. Durante la
guerra con los alemanes; muri6 de mala

suerte.” p. 264. Rafaela.

Cuadro n® 39: Tiempo historico en las novelas

Llamamos tiempo histérico (o externo) al tiempo de la aventura, es decir, a aquel

periodo de tiempo —externo al texto- en que se producen los hechos narrados en la

novela.
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Mientras que el tiempo textual (o interno) es la organizacién cronoldgica que esa
historia, transformada en discurso, tiene en la novela. Al organizar los sucesos que se
narran en el texto de la novela, se puede respetar, o no, la direccion objetiva de los

hechos, es decir, el orden en que acaecen sucesivamente en el tiempo.

En La Noria
1 2 3 5
Direccion Cantidad * Funcion de los
tiempos verbales
Tiempo histérico (externo) |1. La linealidad | Tiempo lento Mundo narrado
El tiempo de la republica. sucesion de | Relata una | (las historias de los
EI 09 de Julio de 1936... capitulos por orden | determinada personajes)
En 1944 ... cronolégicos cantidad de hechos [ Uso del Potencial,
2. Ruptura de la|mediante un|del imperfecto vy
linealidad. determinado del indefinido para
ndmero de | relatar los hechos
discursos. por la vez del
narrador.
Tiempo textual (interno) 4 Mundo comentado
Delimita las 24 horas. Reduccion temporal (discurso) uso del
Desde las 5 o 6 de la| Setrata de acontecimientos de un lunes de |presente, uso de
mafiana un dia de primavera. algunos  tiempos
Hasta las 6 y 10 pasados o futuros
cuando se trata de
evocar unos
recuerdos 0
suefios.

Cuadro n°® 40: Anélisis del tiempo historico y textual en La Noria

! Se trata de la relacion que existe entre la narracion y la cantidad de hechos. Ambas establecen el tempo
0 ritmo narrativo.
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En La Corriente

1 2 3 5
Direccion Cantidad Funcion de los

tiempos verbales

Tiempo a) Linealidad Tiempo Lento Mundo Narrado

Historico b) Ruptura de la

Antes de la linealidad Se trata del relato de | Potencial, imperfecto,

guerra civil sucesos en forma de | pretérito indefinido.

[...] discursos. Los dos ltimos

En el afio tiempos  representan

1926 ingreso un porcentaje elevado

como en la novela.

meritorio en | En comparacion a la

la razon | Noria, los personajes

social [...] reaparecen dos o tres

Le espera | veces en la obra.

Kennedy

[...] muertos

en Argel.

Plasticos

[...]

Tiempo 4 Mundo comentado

textual Reduccion del tiempo. Presente, futuro,

De la Se trata de un dia de otofio. De la mafiana hasta la pretérito perfecto.

mafiana  de mafiana siguiente. Los suefios de los

un dia de personajes.

otofio hasta

las siete y
doce del dia
siguiente.

Cuadro n°41: Analisis historico y textual en La Corriente
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4 3. Tiempo externo de la época

El tiempo externo esta muy presente a lo largo de la novela, precisamente en
once capitulos de La Noria, como si el autor no quisiera olvidar las atrocidades de esta

maldita guerra.

Las analepsis del tiempo externo terminan con El “Sardineta”. Esta serie de
saltos al pasado tiene un caracter continuo teniendo como funcion de unir las historias
de los personajes porque por su mayoria han vivido o participado a la guerra. La guerra
para ellos representa la unidad de medida del tiempo. (Ver concretamente los ejemplos
del cuadro de arriba.)

El tiempo externo prolepsis esta puesto de relieve una vez en La Noria a través
de la prensa. La Hoja Oficial del Lunes que informa de las grandes futuras obras
publicas: “Una gran autopista, Barcelona, Valencia, Gibraltar, el Gran Canal del
Guadiana, Gran Pantano del sistema Pirenaico-Carpetovetonico, tineles...Bibliotecas

[...] Escuelas [...]™

El tiempo externo esta todavia presente en la segunda obra de Luis Romero. A
pesar de que once afios han transcurrido, la época de crueldad y monstruosidad que
vivieron los personajes durante la guerra esta todavia presente en su mente. En La
Corriente, catorce capitulos evocan la guerra. Para estos personajes que estan en el
otofio de su vida, el tiempo que forma parte integral de su vida es inolvidable. Los
acontecimientos que estan viviendo tienen una relacién directa con este evento atroz
porque algunos han perdido miembros de su familia (ver el ejemplo de la madre de
Roberto) o sus bienes o su dignidad (ver el caso de EIl “Sardineta”) o al contrario se han
enriquecido gracias al estraperlo (el padre de Alicia). En definitivo es un tiempo de
dimension temporal en el cual se puede decir hay un antes, y un después la guerra. La
guerra les sirve de unidad de tiempo.

El tiempo externo prolepsis se evoca en la obra a través de un proyecto que

consiste en la realizacion de laboratorios para la fabricaciéon de medicamentos. “Vamos

! La Noria. p. 42.
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a fabricar un medicamento que da resultados notables en el tratamiento de algunas

enfermedades.”

Tomando como ejemplo a dos personajes de las novelas vemos que en La
Noria, para la vieja mujer, el tiempo no es importante, la nocién del ayer y del hoy
pierde su valor progresivo, “Lo que para esta mujer es hoy, para el sacerdote es ayer,

pero esta diferencia cronolégica no tiene importancia apenas.”

Y en La Corriente, “Aqui no hay relojes, ni luz; aqui no hay nada de nada. No

sabe qué hora es.””®

Estas dos citas sacadas del fin de las obras muestran la falta de importancia de la
hora y del dia. Para los personajes todos los dias se parecen, y sienten una monotonia
a pesar del paso del tiempo.

5. Andlisis temporal a partir del cuadro de Weinrich

La utilizacion del tiempo en el relato es la manifestacion de una vision de ese
mundo narrado. El relato esta estructurado en una serie de conexiones que se suceden en
el tiempo y en la manera como establece el escritor el tiempo del relato a través de un

narrador u otro, se perfila su particular modo de narrar desde su exclusiva mirada.

Lo méas importante para comprender la construccion y significado de la novela
es el tratamiento del tiempo dentro de la novela. “El relato es una secuencia dos veces

temporales [...]: hay el tiempo de la cosa relatada y el tiempo del relato.™

El primer aspecto que resalta en las dos novelas es la extraordinaria
concentracion del tiempo narrativo. En casi todos los capitulos de las dos novelas esta
presente el tiempo, a través de la hora precisa o a traves de expresiones tal como hace
un afo, la semana que viene... o de deicticos temporales tal como después, ahora,

cuando ...

! La Corriente. p. 158.

2 La Noria. p. 271.

® La Corriente. p. 293.

* GENETTE, Gérard, (1972) Figure I11. Paris: Seuil, p. 77.
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El adverbio Ahora es de suma importancia ya que hace referencia al tiempo que
pasd, al tiempo que transcurrié en la vida de los personajes y por lo tanto al tiempo de la

novela.
5.1. Mundo Comentado y Mundo Narrado

Weinrich relaciona el tiempo narrativo con las formas verbales y opone los
tiempos gramaticales segn su uso con “el mundo comentado y el mundo narrado”*, en
en el caso del espafiol, aparecen el grupo I el mundo comentado y el grupo 11 el mundo
narrado. Para €l, el “Mundo” tiene sentido de comunicacién linguistica.

Cuadro propuesto por Weinrich?

Grupo | Grupo 11
Mundo comentado Mundo narrado
Pedir una informacion Descripcion de un acontecimiento
Un mondlogo Informacion de un periddico sobre el curso

de una conferencia politica

El relato de una historia Reproduccién de una aventura de caza

La descripcién de un objeto o una escena | Cuento inventado

La composicion y lectura de una carta Leyenda piadosa

Un comentario, un sermon, una discusiéon | Novelita artistica

La informacién politica de un periodico Obra histdrica o novela

Una poesia lirica, el relato de un mensajero

Una conferencia cientifica, un didlogo

dramaético, una biografia...

Cuadro n° 42: Mundo comentado y mundo narrado

'WEINRICH, Harald, (1974): Estructura y funcién de los tiempos en el lenguaje. Madrid: Editorial
Gredos, p.67.
’lbid pp. 61-94.
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A base de estas definiciones constatamos que para analizar el tiempo de las dos
obras, pasamos por los dos grupos, es decir por el mundo comentado y el mundo

narrado.

Los conceptos mundo comentado y mundo narrado son analogos a los de

historia y discurso de Emile Benveniste.

Del mundo comentado se estudia el tiempo de los mondlogos, la descripcion de
un objeto y una escena, la lectura de una carta y del mundo narrado, la descripcion de

un acontecimiento, y la novela.

Asi, hay tiempos gramaticales de comentar y tiempos del narrar. Se Ilaman
también, tiempos comentadores y tiempos de la narracion. Entonces tenemos un grupo
temporal uno que es el mundo comentado donde podemos encontrar: el presente, el
futuro y el pretérito. El segundo grupo es el del mundo narrado dénde se hallan el
potencial, el imperfecto y el pretérito indefinido. Cuando se comenta una parcela del
mundo, el discurso transmite tension, compromiso y seriedad. Mientras que el sujeto
que narra una historia lo hace distanciadamente y su escritura transmite relajamiento,

falta de compromiso y sosiego.
5.2. Tiempos comentadores y tiempos de narracién

Segun Weinrich una “novela muestra inequivoca inclinacion por los tiempos del

grupo 11’

Vamos a aplicar este cuadro a partir de dos capitulos de las dos obras cuyos
titulos son idénticos: Raquel, en La Noria capitulo dieciséis y Raquel en La Corriente

capitulo ocho.

En la primera obra, para un capitulo de diez paginas hay: 262 verbos de tiempos
comentadores y 113 tiempos de la narracion. Para los verbos de tiempo comentadores
hay 211 verbos en presente, 18 verbos en futuro y 33 verbos en pretérito perfecto. En

!Ibid. p.63.
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cuanto a los verbos de tiempos de la narracion hemos encontrado, 5 verbos al potencial,
58 verbos al imperfecto y al 50 verbos en pretérito indefinido.

sl

“Luis la acaba de dejar en la esquina.”” (Presente)

“Mafiana telefonearé a Alicia.””? (Futuro)

»3

“De pronto, Raquel, involuntariamente, ha vuelto la cabeza [...]” (Pretérito perfecto)

194

“Nadie sabria’”” (Potencial)

15

“[...] por otra parte correspondia a sus méritos.”> (Imperfecto)

16

““Se casé muy joven.”™ (Pretérito indefinido)

En La Corriente, para un capitulo de cinco paginas y siete lineas, hay: 172
verbos de tiempos comentadores y 67 verbos de la narracion. Los verbos de tiempos
comentadores son 123 verbos en presente, 24 verbos en futuro, 25 verbos en pretérito
perfecto. Mientras que en los verbos de tiempo de la narracion se puede contar 9 verbos
al potencial, 30 verbos en imperfecto y 28 verbos en pretérito indefinidos.

»l

“Dos metros mas alld, en el divan Jorge duerme desnudo [...]”"(Presente)

““¢ Seré posible que no presienta [...]?”"® (Futuro)

»9

“Al despertar, la primera sensacion ha sido de torpeza [...]” (Pretérito perfecto)

“Ayer por la tarde se propuso que ésta seria la Gltima noche que pasarian juntos.”

(Pretérito indefinido, potencial)

! La Noria p. 113.

2 Ibid. p. 114.

® Ibid. p. 119.

* Ibid. p.113.

> Ibid. p. 115.

® Ibid. p. 114.

" La Corriente. p. 48.
¢ Ibid .p. 52.

*Ibid .p. 48.
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332

“El sacrifico iba a presentarse por ultima vez.”“(Imperfecto)

En las situaciones comunicativas notamos una prevalencia de los tiempos
comunicativos con 262 verbos en La Noria y 172 verbos en La Corriente, frente a 113
verbos de narracion en La Noria y 67 verbos de narracion en La Corriente.

El porcentaje de los verbos en La Noria es de 70% de los tiempos comentadores
y 30% de los verbos de la narracion.

En La Corriente es mas o menos el mismo porcentaje o sea, 72% de los verbos

comentadores y 28% de los verbos de la narracion.

Para ambas novelas, a pesar del tiempo externo o sea doce afios, la evaluacion
temporal es la misma. La frecuencia del presente como tiempo principal del mundo
comentado designa por ello una determinada actitud comunicativa. Constatamos a partir
del cuadro de arriba que las cifras tienen un valor relativo y que a pesar de ser una
novela que cuenta hechos historicos el autor Luis Romero utiliza en su descripcion en

las dos novelas como tiempo el presente con sus valores que analizaremos después.

En el analisis de las obras, la utilizacion de los tiempos verbales es muy
importante. Vamos a basar  nuestro estudio segln el sistema temporal a tres

dimensiones que nos propone Weinrich.

[...] Todos los linglistas estan de acuerdo en que los tiempos y
el Tiempo designan la misma cosa, la diferencia es minima [...]
El principio ordenador mas conocido y que mas éxito ha tenido en
las gramaticas escolares consiste en asignar los tiempos a las tres

fases del tiempo; pasado, presente, futuro.®

En la actitud de locucion intervienen los tiempos comentadores y los tiempos de

narracion. Las formas temporales son representadas por morfemas que transmiten del

! Ibid. p. 48.
2 Ibid. p. 50.
® WEINRICH, Harald, (1974): Estructura y funcién de los tiempos en el lenguaje. Op. cit. p.16.
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escritor al lector o del locutor al auditor unas sefiales especificas que califica el texto de

comentario o de narracion.

A la triparticién temporal: presente/ pasado/ futuro que expresa la actitud de
locucién del lector. Se reconoce en este sentido el poema de Schiller' sobre los 3

tiempos:

“Triple est le pas du temps/ Le futur arrive en hésitant/ Rapide comme la fleche, voici

que I’heure présente est envolée/ Le passé est dans une immobile éternité. »?

Apoyando esta idea y lo que aporta Weinrich en su teoria, constatamos que el
tiempo cero esta entre la retrospeccion y la prospeccion. Tomando como ejemplo el
caso de La Noria, capitulo dieciséis, titulado Raquel, llegamos a los resultados

siguientes: Retrospeccion: 30, tiempo cero: 309 y prospeccion: 23.

Mientras que en La Corriente, Capitulo ocho, titulado Raquel, observamos que:

Retrospeccion: 25, tiempo cero: 181, prospeccion: 33.

Entonces los tiempos que representan la retrospeccion son los tiempos del

pasado: el pretérito perfecto y el pluscuamperfecto.

“Este barrio ha sufrido una gran transformacion aunque Dorita lo ignora porque ella

hace solamente cinco afios que llegé del pueblo.™

1l

““Habian venido en automaovil y las llevaron a su casa.

“Alicia ignora estos pormenores; ha creido siempre que las personas nacen

naturalmente ricas [...]”°

““Obedece como lo habia hecho desde la guerra.”

! SCHILLER, Freidrich, (1966): Werke in drei Banden. du vol. 11.: Munich, p. 712.

2 En traduccion por: Triple es el paso del tiempo/El futuro llega con dudas/Rapido como la flecha,
mientras que la hora presente toma su vuelo/El pasado esta en un inmdvil eternidad.

® La Noria p. 12.

“Ibid. p. 27.

® La Corriente. p.115.
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En estos pasajes sacados de La Noria y La Corriente, notamos una alternancia entre

retrospeccion, tiempo cero y prospeccion.

Pasaje Tiempo utilizados Organizacién temporal

La Noria | Pretérito perfecto/presente | Retrospeccién/tiempo cero/tiempo cero
p.12 de indicativo/Preteérito
indefinido

La Noria | Pluscuamperfecto/Pretérito | Tiempo de narracién/tiempo cero

p.27 indefinido
La Corriente | Presente de | Tiempo cero/Retrospeccion/Tiempo cero
p.115 indicativo/pretérito

perfecto/Presente de

indicativo

La Corriente | Presente/Pluscuamperfecto | Tiempo cero/Tiempo de narracién
p.198

Cuadro n° 43: Los tiempos en las novelas

El pretérito perfecto en esos pasajes tiene un valor perfectivo que presenta el

proceso como cumplido, como conclusivo en el momento de la enunciacién

El presente como tiempo fundamental del grupo I, es llamado por Edward Sapir
architiempo? o como “tiempo con perspectiva cero™. Pero el presente no es en modo
alguno de architiempo o el tiempo cero en todos los casos, sino sélo en el mundo

comentado.

En paralelo al presente como tiempo del mundo comentado, se encuentra el

imperfecto y el pretérito indefinido del mundo narrado.

! Ibid.p.198.

2 SAPIR, Edward, (1921): Language. NewYork, p. 25. En este lugar Sapir se opone expresamente al
concepto de tiempo cero formando su concepto propio analogamente al concepto fonoldgico de
archiforma.

$ WEBE. H., (1954): Das Tempussystem des Deutschen und des Franzésischen. Bern: A. Francke. p. 29.
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El pretérito indefinido segin Roland Barthes significa « une création c'est-a-
dire qu’il la signale et qu’il I’'impose. Méme engagé dans le plus sombre réalisme, il
rassure, parce que grace a lui, le verbe exprime un acte clos défini, substantivé, le Récit

a un nom, il échappe a la terreur d’une parole sans limite [...] »*

Los tiempos cero del mundo comentado y del mundo narrado son ademas, los

tiempos que méas usamos. En La Noria encontramos 309 verbos y en La Corriente 181.

La abundancia del presente, 211 en La Noria y 123 en La Corriente, nos indica
que estamos ante el mundo comentado. La presencia del imperfecto 58 en La Noria y
30 en La Corriente, del pretérito indefinido 50 en La Noria y 28 en La Corriente, que

estamos ante el mundo narrado.

El presente indica “la coincidencia entre el momento de la enunciacion vy el

912

momento del proceso.”” Mientras que el imperfecto corresponde a un proceso y un

punto de referencia pasado.

Presente como costumbre

“De esta ventana para afuera, la ciudad empieza a despertarse. Un reloj cualquiera ha
dado una hora, las siete seguramente. El sol ilumina los pisos altos y enciende el
Tibidabo.™

“La ciudad comienza a sacudirse la modorra. Los tranvias, los autobuses circulan hace

un buen rato [...]™*

Nos damos cuenta que en las dos novelas el autor emplea el presente con su
forma de costumbre una accidn que siempre se repite de la misma manera y forma. Es la

funcién del presente en su aspecto iterativo y de repeticion.

1 BARTHES, Roland, (1953): Le degré zéro de I’écriture. Chapitre let 64. Paris: Seuil, p. 29. En
traduccion personal por: Es una creacién, es decir que la sefiala y la impone. Hasta si estd comprometido
en el mas profundo del realismo, tranquiliza, porque el verbo expresa un acto definido, sustantivado, el
relato tiene un nombre, escapa al terror de una palabra sin limite (...)

2 MAINGUENEAU, Dominique, (1991) : L’énonciation en linguistique francaise. Paris: Ed. Hachette
Supérieur, p. 86.

® La Noria. p. 15.

* La Corriente. p. 13.
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Presente histérico

““A veces recuerda con nostalgia la guerra donde un hombre se siente tal con un fusil

enlamano[..]”*!

“Cuando la guerra, ya podemos sospechar de todos [...]"

Se habla de presente histérico cuando se trata de narracion, es decir de un relato.
En estos dos ejemplos el empleo del presente en vez del pretérito indefinido se operd sin

dificultad y no plante6 problemas de estilo.

Otra vez el mismo empleo de tiempos en las dos novelas.

Presente con valor pasado

““Hoy mismo llevaba encima doce mil pesetas [...]"*

““Su madre que era una mujer hermosisima caso después con un pequefio burgués que

tiene un taller de reparaciones de coches™

Presente con valor del futuro

“No precisa decir que tiene al hijo enfermo, ni que la van a echar del piso [...]™

““Vamos a curarte con por el sistema clasico [...]”.°

En el estudio de la prospeccion se permite anticipar una informacién todavia no

sancionada por su realizacién, por ejemplo en La Noria tenemos:

1- “Si dejara el empleo tampoco le faltaria nada.”” p. 162

! La Noria. p. 128.

2 La Corriente. p. 127.
® La Noria. p. 145.

* Ibid. p. 123.

> Ibid. p. 162.

® Ibid. 101.
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(idea de futuro)

2- “Papa, he pensado que la vispera de San Juan, que tengo libre,

podriamos ir a Rompeolas.” p.187

3- “Si se analizara le cuesta rigidamente, no podria averiguarse cual era la funcién.”
p.234

4- “Actualmente lleva una vida normal como muchos viejos podrian hacer.”” p.277

5- “Cuando la termine me gustaria que la leyeras.”

Presente > Potencial p.110

6- “Te gustaria venir con nosotras (b de deseo +infinitvo) no 43 contar muchas historias
de esta ciudad.”p.167

Cada tiempo tiene un valor y una incidencia semantica dentro del enunciado

El potencial en estos pasajes tiene como funcion de: Cortesia 2, deseo 4-1, de deseo
introducido por verbos de voluntad gustar poder 5-6, deseo muy fuerte 3.

A partir de esto podemos concluir que dentro de la perspectiva de locucién el
tiempo cero que marca la neutralidad puede tener otra funciébn como expresar una

proyeccion mediante el presente hacia el futuro.
Para La Corriente podemos sugerir estos ejemplos:
1-“Si no tuviera tantos hijos le habria sido posible comprarse un ‘Seat 600°.” p. 21.

2- “Desearia hacer un regalo a mi esposa, un regalo pequefio; creo que un perfume

seré lo méas apropiado.” p. 55.

3- “No sabe como decirselo, esta convencida que a los tres resultaria insoportable.” p.
66.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

4- “No querria que envejeciera 0 no querria que sus manos se lo dijeran acusando a
Raquel, porque las manos y él mismo la reprochan ese envejecimiento que ella no

puede evitar.” p. 98.

En esos pasajes, el potencial tiene valor de suefio en el ejemplo 1y 2, y esta
precedido de un verbo de voluntad en el ejemplo 4. Entonces, la retrospeccion y la
prospeccion son, en el mundo comentado, manifestaciones de compromiso y la

retrospeccion y la prospeccion son, en el mundo narrado, manifestaciones de libertad.

6. Esquema de deictico temporal

Los deicticos temporales se reparten segin el momento de la enunciacion y se
esquematizan a partir del cuadro siguiente:

Deictico temporal*

Iteracion Iteracion

! MAFI\']%Q.‘J@QEWQJ Dominique, (1997): Approche de I’énonciation en li
38.

caise. Op. cit. p.

(Objetivo durativa) (Objetivo puntual)

N
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Figura n° 12 Cuadro de Maingueneau
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La iteracion ‘puntual marca un proceso momenténeo opuesto al durativo.
Con el presente

a) elementos adverbiales: actualmente, ahora...

b) Preposicién +determinante+ sustantivo: En este momento, a esta hora...
Con el pasado

a) elementos adverbiales: ayer, anteayer, antafio, Gltimamente...

b) Nombre + pasado: lunes pasado...

Con el futuro

a) elementos adverbiales: mafiana, pasado mafiana, esta tarde...

b) EI + nombre+ que viene: el mes siguiente....

Con el pasado/futuro y pasado/ presente/ futuro

a) hoy, dentro de poco...

b) este+ nombre o Nombre: mafiana; a mediodia, este verano...

c) lunes, martes...

Los adverbios temporales, lo mismo que los tiempos, se ordenan en dos grupos y
nos informan, en primer lugar, si nos hallamos en el mundo narrado o el mundo

comentado que con Heidegger, podemos llamar temporalidad.

! Iteracion: repeticion de proceso.
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El autor Luis Romero utiliza los mismos indicios temporales en las dos novelas.
Estos discursos relatados se componen de algunos indicios temporales relacionados con
el momento de la enunciacion. Para ilustrar el cuadro de Maingueneau, hemos sacado

algunos ejemplos de La Noria que son:

“Durante la ultima guerra estuvo en Alemania [...]”p. 105, “Cuando la guerra fue
legionario.” p. 145, “Lo que para esta mujer es hoy para el sacerdote es ayer.” p.271,
““Hace dos afios estuvo invitado en Tamariu.” p. 118.

Y en La Corriente son: “Durante la comida han continuado la reunién.” p. 169,
“Cuando consulta el reloj de pulsera.””, p. 11. *“Hoy todo va de otra manera.” p. 215,

““Hace unos dias Elvira su esposa le ha anunciado que esperan otro bebé.” p. 19.

La iteracion durativa considera el tiempo dentro de la actitud retrospectiva /

prospectiva.

»l

“Hace varios afios que trabaja en estos talleres.”” En este pasaje se marca una iteracion

retrospectiva porque el locutor esta recordando los afios de trabajo.

“Dentro de unos meses estara en Brasil.”’En este segundo pasaje se marca una

iteracion prospectiva, porque el locutor esta proyectando.

En cuanto a la iteracion refleja una ruptura con el momento de la enunciacion

como: “Casi todas las noches le ocurre lo mismo.”

Con todo eso, podemos decir de esta analepsis que los indicios permiten situar la
accion dentro de un doble juego de formas deicticas o contextuales.

La funcion del deictico cuando permite disponer los hechos dentro de una

sucesion o acciones, como viene explicado en el enunciado siguiente:

'La Noria. p. 46
?|bid. p.83.
® Ibid. 95.
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Cuando termine de leer Werther lo voy a prestar otra novela.?

Al A2 A3

Sucesion de acciones

Figura n° 13: Sucesion de acciones

e Accion de terminar

e Accion de leer

e Accion de ir a prestar

7. Eleccién de un dia en las obras

7.1. Ellunes para La Noria

En La Noria se narra la vida de una ciudad en un dia. El autor escoge el lunes de
un mes de .primavera. Segin Lola “es un mal dia toda una semana de trabajo por

delante.” 2

Pero segun la vieja del penultimo capitulo, “el lunes suele ser un mal dia pero

» 3

hoy se le ha dado bien.” ° porque ha vendido toda la mercancia puede ir a dormir, esta

contenta.

En la casa de Alicia es el dia en el cual el masovero trae provisiones es el dia

de la abundancia, reciben la carne que falta en toda la ciudad.

! Ibid. p. 85.
2 Ibid.p.28.
*Ibid.p. 269.
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Por la noche, para los trasnochadores es dia de confusion. “Considerando que es

la noche del lunes aunque haga ya bastantes horas que es martes.””".

El hermano de Alicia lee como de costumbre el periodico del principio de la semana,

“Quique lee el diario la hoja oficial del lunes, que tiene apoyado en una copa.”.

La fecha que nos acerca mas de este lunes es cuando Gonzalez tenia que

"3 dirigida a la agencia de Alicante. Se concluye

contestar a la carta del “doce de mayo
que el lunes de la novela sera fechado después del doce de mayo sin conocer

precisamente ni el dia, ni el afio.

El tiempo narrado, corresponde al tiempo intrinseco de la novela, resultado de la
representacion narrativa del tiempo de la historia. Es él que corresponde a la diégesis de

la novela.

A partir de la evocacién del flujo de los turistas en Espafia, del éxodo rural, de
los famosos proyectos, podemos situar la historia entre los afios cuarenta y cincuenta.
Ademas de eso el autor pertenece a un grupo de novelista que denuncié la situacion
social de Espafia de posguerra. Son estos indicios que nos permiten situar el tiempo
histérico de la novela que corresponde a la dimension cronoldgica de la dieégesis o
sustancia narrativa externa, tiempo de los acontecimientos narrados, mesurado en

unidades cronolégicas como el minuto, la hora, el mes, el afio.

'1bid.p.86.
?|bid.p.65.
® Ibid. p.86.
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7.2. El domingo para La Corriente

La eleccion del domingo en la segunda obra de Luis Romero no es fortuita sino
corresponde al fin de semana que relacionamos con el otofial de la vida de los

personajes.

“iSi domingo lo supiera! Pero Domingo no se entera de nada.”

“Otro domingo me gustaria acompafiaros [...]"

“Yo este domingo, saldré en moto con Barnola y unas chavalas.””

““Mal dia hoy, asf entre semana [...]”"*

““Los sabados por la noche y los domingos el bar esta muy animado.””

! La Corriente. p. 97.
2 Ibid.

® Ibid. p.104.

“Ibid. p. 247.

® Ibid. p. 266.
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Conclusién

En este trabajo de investigacion la nocidn del tiempo es muy importante en las
dos novelas porque en estas veinticuatro horas de dos épocas diferentes, los afios 50 y
60, todo ha cambiado: los personajes y la ciudad de Barcelona. El tiempo aprisiona a los

personajes en un espacio limitado que es la ciudad de Barcelona.

El tiempo discurre en las novelas del primer al segundo dia, abriéndose en una

posibilidad de un futuro incierto, indeterminado; de ahi que permita una apertura.

La diferencia fundamental en el concepto del tiempo entre la primera novela y la
segunda, es el desorden de los capitulos. Luis Romero destruyo el efecto de ritmo y
cadencia en La Corriente. Ha roto la maquina de la noria. Los personajes reaparecen
en otros capitulos, es al lector de ordenar y organizar la cronologia del tiempo. Las
técnicas de la retrospeccion y la anticipacién encuentran aqui su justificacion

intencional.

La temporalizacion, como la espacializacién, autentifica el relato, y desde el
punto de vista textual, consiste en la aportacion de una serie de referencias o
indicadores, que pueden ser explicitos o implicitos, segun obedezcan al tiempo medido
por el reloj o por otros referentes cosmicos: el sol, la luna, paisajisticos, las
modificaciones del espacio 0 escenarios segln las estaciones tal como lo constatamos
entre La Noria y la Corriente: la estacion de la primavera para la primera novela y la
estacion del otofio para la segunda.
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CAPITULO 11

Dimension espacial
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1. Enfoques tedricos

El espacio desempefia dentro de un relato el soporte de la accion. Es uno de los
pilares que sirve al hombre para organizar el mundo conceptualmente. En primer lugar, y
atendiendo a la perspectiva historica y etimoldgica, constatamos cdmo el vocablo que
procedio de la palabra spatium durante mucho tiempo designé un intervalo cronoldgico o
topogréafico separado por dos puntos de referencia.

Segun La Real Academia’,

El enunciado espacio proviene del latino spatium: Extension
que contiene toda la materia existente, parte que ocupa cada
objeto sensible. Espacio exterior: capacidad de terreno, sitio o
lugar. Transcurso de tiempo entre dos sucesos. Tardanza, lentitud,
distancia entre dos cuerpos. Separacion entre dos lineas o entre
letras o palabra de una misma linea de un texto o impreso.
Espacio exterior: Region del universo que se encuentra mas alla

de la atmosfera terrestre.

Segun el diccionario de Maria Moliner, “campo para correr. Magnitud en que
estan contenidos todos los cuerpos que existen al mismo tiempo y en la que se miden esos
cuerpos y la separacién entre ellos. Cualquier extension ocupada por un cuerpo

impidiendo que la ocupe otro.”

Es un componente de la estructura que adquiere enorme importancia respecto de
los demas elementos, en especial, el personaje, la accidn y el tiempo. Es tan esencial que
segln M. Bajtin “se puede elaborar una historia fundamentada en este factor. El hombre,
el artista proyecta sus conceptos, sus preocupaciones y expresa sus sentimientos a través

de las dimensiones u objetos del espacio.””

1 Diccionario de La Real Academia espafiola, vigésima segunda edicion. (2001): Espafia.
2 Diccionario del uso del espafiol, (1984). Madrid: Gredos. Tomo 1. Obra completa.
3GARRIGO, Domingo Antonio, (2007): El texto Narrativo, Teoria de la literatura y Literatura

comparada. Madrid: Editorial sintesis, p.207.
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Su trascendencia es tal que se puede elaborar, como ha hecho M. Bajtin, una
historia de la novela a partir de este agente (indisolublemente asociado al tiempo). En
relacion con este marcado enlace existente entre el espacio y el discurso narrativo hay un

vinculo que esta unido en mayor o menor grado a la expresion espacial.

En la antigliedad, la dimension espacial era concebida como una zona intermedia
entre el cosmos y el caos, y se pensaba en €l como un don divino a partir del cual se
organizaba la realidad. El espacio que ocupaba un ser tenia gran importancia y llegaba a
constituirse como una cualidad inherente al mismo. Es decir, cada persona se identificaba

con el lugar en el que vivia y lo convertia en el centro del mundo.

Para los filésofos de la época, el problema, del “espacio” en concreto, se centr6
en la discusion en torno a “lo Ileno” y “lo vacio”, lo que es lo mismo en torno al ser y al

no ser.

Aristoteles' consideré un espacio implicado por los cuerpos, siendo el espacio

total, una suma de los lugares donde se sittan los cuerpos.

En la Edad Media, se relacionaba este concepto con otras nociones, la luz y la
armonia, ideas que proceden ya de la tradicion neoplatonica. Las filosofias cristianas
patristicas® y la escolastica® de la Edad Media, concepttan el universo y el tiempo en
términos teoldgicos, o de creacion. Para los hombres de aquellos siglos, la luz mostraba
la unidad del universo y la contemplacion de esa luz conducia a la armonia que, a su vez,
estaba vinculada con el arte de los sonidos y los nimeros, elementos regentes del espacio
y del tiempo. Mas tarde se comprobd que esta teoria medieval era falsa y de este modo
comenzara una nueva concepcion que demostrara que el espacio es un lugar que hay que
conquistar. Asi se inicia la época de los viajes y las grandes conquistas que traducen las
nuevas ideas del hombre para dominar el espacio circundante. Un proceso que sefialan

Villanueva y Barbachano cuando estudian la literatura latinoamericana,

1 Op.cit.

2 Patristica es la fase en la historia de la organizacion y la teologia cristiana que abarca desde el fin del
cristianismo primitivo, hasta alrededor del siglo VIII.

3 Escolastica es el movimiento teologico y filosofico que intentd utilizar la filosofia grecolatina clasica

para comprender la revelacion religiosa del cristianismo.
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Tomar posesion del espacio circundante es el primer gesto de
las cosas vivas, del hombre y de los animales, de las plantas y aun
de las nubes en el cielo, una manifestacion fundamental del
equilibrio y de la duracion de las cosas; La ocupacion del espacio

es la primera prueba de la existencia.*

A partir de la filosofia kantiana se dio mucha importancia a las categorias del
espacio no sélo para el lenguaje y la antropologia cultural sino sobre todo para el
universo del arte. Kant consideré el espacio como forma a priori de la sensibilidad del ser
humano, se trata no de conceptos, sino, en efecto, de “formas de sensibilidad” que
suponen condiciones aprioristicas, 0 necesarias, para cualquier posible experiencia, ya
que posibilitan la percepcion de los sentidos. Para Kant ni el espacio, ni el tiempo se
conciben como sustancias, sino que se trata sobre todo de elementos de un armazén o
estructura sistematicos que utilizamos para organizar nuestra experiencia. Asi, las
medidas espaciales se utilizan para comparar cuantitativamente el intervalo entre los

acontecimientos, gracias a lo cual es posible la intuicidn externa.

La pregunta crucial de estos afios es a proposito de la importancia del espacio en
la vida del hombre. La relacion entre existencia y espacio se encuentra en la palabra “el
habitat” como espacio protector. De alli la casa como el espacio antropoldgico y de
identificacion del ser humano. La ambivalente significacion de la ciudad como espacio
dominado o infernal, como resguardo o laberinto, como espacio hostil o de pureza como
metafora del infinito, de la libertad o vientre del mal como trascendencia del hombre y
como expresion de la lejania y del limite. EIl ser humano, al habitar el espacio lo sacraliza,
hasta poner cotos entre lo sagrado y lo profano.

En la actualidad nos sentimos tan arraigados a un Unico espacio en el que
entretejer nuestras relaciones sociales con el resto de personas es esencial para nuestro

equilibrio. El filésofo francés, Augé Marc explica que “nacer es nacer en un lugar, tener

1 SANZ-VILLANUEVA y BARBACHANO. C (1976): Nueva perspectiva de la narracion a través de

los repertorios extraverbales del personaje. Madrid: S.G.E.LE, p. 305.
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destinado un sitio de residencia. En este sentido el lugar de nacimiento es constitutivo de

la identidad individual [...]*. En el mismo libro precisa que:

Nuestros primeros pasos en el espacio nos lo reducen a un punto
infimo, cuya exacta medida nos la dan justamente las fotos
tomadas por satélite [...] estamos en la era de los cambios en
escala, en lo que se refiere a la conquista del espacio, sin duda,
pero también sobre la Tierra [...J?

Segin Mieke Bal, el lugar se relaciona con la forma fisica, medible
matematicamente, de las dimensiones espaciales, y podria definirse como “la posicion
geogréfica en que se sitla a los actores y en la que tienen lugar los acontecimientos.””
Asi, los lugares, concretos de los personajes y acontecimientos en las narrativas son
ilimitados como los que se perciben en la realidad y todo el texto ficticio se construye

alrededor de la mayor o menor semejanza de lo real.

Zoran Gabriel y Bal ordenan los lugares mediante una serie de oposiciones
binarias como noche/dia, abierto /cerrado, interior/exterior, protector/hostil... que

marcaran dicotomias que nos servirdn en el analisis del espacio de las novelas.

Segln Zoran, ya citado arriba, “el espacio desempefia un doble papel.”* En una
primera instancia tiene un sentido estatico y topografico, apareceria como el lugar o
emplazamiento geogréafico alrededor del cual se desarrollan sucesos y seres. Y el
segundo sentido mas dindmico, progresivo y de influencia tempo-espacial sera
considerado como unidad de “zona de accién” y se configura como ambito de

actuacion.

1 AUGE, Marc, (1996): Los No Lugares: espacios del anonimato. Barcelona: Gedisa, p, 59.

2 Ibid. pp. 37-38.

3 BAL, Mieke, (1977). Op. cit. 101.

4 ZORAN, Gabriel, (1984): Towards a theory of Space in Narrative. Citado por José R. Valles
CALATRAVA, (2008): Teoria de la narrativa. Una perspectiva sistematica. Madrid: Iberoamericana-

Vervuert-. p. 190.
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El critico literario Paul Zumthor escribié una interesante reflexion acerca de la
especial relacion entre el espacio y las manifestaciones literarias “el hombre se crea un
entorno simbolico en relacién inestable de complementariedad o de contradiccion con la
naturaleza [...] el Unico discurso sobre el espacio es un relato, como podria serlo en los

labios de un nifio: un mito en el sentido original de la palabra.”

La dimensién espacial ocupa un lugar destacado en el seno imaginario y del
ingenio creador del ser humano. El término lugar se refiere a un punto geogréafico en el
que se situan los elementos y en el que suceden los acontecimientos. Méndez Rubio
expone que “Tradicionalmente, asociamos la nocion de lugar a la de un sitio concreto,
fisico, existente [...] El término lugar nos remite a un espacio que hace de receptaculo
para la luz y es, por tanto visualizable, registrable por nuestros codigos perceptivos,

figurable bajo forma de imagen, presenciable.”

A esta concepcién del espacio se suma Victor Bravo al constatar: “La primera
caracteristica del espacio es, de este modo, la objetividad: de Euclides® y Aristoteles a
Einstein el espacio se hace inteligible en la certeza del trazado geométrico: los ejes
verticales y horizontales que con respecto a un centro, crean las referencias del arriba y

del abajo, delante y detras, derecha e izquierda.”™

No obstante, no debemos olvidar que el espacio de la novela y de los relatos es,
en el fondo, un conjunto de relaciones entre los lugares, el medio, el decorado de la
accion y las personas que en ésta se engloban, es decir los individuos que cuentan los
sucesos Y los agentes que participan en ellos. No sera por lo tanto, un simple soporte de la
accion sino el propulsor de la misma. A este prop6sito Maria Carmen Bobes dice que “El

espacio como el tiempo puede considerarse una intuicién pura que permite situar en un

1 ZUMTHOR, Paul, (1994): La medida del mundo. Madrid: Catedra, pp. 29-30.

2 MENDEZ, Rubio, (2000): El no lugar social de la poesia Acta del VIII congreso Internacional de la
Asociacion Semidtica (15-18 diciembre de 1998) Granada: Universidad, p.665.

3 Euclides: (ca. 325- ca265 a.C) matematico y gedmetra griego. Se conoce como el padre de la
geometria.

4 BRAVO, Victor, (1996): figuraciones del poder y la ironia. Universidad de los Andes: Monte Avila:
Editores Latinoamericanos, p. 76.
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orden a los objetos y a los personajes para posibilitar su conocimiento [...] El espacio

puede ser entendido como lugar [...]""*

Para poder explicar con claridad la virtualidad del espacio en la construccién
novelesca, Chatman nos aconseja de delimitar con precision el espacio de “la historia”
con el espacio del discurso. Segun este autor, “el espacio del discurso tiene respecto del
de la historia, y reduce a mera esquema la totalidad del universo del universo de la
historia. Se trata de un espacio fragmentado, discontinuo, plagado de lugares de

indeterminacion.”?

En la obra de Dos Pasos Manhattan Transfer, el protagonista es la ciudad de
Nueva York, los personajes juegan un papel de colectividad presentando la ciudad con
todos sus detalles. A partir de los didlogos, mondlogos, reacciones, intervenciones el
lector descubre la ciudad.

Segun Ricardo Gulldn,

Para reflejar la vida de una ciudad no existe, creo yo, mejor
procedimiento que el simultaneismo. No hay protagonistas y los
tipos podrian ser sustituidos por otros anadlogos sin que la
estructura y la significacion de la obra cambiaran en nada
esencial. La supresion del héroe es la primera condicion de este
género de narraciones, en donde la aventura individual cede el
paso a la cronica de una colectividad... Los personajes aparecen

en funcién del grupo social: por eso son sustituibles.’

En realidad, el espacio se configura asi como un elemento integrante e

imprescindible de la construccién narrativa. Los lugares constituyen marcos de

1 BOBES, Maria Carmen, (1983): El espacio literario en la « Regenta ». Revista Archivum, Tomo
XXXIII. Universidad de Oviedo: Servicio de Publicaciones, pp. 117-130.

2 CHATMAN, Seymour, (1990): Historia y discurso. La estructura narrativa en la novelay en el cine.
Madrid: Taurus, p, 103.

3 GULLON, Ricardo, (Octubre de 1951) (Idealismo y técnica en Camilo José Cela) insula ndmero 70.
p. 3.
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referencia dentro de la novela a la vez que interactian con otros componentes del relato.
La dimension que estamos estudiando esta vinculada a la accion, a los personajes, y a
un contexto temporal. Los indicadores espaciales sirven de enlace de los demas
elementos narrativos y acentGan la verosimilitud de los personajes y los
acontecimientos. Realmente constituye un lugar de encuentro en el que se producen las
multiples relaciones intrapersonales e interpersonales de los caracteres que deambulan
por la ficcion novelesca. Se conforma con un ambiente o un decorado que se revelard y
se caracterizara de varias formas. Es el lugar donde los nudos de la narracién se atan y

se desatan.

2. Nocidn del espacio en las dos obras y su lugar en la ficcién

El espacio como componente estructural pertenece al mundo del texto y no al
real, de esta forma, tanto los acontecimientos como el espacio, el tiempo y los personajes
conforman un mundo imaginario que, en algunos casos, introducen en sus limites seres o
lugares propios del mundo real externo. El término lugar se refiere a un punto geogréafico

en el que se sitdan los elementos y en el que suceden los acontecimientos.

El espacio posee en el texto narrativo una capacidad simbolizadora. Es ante todo
una realidad textual cuyas virtualidades dependen en primer término del poder del
lenguaje; se trata de un espacio ficticio cuyos indices tienden a crear la ilusion de la
realidad.

La Noria y La Corriente son las novelas de Barcelona y los personajes estan
determinados por el espacio urbano en que se ubican y se confunden con €l creando en
unos momentos una atmdésfera sobrehumana. A esta limitacion espacial hay que afiadir
otra mas novedosa, la reduccién. No se ofrece una panoramica total de Barcelona, sino
que Romero ha seleccionado unos lugares representativos. En La Noria, la casualidad
impuesta por la voluntad del autor evita que los personajes se desparramen por la ciudad
y tomen contacto los unos con los otros. Pero en La Corriente otro tipo de coincidencia
hace que se encuentran en lugares tal como las calles, en el trabajo, los bares, los cafés y
en fiestas de amigos.
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Todos los capitulos de la novela estan concentrados alrededor de un espacio
narrativo que es la ciudad de Barcelona. El autor evoca en los capitulos diferentes lugares
como la casa de Dorita, de Manuel, del taxista, la universidad, los bares, los cafés los
lugares de trabajo. Y eso sin detallarlos. El Unico lugar descrito minuciosamente y en
todos los momentos del dia es Barcelona con sus magnificas calles, barrios antiguos,
monumentos y plazas. Este espacio transcurrido por los treinta y siete personajes, cambia
segun el tiempo, los personajes y la novela. En este lugar los personajes sienten alegria y
tristeza, fuerza y miedo, recuerdos y nostalgia. La ciudad es testigo fiel del estado de
animo de los actores de la novela. El espacio habitado que es la ciudad es el simbolo
unificador de la obra. Todo se construye o al contrario se destruye en el interior de
Barcelona.

Los personajes son ficticios pero la ciudad es real. EI panorama de la ciudad es
muy interesante, se ofrece un montaje efervescente de imagenes discontinuas donde lo
viejo comulga con lo nuevo, lo rural se confunde con lo urbano y el consumo se erige

motor de los habitantes de la ciudad.

Ante el panorama tan rico y altamente significativo se invoca la presencia de un
escritor que pueda unirse a esa descripcién dinamica y polivalente. Hace recorrer este

espacio urbano para ser testigo de la pluralidad y del perpetuo movimiento.

Del mismo modo que el texto, la ciudad es tejido como lo recuerda Roland
Barthes, un entramado, una forma de consciencia, lugar donde se fortifica o se apaga el
destino individual a través de una lengua que es “ el paraiso de las palabras”.'La ciudad
se edifica sobre la base del alma ciudadano y del espiritu. Parece ofrecer a quien la habita
modos y posibilidades de vida o se convierte en refugio para quienes huyen de las

violencias.

1 BARTHES, Roland, (1973): El placer del texto. Op.cit.
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Para Carlos Rincon la ciudad ha sido “la gran méaquina productora de

»l

subjetividad individual y colectiva.”” Es el lugar de encuentro bueno o malo, agradable o

desagradable... paseando en una calle, una plaza y un paseo.

La ciudad es “un ente acogedor de una colectividad de personajes vulgares de
mermada individualidad y tiempo mondtono, que cobran vida desde la mirada amorosa
de un narrador singularmente objetivo.””? Luis Romero recrea la ciudad de Barcelona
como si fuera un organismo vivo y transmite al lector un documento social. La vida real
surge en su dimension individual y comunitaria, su escenario Barcelona se alza como un

gran protagonista.

En el caso de La Noria y de La Corriente el espacio es el propulsor de las
acciones ya que todo se desarrolla alrededor del espacio. Es el protagonista de las dos
obras sin olvidar que este espacio no es real sino ficticio teniendo como referente un lugar
de nuestra realidad circundante: la ciudad de Barcelona. Segun Dario Villanueva “se
erige en verdadero protagonista, como ocurre en las novelas de viaje o las llamadas

‘novelas de ciudad "

Ante todo La Noria y La Corriente son novelas de la ciudad de Barcelona: los
personajes estan determinados por el espacio urbano en que se ubican, y se confunden
con él. A esta limitacién espacial hay que afadir otra que consiste en la reduccién. No se
ofrece una panoramica total de Barcelona, sino que Luis Romero ha seleccionado unos
lugares representativos. Por casualidad impuesta por el autor, los personajes se
encuentran de dos en dos en la primera novela y muchas veces en la segunda.
Encontramos en la novela distintas referencias espaciales que se ubican dentro de la
ciudad que vamos a tratar. En este caso se eleva a la condicidn de protagonista de la

estructura narrativa.

1 RINCON, Carlos, Citado en la revista ciencias humanas, n° 21 por Rigoberto gil Montoya. (2000): EI
artefacto narrativo: Metafora de la contemporaneidad. Columbia: Pereira.

2 CASTELLET, José Maria, (1970): la literatura espafiola del siglo XX. Barcelona: Ed. Barral, p, 142.
3VILLANUEVA, Dario, (1989): El comentario de texto narrativo. Op. cit. p. 42.
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2.1. Funciones

La dimensién espacial desarrolla una gran multiplicidad de funciones a lo largo
de la tradicion literaria. En primer lugar desempefia un papel de elemento ornamental, de
decorado de la accién y con el paso del tiempo se convierte en un componente esencial
para cualquier accion que un personaje lleve a cabo. La novela precisa los perfiles de los
personajes por relacion a los lugares donde viven y a los objetos de que se rodean.

Podemos resefiar las afirmaciones que Dario Villanueva realiz6

Para establecer la prioridad que el espacio ejerce en la ficcion,
en la que dice que “la situacion narrativa implica necesariamente,
[...] uno o varios lugares cuya presencia en el texto autentifica, da
veracidad al relato, y sita a los personajes, cuando no
proporciona interesantes efectos simbolicos o se erige en

verdadero protagonista [...]*

como ocurre en el caso de las dos novelas que estamos estudiando. En el analisis de la
funcionalidad narrativa se constatan dos planos ineludibles: uno referencial y otro
simbolico.

En la linea de la funcion referencial se aprecia que la utilizacion que el autor
hace del espacio en la ficcién contribuye a la presentacion ante el lector de la accién
narrativa como una realidad concreta y perceptible. Las multiples sensaciones provocan
un efecto de realidad méas que de verosimilitud. El autor la utiliza en el espacio de ficcion
para presentar al lector el lugar donde se desarrolla la accién de la narrativa. En este
contexto Jovita Bobes Naves afirma que “el espacio impone un molde a las cosas [...] a

través de él se concreta un mundo [...]""2

La mencionada funcion simbdlica no debe extrafiar al estudioso que se acerca de
manera iniciatica al sentido de la dimensién espacial en la literatura, ya que en cualquier

analisis que podamos llevar a cabo queda de manifiesto la primordial eficacia poética del

1 VILLANUEVA, Dario, (1989) El comentario de texto narrativo. Op.cit. p. 42.
2 BOBES, Naves, Jovita, (1988): Las novelas “Caribes™ de Francisco Ayala, Tiempo y espacio. Kasel:

Reicherberger. p. 91.
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espacio de la novela. Esta funcidon permite al narrador experimentar con semiotizacion y
generar oposiciones axioldgicas de diferentes maneras de representar el espacio de
ficcion. Segun Bobes Maria Carmen, “El valor metaférico de estos lugares en relacion a
los personajes es directo y llega en algunos casos a ser icénico, es decir, llega a
reproducir fisicamente algunos de los rasgos que caracterizan funcionalmente al

personaje.”*

Ademas, facilita al lector la labor de percepcion e interpretacion de los sucesos
narrativos, al introducir coordenadas concretas que ayudan al receptor a esclarecer ciertas
situaciones que podrian ser complicadas o abstractas. Esas unidades de lugar se
convierten en signos cuyo significado estan en relacion inmediata con las funciones, con

los personajes y con los tiempos.

Las referencias espaciales no solo contribuyen a la creacion de “efecto de

realidad’"?

sino que constituyen un poderoso factor de coherencia y cohesion textual.
Tanto la verosimilitud como el sentido del texto y no menos el ensamblaje de la
microestructura encuentran en el espacio un soporte realmente sélido es enorme el papel
del espacio en la organizacion del material narrativo. El espacio asi entendido es un
elemento sintactico del relato y resulta paralelo a los cambios que el tiempo realiza en los
personajes. La situacion en el tiempo y en el espacio se identifica a los personajes. En
algunos casos se incorpora a la accion hasta adquirir una mayor relevancia y adoptar una
significacion mayor al transformarse de modo simbdlico con codigos narrativos y
representativos de un determinante ambiente o atmdsfera con un papel opresivo o
amenazante, o feliz. Habrd que tener siempre en mente que el espacio novelesco
desarrolla una funcién tanto semantica como referencial, simbdlica y, en gran medida,
compositiva y estructuradora. El papel de esta descripcién es en primer lugar estético, a
veces podemos saltarlo para llegar a la idea principal de nuestra historia. Los elementos
de descripcién que estructuran el texto narrativo como microcosmos son dos categorias:

En primer lugar, los estaticos representados por la topografia, habitat, elementos

1 BOBES, Maria Carmen, (1983): "El espacio literario en la « Regenta »” Revista Archivum, Tomo
XXXIII. Universidad de Oviedo: Servicio de Publicaciones, pp. 124-125.
2 GARRIDO, Dominguez, (1993): El texto narrativo. Madrid: Sintesis, p, 217.
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climaticos. Y en segundo lugar, los personajes y las fuerzas actantes'. Pero, en esta parte

de la investigacion nos toca desarrollar el primer punto.

En La Noria

En La Corriente

Se escucha por las calles un ruido sano y reconfortante, masica
que los trasnochadores no perciben en este momento en que su
derrota se ha consumado. Esta mulsica, esta orquestra civil es
audible Unicamente para quien acaba de remojarse con agua
fresca...Es variada u sutil, y forma en su polifonia el himno de
este pueblo. Todos los pueblos, todas las ciudades tienen su

himno correspondiente [...] el concierto se inicia al amanecer.?

Por el paseo de Gracia, que ahora se ilumina con un sol
brillante, desfilan los automdviles con sus colores
relucientes...Mujeres jovenes y bien vestidas, hombres que van y
vienen de sus obligaciones, sefioras que pasean a sus hijos 0 a sus
perros. Los arboles presentan sus ramas crispadas de las que
cuelga amarillento el recuerdo de las hojas. La vida esta fuera, en

los hombres y en las mujeres [...]°

El autor se repite en la descripcidn del paseo de Gracia a través otro personaje.

En el paseo de Gracia todos los escaparates estan_encendidos;
las luces azuladas se derraman sobre la carroceria de los
automadviles en continuo movimiento, sobre los hombres y las

mujeres bien vestidos que circulan por los andenes y las aceras.

1 Actante en el sentido de personaje dindmico cuya funcion es de contribuir a la estructuracion del

espacio social, en las novelas se trata de los protagonistas de los personajes.

2 La Noria. p. 12.
3 La Corriente. p. 82.
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Las hojas de los arboles, al iluminarse, reviven, y la fuente a estas

horas se magnifica y hermosea.*

A pesar de haber cambiado de personaje el paseo de Gracia esta descrito en dos
momentos del dia de la misma manera con los mismos términos: sol brillante /
encendido, automoéviles / automdviles, mujeres y hombres /hombres y mujeres, las hojas

/ hojas, se ilumina /al iluminarse.

A partir de esta observacion podemos hablar de unidad textual ya que las
descripciones que forman parte de la estructura del texto narrativo se parecen. Este tipo
de descripcion tiene como funcién de adornar el texto, dar un ritmo y una cadencia a la
novela. Se establece entre el tiempo de ficcion y la descripcion una relacion que
depende del punto de vista del narrador en este sentido los dos tipos de descripcion se

demarcan.
2.2. Descripcion del espacio

Para comprender correctamente la magnitud del espacio como elemento de la

narracion hemos de dedicar una parte de nuestra atencion al anlisis de la descripcion.

“La descripcion o topografia es la denominacion convencional del discurso del
espacio. A través de ella el relato se dota de una geografia, una localizacion para la

accion narrativa”?

La descripcion es un procedimiento complementario dentro de la novela. Se
narran acciones, se describen seres, objetos, escenarios, ambientes. La descripcién
literaria tiene alguna semejanza con la pintura en cuanto tiende a copiar, inmovil, lo que
se ve. Pero literalmente, se describe no solo a través de la vista, sino de todos los
sentidos; su razon es brindar estimulos para despertar imagenes en el lector, que
resultaran mas tangibles y concretas cuanto mas intensos sean los estimulos sensoriales.

Describir es ubicar objetos, seres y circunstancias en el espacio. Martinez Bonati define

1 Ibid. p. 192.
2 DOMINGUEZ, Antonio Garrido, (2007): El texto narrativo, Teoria de la literatura y literatura
comparada. Op.cit. p.218
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la descripcion “como representacion de aspectos inalterados de las cosas, permanentes,
momenténeas o recurrentes, o de hechos sin mayor duracion.”*La descripcién en la
novela no es Unicamente ornamental sino que actia como un elemento esencial en la
estructura narrativa. Philippe Hamon estudia en 1972 este aspecto de la descripcion y
llega a la conclusion siguiente: “Toda descripcion se presenta, pues, CoOmo un conjunto
Iéxico metonimicamente homogéneo en el que la extension esta ligada al vocabulario
disponible por el autor.”A pesar de contribuir a la articulacion de la estructura
narrativa, la descripcion tiene como papel suspender la narracién introduciendo un
ritmo diferente. “Todo relato se compone [...] de representaciones, de acciones y
acontecimientos que constituyen la narracion y de representaciones de objetos o

personajes que llamamos hoy dia la descripcion.”

Para Ricardou, “la descripcion suspende la corriente de las acciones.”

Genette, en Figure 1ll (1972) califica el papel de la descripcion como pausa,

como detencion del tiempo del relato.

Mientras que Philippe Hamon® en Introduction & I’analyse du descriptif® (1981)
precedido por ‘Qu’est-ce qu’une description’” (1972) precisa la importancia de la

descripcion para la cohesidn textual y su contribucidn al efecto de verosimilitud.

1 CASTAGNINO, Radl H., (1969): El anélisis literario. Op.cit. p. 174.

2 HAMON, Phillipe, (1972) : Qu’est-ce qu’une description, in Poétique 12.Paris: Seuil, pp. 465-485.
3 GENETTE, Gérard, (1972): Figure I11. Op. cit. p. 58.

4 RICARDOU, Jean, (1967) : Problémes du nouveau roman. Paris: Seuil, p.67.

5 HAMON, Phillipe, (1972) : Qu’est-ce qu’une description, in Poétique 12. Paris: Seuil, pp. 465-485.
6 En traduccidn por: Introduccion al analisis de la descripcion.

7 En traduccién por: ¢Qué es una descripcion?
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Serie narrativa Serie descriptiva

v

Interrupcion

(Texto)

Velocidad del

relato

Serie narrada

v

(Historia) Serie cronoldgica

Figura n°14: La descripcion segin el cuadro de Ricardou?

Como se constata en el esquema la descripcién produce una disminucién de
velocidad al nivel narrado. El relato se interrumpe, la accion esta suspendida, hay pausa
y tiene funcion estética en la frase o en el parrafo. Hay que tener en cuenta que, aunque
supone un aplazamiento de los sucesos introduciendo un nuevo ritmo, no siempre indica

una pausa estricta.

2.3. Descripcion y caracteristicas de la ciudad de Barcelona a través de las dos
novelas

En las dos novelas las descripciones se parecen mucho. El autor se atreve a
emplear a veces las mismas calificaciones como lo vemos en el cuadro siguiente.
Dentro de la trama narrativa la descripcion del espacio mantiene relaciones

privilegiadas con la accion y con los personajes.

1 RICARDOU, Jean, (1967): Probléme du nouveau roman, p. 67. Citado en el libro de ACHOUR,
Christiane y REZZOUG, Simone. Op. cit. p.212.
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La Noria La Corriente

Lugares Caracteristicas Lugares Caracteristicas

La ciudad Despiadada, La ciudad de | Simpatica, abierta,
incandescente, Barcelona arraigada, libre,
laboriosa, sensible. laboriosa

El mar Maravilloso, azul.

Los barrios pobres. Sordidos. Barrios pobres Con aspecto

Los barrios de los ricos— | Hermosos, llenos de | Barrios ricos carcelario
poesia. ennegrecidos.

Discriminacion
social, entre los ricos

y los pobres.

La casa de los pobres Silenciosa. La casa de los pobres | Antiguas, viejas vy
pasadas de moda.
Las cortinas de las

paredes se marchitan

Las casas de la ciudad | Grandes, hermosas. Casas Modernas, recientes
nueva
Las ramblas Animadas, vivas,
bulliciosas,
enamoradas.
La calle Animada, apasionada, | La calle Blanca, reluciente,
sonora, encendidas. Por la noche:
Las callejuelas tipicas. bulliciosa con
escaparates
encendidos.

Las callejuelas muy

estrechas.
Las calles de los pobres Viejas y antiguas
Avenida Hermosa
La seccion de laminado Amplio y claro. El despacho de Ila|Espacioso, viejo e
industria insalubre
El paseo de Gracia Reluciente El paseo de gracia Calle elegante,
iluminante y lujosa.
La diagonal Tersa La Diagonal Resplandeciente
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La calle de Aragon Hermosa avenida.

Las calles Escudillers y | Animadas

calle Pelayo

La iglesia Pobre, como el barrio. | La iglesia Abarrotada (el dia
Olvidada de los ricos, del  entierro de
oscura, silenciosa, Rodrigo)
monotona.

El teatro y el cine de la | Resplandeciente.

Plaza Urquinaona

La estatua Colon No es antigua.

La Boite Reducida, local

celestinesco.

La pescaderia Nueva, bien instalada,
iluminada con

mosaicos azul celeste.

La perfumeria Pequefia y agradable.
El bar Animado el sdbado y
el domingo

Cuadro n° 44: Espacios similares en las dos obras
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La tabla de arriba nos permite concluir que Luis Romero, a pesar de los diez
afios no cambid su estilo y su modo de describir los espacios. La repeticion de las
calificaciones tal como animado, hermoso, iluminado, bullicioso, encendido,

laborioso,... justifica lo enunciado.

La ciudad de Barcelona sigue siendo su rayo de sol, siempre iluminado, brillante
y celesta. Diez afios después se moderniz6 con la apertura de nuevos comercios, lugares
turisticos, cines, teatros. Las casas y edificios viejos fueron destruidos y reemplazados
por otros recientes y modernos. En la segunda obra, el autor ha recreado los mismos
espacios con una percepcion en el que el amor hacia esta ciudad sobrepasa todos los
sentimientos y ocupa el primer sitio. EIl procedimiento propio al estilo de Romero para
exponer la realidad en las descripciones, utilizando parrafos cortos en el cual se dan
Unicamente unos detalles que contribuyen al efecto real buscado tiene caracteristicas de
instantanea fotografica como se puede apreciar en el siguiente ejemplo:

La ciudad esté incandescente y los cristales de algunas ventanas
dan reflejo de fuego; cuatro, cinco, varias calles parecen
converger hacia Coldn. El aire, a veces, trae sonidos lejanos. Los
paseos son como lineas verdes. A la derecha y a la izquierda,
chimeneas. Al sur, El Prat, ubérrimo, y el faro del Llobregat. Ahi
abajo, las vidas se cruzan...Es una ciudad laboriosa y sensible.

El mismo tipo de descripcion lo encontramos en La Corriente.

La ciudad empieza a sacudirse la modorra [...] El sol, un sol
recién salido cuya luz empalidece la bruma matinal, se anuncian
en los pisos altos; a nivel del suelo todo permanece de un gris
hosco. Las calles estan sucias; [...] Las hojas de los platanos que
bordean las calles se esparcen por el suelo y se amontonan en los
alcorques; en las ramas escasean las hojas verdes y las mas

penden amarillas muertas. 2

1 La Noria. p. 111.
2 La Corriente. p. 13.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

3. [Espacio narrativo

El espacio narrativo es una realidad textual, cuyas virtualidades dependen en
primer término del poder del lenguaje y ademas de convenciones artisticas. Se trata de un
espacio ficticio cuyos indices tienden a crear la ilusion de realidad. La perspectiva que
aqui nos interesa es la de la teoria de la literatura que corresponde al estudio del espacio

literario.

A pesar de que el espacio esta presentado como una abstraccién, puede, sin
embargo, ser imaginado y pensado. Esta es la causa fundamental que explica el hecho de
que cuando aparece en una novela se hace identificable gracias a la imaginacion y la
palabra creadora: el espacio narrativo es el ambito donde se realizan las acciones de los
personajes en un tiempo dado y tiene valor de signo en recurrencia significativo con otros
elementos de la narracién. A lo largo de muchos estudios se ha constatado que el espacio
narrativo es un elemento ficticio pero una realidad textual. No obstante, no debemos
olvidar que el espacio de la novela y de los relatos es, en el fondo, un conjunto de
relaciones entre los lugares, el medio, el decorado de la accién y las personas que en ésta
se engloban, es decir, los individuos que cuentan los sucesos y los agentes que participan
en ellos. La realidad ficticia creada por la imaginacion literaria es tan precisa que los
personajes y los acontecimientos se sitian en el tiempo y espacio de tal modo que la
ficcion se acerca a la realidad y crea un efecto real a la obra. EI espacio objetiva al
tiempo hasta el extremo y sitla a los personajes en las novelas llamadas de ciudad.

Maria del Carmen Bobes Naves utiliza “el espacio como signo que remite a la
situacion de los personajes, a sus modos de pensar y de conducirse, y ademas como un

elemento estructural que permite la construccion de la sintaxis narrativa.”

Pero hay que evitar la confusion del espacio de la historia con el espacio del discurso.
Este es un espacio-verbal, o espacio-metafora segun analiza Ricardo Gullén en un libro

basico sobre el tema.?

1 BOBES, Naves, Maria del Carmen, (1985): Teoria de la novela, Semiologia de ‘la regenta’. Madrid:
Gredos, p. 207.
2 GULLON, Ricardo, (1980): Espacio y novela. Barcelona: Bosch, p.150.
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Podemos clasificar los espacios que el autor ha escogido de la siguiente manera:

3.1. Los macro espacios urbanos y la ciudad de Barcelona

El macro espacio en la literatura es el amplio lugar donde transcurre toda una
obra independientemente del lugar donde estén los personajes. Romero sitda la novela en
una ciudad concreta y determinada, Barcelona. Casi todos los episodios tienen lugar en
ella excepto los que hacen referencia al pasado. El macro espacio es evidentemente
urbano, son las calles, las avenidas, los paseos por los cuales actian los personajes. El
escenario urbano es muy comun en las narraciones, ya sea presentado de manera fiel a un
modelo referencial, ya sea una ciudad fruto de la imaginacion creadora, del delirio, del
suefio, ya como es el caso en las dos novelas de Luis Romero una ciudad real, Barcelona,
en un mundo ficticio atravesado por personajes de papel. Luis Romero concibe la ciudad
como un macro espacio multiple y variado que abarca a los personajes, los ambientes y
los acontecimientos. La eleccién de la ciudad como marco tiene un alcance social puesto
que los caracteres de los diferentes espacios de la ciudad determinan los modos de vida

de la gente que la pueblan.

En el caso siguiente su fuerza es tan relevante que alcanza ser el protagonista de
las obras actuando de vez en cuando como ser humano ofreciendo una imagen de
continua evolucion y progresion entre la primera y segunda obra: edificacion de
Barcelona con nuevas calles, casas de construccion reciente asi como la ubicacion de

modernos barrios en sus periferias.

El autor traza un contorno definido de la ciudad de Barcelona seleccionando

determinados ambitos. En las dos obras se citan las mismas calles:

La Noria La Corriente

La Rambla de Catalufia: p. 73, 102, 147, | La Rambla: p. 60, 272, 288.
148, 151, 173, 174 (2 veces), 195, 196,
199, 200, 201, 204, 207, 221, 225, 256,
270.
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La Via Layetana: p.54, 79, 98, 265. Layetana: p.76, 301.

La Diagonal: p.63, 137, 138. La Diagonal: p.15, 16, 288.

El Paseo de Gracia: p. 26, 83, 103. La | El Paseo de Gracia: p.14, 82, 134, 192.
calle Mayor de Gracia p.108.

La Plaza de Catalufia: p. 11, 103, 151, 186. | La Plaza de Catalufia: p.195.

La Plaza Urquinaona: p. 67, 137, 182. La Plaza Urquinaona: p. 84, 301.

Cuadro n® 45: Las calles en las dos obras

Los espacios siguen el movimiento de los personajes en las obras. Las calles de
Barcelona, recorridas por los personajes representan el espacio social de caracter publico
y son empleadas como elementos que forman parte de la memoria del autor. En las
diferentes descripciones, Luis Romero quiere mostrar al lector que conoce todos los
rincones de esta ciudad y que le inspira amor y afeccién. Estos espacios llegan a ser tan
tipicos y representativos de esta sociedad que contribuyen a ofrecer al lector una
coherencia estructural. La ciudad se erige como motivo principal y columna vertebral de

la obra.

3.2.  Los Micro espacios urbanos

El autor pretende ofrecer una vision totalizadora de la ciudad en las dos novelas,
por eso se ayuda de una amplia gama de espacios urbanos que son relevantes para
comprender adecuadamente el sentido de las novelas. Luis Romero logra hacer de los
ambientes cargados de repletos de cotidianeidad y de los lugares en los cuales se
entrecruzan los personajes con sus diferentes lios, espacios de encuentros y de
comunicacion. EIl autor tiene predileccion por los espacios interiores como elemento de
cohesion entre los personajes. Los micro espacios se centran en los interiores de las
viviendas y precisamente suelen ser las casas familiares con la cocina, el salon y los
diferentes cuartos, lo que los tedricos denominan como espacios interiores o0 viviendas
particulares. Estos lugares privados ponen de relieve espacios propios del yo y de su
intimidad, adquiriendo por ello diferentes connotaciones significativas segin cada caso,

como el valor semantico de proteccién o el negativo de reclusion o aislamiento. En el
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seno de la historia, la casa se convierte en el escenario propio de cada personaje, el lugar
donde transcurre su vida. Por eso es un espacio recurrente en todas las narraciones
ficcionales, ya sea presentado con mas o menos detalles. Es el lugar de proteccion, de
refugio y de seguridad que un personaje cualquiera siente en el interior de su hogar. En
las dos novelas tiene una funcion sociol6gica determinante segun la clase de los

personajes: la casa de los ricos y la casa de los pobres.

En La Noria, son numerosos los indicios que caracterizan este tipo de casas. La
casa de Alicia es el prototipo del lujo en aquella época. Su casa es muy grande, con
muchas criadas para servir a los padres e hijos. “Se comen carne bien guisada. La traen
de la provincia de Gerona.””* La mesa esta cubierta de un mantel que si no hubieran sido
tan ricos se reservaria para los domingos. Durante la comida tratan de las nuevas

riquezas, la finca de las vacaciones en la Costa Brava y de las nuevas peliculas.

En La Corriente, la casa del rico Don José Rodriguez de las Higueras cuyo
“portal de su casa es ancho, profundo, marmoéreo. Cecilio y el portero, que viste un
baton largo y exhibe en la mano un plumero multicolor, se saludan
ceremoniosamente.”?Todo es riqueza, todo es ostentoso, tanto la materia noble de la

puerta como el vestido del portero y hasta su saludo pomposo y solemne.

En lo que concierne la casa de los pobres, encontramos en La Noria, que el lugar
determinante para conocer el nivel de vida de una familia es la cocina. En este pequefio y
miserable espacio, Mercedes utiliza utensilios muy viejos y rotos. La comida *“bulle

93

cantarinamente en una olla de barro quemada por los bajos.”” Y utiliza una “jicara con

el asa rota.”*. Se come muy mal una libra de pescadilla para cuatro bocas, y verdura. “Se

huele mal a humedad, a vejez, a col.”

En esta descripcion que caracteriza la indigencia y la escasez del lugar de la
cocina, el autor pinta este cuadro con una nota musical e irénica “[...] la tapa baila al

compés del vapor.”® De la ventana de la cocina se oye la voz chillona de una vecina que

! La Noria. p. 60.

2 La Corriente. p.18.
® La Noria. p. 137.
* Ibid. p. 136.

® Ibid. p. 137.

® Ibid. p. 134.
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canta, la maquina de coser que pertenece al segundo, y otra voz masculina que llama a
una mujer “Encarna.”* La estrechez de la casa y la promiscuidad hacen que todo se oye,

todos saben lo que pasa en el piso del vecino.

En La Corriente, el tiempo ha suspendido su vuelo en el interior de la casa del
padre de Berta la enfermera. Al regresar a su casa, Rafaela fue sorprendida por “los
viejos cromos enmarcados, la repisa con bibelots antiguos, la lampara [...] Todo

estaba igual; nada habia cambiado desde que se fue.”

En las dos novelas, los espacios exteriores como los despachos, las fabricas, los
talleres, las clinicas, las librerias,... se utilizan como elementos de cohesion y de
comunicacion entre los diversos personajes. Los lugares pablicos contribuyen a recrear

fisicamente la estructura social.

El taller donde trabaja el hijo de Mercedes le inspira el disgusto, el horror y el
peligro: “est4 harto de trabajar de ayudante de un ebanista y saberse condenado a

dejar los dedos a trozos por la tupf y pasarse la vida respirando serrin.””*

Dorita, la antigua prostituta es duefia de una perfumeria. “Dorita larga
experiencia tiene. Como cliente, pase, pero siempre el mostrador por medio.” * El
actual espacio donde evoluciona Dorita es muy agradable y respetuoso. El lugar la ha
cambiado totalmente, ahora se siente muy considerada por los clientes. Detras del
mostrador, es una mujer que tiene mas seguridad que la Dorita de La Noria. Forma
parte de una nueva categoria de mujeres refinadas. Hoy es consejera de perfumes.

El despacho del sefior Pi “es amplio, altisimo de techo; las cortinas de
terciopelo rojo y los visillos de tono marfilefio contribuyen a oscurecerlo [...]°Es un

espacio lugubre, pesado, que se identifica al personaje.

El café y el bar son espacios que han sido construidos para que el hombre viva

en él y mantenga sus relaciones con el resto de los seres humanos pasando momentos

! Ibid. p. 136.

2 La Corriente. p. 228.
® La Noria. p. 138.

* La Corriente p. 56.

® Ibid. p. 152.
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agradables en compafiia de colegas, amigos y compafieros. Se trata de un espacio
socializado que puede dar lugar a maltiples y diversas connotaciones significativas.

El bar tiene muchas funciones, es un lugar de encuentro, de charlay de reposo.

“En el bar desayunan unos albafiiles trabajan horas extraordinarias [...] Aungue ya

deberian estar trabajando [...] aprovechan para comer un bocado y beber [...]J*
Tiene también la funcion de refugio y escapamiento de la realidad. El pobre Esteban

“Esta borracho, completamente borracho [...] ha ido bebiendo vasitos o copas en

diversas tabernas porque su mujer le engafié con su amigo.”

Es un lugar de encuentro y comunicacion. Los amigos se encuentran en el bar “y
ha llamado a su amigo Nelly Almaza y se ha ido con el matrimonio a tomar un Martini
a la terraza de Bagatela.” Es un lugar donde se secretean y se enteran de todos los
chismes de la ciudad. ““Nos enteramos de las relaciones intimas que mantienen entre si
los matrimonios, de los vicios secretos de algunos caballeros [...] y secretos

profesionales mas o menos violados bajo la influencia del alcohol.”

En los afios 60, en La Corriente se continda a abrirse bares, cafés, restaurantes,
“boite™, salones, y hoteles que son los primeros simbolos de la expansion de Espafia y
de la afluencia turistica. ““Vamos a tomar esa copa juntos; dos copas vamos a necesitar.
Crucemos ahi, a ese bar nuevo. (Cémo se llama, ‘Milan’? No me acuerdo de lo que

habia antes en esa esquina, pero, desde luego, un bar no.”®

“En esta ciudad satélite donde ya habitan varios centenares de barceloneses, se han

abierto algunos bares y cafeterias. Su clientela estad formada por nuevos habitantes del

barrio [...] Estaciona el coche a cierta distancia de ‘Cafeteria de La Maresma’.””’

! La Noria. p. 17.

2 Ibid. p. 225.

® Ibid. p.241.

* Ibid. p. 169.

® La Corriente. p. 274.
® Ibid. p. 80.

" Ibid. p.90.
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Luis Camps escoge momentos de paz y reposo bebiendo un cofiac a la terraza de
un café. “[...] él, con el pretexto de qué tenia concertada una entrevista se ha venido a
tomar un café a la terraza del ‘Términus’* Para apoyar el efecto real de la novela, el
autor da a los bares y cafés verdaderos nombres como: Milan?, cafeteria de la Maresma,

Términus Novelty, El Pompeya, EI Edén, El Bataclan...’

Mientras que en el hotel donde trabaja Felipe Asencio,” empezaron a exigir a los
camareros que aprendieran algin idioma; francés o el inglés, por lo menos.”*La
influencia extranjera vuelve una exigencia y en los lugares turisticos se impide aprender

lenguas extranjeras para acoger a los turistas.

Tenemos otro lugar interior que es el restaurante como ambito pobre y miserable
en el cual se encuentran viejos y jovenes. En aquellos momentos de racionamiento
Pepe Rovira traiga su pan para pagar menos el cubierto. “La comida no es muy buena,
pero el precio no da para mas [...] Se sale con las tripas llenas.”> Los clientes comen
cualquier cosa, para no tener hambre. No es en nada un espacio de comunicacién. “Se
saludan brevemente y no cambian palabra.”®La comida es tan mala que lo mejor es

comer, callarse y salir.

A proposito del cine, es un espacio cerrado de ocio, de descanso y de
pasatiempo encantador. Elvira estd contenta cuando va a pasar momentos de felicidad
con su pobre madre que no sale mucho de casa. La pelicula Locura de amor la
transpone en un mundo de suefio, durante toda la proyeccién se imagina protagonista de
la pelicula. La tarea dificil para Elvira es de discernir la ficcion de la proyeccién y la
realidad, entre lo real y lo irreal en un lugar propicio para esta confusién. En el cine
vivira momentos muy agradables de relajacion absoluta y de olvido de su condicién de

mujer del pueblo.

! Ibid. p. 133.

?Ibid.p. 80.

¥ |dem. p. 80- 87- 133.
* Ibid. p.266.

> La Noria p. 175.

® Ibid. p.175.
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Para el abogado Carlos Pi, este espacio le permite olvidar su enfermedad. Se
mete en el cine Publi y se mezcla con la gente que disfruta del hall para tomar helado.
Este sitio es un refugio para quien quiere olvidar sus problemas.

En La Corriente, el cine se quedd muy influyente en los afios 60 y es el tnico
medio de comunicacion barato. Por eso Gonzélez y su mujer van de vez en cuando a
disfrutar de una pelicula. A €l le gustan las peliculas de suspense, sobre todo dirigidas
por Hitchcock; Elvira se inclina por las sentimentales al estilo de ‘Sissi’. “Las
muchachas convertidas en falsas Sissis o Fabiolas, en devoradoras de seriales

radiofonicas o de peliculas de domingo por la tarde [...]"

Se opone el espacio del dia al de la noche porque frene a la claridad del dia con
el esplendor y el calor del sol, esta la noche con su oscuridad, silencio y soledad. Los
objetos se alteran de manera amenazante y con su transformacion misteriosa dan lugar a
oscuras sensaciones de temor. Mientras que el dia es el espacio de la certeza luminosa,
de las dimensiones conocidas y posibles. La contraposicion de los personajes del dia y

de la noche es muy clara en las dos novelas.

En La Noria son espacios de cultura como la Universidad con Don Alvaro y el
hijo de Gallardo, la libreria, lugar de trabajo de Lola, la fabrica de Gallardo, la sala del
médico donde ejerce Luis Camps, el gabinete del abogado Carlos Pi, la clinica de Berta
y Hortensia la casa de los ricos donde vive a sus anchas Elvira y Raquel, la casa de los
pobres, lugar de escasez y sufrimiento de Mercedes, el bar donde se encuentra
Raimundo y el restaurante donde come el padre de Berta.

Por la noche los personajes viven en su mayoria en las calles como, la prostituta
Dorita, el taxista Manuel Fontdevila que prefiere trabajar por la noche para ganar mas
dinero, Berta que trabaja en la clinica, la mujer con perro que se pasea con chichi,
Esteban que se emborracha para olvidar su situacion familiar miserable de hombre
engafiado, “El Sardineta” que pasa la noche mendigando en los barrios ricos de la
ciudad, Llorach el jugador de naipe, la mujer vieja, antigua prostituta que no puede
dormir y se pasea para olvidar el tiempo que le parece largo y por fin el hijo de
Mercedes que utiliza las calles oscuras y vacias para cometer sus delitos. En un espacio

! La Corriente. p. 106.
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tan abierto que es la calle realiza sus peligrosos atracos y transpone su violencia interior

en un espacio exterior que es la calle.

Por su mayoria son personajes que viven en la calle en busca de esperanza,
consuelo y un poco de amor. EI malestar social provocéd un estadio de enajenacion
mental incontrolable. EIl vaci6, la nausea y la desesperacién sugieren este
compartimiento de violencia producida y proyectada en las pantallas por el cine

americano.

En La Corriente, la historia se repite y continla. De dia, los espacios son
idénticos, el marido de Elvira, sigue trabajando en la misma empresa pero con un mejor
puesto de trabajo. Ahora es “jefe del Ramo de Accidentes de la Compafiia™*, Pepe
Rovira es negociante en la fabrica Matas y Armengol, Juan Anchorena Zubigaray pasa
momentos de dulzura en la casa de Dorita su amante. Esta casa simboliza para él, el
refugio, el calor vy el bienestar. La casa de los ricos donde trabaja La Ramona como
criada le asegura su estabilidad financiera. La casa del enfermo Raimundo que volvio
para él cércel de sus recuerdos fantasticos. Desde la ventana contempla la ciudad de
Barcelona con sus miles de luces, las azoteas y los edificios que emergen de la ciudad.
Por fin, la casa del amor furtivo y liberador en la cual Raquel pasa momentos

deleitables con su amante.

Se puede citar otros espacios de fuera rellenados por los actores de la novela y
que consideramos importantes tales como: La tienda de la carnicera la sefiora Enriqueta
que vende a todo su barrio el pollo guisado, la de los discos donde trabaja Lola, el bar
como lugar de descanso y de quietud para un hombre tan ocupado que lo es Carlos Pi

y que le permite tomar decisiones importantes en cuanto a su trabajo.

Las calles de Barcelona representan para el fotografo y pintor que es el escritor
los principales focos espaciales que acontecen historias, son las zonas del juzgado las
que mas resaltan en la novela, permiten el encuentro casual de personajes como

Aristides y Roberto.

! Ibid. p. 21.
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En La Corriente podemos citar a dos personajes que cambiaron de espacio en su
vida pasando de personajes de noche a personajes de dia, la primera es Dorita la
antigua prostituta que ahora gana vida en su propia perfumeria y Cecilio Garcia que
trabaja en las casas de ricos como barbero y peluquero.

Dentro de este estudio del espacio narrativo se pueden escuchar muchas voces
del presente como del pretérito. El pasado puede irrumpir en el presente de la historia a
través de recuerdos o evocaciones de un personaje que rememora otras épocas Yy
circunstancias que rodeaban su vida. En este universo espacio-temporal, las imagenes
del pasado conviven con las del presente. Ricardo Gullon afirma que “el espacio de
nuestra vida tiene un detras y un delante; el detras constituido por la historia, que no es
tan sélo tiempo sino tejido en que se inserta la existencia; el delante, expectativa hacia

el futuro, posibilidad de un cambio.™

Se trata a principio de la primera obra de los recuerdos de Dorita porque cuando
se acuesta piensa en “un pueblo cualquiera tiene una madre hurafia, que vive con un
hombre que no es su padre [...] En su pueblo ya tenia mucho éxito desde que era
mocosa [...] se acuerda de su pueblo y de cuando vivia con sus padres; de cuando era

una nifia como las demés.””

En otro capitulo, el padre de Berta vive él también gracias a sus recuerdos,
pensando a su mujer y a los momentos dulces que compartid con ella. “Recuerda
siempre una tarde en que el ‘hombre-mosca’, ante una muchedumbre, escalé la
fachada hasta la ctpula [...] Era, épocas mas felices aquéllas [...] Su mujer Rafaela y

él, hacia poco que se habfan casado.

En La Corriente, el recuerdo més intensivo en la novela es el “soliloquio” de
Raimundo cuando lo visita su nieto. Por causa de su enfermedad no puede decir nada

con voz alta. Sus reflexiones intimas son las siguientes:

TG no me oyes, cabroncete [...] Pero los de mi generacion

éramos asi, unos se afanaban por ganar dinero y los luciamos y

! GULLON, Ricardo, (1980): Espacio y Novela. Barcelona: Antoni Bosch, p.56
2 La Noria. pp. 14-15.
* Ibid. p. 184.
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nos pavoneabamos [...] Y te advierto que no me arrepiento
demasiado, que si tengo que ir al infierno prefiero que sea a
cuenta de las faldas que levanté o de las botellas que bebi [...]*

El paso adelante que hace Cecilio Garcia, “El Sardineta”, en cuanto a su vida
pasada dolorosa y miserable es muy apreciable, cambié de modo absoluto con su
pasada vida. La ciudad de Barcelona lo habia reconquistado de nuevo.

Durante muchos afios luché por conseguir documentos y
arrastraba una vida peor que la de un can. Pequefios hurtos,
grandes riesgos; menguada comida e inclementes frios;
periddicamente pasaba dias o semanas detenido si mas horizonte
que el duro suelo de los calabozos [...] Ahora todo esto esta
olvidado. El es el sefior Cecilio Garcia, barbero de profesion [...]>

Se puede localizar también mediante una relacion con el contexto linguistico

intratextual y eso a través de:
3.3. Los deicticos espaciales

En las descripciones se tratan de elementos indicadores de situaciones fisicas
como por ejemplo arriba /abajo, aqui/alli, dentro/ fuera...

Se tratan de adverbios de lugar que contribuyen a organizar la estructura
ficcional narrativa de una manera peculiar. Para comprender correctamente este proceso
debemos partir del presupuesto de que el ser humano construye el espacio a partir de
criterios o ejes de referencia del tipo cerca-lejos, delante-detras, dentro-fuera etc. Estos
deicticos se trasladan desde la realidad a una utilizacion en el marco literario ficcional y
permiten a los lectores de una obra vislumbrar el campo espacial que se les presenta.
Son elementos que no se limitan a desempefiar su topico funcién indicativa sino que

crean una vision de real al texto.

! La Corriente. p. 149.
2 Ibid. pp. 13-14.
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El espacio se entiende en su sentido tipografico como soporte fisico de los
personajes y acontecimientos: “Las indicaciones discursivas sobre los lugares donde se
ubican actores y hechos se construirian basicamente a partir de determinados signos
linglisticos (sustantivos de lugar, top6nimos, verbos de situacion, adverbios de
lugar...conjunciones, y sobre todo preposiciones)””. Barthes los llama “informaciones,
funciones significativas integrativas y paramétricas, para identificar, para situar, en el

tiempo y en el espacio.”

Tratamos dar algunos ejemplos de estos deicticos en las dos novelas:

En La Noria, “En cuanto sea abogado le haremos un rinconcito aqui.”

“Ahi abajo, las vidas se cruzan, se chocan, se persiguen [...]"*

Y En La Corriente, Es el caso que ahora pasa por alli cerca la Travesera de Las Corts
1’5

y el barrio [...]

“Aqui est4 Chuchi Otaola a quien llama ‘la novia de Barcelona’ [...]”°

El valor de los deicticos en estos enunciados es de identificar el lugar donde ocurre la
accion y dar un sentido de la realidad. Se establece gracias a su empleo una relacién
entre los personajes y el lector como si este Ultimo conociera los lugares de la diégesis.

! CALAVATRA, Valles, (2003): Diccionario de Teoria de la Narrativa, Madrid: Editorial Alhulia, lera
y 2da. Impresion.

2 BARTHES, Roland, (1993-95) : (Euvres Complétes. Paris: Ed. Seuil.

® La Noria. p. 50. Aqui se trata de la fabrica donde trabaja Gallardo.

* Ibid. p.111.

> La Corriente. p. 153.

® Ibid. p.211.
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Conclusién

No se puede cerrar este capitulo sin tratar del enlace entre el tiempo y el espacio,
y hemos escogido incluirlo en este estudio porque si el tiempo nos escapa el espacio es
concreto. En relacion con las novelas de Romero este sentido es muy claro porque en
esta gran ciudad que es Barcelona, se encuentran barrios, calles, casas que transcurrio
el tiempo, y que quedaron fijos de tal forma que el lector de hoy puede todavia visitarla
y admirarla. *“El tiempo del novelista tiene necesidad de espacio para asociar el lector
a los procesos concretos de los personajes y para que, en virtud de su
entrecruzamiento, pueda darse la composicion de un mundo.”* El espacio es signo de

nuestra potencia mientras que el tiempo no lo es.

Se conoce como cronotopo (del griego: kronos=tiempo y topos=espacios, lugar)
a la conexion de las relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la
literatura. EI cronotopo es la unidad espacio tiempo, indisociable y de caracter formal
expresivo. Representa el tiempo y el espacio que permite organizar el devenir de una
narracion literaria y darle sentido. En fin el guion que relaciona el espacio del tiempo en
espacio- tiempo lleva un doble sentido. Es tanto una unién de dos palabras como una
separacion, un intersticio, un intervalo. Este juego que hay entre las dos palabras, esta
muy expresado en la lengua alemana cuando se traduce por Zeit- spiel-raum. Zeit es el
tiempo, Raum es el espacio, y spiel en el sentido de jugar junto, porque entre los dos
existe un espacio de juego.?

Tiempo y espacio son intimamente ligados y totalmente opuestos. Si
actualmente se puede moverse en el espacio y producir efectos en él gracias al progreso
tecnoldgico creciente, no se puede hacer nada en lo que concierne el tiempo puesto que

si el espacio es reversible, el tiempo no lo es.

En este tema se observa que el espacio es signo de nuestra potencia mientras que

el tiempo escapa al hombre. Este manifiesta su inferioridad en cuanto al tiempo cuando

! GOYANES, Mariano Baqueros, Art.cit.Las semanas del jardin, semana primera. Espafia: Liber scriptus
proferetur, Nostromo, p. 299-300.

2 JACOP, André, (1990) Explicacion sacada de L’Encyclopédie Philosophique Universelle, Les Notions
Philosophiques. Dictionnaire, Publié sous la direction de Sylvain Auroux. Paris: Puf. , p. 846.
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quiere retrocederlo, fijarlo o adelantarlo. La indisolubilidad del tiempo y del espacio es
proclamada por algunos autores contemporaneos, se trata del tiempo histérico que se
plasma en un espacio concreto que reaparece en la teoria de la relatividad de Einstein.
El espacio-tiempo forma parte de la nocion del ciclo para el tiempo y de
compartimiento para el espacio. En literatura, Bajtin le llama con un término

metafdrico, cronotopo que representa la columna vertebral de la obra.

El tiempo se condensa, se vuelve compacto, visible para todo
arte, mientras que el espacio se intensifica, se precipita en el
movimiento del tiempo, de la trama, de la Historia. Los indices
del tiempo se descubren en el espacio, el cual es percibido y
mensurado después del tiempo.*

El cronotopo, literalmente, tiempo-espacio, es la conexion, intrinseca de las
relaciones temporales y espaciales. Este término es también empleado en matematicas y
se introdujo en literatura con el sentido de lugar donde los nudos de la narracion se
hacen y se deshacen. El cronotopo, es importante como forma de conocimiento
sensorial, pero, en el ambito literario su trascendencia se incrementa al convertirse en
centro rector y base compositiva de los géneros, espaciales en novelas como las que
seguimos estudiando. En suma el concepto de esta teoria eleva el espacio y el tiempo a
“la condicién de protagonista de la estructura narrativa.”” El cronotopo organiza los
eventos narrativos de la obra y permite la comunicacion de la informacién narrativa y
de lugar a la unién de los elementos espaciales y temporales en un modo inteligible y
concreto. En las dos obras de Luis Romero el cronotopo se refiere a las veinticuatro
horas de Barcelona y los fragmentos de vida de los personajes se desarrollan en este
espacio- tiempo determinado por el autor.

El Gnico héroe de posguerra es la ciudad de Barcelona que a pesar de los
bombardeos y las catastrofes (ver la primera obra) sale bien y estd en construccion y
edificAndose (ver la segunda obra).

L BAJTIN, Mijail, (1978): Formas del tiempo y el cronotopo en la novela. Teoria y estética de la novela.
Madrid: Taurus, pp. 237-238.
?|bid. pp. 248-260, 335-398.
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GENERAL
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Conclusién general

En este periodo de los afios 50 a 60 que corresponde a las dos novelas de Luis
Romero, estamos en un realismo social que pasara a expresar mucho mas las
inquietudes sociales que existenciales. Estas novelas sociales tienen un sentido amplio,
es decir la sociedad como tema y un sentido restringido la denuncia de la injusticia
desde la concepcion dialéctica. Sin lugar a dudas, Luis Romero nos ofrecié con La
Noria y La Corriente relatos muy efectivos dentro del marco historico-literario espafiol.
Se trata de mostrar y revelar al lector el mundo tal como es en estos dos periodos sin
explicarlo, a través de un estilo particular con objetividad que es un testimonio en el
cual interviene el autor en algunos capitulos y de modo indirecto. Este estudio no es
otra cosa que poner de manifiesto las conexiones ocultas, las imagenes veladas, los
sentidos multiples que guarda el texto. Desaparecidos los conceptos tradicionales de
nudo, trama y desenlace, existe, en cambio, una Optica multiple que favorece
interrelacién de causas fortuitas, de accidentes, de compartir los mismos bares, casas y
calles. Esta multiplicidad introduce los personajes en situaciones que favorecen los
mondlogos y los dialogos de las novelas.

Nuestro trabajo de investigacién tuvo como objetivo de presentar un compendio
sobre los principales desarrollos tedricos y metodoldgicos en el area de los estudios
sobre el texto y el discurso, y también elaborar un esquema de analisis textual. A partir
de la primera parte una serie de informaciones implicitas reveladas a través del
paratexto que consideramos como el armazon de la estructura de las dos obras. Este es
de una riqueza tan abundante que aporta a las obras las primeras herramientas y llaves
de los textos.

Nuestro objetivo ha sido poner de manifiesto e interpretar de modo adecuado la
linea de conducta de estas obras literarias. Asi mismo, hemos realizado una aplicacion
basada en diferentes lecturas que nos permitieron dar luz al significado a veces implicito
del autor sobre todo en La Noria que fue una novela propuesta a la censura.

Nuestra intencion se basa en revelaciones del autor en la novela a través de
procedimientos tal como el mondlogo en La Noria y el dialogo en La Corriente. Estos

mondlogos, expresados por medio de frases truncadas, incompletas, de estructura
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telegréfica, se repiten dos o tres veces por paginas y desfavorece la calidad artistica de
la obra que sufre, cayendo en mecanizacidon que llega a aburrir. El didlogo utilizado
como nuevo recurso en la segunda obra, permite una relacién dialogada entre los
diferentes personajes y también favorece la relacién autor- personajes- lector. En La
Corriente, hemos superado los momentos de murmullos y susurros, de miedo Yy de
terror para alcanzar a cierta estabilidad moral y avance social. Las dos novelas nos
obligan a reflexionar sobre los limites de las relaciones humanas, de la moral individual
y colectiva. Al estudiar y leer detras de las palabras sueltas de los mondlogos hemos
constatado que toda la miseria, la desdicha y la pobreza de Espafia estan denunciadas
con este procedimiento oculto del texto. Romero muestra los aspectos tétricos, llenos de
miseria y desesperanza, que hay en ciertos sectores de la vida barcelonesa.

Las teorias de Bobes Naves sobre el didlogo fueron muy esclarecedoras para
explicarnos la funcién de la nueva escritura y simbolizaron el dinamismo del pais para
que saliera del pasado reciente. A lo largo del trabajo de investigacion se desvela mucha
emocién en cuanto a la informacién de los dos decenios importantes por los que
transcurrio el pais, tanto como el resto del mundo. Estos momentos cruciales que
vivieron los personajes se refieren a muchas transformaciones en Barcelona y en todas

las ciudades de la peninsula.

La segunda parte de estas obras que tratdé de los personajes protagonistas y
secundarios favorecieron el movimiento de la noria o de la corriente segln la obra. Para
ambas novelas, estamos en una evolucion circular que recuerda el ciclo de la vida y el
movimiento de la tierra. Las figuras de las ruedas concretan a la vez el transcurso del
tiempo y la posicion de los personajes dentro de este mecanismo. Hemos sacado las
conclusiones siguientes que los barceloneses viven mucho de noche. Y a pesar de la
evolucion del tiempo, nos damos cuenta que las dos obras se asemejan en muchos
dominios. EIl tiempo es el mismo, la ciudad es idéntica y los personajes no han

cambiado mucho.

Hemos puesto de relieve a partir de un cuadro los personajes que ya se repiten
dos o tres veces y esta clasificacion fue posible gracias al cuadro de Mitterand. De ese
informe sobresalieron los temas recurrentes de aquella época, la prostitucion y la

religion.
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El cronotopo presente en las dos obras se considera, el también, como fuente de
informacidn directa del autor implicito. La linea argumental a partir de las analepsis y
las prolepsis, la utilizacién de la reduccién temporal y espacial como recurso técnico y
el protagonista colectivo que se convierte en la ciudad de Barcelona, en el caso de estas

novelas, son nuevas formas novelisticas en La Espafia de aquellos afios.

Hemos comprobado, basandonos en el estudio de Weinrich, los diferentes
tiempos utilizados por el autor, y la conclusion sacada a través de estadisticas es que los

dos textos fueron escritos en el mismo empleo de tiempo.

Por fin, Luis Romero supo transmitir de modo eficaz la diseccion de una gran
ciudad que es Barcelona a través de personajes que no son protagonistas, ni portadores
de problemas. La protagonista es Barcelona y el problema de la ciudad es la suma de
aspiraciones y de desencanto, de dichas y de tribulaciones que cada personaje aporta al
capitulo. El éxito y el genio de Luis Romero, consistié en haber en un dia reunido una

multitud de informaciones que concierne una ciudad tan grande como Barcelona.

La ultima constatacion que queremos sefialar antes de acabar este trabajo de
investigacion es que las obras de Luis Romero podrian dar la impresion de un album
fotograficos, pero en un album las fotos son estaticas y con simple o posible relacion
tematica, mientras en La Noria y La Corriente los retazos de vida mueven, ciertamente
independientes, pero se mueven a cierta cadencia, de tal modo que un personaje como
lo hemos visto en nuestro estudio introduce a otro personaje y los mas relevantes
aparecen dos o tres veces en la segunda obra. También, en ciertos momentos de la
lectura sentimos en las dos obras procedimientos cinematograficos que corresponden
al arte de los realizadores de las peliculas. Una imagen cinematogréfica se divide en tres
planos; en el primer plano se trata de la descripcion de los personajes, el plano medio
consiste en la descripcion del espacio interior, y el tltimo en los espacios de la ciudad.
Este procedimiento artistico presenta la gigantesca sinfonia de un pueblo movido por
determinados ideales. Esos diversos planos estan sometidos a un montaje, en este
momento se utiliza la técnica del flash-back o retrocedo temporal. Se ha denunciado el
caracter mecanico de su composicion pero es un procedimiento original para presentar

una imagen global de la existencia de la gente en esta ciudad. Estas imagenes pueden
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servir de testimonio que sélo los ojos de la cAmara podrian concretar en la pantalla con

efectos audio visuales y adaptar al texto escrito el oral.

Finalmente, hay que sefialar que en ultima instancia, es la intervencion del
lector la que concede unidad al texto, desempefia un papel importante por su
participacion indirecta a las novelas, una colaboracion hecha a base de esfuerzos por
entenderlas y poder continuar a percibir la evolucion de las historias. El lector llega a
ser, asi, un elemento estructurante de las dos novelas porque leyendo la primera, su

curiosidad se aguza para aprender el devenir de cada cual.

Por ultimo, pensamos que seria interesante proponer una continuidad a este
estudio comparativo, otra investigacién, con autores argelinos de la misma época que
escribieron sobre tematicas parecidas. Proponemos otros textos de la literatura que
consideramos como un juego de espejos con multiples y ricas facetas del lenguaje. La
invitacion concreta del estudio de los textos de Mohamed Dib y Kateb Yacine en
comparacion a Luis Romero enriqueceria a través de otras perspectivas este trabajo y

abriria el abanico hacia otros paises arabes y musulmanes.
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El mundo literario y cultural de la década de los afios 50.

El vacio cultural que se produjo al finalizar la guerra civil alcanz6 extremos
criticos en lo que la novela se refiere, de tal manera que ésta tardd varios afios en

recuperar su normalidad.

En estos afios de profundas transformaciones sociales, la literatura debia cumplir
la funcion de informar al lector de aquello que no aparecia en los medios de
comunicacion y sensibilizarlo. Aunque la censura seguia vigente, los autores de los

cincuenta plantearon un compromiso ético ante la realidad.

La Colmena es la novela la mas importante de la década de los 50 a pesar de
haber sido escrita en 1945. Este libro — ha dicho el autor- lo empecé en Madrid, en el
afo 1945, y lo terminé en verano 1948. Sin embargo ya antes de 1946; habia
presentado una primera version, mas corta, a la censura. Esta la rechazo diciendo: La
obra es francamente inmoral y, a veces, pornogréafica y en ocasiones irreverente. Por
fin, ante de nuevas prohibiciones, vio luz en Buenos Aires en 1951. En los meses que
siguieron su aparicion en Argentina, los criticos tales como Damaso Alonso, Gullén, G.
Bueno, Castellet, etc., sefialaron su importancia. Hoy representa la obra clave de los
afos 50. En el prologo de la primera edicion de la obra, Cela afirma: su arquitectura es
compleja; a mi me costé mucho trabajo hacerla. Y dijo también que era una novela
reloj. La Colmena abrié el camino a los jovenes escritores Ferlosio, Lopez Salinas... de

la generacion de los cincuenta.

En la estructura de la obra se basa fundamentalmente en el fragmentarismo, en la
suma de multitud de escenas, retazos de vida de multitud de seres que configuran esa
colmena de hombres que es la ciudad de Madrid. La gran cantidad de fragmentos de
vidas de esa marea de personajes se articulan en seis capitulos y un final
complementado desde el punto de vista con la reduccion temporal narrativa (dos dias y

medio) y de una reduccién espacial (Madrid y, dentro de Madrid).

Los personajes quedan reducidos a meros eshozos, insinlan mas que dicen. En
esta obra, Cela denuncia las injusticias de la sociedad madrilefia de la posguerra a
través de descripciones, cuadros, temas, lenguaje de los personajes y del narrador que
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muestran la capacidad del autor para recrear literalmente escenas cotidianas de gente

humilde y marginal utilizando una técnica personal y un habil montaje.

De 1951- 1956, y precisamente en el afio 1951 aparecen dos novelas que
cambian el curso de la narrativa espariola de posguerra. La Noria publicada en Agosto-
septiembre 1951 en Buenos Aires, que describe la vida de Barcelona mediante el
encadenamiento de la accién llevada a cabo por numerosos personajes que no pretenden
decir otra cosa que sus problemas y su modo de pensar; son veinticuatro horas seguidas
en un desfile de tipos que jamas se repiten, aunque en su conjunto son un grupo social.
El uso del mondlogo interior indiferenciado para todos los personajes resta efectividad
literaria a su obra. Pero es sobre todo la aparicion de La Colmena que narra y pinta de
modo real la vida cotidiana espafiola de la posguerra dentro de un lugar concreto y un
tiempo preciso, el Madrid de 1942. Se hacia eco por primera vez de un conjunto social
en lucha con la situacion en que la vida y la historia espafiola habian colocado a los
diversos individuos. EI hambre, el dinero, el sexo presidian su tematica que no sélo era
literaria, sino real considerada en su dimension histérica social y econémica. Ahora a
diferencia de Baroja que movia a sus personajes entre continuos debates ideoldgicos,
Romero y Cela los despojan de ideales y los dotan de una libertad relativa. El escritor
gallego Cela, presenta la vida espafiola con cierto realismo y cierta verdad, pero ni uno
ni otra son completos, no enfocan nada mas porciones de la realidad y deja en la
oscuridad otros aspectos que entonces eran importantes. EI mérito de Cela consiste en
haber reflejado en la obra una forma de vivir, aunque sea s6lo parcialmente y lo ha
hecho a través de cuadros simultaneos con miradas rapidas sobre ambientes y
situaciones, con personajes y tiempos distintos, lo que pone en contacto la novela
espafiola con las innovaciones que habian surgido antes en América (Manhattan
Transfer, de Dos Pasos y todo el Nouveau Roman francés). EI Nouveau Roman,
movimiento muy heterogéneo en el que suelen encuadrar, bajo el denominador comun
del experimentalismo renovador, algunos de los mas importantes novelistas franceses de
la segunda posguerra, utilizard también, reiteradamente, la poética de la reduccién
temporal. A partir de 1951 con La Noria de Luis Romero, a la que se debe afiadir La
Colmena de Camilo José Cela de la misma fecha (novelas colectivas ambientadoras
para la primera en Barcelona y para la segunda en Madrid) coinciden con una minima
apertura el régimen de Franco. Las dos novelas citadas abren el camino a otros

escritores que a partir de entonces empiezan a publicar obras con pretensiones sociales.
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Unas generaciones de jovenes escritores comienzan a sefialarse objetivos y caminos
comunes en los distintos géneros, en la que se ha llamado el social realismo. ;Como se
define en sus obras la novela social? En primero por la presencia de un protagonista con
sensibilidad descentrada, en segundo por la fiel transcripcion del lenguaje coloquial, y
por fin en cuanto a la plasmacion de ambientes provinciales y rurales en la ciudad. La
técnica y el estilo son de una sencilla estructura en la cual predomina la narracion lineal
en coherencia con la mayor preocupacion de estos escritores por los contenidos que por
las formas de narrar, cuando no son su intencion de cambiar las estructuras sociales, y

por lo tanto, llegar al mayor nimero posible de lectores.

Predomina en estas novelas el objetivismo por medio del cual, el autor se
esconde tras sus personajes, dejandoles hablar y actuar en un intento de reflejarlos tal
como son. La mirada del novelista es como la de una camara de cine, recoge dialogos
vidas, paisajes sin intervencion es la desaparicion del autor a veces. Pero la novela mas
importante de esta corriente es sin duda El Jarama, publicada por Rafael Sanchez
Ferlosio en 1955, y escrita con una técnica objetiva, sin retdrica y con ausencia casi
absoluta de descripciones. El narrador se distancia por completo de personajes y
situaciones y rechaza toda intervencion emotiva. Se ha llegado a considerar que los
didlogos procedian de una serie de conversaciones grabadas por el autor en un
magnet6fono, copiado luego al pie de la letra en el texto. El argumento es trivial, la
excursion de unos jovenes a la orilla del Jarama para pasar una tarde de domingo, sélo
queda realzada al final con la tragica muerte de una de las chicas. El didlogo desnuda a
los personajes, muestra la vaciedad de unas vidas sin entusiasmo ni horizontes y por ello
dignas de lastima. Es, en suma, el tedio de una juventud resignada a una vida vegetativa

que jamas trasciende la monotonia de su propia existencia.

En Espafia, todos los autores coinciden en situar a principios de la década del 50
la aparicion de una nueva promocion literaria que Corrales Egea caracteriza segun los
criticos espafoles de generacion del medio siglo. Ricardo Domenech considera que es la
obra de Jesus Ferndndez Santos Los Bravos el primer titulo significativo de lo que llama
nueva novela realista. Buckley afirma que fueron tres las novelas que marcaron ya
desde los afios de 1948-50 la ruptura: La Colmena de Camilo José Cela, La Noria de
Luis Romero, y Las ultimas horas de J. Suarez Carrefio. Se considera EI Jarama como

la obra emblematica de este neorrealismo o realismo social.
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De 1956-1962, Espafia por fin, a lomos del anhelado y mitico seiscientos se
dispone a dejar atras el tiempo de silencio de la posguerra. El régimen se despega de los
ya insuficientes pilares que le han servido de base hasta entonces. Son los tecnécratas

que daran un nuevo rumbo a la politica y a la economia espafiola.

En esos afios Juan Ramén Jiménez recibe el Premio Nobel (1958).

Luis Cernuda publica La realidad y el deseo (1957).

Y Jorge Guillén su Clamor (1958).

En la obra de La Central Eléctrica de Jesus Pacheco 1958, aparecen enfrentadas
dos sociedades distintas, aunque todos viven en la misma Espafia. Por una parte los
abusos de que son objeto los trabajadores y campesinos que construyen una central
hidroeléctrica y por otra los ingenieros y técnicos de la empresa que se ocupan del
proyecto. Entre unos y otros apenas hay puntos de union y sélo al final la llegada del
maestro que pulsa el interruptor que dara al nuevo pueblo la luz eléctrica supone un

deseo de que el futuro camine hacia un progreso.

Durante el franquismo no logré nunca tener una cultura en el sentido propio de
la palabra. La hostilidad comenzé con el exilio inmediato de intelectuales, artistas
escritores o personas contra el régimen fascista y eso en los afios 1939 abandonando el
pais: los pintores tal como Pablo Picasso, Gabriel Mir6, Pau Casals, los poetas Alberti,
Cernuda, Guillén, Salinas, los pensadores Ortega y Gasset, José Gaos, Maria Zambrano,
Garcia Vacca, Javier Xirau, Ferrater Mora, Francisco Ayala y otros mas. No hubo pues
una cultura franquista pero el régimen se apoyd en una ideologia que tuvo dos grandes
componentes: los valores tradicionales de la Espafia imperial del Siglo de Oro y el

catolicismo militante y nacionalista que aspiraba aunar el conservadurismo.

Los escritores que pertenecen a la nueva promocién forman un grupo
heterogéneo, compuesto por hombres de muy diversas procedencias y formacion
intelectuales, autodidactas, técnicos, obreros...y no son todos de formacion
universitaria. Estos autores citados, nacidos entre 1922 y 1936, forman parte de la
generacion del cincuenta o llamados del medio siglo y del realismo critico social cuyo
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objetivo es de romper “brutalmente con el conformismo social politico, religioso y

moral”.}

El despertar coincide con la serie de cambios que se operaron en el pais. Espafia
sale de su aislamiento y se incorporé a los organismos mundiales. La realidad de Espafia
esta al alcance de todos los que quieran mirarla y entenderla. Durante el periodo de la
novela social, la iglesia estd mas bien por sus intereses que por los intereses sociales del

pueblo.

Los escritores del cincuenta eran nifios durante la guerra y fueron educados en
una Espafia uniforme y monolitica. No son individualistas, sino solidarios y tienen en
comun entre ellos la preocupacion por los problemas de su pueblo. Unos y otros buscan
el pueblo perdido y lo encuentran socialmente encadenado a un trabajo sin fruto y
econdbmicamente en conflicto. Tematicamente buscan valores colectivos
infructuosamente; esa busqueda se desarrolla en pueblos pequefios y después en
ciudades donde el pueblo estd fragmentado en clases o grupos, jovenes/ viejos,
ricos/pobres, vencedores/vencidos, cultos/ incultos... Los personajes mas que obrar lo
que hacen es estar; su movimiento es obstaculizado por lo exterior, nunca pasa nada y
los estados conflictivos son vistos a través de la penumbra. Pobreza, impotencia,
aburrimiento, indolencia es lo dominante; no hay violencia sino sufrimiento, tampoco

hay rutina pero si amargura.

La técnica literaria abarca desde los titulos, plurales o colectivos (La Noria, La
Colmena, los Bravos, la Corriente, Nuevas Amistades) donde se da cabida a multitud de
individuos produciendo impresién cinematografica a través de cuadros que cambian de
un capitulo a otro: el recorte del lenguaje en los didlogos es constante y muy frecuente
el uso del monologo (ver la obra de La Noria). La novela queda abierta a la vida
comunitaria bajo la inspiracion de una actitud social comprometida con la causa de la

justicia. Se sugiere mas que se explica quiza por medio a la accion de la censura.

En 1956 nace la television en Espafia y a final de la década un 75% la tiene en su
hogar. Fue financiada por la publicidad comercial. Fue muy controlada por el régimen

1 GOYTISO, Juan, (1973): Literatura y Eutanasia. p. 46. Citado por CASADO, Pablo Gil, (1973) La

novela social en Espafia. Barcelona: Seix Barral, p. 117.
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de aquella época tanto las informaciones del pais como las internacionales. La censura
jugo un papel tremendo y fue presente vigilando todo hasta las actividades y espacios
deportistas, musicales. Pasaron muchas telenovelas, folletines de amor documentos que

trataban de la naturaleza, de los animales...

Las artes plasticas son las que escapan lo mas al control de la dictadura del

franquismo: temas religiosos, retratos, paisajes escenas de costumbres etc.

En los afios 50 se constituye la llamada Escuela de Madrid en la cual suele
incluirse a Martine Novillo, Garcia Ochoa, Redondela, Valdivieso, Menchu Gal Saez,
Baeza, Eduardo Vicente, Pedro Bueno, Caballero. Arroyo. Genovés, Canogar, Urculo,
Alberto Corazén constituyeron soportes imprescindibles en la cultura plastica.
Barcelona es durante todo el franquismo, un foco cultural de primera magnitud con el
grupo Dau al set que representa el soporte principal del surrealismo espafiol con
pintores como Tapies; Cuixart, Pong, Tharrats...
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El mundo literario y cultural de la década de los afios 60.

A partir de 1960 comienzan a manifestarse signos de cansancio del realismo
dominante en la novela espafiola. Se pasa a propugnar la necesitad de una renovacion
formal de enfoques mas complejos. La influencia de los autores extranjeros se siente de
modo fuerte. Y es en este momento que surgié Tiempo de silencio de Martin Luis
Santos, la novela que marcé la década de los 60. Su obra cierra el periodo de la novela
social y da comienzo a la narrativa renovadora e intelectual de la década de los 60.
Ademas de una visién esperpéntica y fragmentada de la realidad espafiola, la superacion
de los procedimientos narrativos tradicionales fue paulatinamente aceptada por los
lectores de aquella época y esta novela se instal6 como un hito en la historia de la
literatura espafiola contemporanea. EI argumento es sencillo, hasta vulgar en ocasiones
para algun critico. Destaca a un protagonista individual, pero tan confuso e impotente
que su destino le obliga a un recorrido general de la sociedad que concluye en el mas
irritante fracaso. Pedro, joven investigador en la Espafia —Madrid- de finales de los
afios 40, fue implicado contra su voluntad en una serie de incidentes desagradables que
le llevan a distintos ambientes. El resultado final es el fracaso y el abandono del trabajo
y de la esperanza de superar ese tiempo de silencio. En esa novela, se noté una critica
intensa de la realidad social y cultural de la Espafia contemporanea a través de
personajes que vehiculan una reflexion general sobre la vida espafiola que, gracias a los

recursos técnicos empleados, se convierte en el tema fundamental de la obra.

En los primeros sesenta el realismo objetivo o critico presentaba signos de
desgaste y estancamiento. Los deseos y expectativas de los espafioles de entonces ya no
son los mismos que los de la posguerra inmediata. La forma de novelar debia adecuarse

a los nuevos tiempos y buscar medios que impulsaran la renovacion formal.

En los afios 1960, La Mina de L6pez Salinas tiene como trasfondo la historia de
un campesino andaluz que emigra de su tierra para contratarse como minero de fondo
con ilusion de ahorrar dinero con el que comprar tierras en su Andalucia natal. La
novela plantea varios problemas: el agrario, el retraso industrial, el éxodo
interior,...Hay critica hacia el orden social injusto, hacia la legislacién sobre la que se
apoya, hacia la segregacion de clases, pero a pesar de todo el final mira hacia el

porvenir.
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En 1960 se hablé mas bien de la novela de la crisis® utilizada por primera vez
por el escritor Ricardo Domenech tratando del nuevo estilo de la literatura y se
pronuncié en un debate sobre la estética novelesca en insula diciendo EI escritor no
puede ser ajeno a la realidad del tiempo y de la sociedad en que vive. La nueva
literatura es — debe ser- una literatura espafiola ha asumido plenamente su

responsabilidad social.?

A partir del 62, Tiempo de silencio, Ultimas tardes con Teresa, Sefias de
identidad, Cinco horas con Mario, a la que se afiade La Corriente de Luis Romero son

obras importantes de los sesenta que han empezado a modificar el estilo de escritura.

En Tiempo de silencio (1962), la aparicién de la novela de Martin Santos supuso,
ademas de una vision esperpéntica y fragmentada de la realidad espafiola, la superacion
de los procedimientos narrativos tradicionales. Ello provocd, necesariamente, una
conmocidn, primero no exenta de incomprensién una aceptacion paulatina entre los
lectores, después, y, definitivamente ya, su instalacion, como hito en la historia de la
literatura espafiola contemporanea. EI argumento es sencillo, hasta vulgar en ocasiones
para algin critico. La novela cuenta las peripecias de un protagonista individual
confuso, que acaba en el fracaso; la discontinuidad no es tanto espacio- temporal sino de
conciencia del individuo. El sujeto cambia de animo y direccidon por si mismo, pero
también porque se ve arrastrado por la gente con la que convive. El resultado de todo
ello es el fracaso y abandono del trabajo (del que es expulsado) y de la esperanza de
superar ese tiempo de silencio. Todos sittan la ruptura con el realismo social en 1962
con la salida de Tiempo de silencio que, segn Domenech® inaugura un nuevo camino
novelistico definido, segun las propias palabras de Martin Santos, como realismo
dialéctico. A partir de ella, los autores se preocuparan cada vez mas por los aspectos
formales, lo que producird una renovacion total de las técnicas narrativas. Los nuevos
modelos seran Marcel Proust, James Joyce, o William Faulkner sin olvidar le Nouveau

Roman. El significado del Nouveau Roman (nueva novela) esta formado por una serie

! DOMENECH, Ricardo, (Noviembre de 1962): Sobre unas limitaciones expresivas, n° 192. p. 4.

2 DOMENECH, Ricardo, (Diciembre de 1960): La literatura popular n° 169, citado en la Emergencia de
la nueva novela y el debate sobre la estética novelesca en Insula (1960-1975) Jacques Soubeyroux,
Université Jean Monnet Saint Etienne.

*DOMENECH, Ricardo, (marzo de 1964): Luis Martin Santos. Espafia: insula, n° 208. p. 4.
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variable de escritores en la cual se suele incluir a Alain Robbe- Grillet, a quien se
considera como fundador y primer técnico del movimiento y autor del manifiesto (Pour
un Nouveau Roman).Lo acompafian en esta nueva escritura autores como: Michel

Butor, Nathalie Sarraute y el Premio Nobel de literatura Claude Simon (1985).

La expresion parecio por primera vez en el diario francés Le Monde el 22 de
mayo de 1957. Este término nacido en el periodismo y la critica para designar este
fendmeno, no constituye una escuela ni un movimiento literario. Sus componentes se
agruparon en torno al editor Jérome Lindon y a las Editions de Minuit teniendo como
objetivo la busqueda de nuevas formas novelescas. Muchos autores adoptaron esta
forma de narrar pero cada uno evoluciond de forma muy distinta. La finalidad comdn de
estos autores es la decisidn de una renovacion formal y cambios en el estilo del lenguaje
que consideran muy importante en la realizacion de sus obras afiadiendo rigurosas
estructuras externas que hacen de estas novelas obras de arte en el sentido clasico de la
palabra. El nuevo tipo de escritura consiste en una triple empresa de denuncia,
exploracion y adaptacion en la cual desaparece el héroe, sus datos personales, con una
ausencia de intriga y destruccion del espacio y del tiempo. Pues aparece como una
ruptura y depuracion de la novela tradicional. La influencia de escritores
norteamericanos (Hemingway, Faulkner, Fitzerald, Bellow, Malemud, Updike o
Katerine Anne Porter) franceses como (Camus, Sartre, Proust, Céline, Butor, Duras,
Claude Simon), ingleses (Golding) alemanes (B6ll) Austriacos (Musil) italianos
(Sciascia) polacos (Gombrowics) o rusos (Solschenitzin) fue evidente.

A proposito de Ultimas tardes con Teresa de Marsé (1966) el universo
novelesco se nutre también de protagonismo individual, pero los deseos de esos
protagonistas no se cumplen. Teresa, burguesa que juega a ser izquierdista
comprometida, es ridiculizada por el autor al ser burlada por un mozo de suburbio. La
técnica del mondlogo, la parodia del discurso politico y la intervencién del narrador
como duefio de sus criaturas sirven para mostrar el desasosiego del momento. Mientras
que en Sefas de identidad de Juan Goytisolo, (1966) el autor se transmuta en Alvaro
Mendiola y se inspecciona a través de materiales heterogéneos, fotos, mapas, papeles,
conversaciones. La discontinuidad es tanto espacial Espafia, Cuba, Francia como
temporal, fin de siglo, anteguerra, posguerra, actualidad, o sociolégica, familia, nacién,
sociedad, y obliga al lector buscar una realidad suya ante la que siente desconcertado.
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El cine, con sus mas de 3500 salas y cerca de dos millones de plazas, es antes la
llegada de la television en los hogares un medio de comunicacion al servicio de la clase
media y un instrumento de adoctrinamiento ideoldgico. Las peliculas como Locura de
Amor, Alba de América, el tambor del Bruch, A mi la legion, Agustina de Aragon...
celebrando las glorias de la patria ocuparon la mente de la clase baja y fueron su
pasatiempo favorito. Presentaron la vision de una Espafa alegre, feliz, sin problemas,
permitiendo a los espectadores sofiar y figurarse como protagonista héroe de la pelicula.
La ruptura se operd con cineastas de excepcion tal como, Luis Garcia Berlanga
(Placido, EIl verdugo, Bienvenido Mr Marshall, EI Cochecito y Juan Antonio Bardem
(Muerte de un ciclista, Calle Mayor). Otras peliculas cuyo titulos son, Del rosa al
amarillo, de Summers, La tia Tula de Picazo, Crimen de doble filo de Borau, Tiempo
de amor de Julio Diamante, Llegar a mas de JesUs Fernandez Santos, Con el viento
solano de Camus y Nueve Cartas a Berta de Patino llevan el cine a acampar en los
niveles europeos. Pero la preferencia del publico fue mas bien para las peliculas
extranjeras y sobre todo americanas, eso contribuyé a influir sobre sus costumbres y

cambiar la mentalidad de la clase media.

El mundo cultural de los afios 60 fue pobre, en los kioscos aparecieron nuevos
tipos de lectura evasiva: la literatura rosa, las novelas policiacas, las fotonovelas. Los
folcloricos Juanito Valderrama, Antonio Molina, Juanita Reina...animaron fiestas y a
veces jugaron en las calles y ramblas para un publico que esperaba un poco de musica y
compartir alegria. Sin olvidar que el fatbol esta progresivamente reemplazando la

corrida a pesar de los saltos de la rana del Cordobés.

De 1962- 1969. En la década de los afios 60 se produce la liberalizacion
intelectual. La reflexion sobre el compromiso social lleva a un humanismo marxista en
choque frontal y dialéctico con la iglesia conservadora. Nuevas revistas aparecen o
reaparecen La Revista de Occidente de Ortega y Cuadernos para el didlogo que

representan importantisimas plataformas de las nuevas actitudes.

El agotamiento de la formula realista caracteriza la renovacion de la novela
espafiola en esos afios. Ello va unido ademas a otros factores como en primero el
descubrimiento de la novela hispanoamericana, con tres hitos fundamentales: La ciudad
y los perros de Mario Vargas Llosa (1962); Rayuela, de Julio Cortazar (1963), y Cien
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afos de soledad, de Gabriel Marquez (1967), dando origen a lo que se llama el boom de

la narrativa hispanoamericana.

En segundo lugar, la influencia de los grandes innovadores de la novela actual
por el filosofo y escritor Marcel Proust En busca del tiempo perdido, del influjo
ejercido por el Nouveau Roman frances, del checo Kafka el proceso, la Metamorfosis,
del estadounidense William Faulkner Luz de agosto, jAbsalén!, jAbsalén! y, sobre todo,
del irlandés James Joyce y su novela Ulises (1922) considerada como la novela mas
revolucionaria del siglo XX.

En tercero, la aparicion de dos obras influidas directamente por el Ulises de
Joyce: Tiempo de silencio (1962) de Luis Martin Santos, y Sefias de identidad (1966),
de Luis Goytisolo. Tras ellos, a comienzos de los afios setenta, el experimentalismo se
pondria de moda en la narrativa, declinando progresivamente a comienzos de la década

de los ochenta.

Los novelistas como Luis Romero, Camilo José Cela, Carmen
Laforet...adquieren responsabilidad e incluso compromiso porque pretenden la
transformacion del pais; como dice Juan Goytisolo: En una sociedad en que las
relaciones humanas son artificiales, el realismo se convierte en una necesidad

triunfando en Espafa.
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Biografia de Luis Romero

Romero Pérez Luis, novelista, poeta e historiador de la guerra civil espafiola,
nacio en Barcelona el sabado a 24 de mayo de 1916 bajo el signo zodiacal de Géminis.
El mismo afio nacieron en Espafia famosos autores tales como: Victor Alba (Barcelona
1916- 2003), Antonio Buero Vallejo (Guadalajara 1916- Madrid 2000), Camilo José
Cela (Iria Flavial916- Madrid 2002) Juan Eduardo Ciriot (Barcelona 1916- Barcelona
1973) Blas de Otero (Bilbao 1916- Majadahonda Madrid 1979) Carlos de Santiago
(Espafia 1916) Mercedes Salisachs (Barcelona 1916). Los padres de Luis Romero son
madrilefios y su paisaje vital fluctda entre los verdes prados de un valle pirenaico, la
Cerdafa, y en la Costa Brava. Cuando el pequefio Luis desperté de su suefio, pudo
recuperar, desde el largo balcon lleno de macetas de la casa paterna, la bulliciosa
vitalidad de la barcelonesa calle Antigua de San Juan, “calle de mucha agitacién y
espectaculo”, dice, que le ensefid los rudimentos de la observacion, la ciencia del saber
mirar que tan Util iba a serle luego y, mas tarde, en las escrituras de sus famosas obras
tal como La Noria y La Corriente. En sus recorridos de ida y vuelta al colegio Condal
descubrira callejas de los barrios de Santa Catalina y de Ribera, que seran pintadas por
el escritor en sus obras con sus colores, olores y realidades. En 1936 Romero tenia
veinte afios, estudiaba peritaje mercantil e iniciaba el profesorado que abandond en
seguida. Afirma que su infancia fue feliz y recuerda a la anciana costurera a domicilio
que le ensefio canciones populares catalanas y le fue descubriendo los paseos, los
barrios y el parque de la Ciudadela con el jardin zool6gico. Fue un autor independiente

que Vvivio de su oficio.

El autor participé directamente a la Guerra Civil y, posteriormente en la Il
Guerra Mundial, al formar parte de la Division Azul que combati6 en la U.R.S.S. Fue,
por consiguiente, algo mas que un simple observador. Los grandes libros de Luis
Romero sobre la guerra civil comienzan su aparicién en 1967. Luis Romero se
concentrd en una trilogia que comienza con sus Tres dias de julio (18, 19 y 20 de 1936),
obra que es lo que el titulo indica: un relato muy original de los sucesos que marcaron el
principio de la guerra contra la Republica de aquellos dias. Es en esta obra que confeso

las atrocidades y los dolores de la guerra diciendo
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He reconstruido en ocasiones con increibles detalles,
demasiadas escenas, me he identificado con muchisimos
personajes, he cambiado una y otra vez de frente, he escuchado
contrapuestas razones, me he indignado, asustado, estremecido,
asqueado, he compadecido, odiado, amado y la proximidad, la
fatiga y el apasionamiento son como otros tantos arboles que me
dificultan otra vez, como me ocurrié entonces cuando lo vivia en

presente aunque en distinto grado y sentido, ver el bosque.*

En este testo aparecen figuras reales junto con seres ficticios en un momento
fundamental en la historia de la historia de la Espafia contemporanea, el comienzo de la

guerra Civil.

Le siguen dos obras con el mismo tema: Desastre en Cartagena escrita en marzo
de 1939 y El final de la guerra, que aparecen en 1971 y en 1976 y que pone fin a la
trilogia. Los especialistas en la Guerra Civil consideran hoy los escritos de Luis Romero

como aportacion de consulta imprescindible.

En verano del 52 comprd una casa de pescadores en Cadaqués y conoci6é a
Salvador Dali a quien dedicd tres libros: Todo Dali en un rostro en 1975, que escribio
después de veinte afios de amistad y de observacion del personaje. Después Aquel Dali
1984, con fotografias de Josep Postius que contiene un extenso prologo de Luis
Romero. Y en fin, Dedalico Dali 1989, que viene a culminar una larga dedicacion a la
vida y a la obra del maestro de Port Lligat. Este libro es relevante tanto en la
bibliografia sobre Dali como en la del mismo Luis Romero. La intensiva dedicacion a
Salvador Dali es a la vez su afectuosa amistad y también las largas temporadas en
Cadaques.

En La Noria, en la pagina 76, trata de nuevo un libro de Salvador Dali que va a

salir de un momento a otro.

! Cita de Luis ROMERO que encontramos en el articulo de Joaquin Marco, Enero 1993 Dimensiones
criticas en la obra de Luis Romero: El proceso de un escritor. Espafia: Cuadernos de estudio y cultura
Afio | Nam. I. p.16.
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En Barcelona, ciudad tan querida al autor, encontramos la clave de la relacion
entre nuestro autor y el arte. Se destacan una serie de articulos publicados en La
Vanguardia sobre las actividades plasticas que alli se celebran. En todos sus articulos
parece el nombre de Cadaqués: Cadaqués: como una feria de arte, Mas arte en
Cadaqués, Cadaqués, finales de temporada, Vitalidad artistica en Cadaqués, Cadaqués:
recordatorio breve y exposiciones”, Arte en Cadaqués, fin de temporada, La temporada
artistica en Cadaqués.

Lleg6 mas tarde, el descubrimiento del mar en la playa de Badalona y los
veranos acompasados por la salida y llegada de los barcos. Las Ramblas barcelonesas le
vieron iniciarse en el amor, el vino y la peligrosa embriaguez de los libros. Se aficion6
al teatro, vio a Lorca aprendid sus versos, mientras Barcelona y Espafa entera, se
deslizaba en la sangrienta guerra civil. En los sangrientos dias de julio estuvo en
Montjuic: Era un lugar con las paredes desconchadas por los disparos de los
fusilamientos. Yo no sentia la posibilidad de morir. Llegaba a hora del paseo y no me
preocupaba [...] A la primera hora se paso al bando franquista y se alisté en la Division
Azul. Acabada la guerra el excombatiente quiso ver el mundo; residi6 en Paris, Buenos
Aires para mantener una visién equidistante de la tragedia que conocié su pais. A los
veinte afos, se vio obligado a asumir la tragedia. Fue encerrado en un castillo, aguantd
lluvias y trabajo de sol, a sol. EI amor le llevd a Buenos Aires y se casd con Gloria
Martinengo con quien tuvo un hijo. Hasta 1950 se dedica a actividades aseguradoras,
que le obligaron a viajar por toda Espafia; ese mismo afio marché a Buenos Aires,
donde escribe La Noria, novela con la que obtiene el Premio Nadal de 1951. Decide
regresar a Espafia y dedicarse a la literatura. Su condicion de escritor catalan en
castellano le alejé de clientelismos politicos y reconocimientos institucionales. Después
de 1951, se instal6 en Cadaqués (Gerona) e iran apareciendo sucesivamente: Carta de
ayer, Las viejas voces, La Noche Buena, La Corriente, y El Cacique, que gana el
Premio Planeta de 1963. También publica dos libros de cuentos, dos novelas cortas en
catalan, el Libro de las Tabernas de Espafia mientras colabora periédicamente en
revistas y periddicos y pronuncia conferencias. Viajero infatigable recorro

continuamente Espafia y viaja por el extranjero.

Su aficion al mar se refleja en Costa Brava en colaboracion con el fotografo
Catala Roca. Uno de los libros que ha tenido mayor resonancia en Espafia ha sido Tres
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dias de julio (1967), libro de historia en el cual narra con vigor literario los tres
primeros dias de la guerra civil. Algunos de sus libros han sido traducidos a distintos
idiomas. Lo demas, como afirma Luis Romero parafraseando a Blas de otero, esta en

mis libros. Y sus libros son:

Narrativa

La Noria, Ediciones Destino, 1952. Premio Nadal 1951.
Carta de Ayer, Editorial Planeta, Barcelona, 1953.

Las viejas voces, editorial Exito S.A., Barcelona 1955.

Los Otros, Ediciones Destino, Barcelona, 1956.

La finiestra, Aberti Editor, Barcelona, 1956 (en catalan).
Esas sombras del trasmundo, Ediciones Cid, Madrid, 1957.
Tuda, Ediciones Acervo, Barcelona, 1957;

El Carrer Alberti, Editor, Barcelona, 1959 (en catalan).

La Noche Buena, Ediciones Cid, Madrid, 1960.

La Corriente, Ediciones Destino, Barcelona, 1962.

El Cacique, Editorial Planeta, Barcelona, 1967. Premio Planeta 1963.

Castell de Cartes, Editorial Planeta, Barcelona, 1991. Premio Ramén LIlull 1991 (en

catalan)

Poesia
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Cuerda tensa, Barcelona, 1950 y society of Spanish and Spanish American Studies,
Lincoln, Nebraska, 1971.

Historia

Tres dias de Julio, Editorial Ariel, Barcelona, 1967.

Desastre en Cartagena, Editorial Ariel, Barcelona, 1971.

El final de la guerra, Editorial Ariel, Barcelona-Caracas-México, 1976.

Caray cruz de la Republica, Editorial Planeta, Barcelona, 1980.

Por qué y como mataron a Calvo Sotelo, Editorial Planeta, Barcelona, 1981; Premio
espejo de Espafia.

Arte

Todo Dali en un rostro, Ediciones Blume, Barcelona, 1975.

Aquel Dali, editorial argos-Vergara, Barcelona, 1984.

Dedalico, ediciones B, Barcelona, 1990;

Psicodalico Dali, Mediterrania, Barcelona, 1991.

Salvador Dali, Edicions 62, Barcelona, 1992 (en catalan).

Otros libros

Tabernas, Libreria Editorial argos, Barcelona-Buenos Aires, 1950.

Barcelona, Editorial Barna, Barcelona, 1954 (con fotografias de Francesc Catala Roca).

Libro de las tabernas de Esparia, Editorial AHR, Barcelona, 1956.
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Costa brava, Ediciones Cid, Madrid, 1958 (con fotografias de Francesc Catala Roca).

Traducciones a otras lenguas

Francés

Les autres, Ed Robert Laffont, Paris, 1958.

La Noria, Ed Robert Laffont, paris, 1960.

La Noria, (edicion especial con prélogo de Henri Francois Rey), Rencontre, Laussane,
1961.

L’Aube de la guerre d’Espagne (Tres dias de julio), Robert Laffont, paris, 1969.

Tout Dali en un visage, Edit. Du Chéne, Paris, 1975.

Les Caprices de Goya de Salvador Dali, Berggruen, Paris, 1977.

Aleman

Die Menschenkette, Paul List Verlag, Munich, 1955.

Die anderen und er (los otros) Ritten & Loening Verlag, Munich, 1963.

Italiano

La Noria, Fratelli Fabbri Editori, Milan, 1957.

Gli Altri, fratelli Fabbri Editori, Milan, 1960.

Sueco

Stoten, (con prélogo de Artur Lundkvist) Tidens Forlag, Estocolmo, 1956.

Hangaro
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A Rabl6, Europa Kényvkiadd, Budapest, 1963.
Inglés (EUA)
Dali, Chartwell Books Inc., Nueva Jersey, 1979.

A partir de esta larga bibliografia puso al servicio de la historia su talento de
literario, novelista repetidamente premiado, y llegé a su ciudad Barcelona muchos libros
que nos permiten darnos cuenta del amor y de sus sentimientos profundos que lo uni6 a
ella. Su aficion al mar se refleja en colaboracién con el fotografo Catala Roca que supo
transmitir a través imagenes y fotos el litoral barcelonés tan querido al autor.

En diciembre de 1990, se organiz6 en la Junta Directiva, Seccion Autdbnoma en
Catalufia, Asociacion Colegial de escritores un homenaje a los cuarenta afios de

dedicacidn, ininterrumpida a la literatura de su pais.

Pero a pesar de su labor narrativa entre 1952 -63 y de los dos premio, Nadal
1952 y Planeta 1963, y

Si recurrimos al registro del ISBN, donde se mencionen los
libros actualmente en venta en Espafia, podremos descubrir no sin
sorpresa que al margen de las contribuciones de Luis Romero a la
divulgacién historica, sélo se encuentra hoy en el mercado de sus
novelas La Noria, en la edicion de bolsillo de Destino libro,
publicada en 1964.

Las efemérides del afio de nacimiento de Luis Romero es la famosa batalla de
Verddn en el noreste de Francia en la cual se enfrentaron los ejércitos francés y aleman
entre el 21 de febrero y el 19 de diciembre. El resultado fue un cuarto de millon de
muertos y alrededor de medio millon de heridos entre ambos bandos.

'MARCO, Joaquin, (Enero 1993): Dimensiones criticas en la obra de Luis Romero: El proceso de un

escritor. Espafia: Cuadernos de estudio y cultura Afio | Nam. 1.
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En el dominio de la literatura es la paricién del libro de Franz Kafka La

Metamorfosis o el cambio o la transformacion.

Luis Romero murio el 4 de Febrero 2009 en Barcelona a los 92 afios y sus restos
mortales ya descansan en Cadaqués lugar privilegiado del autor y donde pasé los mas

agradables momentos de su vida con su amigo de siempre Salvador Dali.
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El contexto historico-politico y econdmico de los afios 50 y 60

El estudio de las estructuras sociales y econdmicas de la Espafia de posguerra y

precisamente del franquismo

Los afios de represion y autarquia

Espafia habia perdido la Guerra Civil y salia con una economia deshecha: sin
divisas, ni reservas de oro, y muy disminuida. Perdié una parte significada de su
poblacién y de su capacidad productiva. La escasez multiplicé las situaciones de
hambre y perpetuaron la miseria extrema. La reconstruccion de la economia nacional se
llev6 a cabo mediante una estrecha alianza entre el estado franquista y la aristocracia
financiera creando un capitalismo monopolista de estado que controlé y dirigio la
economia del Estado. José Luis Garcia Delgado fue a la cabeza de este proyecto cuyo
objetivo es reforzar la alianza con Italia y Alemania y mantener relaciones con los
paises avanzados. A pesar de tantos esfuerzos, el contexto politico econdmico empeoro
porque meses después de acabar la guerra civil, empez6 la Segunda Guerra Mundial 39-
45. Espafia se declar6 no beligerante en la Guerra Mundial pero particip6
indirectamente manifestando su apoyo a la Italia fascista y a la Alemania nazi. Tras la
entrevista de Hendaya, la actuacién mas significativa fue la movilizacion de espafioles,
voluntarios o movidos por otras circunstancias, para la division 250 de la Wehrmacht,
Divisién Azul, que combatid contra la Union Soviética. Fue éste un acontecimiento que
inquietod el &nimo de los espafioles. Sin embargo la posicién ambigua de Espafia llevo a
que la victoria aliada supusiera el aislamiento internacional del régimen. Las
democracias occidentales no defendieron a la Republica Espafiola y, tras la Guerra
Mundial, se reconstruyé Europa Occidental siguiendo el Plan Marshall, sin Espafia y
Portugal.

La victoria definitiva en la Guerra Civil que termind el Primero de Abril de
1939, permiti6 al General Francisco Franco Bahamonte extender su autoridad politica
sobre toda Espafia. EIl conflicto habia durado tres afios. Franco habia sido elegido
Generalisimo y Jefe del gobierno por otros oficiales superiores que habian participado
en la insurreccién militar, y cuando asumié el mando en la zona nacional el Primero de
Octubre de 1936, tomo también el titulo de Jefe de Estado.
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A la edad de 33 afios era el méas joven general de Brigada de la Europa contemporanea.
Durante los nueve meses de 1935-36 fue jefe de Estado Mayor.
Durante la Guerra civil se habia concentrado tnicamente en el mando militar.

A final de la guerra en 1939 existe una resistencia a la armada a la dictadura por
parte del maquis, grupos que actuaron principalmente en zonas rurales y de montafia. En
1952 se procede a una evacuacion hacia Francia. Desde esa fecha hasta 1965 solo
perviven partidas cada vez mas aisladas. La politica econémica de la época siguié el
modelo de la autarquia que se basaba en la intervencion del Estado en asuntos
econdmicos y en la autosuficiencia econémica y que limitaba el comercio con el resto
del mundo. El Estado sacé fuera de las leyes del mercado los productos agricolas y
ganaderos, fijando los precios de los bienes productivos tal que la produccion agricola 'y
el ganado, fijando los precios y limitando su propiedad. En 1941 se cre6 el Instituto
Nacional de Industria (INI) y se establecié un rigido control del comercio exterior.

Carlos Moya Valgafidon® apunta a propdsito de este Instituto:

Solamente los militares tenian capacidad de decision suficiente para romper la
inercia de la pura restauracion de los viejos intereses...solamente los militares |,
apoyados en la propia legitimacién y fuerza, tenian poder para dar un impulso nuevo a

la reconstruccion y desarrollo industrial del pais.

La carestia y la intervencion estatal llevaron al mercado negro, la frauda, y la

corrupcion (licencia de importacion y exportacion).

Los afios 40 y hasta bien entrados los cincuenta fueron los afios de hambre y
racionamiento de los alimentos. EI hambre de la posguerra fue aliviada con las diversas
instituciones beneficencias incluidas dentro de la organizacion falangista Auxilio

Social.

! VALGARNON, Carlos Moya, (1972): las élites econdmicas y el desarrollo espafiol.: La Espafia de los

afios 70: La sociedad, Moneda y crédito. Madrid: ed. En Salustiano del campo.
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El mercado negro fue una actividad normal para sobrevivir. El estraperlo se
convirtié para muchos en el Gnico medio para adquirir comidas necesarias y para unos
pocos una fuente de enriquecimiento réapida. La corrupcion se generaliz6 a pesar de un
“estado” que cierra los ojos.la vida social se basd en la recomendacion , en tener
contactos con los burdcratas del régimen; tras el terror y la paralizacion del pais durante
los afios 40,en los afios 50 aparecen las primeras protestas. En esta primera etapa que
dura de 1939-51, la politica econdmica franquista instaura el sistema de la autarquia que
suponia la subordinacion de la economia a las exigencias politicas del Estado
representada por la clase dominante. En relacion con la estructura social, en esta
primera etapa del franquismo y segun los estudios del profesor Ros Gimeno, los
resultados de la encuesta para el afio 1950 son los siguientes: 0,1% de clase alta; 34,1%
de clase media y 65, 8% de clase trabajadora. Y para el afio 60, segin Cazorla Pérez
presupone 1% de clase alta, 38,8% de clase media y un 60,2 % de trabajadores.

Segin Ramén Tamames', politico y economista espafiol, miembro del partido
comunista espafiol (P C E) la expansién de la clase media no representaba mas que un
17% de la poblacion en 1936. Las razones de este crecimiento se encuentran en el
aumento de los profesionales, la burocracia del estado y los pequefios y medianos

empresarios industriales y agricolas.

En cuanto a lo que se refiere a la riqueza agropecuaria, las pérdidas provocadas
por la guerra fueron aterradoras y enormes. ElI Consejo de Economia Nacional
calcularia, en 1950, un disminuyo de 22% frente a la media de 1931.

El centralismo de la dictadura bajo el lema Espafia, una, grande y libre llevé a
cabo una feroz represidn contra los nacionalismos periféricos y prohibié sus
manifestaciones linglisticas y culturales pero la dictadura favorecié en Catalufia y en el
Pais Vasco la recepcion de mano de obra del resto de Espafia. En1951, el boicot de los
tranvias que paraliz6 toda la ciudad de Barcelona fue la primera manifestacion famosa

que hicieron los obreros.

El fin de la autarquia (1954-1959)

! TAMAMES, Ramén, (2005): Estructura Econémica de Espafia. Con Antonio Rueda, como

coautor).Madrid: Alianza editorial, S.A.
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En los afios 50 se acelera el crecimiento econémico debido a la ruptura del
aislamiento internacional gracias a la clase obrera que empezd a consolidarse. El
fracaso del modelo autarquico se repercutié en la politica econdmica. Progresivamente
se liberalizaron parcialmente los precios y el comercio. En 1952 acab6 el racionamiento
alimentario. Los Estados Unidos y la Union Soviética que habian sido aliados en la
guerra mundial alejaron sus posiciones. Una parte fundamental de la Guerra Fria fue la
extension y afianzamiento de la influencia soviética en el Este de Europa y la
contencion por parte de los Estados Unidos y sus aliados en el resto del continente.
Dentro de esta lucha de poder e intereses estratégicos, Los Estados Unidos establecieron
bases militares en el territorio espafiol. Como contrapartida en 1951 Espafia empez6 a
recibir asistencia econémica. Aunque inferior a la recibida por los paises beneficiarios
del Plan Marshall, esta ayuda permiti6 importaciones de bienes de equipo
imprescindibles para el desarrollo industrial.

En 1956, tuvieron lugares diversos incidentes en la Universidad de Madrid. Tras
el malestar social y la inflacion, nuevas reformas estructurales fueron necesarias para el
pais. Se abri6 progresivamente la economia al exterior. Finalmente después de un reino
de 20 afios Franco permiti6 cierta relajacion a su poder. Asi se consigui6 el nuevo Plan
de estabilizacion con nuevos componentes al gobierno. Las consecuencias de estas
decisiones fueron rapidas porque a partir de 1961 se precipitd el crecimiento

econdmico.

La llegada del plan de estabilizacion

El crecimiento de la poblacion espafiola entre 1950 y 1981 provocd una
distribucion geografica extremadamente desequilibrada. El plan de estabilizacion, a
partir del cual va a cambiar profundamente la estructura social y econdmica de Espafa
vino precedido de un cambio de gobierno (1957) que exigié importantes sacrificios que

recayeron sobre la clase trabajadora (congelacion de salarios entre 1957 y 1961)

En 1957, son los tecndcratas del Opus Dei, a su cabeza el almirante Carrera,
amigo de Franco, que accedieron al gobierno y que impusieron un duro Plan de
Estabilizacion con las directivas del Banco Mundial y del Fondo Monetario

Internacional (FMI) cuya repercusion negativa fue la emigracion de mas de dos
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millones de espafioles. La economia se liberaliz6 modernizandose, se acabd con la
autarquia y se abrié el mercado hacia el extranjero. La consecuencia inmediata fue que a

partir de 1961 se precipitd el crecimiento econémico.

El desarrollo econdmico a partir de 1961

A partir de 1961 la situacién favorable en el mundo llevd a que crecieran
rapidamente la industria y los servicios en Espafia. Las inversiones extranjeras llegaron
atraidas por las costas laborales. El desarrolla de la emigracién masiva acab6 con el
paro. El éxodo rural cambié las facetas de algunas ciudades tal como Madrid y
Barcelona. La Espafia rural, agraria y tradicional dio paso a una Espafa urbanizada en la
que impusieron rapidamente los valores propios de la sociedad de consumo. Ademas de
esto, los factores que explican este desarrollo econémico fueron el espectaculo
desarrollo del turismo que supuso una importantisima entrada de divisas y la emigracién
interior y exterior (del campo a la ciudad, y de Esparfia a Europa). Durante los afios 60 el
turismo se multiplicé por cuatro (de 6 millones pasaron a 24 millones.) Esto favorecié la
modernizacion del pais, un cambio absoluto de las infraestructuras y la creacion de
numerosos puestos de trabajo. Las principales areas turisticas de la época fueron
Baleares, Canarias, Catalufia y Andalucia. Fue basicamente un turismo de sol y playa.
Las otras medidas orientadas a favorecer la inversion extranjera se vieron rapidamente
coronadas por el éxito. EI déficit histérico se compensd con los ingresos turisticos, la
inversion extranjera y las remesas de emigrantes en otros paises de Europa. El gobierno
aprobo a partir de 1963 varios planos de desarrollo que pretendian corregir los peores
resultados del desarrollo econémico. La economia sigui6 creciendo pero la planificacion
no dio resultado y creci6 el desequilibrio entre regiones. La industria se convirtio en el
motor del crecimiento y Espafia dejo de ser un pais eminentemente agricola
modernizando su economia. Los espafioles cambiaron su modo de vivir para volver una
sociedad consumista. Espafia conocié en los afios sesenta el mayor desarrollo
econdmico de su historia a pesar de vivir en la dictadura franquista. Un millon de
trabajadores abandonaron su pais durante la década 60 para instalarse en Francia,
Alemania y Suiza. Una parte importante de la economia de Espafia incremento gracias
al transfer de las divisas por los emigrantes. Se registré un empobrecimiento por
desertificacion de las zonas rurales por falta de presencia industrial o turistica. Entre
1959 y 1969, Espafia pas6 de un pais agrario (mas de 3 millones de campesinos
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abandonaron su tierra) a uno industrial y urbano y eso se reflejé en la propia estructura
productiva del pais. EI cambio de modelo econémico favorecié la aparicion de otro tipo
de clase media compuesta sobre todo de técnicos y empleados, fruto de la expansion del
gran capital y del Estado. Los afios 60 van dejando definitivamente lejos los afios de
posguerra, de miseria de racionamiento y de amargura. Una era nueva se abre, los
primeros momentos de recuperacion empezaron a sentirse con la aparicion de la
publicidad escrita y oral. Un gran porcentaje de los ingresos se dedicé a la compra de
un piso, de coche, de articulos de propagandas de vestidos (la minifalda). Esta clase
media consumidora de restaurantes, cafés, bares, de espectaculo como el cine, el teatro,
de salida por la noche a pasearse en las calles, las ramblas, los paseos , las
plazas...estaba recuperando el tiempo perdido de esta triste y cruel guerra civil

intentando olvidarla.

1962 es la entrada de Espafia en el Mercado Comun. A escala internacional, los
paises africanos empezaron a rebelarse para pedir su independencia (Argelia, el 5 de
Julio) se produce en estos afios la revision critica del pensamiento liberal y democratico,
a lo que hay que afiadir la rebelion universitaria, el “Mayo francés” del 68, la guerra del
Vietnam o los Beatles y eso produce una ruptura generacional en la que juventud se

niega en lo politico, en lo cultural, en lo literario...
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La Noriay La Censura

La censura es un instrumento represor, la primera medida que toma todo
régimen dictatorial para protegerse. Es el primer mensaje social de aquella época para
que nadie dice nada en cualquier dominio, o sea politico, econémico o cultural. Es lo
que aplicé el franquismo principalmente y por orden: al cine, al teatro, la radio, la
prensa y en literatura: las novelas, los autores, los creadores... Los artistas se ven
obligados a restricciones en la libertad creativa. El régimen franquista, bajo un control
feroz informativo, controla la vida de los espafioles para evitar cualquier critica
desfavorable. El poder de Franco es Unico, jefe de Estado y presidente del gobierno.
Hay un control muy severo dentro y fuera de las casas, las personas no pueden hablar o
criticar con voz alta a nada o nadie. Esta censura se ejercia a través de los gobernadores
civiles de cada provincia. Una junta de censura formada de amas de casa, de militares
de eclesiasticos y hasta de escritores creaba en las ciudades, los pueblos, los barrios un
miedo. Un ambiente de sospecho engendrd un malestar entre vecinos, amigos, y a

veces miembros de una misma familia. El censor era como un Dios omnipresente.

El 22-04-1938 nace la nueva Ley de prensa cuyo papel es crear una estructura
totalitaria de control de la informacién. Es vigente hasta 1966, instaura la censura y
sanciona todo escrito. Directa o indirectamente tienda a mermar el prestigio de la
nacion o del régimen, entorpezca la labor de Gobierno en el Nuevo Estado o siempre
ideas perniciosas entre los intelectuales débiles.”

La censura es un control muy duro que se impone en el pais durante decenios.
Este control no funcionaba exclusivamente sobre las obras de nueva creacion, sino que
se extendiod a la literatura de todas las épocas y paises, en un gran intento de impedir la
circulacion de obras “antiespafiolas, anticatdlicas, pornograficas y disolventes en

general”.

De esta forma se prohibi6 gran parte de la obra de Jardiel Poncela, Pio Baroja,
Stendhal, Balzac, Victor Hugo, Alexandre dumas, Blasco Ibafiez...Fueron revisitadas
las obras de Lope de Vega, Calderdn de La Barca, Quevedo, Gracian, Larra, Galdos...
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Hay que resaltar que la censura oficial no fue la tnica, hubo en estos momentos
la censura efectuada por la iglesia que fue mas dura que la del gobierno. Se establecid
un paralelo al civil que se caracterizé por ser mas rigurosa. La revista Ecclesia, 6rgano
oficial de la Accion Catolica, resefiaba toda la produccién literaria espafiola y en ella se
ve como una amenaza para la fe todo lo que era autorizado por la censura del estado.
Durante el periodo de la novela social, la iglesia esta mas por sus intereses que por los
intereses sociales del pueblo. “La novela social” es considerada como arma politica
porque en aquellos tiempos era muy importante, aunque su eficacia como instrumento
de accion y especialmente contra la politica antifranquista. La obra literaria de los afios
50 y 60 adopta una actitud contraria al régimen franquista y resulta bastante eficaz

como instrumento politico y ademas tenia mucho éxito.

En 1951, Camilo José Cela publicé una novela audaz y mas avanzada que sus
obras anteriores y que ha de ver luz en Buenos Aires: La Colmena. La censura la habia
declarado en 1946, Francamente inmoral, a veces pornografica y en ocasiones
irreverente. Esta obra caracterizada por la concentracion del tiempo, la reduccion del
espacio y la protagonizacion colectiva fue muy mal acogida por los censores porque
trataba de los problemas de la capital y del malestar de sus habitantes. En el mismo
periodo aparecié otra novela del mismo género: La Noria (1951) de Luis Romero;
ubicada en su ciudad natal Barcelona, con un personaje colectivo, y una reduccion
temporal. Es sin duda, en esta serie de novelas, que se cifien con mas ahincé a la
denuncia de la explotacion de la clase baja (trabajadores, obreros, jubilados...), donde
mas sangrantes son las injusticias y laten con fuerza las vidas miserias (prostitutas
jovenes o viejas, amas de casa borrachos, jugadores de naipes...) frente al egoismo de
los jefes, directores y empresarios como lo peina Luis Romero en su novela La Noria.

A propésito de La Noria el comité de censura menciond lo siguiente:
-La Noria de Luis Romero Pérez (Expediente N° 528-52. 28 1- 52)

La novela presenta dos informes recelosos y poco aconsejables acerca de su

publicacion:

Se trata de una obra ruda y descarnada en la que (...) (ilegible)
miseria moral de nuestro tiempo aparece constantemente (...)
(ilegible). A mi juicio no deberia publicarse (subrayado en el
original. Texto de pufio y letra). No obstante por las
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circunstancias que en ella concurren es conveniente que la vea el
censor eclesiastico (subrayado en el original). Unicamente tres
subtitulos exponen vidas de personas honorables.

-Es un desfile de una serie de personajes con sus vicios, lacras
y miserias. La obra es fuerte y desenfadada, aunque sin llegar a
gravemente inmoral. Es original y concierto mérito literario.
Aunque la creo perjudicial para lectores jovenes o de escasa
formacidn, juzgo que dadas las circunstancias que en esta obra

concurren, podra tolerarse. (Subrayado en lo original.)
Se propuso su ““autorizacion con caracter de tolerada.”

El segundo informe se ceba, en particular, en el interrogante “¢ A la moral?”, ya
que, mientras el resto no merece anotaciones, el lector sefiala como censurables las
paginas: 10, 17, 22, 28, 74, 99, 103, 129, 161, 168, etc.

Resultando: Serie de cuadros, con un largo desfile de personajes, apenas enlazados

entre si.

Las paginas censuradas son mas bien las que tratan de las prostitutas: Dorita, La
Trini. O de la enfermedad escondida que contactan los hombres: la sifilis. EI amor fuera

del casamiento es inmoral e inaceptable hasta ser reprimido por la Iglesia y la sociedad.

El autor describe en breves pinceladas y con pensamientos intimos de cada
personaje, la vida y los problemas de cada uno. Abundan los tipos de mal vivir:
invertidos, prostitutas, etc. Y en toda la obra hay la preocupacion constante del
problema sexual, expuesto con toda crudeza y desenfado.

Creo que su lectura puede resultar francamente perniciosa para una gran mayoria de

lectores.

A final de todo este analisis se escribié: PUEDE PUBLICARSE.!

1 ALAMO, Felices Francisco, (1996): La novela social espafiola, conformacion ideolégica, teorfa y
critica. Espafia: Servicio de Publicaciones de La Universidad de Almeria. pp. 79-107.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

Novelas con reduccion temporal en los afios 50 y 60.

La reduccién temporal o condensacion narrativa del tiempo de la historia en el
relato, ha sido considerada por distintos autores como Auerbach, Albéres, Kurz,

Mendilow o Sanz Villanueva. Segtin Villanueva ofrece” una mera narracién de un solo

momento al que la obra entera presta todo su desarrollo diegético.”

Panorama de las novelas de posguerra con reduccion temporal:

Desde La Colmena 1951.

Nos detenemos en Luis Romero, porque cinco de sus novelas escritas entre 1952
y 1963 estan construidas en el modelo de la reduccién temporal lineal. La Noria 1952,
Los Otros 1956, La Noche Buena 1960, La Corriente 1962 y El Cacique 1963.

Otras novelas espafiolas con reduccion temporal:

Requiem por un Campesino Espafiol 1953.

El Jarama 1956.

La Zanja 1961

Cinco Horas con Mario 1966.

Reivindicacion del Conde Don Julian 1970.

No cabe duda de que la novela espafiola de posguerra constituye, en su conjunto,
la historia literaria que ha suscitado un interés mas amplio no sélo para el lector sino

también para la critica académica.

En unas horas, un dia, unos pocos dias autores como Luis Romero han penetrado

en los personajes, sus espacios y su tiempo para captar lo esencial y proponerlo al

L CALATRAVA, José R Valles, (2008): Teoria de la narrativa. Una perspectiva sistematica, Espafia: Ed.

Iberoamericana. p. 109.
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publico lector. Esta tendencia a reducir el tiempo materializado en la novela fue una
renovacion formal del género en el siglo XX. Y es que sin duda alguna la estructura
novelistica basada en la ““reduccién temporal” es, con sus distintas variantes, el patron
constructivo al que se han acogido con mayor frecuencia los narradores espafioles de

la posguerra, al menos en el periodo comprendido entre 1949 y 1975."

L VILLANUEVA, Dario, (1977): Estructura y tiempo reducido en la novela. Valencia: editorial Bello. p.
125.
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Novelas con reduccion espacial en los afios 50 y 60

La Colmena 1951

La Noria 1951

El Jarama 1956

Cinco horas con Mario 1966

Esta reduccion espacial se realiza para conseguir una vision total de la ciudad
para ello se ayuda de cafés, bares, restaurantes, lugares de trabajo, calles... que se

relacionan con la tradicidon costumbrista.

Create PDF files without this message by purchasing novaPDF printer (http://www.novapdf.com)



http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

La reduccion temporal en el cine en los afios 50 y 60

En el arte filmico la reduccion temporal se adapta con mayor facilidad que en la
novela. El arte del novelista es el recuerdo escribia Alain. El cine se basa en el
presente: la accidén hecha acto. Excluye el pasado, la evolucion del pasado que es propia

del novelista. Lo nuevo del arte cinematografico es el presente contemplado®.
Serie de peliculas con reduccién temporal entre los afios 50 y 60:

On the town (Un dia en Nueva York”, 1949, de Gene Gelly y Stanley Donen y
dos peliculas de este Gltimo que siguen la misma linea, Give a Girl a break (tres chicas
con suerte, 1953) y Funny face (Una cara con angel, 1957).

En la cinematografia italiana, Domenica d’Agosto (1949), Stazioni Termini
(1953), la Notte (1961) y la Commare Secca (1962) de Luciano Emmer, Vittorio de
Sica, Michelangelo Antonioni y Bernardo Bertolucci.

Otras peliculas como Les Amants (1958) de Louis Malle, de Alain Resnais,
Hiroshima mon amour (1959) y por fin the Longest Day (el dia mas largo, 1962) de
Darryl F. Zanuck.

! Citado por GUBERN, Roman, (1975): cine contemporaneo. Espafia: Biblioteca Salvat de Grandes
Temas, Estella, p. 25.
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