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Un texte littéraire peut nous apprendre des choses
sur le monde et swri@mmes. Une nouvelle, un
roman, nous permepeddager la vie de
personnages mémes&dit d’une fiction. Tous
les textes ne nousegrarpas, ne nous émeuvent
pas de la méme maniéetg dépend des textes

maisaussi des lecteurs.



« Les écrivains sont dégeux alliés et il faut
placer bien haut leur témaige car ils connaissent
d’ordinaire une foule de chesmtre le ciel et la terre
dont notre sagesse d’écolepda encore la moindre

idée. lls nous devancent daubeap, nous autres
hommes ordinaires, notammeninatiere de
psychologie, parce qu’ils puisa des sources que
NOUS N'avons pas encore ex@sngour la science. »

(S. Freud, DRG, 141.)



« L'idée qu’un texte peut etedinitif reléve de la

religion ou de la fatigue. »
Jorge-Luis Borges

« Mon récit sera fidele a la né&lou, du moins, au
souvenir que je garde de cette réalie qui revient au

méme. »
Jorge Luis Borges, Ulrica.
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INTRODUCTION



Le Nouveau Roman compte maintenant plua demi-siecle d’existence. On peut désormai
considérer que la fécondité de ses hypothesesaippdoutes et a tous incontestable, et qu'ilene s
trouve plus grand monde sur la surface terresttg pEprocher a cette école la remise en caus
d’une écriture puritaine, d’'un humanisme décaddmt;immanence d’un récit monumental et de Iz
cohérence logique du texte . Qu’on l'accepte on de bonne grace, le Nouveau Roman
révolutionné le monde littéraire de par sa réflaxtoire sa réflexivité. Avec I'arrivée du Nouveau
Roman, les écrivains se sont sentis libérés. Bpatiaient désormais d’'autres moyens que |
suprématie du personnage héros autour duquel gnavdtautres personnages ainsi que la fich
d’identité (ce que récuse catégoriguement le Naw@man) ou bien le respect de la linéarité. El
effet, afin de traduire les méandres des caracterdss palpables subtilités de la pensée, |
Nouveau Roman s’approprie un autre langage et flasuhe bouffée d’espoir a la notion de
roman. Il tend a une forme romanesque vehiculareods les sens que I'on voudra. Dans ce sen
ce dernier met en scéne l'aventure d’'une écriturel® la lecture). Il faut en prendre notre parti
guelque chose pense en nous et dirige nos actesnageidées vers les marges formelles et le
sous-formes qui soulignent le caractere polymorptapre au Nouveau Roman ; ce qui nous
pousse a le présenter d’'une maniere synthétiggéngtrale : Vers la moitié€ du XXéme siécle, une
nouvelle vague d’écrivains se réclament appartenime nouvelle ere et disent se décliner par lel
verve conquérante mais surtout contestataire ranteftinsi en cause et en guestion les grand
lois scripturales et formelles imposées par lesigzars du roman traditionnel balzacien. En effet
un courant littéraire réunissant un ensemble d’e=ugcrites par un groupe d’écrivains Francais ¢
publiées dans les années 1950 par Jérbme LindorEditions de Minuit, ont en commun la
remise en cause de l'impérialisme formel traduit l@s principales caractéristiques du romar
traditionnel balzacien, I'équivalent d’'une poigrardntithese. Il s’agit d'une expression d'une
autre vision du monde par rapport a celle des romentraditionalistes, de mettre I'accent sur I
recherche, le renouvellement de ce qu’on appé@leorhan tant dans le fond que dans la forme. E
effet, ce courant, qui défie avec autant de grandelun assaillant taureau face au toréadot
S’apparente a une lutte acharnée contre cetteoigi@opuritanniste et dépassee, voulant coétoyer |
perfection modéliste (par rapport au fond et dolank). Le lecteur se trouve ainsi désorienté, il
du mal a s’identifier aux personnages. Il doitdgireuve de plus d’'imagination ou laisser libre
cours a I'esprit critique. C’est une toute autrgofade lire I'ceuvre littéraire.

L'expression « Nouveau Roman » est duendleEHenriot qui I'employa dans un article du
Monde, le 22 Mai 1957, pour rendre compte de «a&lausie » d’Alain Robbe-Grillet et de

Tropismes de Nathalie Sarraute. Ce n’est ni ur@eéni un mouvement, encore que Ses

9



principaux créateurs aient été fédérés par lesdadide Minuit et que certains d’entre eux n’aien
pas rechigné a étre étudiés sous cette bannieis.ld&las ceuvres sont en réalité fort différentes e
ont évolué diversement. Pour I'essentiel, les «Wgaux Romanciers » contestent le roman de tyg
balzacien : ils sont en cela influencés par cestarmanciers étrangers comme « Kafka, Virginie
Woolf ou bien encore Henry Miller », mais I'influes de Stendhal et de Flaubert est aussi notabl
ainsi que celle de I'Etranger d’Albert Camus oulaldlausée de Jean-Paul Sartre. Leur premie
dénonciation vise le personnage traditionnel, kereSurannée dans la nature humaine ». A |
peinture des caractéres, « soupconnée » de tramspmiws valeurs idéologiques, le Nouveal
Roman préfére I'exploration des flux de consciegaeest une technique littéraire ayant pour bu
de décrire le point de vue d’'un individu en donni&quivalent écrit du processus de pensée d
personnage. Cette spécificité scripturale est hal#ment considérée comme une forme biel
distincte de monologue intérieur et qui est car&#é par des sauts associatifs (et parfoi
dissociatifs) dans la syntaxe et la ponctuatioquéepeuvent rendre le texte difficile a suivre.

Devenus anonymes et ambigus, les persesnagoluent du méme coup dans une intrigu
avoisinant de mythiques énigmes. Car le nouveaandiait aussi le proces de la connaissance ¢
se limitant & ce subjectivisme : I'étrangeté du densoulignée par la minutie des description:
(c’est ainsi que ces romanciers se réclament dauveau réalisme) sollicite une participation
accrue du lecteur. Sa caractéristique premierkefloration des flux de conscience : le Nouveal
Roman est une fiction de l'intime. Il ne s’agit pas bien entendu, de I'exploration morale d’'un
sujet qui se livrerait au lecteur au sein du protcerté de quelque journal ou confession. Le
romanciers du XIXeme avaient tenté déja de sasirnhéandres de la conscience a l'instant o
elle se fait la plus secréte et la moins contrbléela se traduisait chez Flaubert ou Zole
notamment, par une utilisation continue du discawigect libre. Avec les Nouveaux Romanciers,
c’est l'intrigue tout entiere qui se trouve subordée a la conscience parcellaire d’'un sujet. O
abolit l'intrigue classique car on n'a plus besdailune histoire linéaire dont les épisodes se
succedent avec cohérence. Bien entendu, le noueesancier présente encore des événement
mais ceux-ci ne sont plus groupés dans un enchaimetamporel traditionnel. Par conséquent
nous pouvons comprendre qu’il s’agit avant toutefaser I'ordre strict de la chronologie linéaire
traditionnelle. L’intrigue devient imprécise et dgulement des événements et des faits e
fragmentée. Pour Nathalie Sarraute, les tropisroesjge I'on a aussi appelé sous conversatiot
sont ces « mouvements indéfinissables qui gligsestrapidement aux limites de la conscience, il
sont a l'origine de nos gestes, de nos paroles,sde8ments que nous manifestons, que not

croyons éprouver et qu'il est possible de définir.
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lIs nous paraissaient et nous paraisseabre constituer la source secréte de notre existen
(...)Rien ne devait en distraire celle du lecteuri caracteres des personnages, ni intrigu
romanesque a la faveur de laquelle, d’ordinaire, caractéres se développent, ni sentimen
connus et nommés. A ces mouvements qui existent chienporte qui, des personnages
anonymes, a peine visibles, devraient servir d@lsirsupport. » (Le langage dans I'art du roman
1970). Et méme si les Nouveaux Romanciers dénidtexités de la psychologie, il n"'empéche
gu’ils ont largement confirmé I'absolue nécessiigpdrsonnage ainsi que son indéniable role de f
conducteur.

C’est dans un tel espace que s’est dépéldesprit mais aussi la réflexion littéraire detne
écrivain a cette époque de sa vie car il se feagarpropre voie a partir de 1966. Cette évolutio
marquée débouchera sur un panthéisme certain ¢guiéinera vers I'extase matérielle) et le
dérivera du rationnel pour débusquer la surrédlitdites ces entités et variabilités feront de lu
I'néritier prolifique des questionnements et dénatians existentialistes.

En effet, Jean-Marie Gustave Le Cléziopaeld'écriture globalisante du nouveau roman, dent
but est de tenter d’exprimer par I'écrit la to&lde la pensée humaine. Cette écriture ne veut ri
expliquer, rien démontrer, seulement exister ettneoraux lecteurs que le roman peut échappe
aux conventions romanesques di™Siécle. Le Clézio a eu I'ambition de se situer Sém
Nouveau Roman. Les descriptions « des choses »Rblae-Grillet y abondent (ex p69, 72 du
roman). Il était de son époque, bien revenue dédlisme de la Résistance, hanté par la bombe
tourmenté par les dernieres braises des guerrenialas. C’est pourgquoi son personnage qui e
une version de lui-méme, erre entre I'absurde conifteanger de Camus, I'embrigadement
social du Proces de Kafka et le néant théoriséanlxeS Le titre complet parait p.219 : « Procés
verbal d’'une catastrophe chez les fourmis ». T@€Clézio est |a, pour une ceuvre entiere : a cet
société qui révere la Connaissance et s’y enfeammes hommes qui aménagent volontairemer
leur propre univers formaté fonctionnaire, mécaaigqtitéle, a cette existence vouée a la répétitic
et au futile. Le Clézio est irrémédiablement éteang

«Nous sommes tous les mémes, camarades. Nous avenséi des monstres, oui. Comme ce
postes de télévision ou ces machines a faire lxegla l'italienne, mais nous sommes restés dat
les limites de notre nature ». (Le Proces-verb&4g.).

Cette ceuvre ou s’amorce la volonté d’'ucrgwe audacieuse, une écriture de I'éclatemens ma
aussi de I'engagement car Le Clézio se fait limtnatians sa dénonciation d’'une société qui ni
ses dettes et qui rejette I'individu n’adhérant pases regles, néanmoins il reste poétique dans
facon de signifier la communion avec l'univers. t€ateuvre est une poignante invitation a s

libérer du carcan des vérités établies et impogaesane société avide de sens et a s’émanciper ¢
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contraintes mais aussi des pensées que ruminassaillement les « hommes ». Ce roman met
scene la contradiction de I'homme contemporain dérplr la beauté d’une nature indomptable
et écrasé par une civilisation frustrante et cogiiente. Le proces- verbal est une ceuvre qui lais:
transparaitre et témoigner de l'attachement d€lEéeio a la liberté créatrice et d’'une méfiance
I'égard de tout enfermement de I'ceuvre littérai@ngl un genre prédéterminée. A part le:
rapprochements déja indiqués avec le nouveau ronars avons découvert chez Le Clézio |z
loyauté envers la réalité et le langage outil der&aPlus du fait qu’il fut comparé a Sarrauté et
Butor. Le Clézio avoue aux représentations de cdsréttéraires différents, anglo-saxons en
premier lieu, comme Keats, Auden et Salinger gelit le plus souvent a Hemingway et Faulkner,
les auteurs de style « hard » lui ont servi de resdé

L'écriture de Le Clézio est profondémemicrée dans la matiere (qui mene a l'extase), |
contemplation du monde, 'amour des hommes et @l@snies, que chacun de ses romans chante
sa maniére. Son lexique est caractéristique, démhis®y tourne autour du monde nature
particulierement du monde minéral « la mer » ea dUmiére » comme chacun le sait, mais
aussi « le vent », « la plage », « le ciel », gdeil », la terre, les montagnes, les nuagesy|’'za
lave, les coquillages. Son roman est parsemé daxi&maturels incantatoires qui reviennent :
chaque page. Jean-Marie Gustave Le Clézio estnwaigcqui est considéré comme un flibustier
des lettres, libre et obstiné, solaire et univensassionné et tourmenté, intriguant aventurieté bu
et réaliste raisonné. Le Clézio a pour but d’exygigce qu’est la vie, ce qu’est le sentiment d’etr
vivant. A chacun de ces récits, il se sent encdue pivant. Ecrire des mots n’a jamais été ur
probleme, tout est en lui, chaque vocable animecseur, il se fait violence pour que ¢a sorte.
Nous ne pouvons que s’en féliciter. L'an@ est présente et n’évite guére une certainallhé,ta

la fois dans le ton et dans le style. Tout Le @lézst présent dans ce roman, pour une Cceuv

littéraire des plus incomparables.

« Espace » et « Etre », danshonde palpablement réel sont complémentairesid_ast
saturée de malheurs, vécue par des étres qui mégilgui occupent I'espace. Le protagoniste d
I'histoire semble au point mort. La lassitude s’lessée sur lui comme le fer sur la rouille. Or, le
monde romanesque tel quel se construit sur le raatlemonde réel. En effet, 'espace et le temp
sont les étendards voire les bannieres du tissatifatls s’annoncent des le premier chapitre. E
méme Si nous nous contenterons de survoler la mat® temps, il N'empéche qu'elle reste

implicitement indispensable et inscrite dans uraesglonné a un moment donné.
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Le récit tel gu’il nous est présenté esstea complexe et riche de par ses glossaires lxxisas
collages, ses jeux calligraphiques et son aspeszirfnant. Il invite les lecteurs a découvrir untéex
anticonformiste, un texte percutant dont le ggramticulier provoque le malaise plutot que le rire.
Toutefois sa relecture oblige aisémemvaloriser la philosophie du texte dans toute efupron.
L’histoire en question est contée a unpenmpreécis et éclaté et dans un espace antagatiste
noiratre. Les lecteurs assistent progressivemdatdgsintégration d'une personnalité. L’histoire
est relatée et décrite par le narrateur tout corpareAdam Pollo lui-méme dans son journal.
L'intérét étant de mettre en évidence ce rappaditétjui unit les événements et le personnag
avec l'espace et le temps. Dans cette situaticdn@wents, personnage, espace et temps s’aligns

en tant que conséquences et sont consubstantiaks lalrécit.

A ces aspects bien distincts voire cogtrants de la structure romanesques qui peuvenitrgara
formalistes, affaire donc d’exégetes byzantinsgueétcependant véhiculent un sens essentiel, ¢
verité, ils font nettement plus que véhiculer tinsmettent allegrement le positionnement mém
de l'auteur-lecteur en présence du monde « Nouw@man »a qui on accordera, a partir de:
années soixante, une importante capitale.

Qu’on I'accepte ou non de bonne gracesilplus qu’'opportun d’accorder un intérét certaila

structure de I'ceuvre ainsi qu’a ses marges formselle

Au point, dans la dérive Tel quel, de daite la structure, I'unique et principal sujet dman,
donc, une forme romanesque vide et dénuée de ébiilaire de tous les sens que I'on voudra.
Considérer cependant comiieemalistes, au sens étroit, péjoratif, des auteaaime Alain

Robbe-Grillet, Claude Simon ou Jean Marie Gustav€lezio serait excessivement simpliste.

Prenons compte que dans la lettre sulgieéndestinée au lecteur et qui plus-est ouvre «L
Proces-verbal »(1963), J.M.G.Le Clézio déclard’aicdeux ambitions secretes. L'une d’elles es
d’écrire un jour un roman tel que, si le héros yuma@t au dernier chapitre, ou a la rigueur étai
atteint de la maladie de Parkinson, je sois acealsiéus un flot de lettres anonymes e
ordurieres.........cooevv e e enn .. Mais je ne désespére pas ddapar plus tard un roman

vraiment effectif : quelque chose dans le géni€dean Doyle, qui s’adresserait non pas au gol
vériste du public dans les grandes lignes de Resgapsychologique et de lillustration mais a se

sentimentalité. ». (Le Proces-verbal, Folio n3531p
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Et ainsi, Le Clézio poursuivit ses dien se référant au génie de Conan Doyle, qusifdiien
croire a son personnage que l'on peut visiter zeB&kreet I'appartement de Holmes et de Watsoil
C’est cependant une illusion de réalisme, une siteeption sous-jacente, d’insatiable magie
gue Le Clézio réve d'atteindre car a son humbka stibtile avis, écrire et communiquer, c’est étre
capable de faire croire n'importe quoi a n'impoga, c'est plus que retracer des phénomene
éditoriaux et leurs valeurs littéraires ou esthédg] c’est en fait capter les sens du lecteur pol
ainsi lui faire miroiter les valeurs et les richessl’un ailleurs. Le but poursuivi, le roman rése,
n’est nullement la reproduction la plus fidele delr mais la substitution de la fiction au réel,
parce qu’elle est plus réellement ressentie.

On a fortement reproché au « Nouveau Rosreon formalisme desséché et gratuit, d’étre une
espece d'art pour I'art a 'usage desllioge des snobes et des exégetes universitaires.

C’est juste si I'on songe a 'immédiateidé, a une déviation certaine, le « nouveau Nouvea

Roman ».

Dés que l'idée de réaliser un travail ensitaire nous a été présentée, nous avons déeidé
travailler sur des écrivains étrangers et des nmmgommencé a hanter nos réves mais aussi n
pensées de la trempe de Franz Kafka ou bien d&r&aulmais aussi Louis Ferdinand de Céline
avec son chef d'ceuvre « Voyage au bout de la etiihous avons pensé a mettre en exergue s
nihilisme absolu. Ou bien Eugene lonesco dans lataDéce Chauve (1950) illustrant cette
aliénation de l'individu occidental et son vide stgntiel corseté. Ces contraintes permettent che
des artistes comme les surréalistes un dépassegmholique. Puis notre intérét fut porté sur de:
écrivaines anglaises mais aussi francaises tellesGjaire Castillon, Marguerite Yeurceman ou
bien Isabelle Lacan. Force est de souligner quécriVaine Agatha Christie a suscité notre
engouement et attiré notre attention car ca awgtdt fort intéressant de travailler sur ses
personnages ainsi que sur son écriture. L'inventidrgatha consistait a dissimuler le meurtrier
sous la premiére personne du récit et le lectearctiait bien évidemment I'assassin derriere tou
les « il » de l'intrigue, mais en realité, il sechait sous le « je ». Le « il » est une conventyqe
du roman, a I'égard du temps narratif, il signal@@omplit le fait romanesque mais il sert auss
de subterfuge intelligible pour dissimuler I'assass
Comme vous pouvez le remarquer, nous aunréger faible pour la littérature féminine. Cela
aucune relation avec le Féminisme mais nous avaujsurs admiré ces femmes, qui arrivent &
prendre la parole, ne serait-ce qu’au cceur d’uctefi, pour coucher sur un papier leur verbe e
laisser trait a leur imagination. Nous ne pouvous g'incliner devant cette verve. Kateb Yacine
disait justement « Quand une femme écrit, elle gantpesant de poudre. ». Et donc notre instinc

et surtout notre inspiration nous a orienté et guwers une romanciere anglaise d’exceptior
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probablement la plus grande romanciere anglais€Xme siecle, nous avons nommé « Virginia
Woolf », et nous avions choisi comme corpus sonaro@mblématique « Mrs Dalloway ». Nous
fument fasciné par ce livre, par les réminiscermpederment un destin, par les questionnement
sur la folie, le choix d’'une vie, la société quilaessait pas de liberté. Les destins convergets

guelques ames errantes, l'intrigue papillonne g@eEsie. Le lecteur visite les pensées secretes
Mrs Dalloway pendant qu’elle traverse les parcsLdadres. Ce roman ne pouvait que Nnous
intéresser. Néanmoins, nous ne pouvions point riousner vers un corpus traduit, et par
conséquent, notre choix a porté sur Jean-Marie aBeste Clézio. En dehors de la grande
admiration que nous avons envers cette auteur gitéareconnu d’emblée comme un granc
écrivain, c’est un plaisir profond que nous épras/oen méme temps qu’un honneur et ul
privilege a travailler et a étudier son livre inté « Le Proces-verbal » qui se présente comme ul
guéte initiatique d’'un personnage a la volonté otescle tenter une expérience extréme, s'isole
du reste des vivants, changer en vivant survoltéamtequi le monde cede a la féerie et al
cauchemar. Il fait retraite dans une maison abamé&gnsur la colline, loin de la ville et de I'ordre
incompréhensible qui s’y trame. Dans le méme tempas nous retrouvons devant un véritable
dilemme : cette ceuvre s’inscrit d’emblée dans wmé littéraire, méme si cette trame est assort
de fréquentes synthéses socio psychanalytiques. I'ésriture est littéraire, [l'arriére-

plan « eidétique » est psychanalytique pour ne gies psychologique. En quoi consiste le
dilemme ? Il s’agit pour nous de faire écho a cetigble démarche. Jean-Marie Gustave Le Clézi
adopte I'écriture globalisante et les critéres felsrse rapportant au Nouveau Roman, dont le b
est de tenter d’exprimer par I'écrit la totalité ldegpensée humaine, sa sentimentalité fougueuse
son humanisme certain. Nous analyserons son stylestyle étonnant, dérangeant méme
belliqgueux mais séduisant : en effet, nous y retos des notes, des pensées, des dialogues,
dessins et bien entendu des lettres, des lettiggseasement écrites de la main du protagoniste ¢
I'histoire. Le Clézio joue avec ses phrases, inwedes articles de journaux, rajoute de Iz
ponctuation inutilement, et concernant le flux dascience, le personnage d’Adam Pollo livre
ainsi ses pensées, un peu dans le désordre, soineha@ussi. Il dit tout, méme ce qui ne doit pas s
dire. Et le fait sans mentir. Paranoiaque aigu,désespérée ou homme fort intelligent cultivé ?*
Adam Pollo est un personnage inoubliable d'ou &gt de I'étudier...Par ce premier roman
explosif, d’'un lyrisme retenu débouchant sur undesd’épopée qui eévoque a la fois William

Blake et les chants de Maldoror, Le Clézio s’egél& étre un voyant extraordinaire.

La Problématique :

15



La problématique (Une recherche, un artetientifique ou un travail de réflexion doit @ir
I'objet d’une problématique qui est en quelqueestatfil conducteur qui relie les parties ensemble
Cette méme problématique s’effectue et se tisseuaude I'ensemble de questions dont les
eléments (du sujet traité) sont liés. Cette deeniegroupe toutes les questions qui ont une ralatic
directe avec le théeme ou le sujet qu’'on se propteadier. Fragniere, J.P, Dunod, Paris, 1986.) s
caractérise par un effet de surprise qui crée $oihede faire une recherche. Sans un tel effet, |
motivation a faire une recherche serait absenten€peut que saisir I'écart entre ce qui est conn
et ce qui est a connaitre, identifier la frontieracte du domaine qui englobe ce que I'on sait dé
et qui est donc inutile de recommencer et air&ermniner la direction vers laquelle il nous faudre
chercher. La problématique consistera a donner actrayer le sens au théme a travers le corpt
c'est-a-dire démontrer la signification.

Notre problématique aura au centre de intérét 'identité, et donc, nous mettrons la fill
identitaire comme questionnement principal.

L’identité compte parmi les problématiqiesguemment abordées dans la littérature puidgu’el
est liée a la quéte de soi et a la recherche dypothétique paradis perdu.

En effet, Le Clézio, un coeur profond, @mee tortueusement voyageuse qui se promene et nc
plonge dans le ravissement, il écrit comme il aearsolitaire, singulierement simple, avec une
belle distance, cette sobriéte, cette voix domtoilis livre les couleurs, les combats et les coin
secrets, il nous imprégne de son propre territgineous peint ses troublantes fresques. Le Cléz
met en évidence dans son « Proces-verbal » cedtéitteenvers le monde, la lutte d’'un héros ave
le monde qui I'entoure, la recherche d’'une espéceiinité, de pureté, d’'innocence. Le Clézio,
un esprit typiqguement décadent sous couvert deerelsh de I'autre, de son paradis prétendu. Cet
recherche d'un infra-monde, du monde des humblee®humiliés de I'histoire humaine est fort
présente dans ses écrits.

Le fait d’évoquer cette quéte illusoire i@ et cette fracture qui s’opere au sein de iiidé du
personnage principal, est un simple effet de sixdg@re a Le Clézio, ou est-ce plus que cela ? Ur
stratégie, un procédée d'écriture ? Un subterfugirdiire afin de susciter plus d’intérét et
d’engouement au pres du lectorat ??

L'analyse de toute ceuvre nécessite d’aboadapproche lucide des balises installées paiela
pour asseoir sa fiction. Nous nous interrogerongtetofois sur les difféerentes techniques
scripturales mises en ceuvre par I'auteur pour aimsnter son lecteur vers une meilleure détectio
et décodification de ses intentions littérairessiaique I'atmosphere générique dans laquell
s’inscrit le roman. Mais nous nous intéresserona ananiere dont le texte prend en charge
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I'écriture Le Clézienne, c'est-a-dire les techngjnarratives qui oscillent entre le nouveau roma
selon Robbe-Grillet et la tradition visionnaire ddiesprit de Blake et de Lautréamont, mais aus:
le langage éclaté. La lecture du Proces-verbal agpsrmise de remarquer que l'originalité et le
créativité de son ceuvre réside au niveau de laiaegiployée, au niveau du style d’écriture ains
gu’au niveau du personnage, de son comportemesg gersonne, de sa psyché. Un foisonneme
de questions s’est alors imposé : quelles sontdeactéristiques d’une telle langue qui a valu un
renommeée internationale a son auteur ?? Quelldsadons les stratégies mises en ceuvre par L
Clézio pour bien activer sa « machinerie scriptural? A quels besoins répond une telle mise ¢
scene de la langue mais nous nous intéresseransitsau personnage d’Adam Pollo, premier e
dernier homme. Premier parce gqu'’il se met a I'épatir renaitre et dernier parce gu'il est bien le
seul a le désirer car il a cette volonté obscures’dmler, de faire retraite dans une maisor
inhabitée. Il a la tentation du prophéte, méditamtles bétes avant d’aller précher aux hommes
se moqueront de lui. Mais nous sommes un siecketphd et I'organisation sociale a le maillage
bien plus fin et bien plus solide que du temps da&zdche. Il sera plutét « Adam Pollo, martyr »

comme il signe ses cahiers d’écolier.

CHOIX DU SUJET::

Comme l'indique lintitulé de ce travailpms nous proposons d’étudier la faille identitadont
souffre le protagoniste du roman et qui constiguguestionnement principal de notre travail mai
aussi la spécificité de I'écriture Le Cléziennet [Dé&tulé a une double visée. D’une part, il siagi
d’étudier le roman mais aussi son auteur qui ajgdar une sphére culturelle bien spécifique
sachant qu’il découle d’'un mouvement formel biefindeet a une plume bien distincte. Cette
étude consistera a circonscrire, étayer et déplogerdémonstration analytique orientée vers |
compréhension des mécanismes scripturaux soust§aaenfonctionnement de I'écriture. Nous
essayerons de travailler une écriture fragmentegturée, sectionnée et d'un morcellemen
incomparable qui laisse entrevoir un éclatementnuhi. Cette écriture du moi éclaté vise la
recherche d’'un sens a I'histoire personnelle et fatlit par révéler une angoisse profonde suscité
par le morcellement intérieur et 'impossibilitPparcer 'énigme qui réside au fond de I'étre, e |
sujet est amené a reconnaitre. D’autre part, jis’de montrer, a travers cette étude, que |
personnage d’Adam Pollo souffre d’un sentiment dpedsonnalisation, c'est-a-dire d’un trouble
de la conscience de soi. Et donc passons outnqeelascriptural de I'ceuvre, nous essayerons c
démontrer que le protagoniste du Proces-verbalugprain sentiment d’étrangeté totale face al
monde qui I'entoure. Seul avec lui-méme, ce dereir confronté a une intériorité difficile a
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cerner. Plus il s’engage dans le chemin qui ménesaiea soi, plus il prend conscience des
difficultés a saisir cette intériorité qui lui égee sans cesse. Dans son désir d’aller plus laia da
I'exploration des profondeurs de soi, il fait feae vertige de I'abime, a la peur du vide. Forde e
de constater que lidentité d’Adam Pollo est ladtmaimprécise, éclatée voire aspirée, s:
personnalité a tendance a se diluer vers I'extérgguson moi interne est flou, morcellement
troublé, et c’est dans cette perspective que noal/serons cette personnalité hors du commu
souffrant d’'une fracture psychique et émotionnelle.

Le Proces-verbal est le roman fondateud’aeivre de Le Clézio, en effet, ce chef-d’oeuvre
préfigure I'ensemble des réseaux thématiques etoehmues d’'une écriture en quéte de se:
propres origines. Il fut qualifié d’archétype dess®mans a venir car il pose des question
fondamentales sur les rapports de 'homme avecusuvers. Roman de la régression, romar
initiatique, roman puzzle d'une trajectoire de wetet d’enroulement de la conscience dans |
spirale de la contemplation. Ce roman est tout adtafois et davantage encore ; une expérienc
d’écriture excavatrice, foreuse au parcours my#niqui tente de donner sens a l'aventure de vivr
mais aussi une écriture éclatée, fragmentée geiavesxhumer I'’écheveau intertextuel crypté sous
jacent au reécit. Cette écriture porte la marque eherches formelles du nouveau roman
néanmoins, elle refuse le cloisonnement des gemabk.doute sur le fait que I'ceuvre soit
particulierement poétique et philosophique, tresicsienne dans I'esprit. Pas d’intrigue, mais
beaucoup plus une succession de tableaux décatE@tisus qui mis bout a bout forment une
histoire. Nous retrouvons la passion de l'autewrpa nature et les grands espaces quasi fordie!l
(Le Clézio met en scene et en exergue un univeezanorne et désolé, voire désolant, finalemen

nettement plus vivant que les personnages).

CHOIX DE L’'AUTEUR

Jean Marie Gustave Le Clézio fut bienéaétation littéraire des années 60. Il fut un aeéptes
temps-la du Nouveau Roman, mais aussi de quelcarelebses typographiques (mots imprime:
rayés, fragments de quotidiens en leurs caractétes, purent donner le change. En effet, nou
retrouvons dans son premier chef-d’ceuvre « Le Brgedbal », non pas une vision « objectale >
mais hallucinée, et par le brillant de réécrituCe. roman s’inscrit, dans la lignée de Sartre et d
« La Nauseée ».

En effet, Le Clézio fut bien le roi du naenlittéraire a cette époque. Les maisons d’éditio
accepterent de publier son ceuvre sans qu’il @hancer a son univers déjanté et anticonformist
Jean Marie Gustave Le Clézio est incontestablemveire indubitablement le chantre des

marginaux. On I'a traité de génie, d’autant plus tpirythme poétique, I'aliénation voire le délire,
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la brutalité du ton, la cruauté, l'errance, la niaafisation et I'espérance cohabitent en ur
miraculeux équilibre.

Notre travail fera ressortir toute la difficulté filmmer la spécificité et I'originalité de I'écrite Le
Clézienne dans sa globalité. C’est dans ce senslgae Marie Gustave Le Clézio est un ca
exemplaire qui permettra de montrer ou non si ifém Le Clézienne est une écriture éclatée o
pas. En effet, « a vingt-trois ans, avec un premoeran, « Le Procés-verbal », Le Clézio a failli
remporter le prix Goncourt et obtint le prix desrjes, « le Théophraste Renaudot'». »

Les ceuvres de Le Clézio ne sont guerenmoes du grand public et n’ont nullement besoin d
présentation. Ainsi, la plupart de ses livres smoinus de tous et I'écrivain jouit d’'un succes
indéniable et d’'une notoriété incomparable. Passutie cette consécration institutionnelle. Le
Clézio a suscité I'intérét et I'engouement de @uss chercheurs aussi bien en France qu’ailleur
Cet intérét accordé par la critique a I'ceuvre deClézio montre la place magistrale qu’'occupe
celui-ci dans I'espace littéraire francais. Ce ngos retiendra chez cet écrivain, c’est 'ensembl
des techniques scripturales qu'il investit dans@uvre.

La caractéristique la plus frappante chez Clézio, est le fait qu’il soit scandaleusemen
inclassable. C’est comme s’il se plaisait sauvageraeannuler lui-méme tous les apparentemen
qu’on aimerait lui trouvef.

Le Clézio constitue, par son inclassabil&me, un marquage dans la praxis scripturaire&diaa
actuelle. C’est un marquage culturel dans leseletiirancaises car I'enjeu textuel qui s’y inscsit e
un enjeu esthétique, et par conséquent idéologlfsensuit que l'inclassabilté de I'écriture est
un des marquages de Le Clézio. De plus, cet autstaure dans son ceuvre une voix du pathos
travers la description des marginaux, d’ou lesregfées esthético-idéologiques de la petitesse,
pauvreté et la simplicité qui traversent son ceu@fest ce qu’on pourrait appeler une idéologie
écologique de la conscience qui fonde le systemaldeir de I'ceuvre de Le Clézio.

Une typologie de ce discours écologiqueusnaonduira a un discours anticolonialiste.
anticonformiste et antimarginal. Ces discours ab®at une valeur éthique a la position de I'art et
général et a I'ceuvre de Le Clézio en particuliem 8ngagement littéraire lui permet de brisel
toute « zone frontiere entre le monde objectif et nhonde subjectif » et de récuser « le:
démarcations entre fiction et réalité, objectivéte subjectivité, individu et collectivité dans la
constitution de ses texted »La présence massive de la réalité dans la fittiest une

caractéristique forte présente chez Le Clézio.

! Germaine Brée, Le Monde fabuleux de J.M.G.Le @lé&msterdam-Atlanta, Ed. Rodopi, 1990, pp.11-12.

%2 Gerda Zeltner, « Jean Marie Gustave Le Clézigorean antiformaliste » in Le Roman contemporaamdais, Paris, Nathan,
1971, p.215.

% Germaine Brée, Le Monde fabuleux de J.M.G.Le @léximsterdam-Atlanta, Ed, Rodopi, 1990, pp, 11-12.
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Jean-Marie Gustave Le Clézio est un éuriymolifique doté d’'une imagination fertile et du
talent remarquable. Il reste, néanmoins, une paespundique, fort timide et réservée. Il n'a cess
de renvoyer I'image d’un étre taciturne, peu disertl n’y avait rien a dire ». Ainsi s’achevaite
Proces-verbal. Le titre, rétrospectivement, serohtsher un jeu de mots. En exergue, une citatio

tiréee de Robinson Crusoé, dont le perroquet « geaile la permission de parler ».

Outre la diversité romanesque et sarge dont a fait preuve Le Clézio dans son ceuvi
fondatrice et prolifique ainsi que la consécratistitutionnelle qui lui fut attribuée et qui n'est
autre que le prix « Théophraste Renaudot », caataarsuscité un vent d’engouement certain, un

convoitise et un intérét soudain de la part deiplus chercheurs aussi bien en France qu'aiffeurs

CHOIX DE L’'INTITULE DU TRAVAIL :

Pourquoi cet intitulé ?

En choisissant cet intitulé, nous voulionwrpeller doublement les lecteurs. D’'une padus
soulevons la notion d'errance ainsi que celle demlarginalisation (ce qui peut soulever
éventuellement celle de I'espace et du temps) gas avons choisi de travailler sur un singuliel
personnage et toute sa singularité se déploie ldafast qu’il soit considérablement démesuré e
gu’il soit pris d'une démence fulgurante soutenaelp conviction d’appartenir a un ailleurs ou le
temps est autre, ou I'espace est autre, et oedtoint soumis a des repéres contraints, ceequi
pousse a se noyer dans sa folie destructrice etrd’part, il met en exergue la fragile notion ae |
quéte identitaire. Sans oublier I'aspect littéraioire scriptural qui porte sur I'analyse de ligoe
éclatée. En effet, nous nous sommes scrupuleusgreanhés sur le concept de I'éclatement, c
foisonnement chevauchant dignement les mots eeldes.

Nous avons choisi d’enraciner la réflexsur un aspect assez psychanalytique et cela afin
mieux cerner le malaise existentiel dont souffrprigtagoniste de I'histoire. Il s’agira pour nouws d
faire I'application de la méthode psychanalyticaet wtilisée par les férus de la psychanalyse.
Aujourd’hui, avec I'ampleur que prend Isyphanalyse, nous avons pensé a traiter un des suj
les plus ardus et complexes qui n'est autre qudaile identitaire et le phénoméne de

dépersonnalisation.

* Cette « sommation par I'histoire » a été longueraealysée par Charles Bonn dans le Roman algéeidangue francaise,
Paris, L'Harmattan, 1985.
® Ibid.
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Il est a noter que la psychanalyse commétenant plus d’'un siécle d’existence, soit quesq

années de plus que la physique einsteinienne dRelativité sans laquelle nous n’aurions pa:
conquis l'espace. Par le biais de cet intitulé,sheaulant faire de chaque titre une saison, un
histoire qu’on a grande hate de découvrir, comnhe’sgissait d’un titre d’un récit récurrent, d’'un
récit de qualité. Grace a cet intitulé, nous espemctroyer a notre mémoire un point d’ancrags

immuable dans une réalité faite de recherches éégassement personnel.

La Motivation de travail :

Il'y a eu ce jour. Ce jour par hasard,nous recherchions distraitement un livre digne deasn
susceptible d’éveiller notre curiosité et de s@saitotre intérét le plus grand. Brusquement, nou
fumes comme attirés par cette fascinante plume.s Mastement, ce n’était point un texte
guelconque. Ce texte nous a laissés en suspemsi&nnous étions comme figés apres un avo
recu un coup de point dans le ventre. En effeteaeuvre nous a plongés dans un état de vagL
réveries oublieuses. Nous nous rappelons tres HMiamoir eu I'étrange sensation d'étre
physiquement dans la piece ou nous nous trouvEurscette chaise en bois, appuyés sur cet
table, mais d'avoir I'esprit absent, absent de roésnes, parti gambader dieu seul savait ou. Dat
un autre monde, un monde dont nous n’avions nulem@nscience, que Nous n'aurions voulu ne
jamais quitter, que nous aurions voulu trouver....rimde que I'on touche quelque fois au borc
de la mer, quand on marche seul sur les rochass,da vent, quand le ciel est bleu et la plag
immense. C’était notre premiére rencontre avec dade de Le Clézio. C'était la rencontre que
nous attendions. Et la premiére pensée qui nousesgte a I'esprit apres étre revenu de notr
surprise admiration fut la suivante « Voila, c’estsi que nous voudrions écrire ». Nous avion:
trouvé que ce roman était une véritable révélatldne écriture qui ne renvoyait guere a la
structure stricte d’une histoire avec début, mjlid@nouement final mais ou toute la richesse s
trouve dans la quéte, dans le chemin. Ce romaroexph folie, le langage, I'écriture avec la
volonté d’instaurer certaines possibilités formellet typographiques dans la lignée d’autre:
écrivains de son époque (Georges Perec ou MichterBlLe Clézio a alors une image d’écrivain
novateur, et révolté qui lui vaut 'admiration dadiel Foucault ou Gilles Deleuze. Nous fumes
emportés par la trame et nous nous hations déititégralité de I'ceuvre afin de découvrir la fin.
Comment lire aujourd’hui Le Procés-verbal, romaitiagtique dans I'ceuvre de Le Clézio ? Un
guart de siecle apres sa publication, cette ceumnéintie de fasciner les lecteurs en raison d
puissant imaginaire collectif que sollicite uneitee vibrante, éclatée et chargée d’émotion pur
mais aussi de violence incontestée. Ici s'impos&lgation par effacement, disparition, brouillage

des référents. Nous affirmons volontiers que Le®severbal marqua le lancement d’une carriér
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des plus prometteuses, cette ceuvre margqua un tduer@arquable dans I'ceuvre de Le Clézio
Par son aspect fragmentaire et par sa profusidraleenotamment, ce premier roman s’inscrit dan
les marges formelles du Nouveau roman. Dans LeéBroerbal, le jeune écrivain, a cette époqu
de sa vie s’efforcait d’explorer de nouvelles vanesratives, dénoncant, révoquant sans détour
psychologie du personnage, préféerant les constngaléatoires a la causalité conventionnelles c
I'histoire. « Ma premiére tentative fut de natugeessive », confia I'auteur. « Il s’agissait pludiét
briser des moules afin de déboucher sur langageeaod ». Dans la mouvance du pop'art dont L
Clézio se sent proche. L'époque était a la cortiestat a la protestation, a la remise en cause
consumérisme, a la dénonciation outrée des malxsteiété urbaine-anonymat-désagrégation d
lien social...Une telle violence faisait écho a lalenhce du monde, a I'évolution du monde
occidental.

« Voici donc un monde imaginaire, mais créé pamlaection de celui-ci, un monde ou la douleut
peut, si elle le veut, durer jusqu’a la mort, ol passions ne sont jamais distraites, ou les gbres
livrés a I'idée fixe et toujours présents les uns autres. L’homme s’y donne enfin a lui-méme le
forme et la limite apaisante qu'’il poursuit en vdens sa condition. Le roman fabrique du desti
sur mesure. C'est ainsi qu’il concurrence la comatet qu’il triomphe, provisoirement, de la

mort. ». Ainsi pensa le grand Albert Camus a pragmimpact de I'univers du roman.

Il faut aussi souligner que la production littéeante Le Clézio est vaste si ce n’est abondant
sachant qu’elle s’étend sur plus de quarante angiéenglobe plusieurs genres littéraires. Notr
corpus, par son style particulier et anticonformisbus a fortement et allegrement interpellés. Sc
écrit traduit sa révolte contre l'intolérance depknsée rationaliste occidentale. La prose de L
Clézio réside sur sa faculté puissante d’envouténcan elle se construit justement sur le rejet d
ces artifices de littérarité.

La démarche de Le Clézio fut de fuir I'artifice let convenu afin de mieux développer et de
déplier, d’'une maniére manquant peut-étre « ceitegprette vision du monde pure, du monde te
gu’il a pu apparaitre avant que ne soient supegsoes couches de discours qui ont voulu en fai
un objet de littérature.

La riche diversité et pourtant la ferme cohérenéelitative de I'ceuvre de Jean. M.G Le Clézio ne
cessent de s’accroitre, nous plongeant dans lés etilin défis et merveilles de notre étre- dans-le

monde. Profondément inscrite dans I'espace postmede

Approche titrologique du Proces-verbal :
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Définition et fonctions du titre :

Une des composantes symbadique donne sens au procédé de I'écriture estlbien
fait que la parole romanesque ne peut émerger alutnga manifestation n’est gaéortuite. Elle
a toujours un « archétype » qui lui sert de repeufiant afin que sa réception se fasse avec L
minimum d’orientation générique.
Chaque genre est lu et scrupuleusement interpe&ig Bexpérience esthétique que le lecteur en ¢
D’ou la fonction de codification qui sous-tend laception de toute ceuvre artistique, er
I'occurrence verbale. Ainsi, le texte institue wigtablit techniqguement son code générique p:s

rapport & son positionnement dans le champ lit&?ai.

Sachez que nous développerons notre étayemenefdainis de I'analyse de lincipit et de la
clausule de I';euvre « Le Proces-verbal » qui esermmrpus, juste aprés I'analyse de la titrologie
car cela nous permettra justement de démontreapport étroit existant entre les modes de
déclenchements ou d’embrayage ainsi que les made®tddans la machinerie romanesque d«

Jean Marie Gustave Le Clézio.

Au-dela de I'analyse du titre, nous nous sommeeffioent intéressés a la formule d’ouverture qu
est l'incipit, mais aussi a I'ensemble de l'univeeprésenté dans le roman étudié. En effet, « a
dela de l'ouverture et tout au long de la tramedikcours toutes ces procédures d’ancrag
référentiel continuent de produire leurs effetsl'assurer le maintien du roman dans le registr

réaliste’

Avant de nous pencher plus longuemsant’analyse de I'incipit qui est, sans nul dqute
un lieu stratégique qui s’inscrit dans un espacguéd, en l'occurrence romanesque et
volontairement exalté, il est de bon ton de spécia fonction d’autres lieux périphériques et qui
se résume, avant toute chose, de capter l'attedtidacteur. Cette fonction rejoint I'effet motivtan
et mobilisateur voire incitatif de séduction quettmcipit tente de produire, de suggérer et defali
entrevoir implicitement ou explicitement.

En effet, il est opportun de dire qu’en matierefidéon, un texte n’est jamais solitaire. Il est

toujours accompagné d’éléements qui I'entourent. &éments, Gérard Genette leur a octroye, let

® Voir & ce propos Jacques Dubois, L'institutiotéliaire, Paris, Bruxelles, Hatier-Labor, 1975, in&fitution du texte » in La
politique du texte, Lille, P. U. L., 1993 et Dontnie Maingueneau, Le contexte de I'ceuvre littéréderjs, Dunod, 1993.
’Ibid., p. 35.
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a conféré, leur a octroyé le nom de « paratextigli»englobe les titres, sous-titres, intertitres
préfaces, postfaces, avertissement, avant-propmgaphes, prieres d’insérer, dédicaces etc.

De ces éléments clés, nous ne retiendrons quetdes tar, d’'une part, leur articulation avec
I'incipit parait plus pertinente dans I'étude detreocorpus ; d’autre part, le titre d'une ceuvre
interpelle toujours le public, le sensibilise oerbie choque et le laisse pantois, suscite soréinté
le touche au plus profond de son etre parce cuililfartie des points stratégiques susceptibles ¢
produire leur effet avant méme d’entretenir untaonconcret avec le texte en question.

Ce dernier peut-étre littéralement décisif dangéelenchement de la fiction avec laquelle il
entretient un rapport étroit.

L'étude du titre ou la titrologes’est imposée depuis un certain nombre d’annéesneoun outil
tres important dans I'approche des ceuvres litEsaldn titre est d’abord « ce signe par lequel |
livre s’ouvre : la question romanesque se trouve ldes posée, I'horizon de lecture désigne, I
réponse promise. Deés le titre, I'ignorance et Bexice de son résorbement simultanémer
s’imposent. L'activité de lecture, ce désir de $sawe qui se désigne dés I'abord comme manque
savoir et possibilité de le connaitre (donc aveérét), est lancée® Occupant ainsi une place
indéniable dans le péritexte3, le titre joue um téks important dans la relation du lecteur atetex
En effet, dans I'absence d’'une connaissance préeid@uteur, c’est souvent en fonction du titre

gu’on choisira de lire ou non un roman.

Le titre est sans conteste, a lagoisulation et début d’assouvissement de la ciléiaki
lecteur, aussi réunit-il les fonctions de tout éepublicitaire : référentielle, conative, codifiant

séductive et poétique.

Dans notre cas, le réle du titre «Fteces-verbal » est complexe, et par conséqueuns, n
examinerons sa fonction par rapport au texte duarond travers ce roman, nous essayeron
d’étudier la stratégie mais aussi 'artifice mispace par le titre pour reproduire indirectement |
texte du roman. Par le biais du titre, 'auteut ¢ chaque histoire qu'on a hate de parcourie ur
aventure a découvrir, une saison, comme s'il s&ajisd’'un récit récurrent. En effet, avec le

titre « Le Procés-verbal », nous sommes en présEnneénoncé connotatif.

8 palimpsestes, La littérature au second degrés,Feiil, 1982, p. 9 ; voir aussi Francois Rigate®rolégomeénes & une étude
du statut de I'appareil liminaire des textes laiées » L’Esprit créateur, vol. XXVI. n 31. P. B.1

° Léo H. Hoek, La marque du titre : dispositifs sétijues d’une pratique textuelle, Paris, Moutor8 LCité par J.P
Goldenstein, Entrées en littérature, Paris, Haeh&890, p.68.

10 Grivel, Charles, Production de l'intérét romanescdearis-La Haye, Mouton, 1973, p. 173.
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« Le titre est un message cauéitiation de marché, il résulte de la rencontua d
eénoncé romanesque et d’'un énoncé publicitaire,uesd croisent nécessairement littérarité e
socialité : il parle I';euvre en termes de discoswsial mais le discours social en termes d
roman ».
Vous comprendrez donc que le titre et le roman slomic en étroite complémentarité « L'un
annonce, l'autre expligue, développe un énoncé rpromé jusqu’'a reproduire parfois en
conclusion son titre, comme mot de la fin, et aésdn texte. Cependant, installé sur sa page «
inscrit dans un catalogue, le titre vise sa complgt affiche son ipséité (ce qui fait qu’il est-lui
méme et non un autre), s'érige en micro-texte adffieant, générateur de son propre code €
relevant beaucoup plus de l'intertexte des titreslee la commande sociale que du récit qu’il
intitule ».
L’'on peut donc dire que le titre annonce a la feisoman et le cache. Nous estimons fortemer
gue le titre est une piéce maitresse de toute ce@est I'élément le plus important de cet
ensemble paratextuel, car c’est le premier sigreel'geil attentive du lecteur embrasse avant toL
autre chose. Autrement dit, le titre intervient coenintermédiaire entre I'ceuvre et le lecteur. C’es
pour cela que nous lui avons réservé une placeriame dans cette approche.
Si le titre est « la réclame du texte », il estsaum élément du texte global gu’il anticipe et
mémorise a la fois. Présent au début et au coungdt qu’'il inaugure, il fonctionne comme
embrayeur et modulateur de lecture.
Métonymie ou métaphore du texte, selon qu’il acsealin élément de la diégese ou présente
roman un équivalent symbolique, ce qui est le @ass e Le Proces-verbal ». Il est véritablemen

sens en suspens, dans I'ambigulité de deux autmesdos : référentielle et poétique. »

« Le roman traduit son titre,sketure, le décode et I'efface ou il le réinscansl la
pluralité d'un texte et brouille le code publiciaien accentuant la fonction poétique latente d

titre, transformant I'information et le signe ereu, I'énoncé dénotatif en foyer connotatif. »

Nous sommes convaincus que le titre réesume eteagsuméme temps le roman. Il en oriente I

lecture tout simplement.

« La fonction codifiante permet d’éladole code du texte et d’orienter sa réceptionear
lecteur a intérét a recevoir I'idée la plus complpbssible du genre, du style du texte, des cod
artistiques types gu'’il doit dynamiser dans sa ciamee pour percevoir le texte. » Andrea De
lungo.
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Le titre est certes un lieu stratégique, mais ilsgrit dans un espace textuel, en l'occurrenc
romanesque, qui entretient des rapports avec dauériphériques dont la fonction, est, entre
autres, de capter l'attention du lecteur. Saclumet le titre d'une ceuvre interpelle toujours le
public parce qu’il fait partie des points stratagig susceptibles de produire leur effet avant mén
d’entretenir un contact concret avec le texte ezstion. Il peut étre décisif dans le déclenchemer
de la fiction avec laquelle il entretient un ragpetroit. Certains écrivains commencent leur roma
par l'invention préalable d’un titre : « Si jécrl¥istoire, disait Giono, avant d’avoir trouve le
titre, elle avorte généralement. Il faut un titparce que le titre est cette sorte de drapeau ve

lequel on se dirige ; le but qu'il faut atteindegest expliquer le titre %

Cette importance considérable et indéniable desstdans leur rapport avec I'ceuvre romanesqt
de Le Clézio se manifeste, se dévoile dés l'ingpilr séduire, intéresser et instruire le lectéuy.
I'effet produit par I'ancrage du titre dans lindipest augmenté par la mise en texte de
constructions métalinguistiques qui visent a exhiese mécanismes de I'écriture, de I'énonciatior
et du code générique. Cette autoréflexiviteé edbtaaxplicite tantdt implicitement implicite. Elle
permet au lecteur d’ainsi mieux se situer par rdappd'univers de la fiction. L’embrayage de cet
univers est fonction d’un ensemble de topoi d’otwrer qui, eux-mémes, fonctionnent parfois
comme meétalangage permettant la mise en place mhuneacement romanesque a travers de

procédés réflexifs incorporés dans l'incipit.

L’autoréflexivité produite par I'ancrage du titretéantot explicite tantét implicite. Elle permet a
lecteur de mieux se situer par rapport a l'univsida fiction. Il s’ensuit que le lecteur se trouve
entrainé dans l'univers de la fiction dés qu'ilgdeéte a lire. De seuil en seuil, d’introit en ity

le lecteur se voit impliqué dans un monde qui niéss réel mais possible et virtU8l.

Nous pouvons dire, d'ores et déja, que « Le Prgedsal » : titre constituant notre corpus es
thématique car il fait référence au « contenu ¥a®ivre qu'il désigne. Ce n’est guére un titre-
espace. Néanmoins, nous pouvons le qualifier, a@@sette, de synecdochique puisqu’il ne

constitue pas a proprement parler un theme du ronaas plutdét une catégorie du récit. C'est pa

1 Cité dans Claude Duchet, « Eléments de titrologieanesque », Littérature, n12 Déc. 1973, p. 2ar Pimportance des

titres nous citons Léo Huib Hoek, « Descriptionsndarchonte préliminaire d’une théorie du titqgadtir du Nouveau Roman. »
in Nouveau Roman hier, aujourd’hui. Problemes ggmét.1, Paris, U.G.E., 1972 et La Marque du tittespositif sémiotique
d’'une pratique textuelle, La Haye, Ed. Mouton, 19&hristian Moncelet, Essai sur le titre en ldtére et dans les arts, Le
Cendre, Ed. B.O.F. 1972 ; Charles Grivel, « La gange du titre » in Production de l'intérét romaues op. cit,. pp.166-181 ;
Serge Bohobza, Variations sur le titre Le Roude &toir : contribution a la titrologie romanesq@enéve, Droz, 1986.

12 pour la notion de « monde possible », nous renv®yoThomas Pavel, L'univers de la fiction, PaBisyil, 1988.
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conséquent un titre qui produit un effet de rdet’yl a pas coupure absolue entre le monde réel
le monde fictif, mais plutdt passage de I'un atrauPassage assuré par I'ancrage référentiel d

titres dans une réalité préexistante.

Le titre de notre corpus anticipe sur le texteicgraura bien un proces qui se tiendra a la fin di
I'ceuvre. Ce jeu de sens participe au surcodagérdugtii signifie au-dela de son substrat sémique
Ce surcodage permet d’orienter la lecture du roematracant la matrice structurale des le titre. El
effet, le titre fait partie du territoire du textiéconstitue déja un élément de la fiction et fartie
intégrante des « seuils » qui participeront a &ahque de I'ouverture. Il est en rapport étroka

la création d’un horizon d’attente qui peut-étrenbte, corrigé ou frustre.

Le titre « Le Proces-verbal » a connotation théguati annonce la couleur d’'une errance
gu’adoptera I'auteur comme le fait le protagondgd’ceuvre comme étant un mode de vie a la foi
poétique et mélancolique. A travers ce titre, Bamtétablira, a sa maniére, des Proces-verbaux
tout ce qui ne va pas dans ce monde de brutesdéggmonies s’affrontent et ou le plus fort croi

avoir le dernier mot.

Dans Le Proces-verbal, il commence par le marqatréotype stéréotypé (« il était une petite
fois ») fonctionnant explicitement comme indicatdium genre conventionnellement narratif.
Cette formule rituelle du conte est subvertie patrbduction de l'adjectif « petite ». Le récit
commence ainsi sur le mode ironique. La référenceoate, forme narrative, est posée pour étr
aussitot subvertie par le processus scripturabumst par le texte. Cette formule est a considére
comme une variante de la citation. En effet, « oar@it sans doute enregistrer comme variante c
la citation, I'indicateur de genre. Il s’agit d’'uanvoi, d’une citation qui, intégrée a I'énoncét fa
référence a un groupe de texte homogene défini esdionnellement par un code littéraire

commun »=

Cependant, les normes de ce genre sont subveaid®&mploi d’'un vocabulaire familier (« un
type », « il avait I'air d’'un mendiant »). En créaes propres normes, le texte définit son pacte

lecture basé sur la subversion du langage.

Analyse de l'incipit de I'ceuvre :

13 « Texte littéraire et métalangage », op. Cit. .27
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« « Combien coute le prempas ? » Et quelle est son role, sa fonction taute
ceuvre ? ¥La premiére question, et qui est & noter, déboedade richesses car elle incite au
questionnement, a été scrupuleusement posée paddegues Lecercfemontre I'importance (le
cout) du commencement d’'un texte pour son autkastla spécifier qudans les premieres lignes
de son article, J-J. Lecercle renverse non seulelaerapeur mais aussi la question du coté d
lecteur. Nous avons eu également de nombreusesmnoatibns quant au rapport dialectique entre
production et réception qu'implique empiriquemeatrenversement interrogatif qui accorde ¢
I'incipit une valeur constante et déterminante dbéecriture et la lecture d'un texte. En outre,
soulignons le point culminant qui tend a dire gomt idébut va et se déploie vers une fin certain

bien que I'ceuvre soit parfois inachevée.

Comme le souligne encore J-J. Lecercle, « On camdpedors pourquoi la critique littéraire a
introduit le concept de bouche du texte : toutdegh ce qu’il a un incipit, ne peut etre que béucl

car la fin du texte n’est pas autre chose quetteireu début, le parcours accompfi. »

Si nous tentons d’étayer une perspective histoyiqueis trouverons qu’au cours de [I'histoire,
I'acception du mot a évolué pour désigner les peesnimots d'un texte sans les limiter
nécessairement a la premiere phrase. Des nomstidgeies comme Claude Duchet et Raymonc
Jean limitent le découpage a la premiere phrasedondant sur I'étymologie du mot incipit. Et
donc le premier utilisera le terme incipit quantdmuxiéme, il se penchera sur le terme « phras
seuil » afin de désigner la premiére phrase d’ungreelittéraire. Graham Falconer et Jacque
Dubois emploient I'expression « entrée en la matieet ne se préoccupent nullement d’élabore
des critéres du découpage. En effet, comment p@dnous délimiter la scéne ? Ou bien commer

pouvons délimiter cette phrase-seuil ?

Il s’ensuit de spécifier que ces deux « lieux égafues ', c'est-a-dire I'incipit et la clausule,
entretiennent un rapport étroit et ne peuvent &udiés indépendamment sans porter atteinte a

valeur compositionnelle et sémantique de I'ceuvrigsgencadrent résolument.

Cette présente étude se fera a travers une réflepio consistera a déployer une démonstratio

analytique orientée vers la compréhension des nsas scripturaux sous-jacents au

14 Zekri, Khaled, Etude des Incipit et des Clausdiass I'ceuvre de Rachid Mimouni et de celle de Marie Gustave Le
Clézio, Université de Paris XllI, 1992.
15 Combien coute le premier pas ? Une théorie anatineide I'incipit », in L’Incipit, Publication di Licorne (hors série-
colloque Ill), U. F. R. des langues et littératudes’université de Poitiers, Poitiers, 1997.
16 i

Ibid., p.9.
" pierre Marc de Biasi, « Les points stratégiquetedte », in Le grand Atlas des littératures, Etmyédia Universalis, 1990.
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fonctionnement des incipit dans I'ceuvre romanestpiee Clézio, nous hommons « Le Proces

verbal ».

L’incipit, & partir des nombreuses études qui lni 6té consacrées ces derniéres arihéest le
lien romanesque si ce n’est stratégique sur legjé@dlfie tactiqguement tout le texte du roman. tl es
ainsi primordial d’accorder une grande importanda fonction modélisante de l'incipit. Il serait
proprement inconcevable de négliger sa fonctioouigusement esthétique. Le début d’'un text
littéraire est synonyme de lieu privilégié afin w@Blir des parentés intertextuelles, voire
architextuelles avec d'autres ceuvres et instauaedgpméme un horizon d’attente qui peut étre
interchangeable : ainsi, il peut étre maintenuried®e ou bien réajusté en cours de lecture
L’incipit désigne majoritairement la phrase-seuilrd texte, la premiére et fatidique phrase
introduisant la couleur que va prendre le roman adrorigine, les livres commencaient par la
formule « Incipit liber... 3°. Notre présente étude s’est référée aux analystsates de Charles
Grivel qui ont montré que « le début du roman suggpbédifice entier Le texte se supporte par
son début. Chaque élément constituant s’y rattathéar conséquent, les premiers indices d’un
interpellation textuelle du lecteur se trouvent sldimcipit car c’est la ou la voix narrative
commence a émerger dans l'univers de la fictionc@te prise de contact favorisée par l'incipit
est « condamnée » a une rupture (sans pour awetre un éventuel recommencement) vers |
lecture ainsi que vers la communicabilité. Et diastement 'importance également stratégique d
la clausule en tant que temps/lieu ou le lecteanghrcongé du texte. Incipit et clausule supposet
et impliquent donc des stratégies et protocolesogganisent, selon les genres, le rapport entre
texte et son lecteur. Il est primordial de souliggae lincipit tend subtilement a intensifier le
passage du monde des expériences (hors textehigers fictionnel représenté dans le texte et
dans le cas de la clausule, l'instauration d’urtquole de sortie inversant la fonction introductive
de lincipit. Cette qualité de seuil donne a cesxdgeux stratégiques mais en particulier I'incjpit
une fonction modélisante qui représente des vitéginfinies dans la finitude linguistique et
compositionnelle du texte romanesque car « étattadpment limitée, 'ceuvre d’art représente le
modéle d’un monde illimité3}. L'idée de modélisation nous conduit & celle dansp culturel

puisque c’est ce champ qui me trouve modélisé (cae veut pas dire reproduit) par les roman:

18 production de I'intérét romanesque, La Haye-NewkYo

19 pierre-Marc de Biasi, « Les points stratégiquetedte », op.cit., p.28 et Bernard Valette, « Qiétu in Dictionnaire des
littératures de langue francaise (sous la direadimdean-Pierre de Beaumarchais, Daniel-Coutyn/Reiy), Paris, Bordas,
1994, p.1165.

2 production de I'intérét romanesque, La Haye-NewkY &d, Mouton, 1973, p.91.

2 Jouri Lotman, La structure du texte artistiqueri®aGallimard, 1973, p.300.
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circulant dans une société donnée. Il s’ensuitréeiper que « le réle modélisant tout particuliel
des catégories de début et de fin de texte edirBétement a des modeles culturels tres généraux
Ainsi, par exemple, pour toute une série de texéssmodeles culturels tres généraux présentero
une marque tranchée de ces catégofies®ou la question, Le Clézio, en tant qu’écrivain
francais, et en tant qu'auteur accompli et praliig forge-t-il des techniques scripturales
concernant les incipit et les clausules tout erction de son champ littéraire Francais, ou bien se
techniques romanesques s'inscrivent-elles excluswe dans des codes générique:

romanesques ?7??

« La parole romanesque n’émerge nullement du nélata toujours un « archétype » qui lui ser
de repére codifiant afin que sa réception se fasse un minimum d’orientation géneérique.
Chaque genre est lu selon I'expérience esthétigaedaylecteur en a. D’ou la fonction sous-jacent:
de codification qui sous-tend la réception de towmuvre artistigue, en l'occurrence
verbale. $°Ainsi le texte institue son code générique par oapp son positionnement dans le
champ littérairé* ». L’étude de I'incipit nous oriente sur le tomtencieux de I'ceuvre et nous
permet justement de démontrer le rapport étroistart entre les modes de déclenchement c
d’embrayage dans la machinerie romanesque de LaoClAu-dela de l'analyse du titre, nous
nous sommes intéressés a la formule d’ouvertureequil'incipit, mais aussi a I'ensemble de
I'univers représenté dans le roman étudié. En ,e&feiu-dela de I'ouverture et tout au long de I
trame du discours toutes ces procédures d’ancéi@eentiels continuent de produire leurs effets €

d’assurer le maintien du roman dans le registrésté®.

Et si nous tentions d’étayer une perspective higier cette derniere nous menerait a la résultan
certifiant le fait que I'acception du mot ait évélau fil des éres dans la finalité de désigner le
premiers mots d’'un texte sans les limiter nécessant a la premiere phrase. De la, des noms
critiques comme Claude Duchet et Raymond Jeaneimhle découpage a la premiére phrase en
fondant sur I'étymologie du mot incipit. Et doncgeemier utilisera le terme incipit quant a I'aytre
il se penchera plus amplement sur le terme « plz@sié» afin de désigner la premiére phras
d’'une ceuvre littéraire. Graham Falconer et Jacuédmis emploient 'expression « entrée en le

matiere » et ne se préoccupent nullement d’élab@mnement des critéres du découpage. E

2 |bid., pp.303-304.
% 7ekri, Khaled, Etude des Incipit et des Clausdi@ss I'ceuvre de Rachid Mimouni et de celle de Jéare Gustave Le
Clézio, Université de Paris XllI, 1992,

2 \oir & ce propos Jacques Dubois, L'institutiotéliaire, Paris, Bruxelles, Hatier-Labor, 1975, intitution du texte » in La
politique du texte ».
% |bid., p.35.
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effet, comment pouvons-nous délimiter la scéne i®o comment pouvons-nous explicitement
délimiter la phrase seuil ? Car Jacques Duboigeig# dans un de ces articles que les entrées
matiere « s’entendent, pour chacun des romansingd®it a la fin de la premiére scene ou de la
premiére phrase’: Ces deux mot nous plongent dans des eaux pra@tdeous portent vers une
ambiguité plus que certaine car ils ne peuvent@iggatoires quand il s’agit du découpage un tar
Soit peu minutieux voire rigoureux car leur cont@néte a confusion de par son aspect assez va
guant a la délimitation structurellement concregela premiere unité sémantico-structurale d’'ur
texte littéraire. Quant a Graham Falconer, I'engaematiére est essentiellement liée au code d
actions investies dans le début d'un téte

D’autres reprendront dignement les études de ClBunbet et de Jacques Dubois afin d’analyse
les débuts et les fins de quelques romans en eaidy terme d’ouverture ou bien de premiere
séquence. Quant a la cloture, elle est égalemensé@guence. La clausule est un lieu stratégiqt
qui commence a la derniere fracture sémantiquérattarelle d’'un texte afin de signifier sa fin
mais cela ne veut aucunement dire qu'elle coin@dec son achevement. La rhétorique d
I'ouverture s’articule chez J.M.Ge Clézio autour de la production d’un effet qusevia maintenir
un contact perdurant entre le lecteur et le texs Kncipit. Ainsi, le titre Le Proces-verbal
entretient un rapport étroit avec l'incipit.

En ouvrant un roman, le lecteur cherche, cible uimum de repéeres afin d’instaurer ce climat de
confiance tant recherché mais aussi afin de poumsiun pacte avec la fiction qu’il s’appréte a
lire, il a grandement intérét a déchiffrer l'idéela percevoir d’'un ceil neuf pour mieux la recevoil
, pour gu’elle soit la plus complete possible dargedu style du texte, des codes artistiques type
L’incipit du Proces-verbal a une fiction codifiam@ais aussi informative. Il est irréfutable de ne
pas se pencher sur certaines informations siggaksivoire schématiques qui exhibent fortemer
le code onomastique du personnage. En effet, cBsmations sont conventionnellement

surcodées dans l'incipit par le biais de comparaiso

« Il avait I'air d’'un menah...)
Il était comme ces animanalades(...) $
L'usage de la comparaison comme procédé rhétorsqudignant voire mettant en exergue le
portrait du personnage réevele ici un non-dit dugekn laissant la poussiere s’envoler au vent d

I'inessentiel, l'incipit s’écoule tel du sable fgur la pente de I'utilitaire : en effet, 'usage cs

% Jacques Dubois, « Surcodage et protocole de éedans le roman naturaliste », op.cit., p.491.
2" Falconer s'inspire ici du code proairétique deaRdlBarthes, S/Z, Paris, Seuil/Points, 1970, p.26.
28 H
Op. cit., p.11.
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comparaisons entremélées voire sédimentées danphdases relevant d’'un niveau de langue
familier transgresse I'esthétique fondée Bellocutio normative qui fait du texte un lieu ou se
déploie toute une rhétorique mettant en scéne ms peéétabli. « Il faut convenir que (la
comparaison) a peine a se dégager d’'un sens déjgmnex Sa structure méme l'oblige a reprendre
une parole déja prononcé€.»La phrase-seuil « Il était une petite fois » #tiat d'une formule
rituelle de contes et a tendance a stéréotypeorteam, annoncer sa couleur avant méme de
découvrir. Néanmoins, I'adjectif « petite » lui éere un caractere ironique qui toutefois renforce
la valeur parodique de ce stéréotype considémémure un signe qui exhibe sa propre usife »

« Le Procés-verbal » commence par le marqueurosyge (« il était une fois ») fonctionnant
explicitement comme indicateur d’'un genre convemtalement narratif. Cette formule rituelle du
conte est subvertie par lintroduction de l'adjeck petite ». Le récit commence ainsi en
embrassant le mode ironique. La référence au ctortme narrative, est posée pour étre aussitt
subvertie par le processus acheminé scripturaundtpar le texte. Cette formule est a considére
comme une variante de la citation. En effet, « omrit sans doute enregistrer comme variante c
la citation, I'indicateur de genre. Il s’agit d’'wanvoi, d’une citation qui, intégrée a I'énoncet fa
référence a un groupe de textes homogéne défintecdimnnellement par un code littéraire
commun $*. Cependant les normes de ce genre sont subvesdiefemploi d’'un vocabulaire
familier (« un type » « il avait I'air d’'un mendim). En créant ses propres normes, en instaura
son propre protocole et ses singuliéres conventlertexte définit son pacte de lecture basé sur |
subversion du langage. Le texte semble instituerceale générique en se désignant comme réc
Outre le métalangage explicite, « Le procés-vesbdgéveloppe un appareil métalinguistique
implicite qui renforce la valeur stratégique nonimsocertaine de l'incipit en y concentrant un
arsenal de codes et de signaux adressés directamdetteur dans l'intime finalité d’orienter sa
réception mais aussi afin d’exhiber la thématiqueblgmatique des le commencement

romanesque.

Méthodologie :

La réalisation de notre mémoire releve d’'un trad&halyse particulier, qui n'a pas d’équivalent

hors des murs d’'une grande école ou d’'une unigerSiest une analyse objective, approfondie €

2 Louis Bazinet, Le lecteur comme écrivain. Montréal. cit.., p.231. Novotexto, 1990, p.128.
30 Stéréotype de lecture.
31 « Texte littéraire et métalangage », op, cit, .2

32



bien-entendu distanciée. La force du mémoire titalbord dans le corpus étudié et la méthod
choisie et utilisée.

Notre méthode ne se cantonne pas dans une démbhsggrajtie forte de ses acquis bien gu’elle
soit d'obéissance et d’obédience psychanalyffquee parti pris méthodologique du recours &
I'aspect psychologique voire psychanalytique naipgras seulement Iégitime mais indispensable
Nousnous devons d’éclairer les limites de ce travaitjeele situer dans une perspective littéraire
mais aussi a caractere existentiel et psychanab/fuiutot qu’historique ou sociologique. Nous ne
prétendons point maitriser les concepts clés gsyahanalyse, ou bien la discipline en elle-méme
Néanmoins, notre abondant intérét envers la decineudienne nous a conduits a nous intéress
de plus prét aux théories et aux méthodes érigarelsqm nombre de psychanalystes. De plus, not
avons découvert des ouvrages qui assistent a daamaie et a la croissance réeguliere d’'une aut
facon de se référer a Freud en critique littéraleelittérature appliquée a la psychanalyse, dor
Pierre Bayard est a la fois I'inventeur et le grasprésentant.

Afin de répondre a la série de questionmem@osés dans les pages précédentes, nous n
proposons de faire une analyapprofondie et poussée de notre corpus: nous nosmbe
Proces-verbal » de Jean Marie Gustave Le Clézio.pilee abord, nous commencerons pa
étudier 'écriture de Le Clézio, une écriture garahge mais aussi qui intrigue et suscite l'intéré
et la préoccupation du lecteur de par sa fragmentata trame de ce roman en question se situ
dans une maison abandonnée en plus grande partie gaotagoniste de I'histoire tente une
expérience des plus extrémes : s’isoler des reltesvivants. Ce personnage qui s’abandonne
I'errance, a la folie ou bien a I'oubli, devientrgolté et décide de faire retraite dans une maisa
abandonnée, sur la colline, loin de la ville, de Babitants et surtout de I'ordre incompréhensibl
qui s’y trame.

En effet, la premiere partie nous perraedinsi d’étudier la spécificité de I'écriture LéZienne
ainsi que l'éclatement de son récit. Mais ce dé&agg minutieux et d’'une exactitude extréme
nous permettra de mieux nous pencher sur la steictarrative de I'ceuvre. Nous analyserons le
mécanismes de |égitimation du texte par l'instaonati’'un acte d’énonciation qui dévoile ainsi les
enjeux de la communication littéraifét nous circonscrirons le champ conceptuel suoleept
de marginalisation. Nous utiliserons dans cettemmre partie l'approche narratologique
discursive, qui est, a notre humble avis, I' apppadéquate pour mettre en dogme la techniqt

narrative et le langage éclaté qui caractéribéatiture Le Clézienne.

32 Le mot psychanalytique est pris dans le sens diuéerie concernant les propriétés du discouksidiite. Cependant,
nous n’occultons nullement l'interprétation ins&éipar la doctrine Freudienne afin de déchiffrer wérité dans tous les
secteurs énigmatiques de I'expérience humainelle que I’homme la vit, c’est-a-dire la « parla sin autre ou a lui-méme »
comme le souligne Jean Bellemin-Noel, in « Psyahese et littérature », Paris, Puf, 2002, p.1.
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Gmment cerner les parametres d’écriture de JeareNrarstave Le Clézio ? Comment décryptel
les mécanismes scripturaux de cette écriture @ctpiecaractérise tant cet écrivain de renommee
Mais aussi comment le texte prend-il en chargeeaattiture émiettée, fragmentée ? Comment |
texte prend-t-il en charge le récit Le Clézien ? diagularité de son ceuvre la rend difficile a
classer, et par conséquent, comment peut-on latéaser de facon formelle et mieux comprendre
les parametres esthétiques qui font de cette cauviehef d’ceuvre. Une écriture a la fois moderns
par son golt pour I'expérimentation, mais en méaemaps destinée a illustrer une conceptior
préscientifique du langage.

Force est de constater que Jean Mariea@idie Clézio se détache cruellement de la traditic
littéraire du roman Balzacien a travers un persgantort peu commode et marginalement
marginal dans lequel I'auteur projette sa persatmaontre de surcroit la limite de la présentatior
du roman a reproduire le réel, pour mieux ouvraébat et ainsi aboutir a une résultante se porta
sur une recherche plus large d’'une écriture caEgtavangardiste mettant de coté une descriptic
poussiéreuse, surannée, datée voire difficilemépaskee.

De quelle facon aborder I'ceuvre tres abotel de Le Clézio, dont 'examen systématique ¢
exhaustif manuel releve de I'impossible ? La siagté de cette ceuvre qu’'est Le Procés-verba
souvent percue comme originale et marginale, ld tegs difficile a classer en dépit des critere:
formels se rapportant au nouveau roman. Il fautémafvement passer outre la thématique
représentative de I'ceuvre. Le clézienne et alledlela de cela pour mieux aborder I'ceuvre a part
de son vocabulaire, des mots eux-mémes, dans unarclde endogéne et non a partir de I
thématique artificiellement préétablie. Pour ceegfanous nous appuierons sur une technique bie
précise, dans I'ambition de rapprocher I'étudéiatre de I'étude linguistique.

La deuxieme partie consistera en une aeghpussée du personnage narrateur. Apres une br
présentation de notre corpus par le biais d’unenénation et d’'un déchiffrement des chapitres di
roman, nous étudierons le personnage d’Adam PQlltest-il cet Adam Pollo ? Est-il déserteur ?
Ou bien un névrosé qui souffre d’'apmptdome phobique névrotique se manifestant paiesir de
solitude extréme et d’isolement certain voire daustration. Doit-on le considérer comme un
eévadé d'un asile psychiatrique ? D’étranges ragpbrutaux et complices, le lient, le rattachent
une jeune fille, Michele, qui semble lui servirdlicatrice et de répliques involontaires. Mais
apres avoir franchi un certain état d’attentionéalé®, Adam descend dans le monde, comme |
prophete. Dés lors, son existence se trouve miseagport avec la Vie méme, qu'elle d’ordre
animale, matérielle, ou bien inapercue. Adam reatrecommunion avec la nature : il devient la
plage ou il passe, le chien qu'il suit, le rat gtuie, les fauves qu’il observe et scrute dansana p

zoologique, le grand mouvement inlassable des eppas. Nous chercherons a identifier le typ
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de personnage que Le Clézio met en scéne dan®smnet a étudier le cadre spatio-temporel.
Nous aborderons le concept d’errance qui se tré@ireeen effet le déclencheur de I'action. Puis
nous traiterons le concept de marginalisation.
Dans la troisieme partie du travail, noosis focaliserons sur le mal-étre existentiel doniffre le
personnage d’Adam Pollo. Arrivés a ce stade deen@cherche poussée, ce troisieme chapitt
intitulé « Faille identitaire et Mal-étre existegit aura pour objectif de montrer si ce n’est de
démontrer que le personnage narrateur centralnessevéritable mal-étre face a la réalité qui
I'entoure. Ce malaise gangréne et nécrose sonrdtmifie son ame, un véritable drame intérieut
causé par I'hostilité engendrée par le monde d@bguipar les gens qui I'entourent. C’est une
déraison qui le ronge de l'intérieur. Le personndgedam Pollo se sent mal dans la société
marginal et marginalisé, isolé, perdu et surtowodalisé, il n’y trouve nullement sa place, c’est
pourquoi il s'abandonne a I'extase matérielle sage de se fondre dans I'espace qu’il occupe, t
gue la maison abandonnée ou il se récluse, ou daes la nature. En créant le personnag
narrateur central qui occupe le centre de la narragt constitue la trame en elle-méme, I'auteur
tenté de montrer comment l'expérience extréme dml&ément et de l'errance est devenue
I'expérience de I'écriture de I'espace, un espatat® mais aussi une identité éclatée, émiettée, |
malaise qui se dit a travers I'écriture. Le persmmest conscient de ce conflit, de cette fractur
gui s’opére au sein de son étre et sait pertinerneteinréfutablement que le fait de se replier es
une composante de son identité. L’écriture de l&ziBGlen témoigne.
En effet, Le Clézio réve de plénitude et souhaitkemment se fondre dans le monde, la créatic
littéraire devient alors un moyen privilégié, leoserfuge annoncé afin de pallier cette déficienc
cosmique.
« Le texte ast machine paresseuse qui exige du lecteur unitrevapératif
acharngour remplir les espaces de non-dit ou déja dités en blanc,
(...) leteex’est autre chose qu’'une machine présupposi@ban»
Umberto Eco_: L'CEuvre ouvert£962)
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« Pourquoi écrit-on ? J'imagine que chacun a sa
réponse a cette simple question. Il a y les prédispns

, le milieu, les circonstances. Les incapacitesia®s

I'on écrit, cela veut dire que I'on n’agit pasu&l’on

se sent en difficulté devant la réalité, que I'twisit

autre moyen de réaction, wrteesfacon de communiquer
, une distance, un temps de réflexion »

Jean Marie Gustave Le Clézio

« L’écriture, il ne regikis que I'écriture, I'écriture
seule qui tatonne avec ses ngplischerche et décrit, avec
minutie, avec profondeur, gagsippe, qui travaille la
réalité avec complaisance ».

(J.M.G Le Clézio, La Fievre, préface p.8)

« L’écriture commence lasgiarréte la parole, et
c’est un grand mystére queasspge de I'indicible au

dicible ».
Ameélie Nothomb
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Chapitre premier : la spécificité de I'écriture Le
Clézienne
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CHAPITRE I :

PRESENTATION DU CORPUS :

Le texte est par excellence voire par essenceatigiie, il traite d’une quéte mystiquement
absolue. Le corpus se déploie a travers un régiatear mettant en scene et en péril I'itinéraire
troublant voire tuméfié d’'un errant qui « squatt@anms une villa inhabitée, mais l'intérét de
travailler sur un personnage qui nous trouble,besh le fait qu'il en devient d’autant plus
intéressant et attachant. Il est a préciser qu’A@atio est un personnage dérangé qui tombe da
des états psychologiques extrémes. Les distinctienmrdent pas a pleuvoir sur une ceuvre aus
emblématique et débordante de foisonnement et @ai®mt qui se ressent au niveau du verb
dont on fait le proces tout au long du roman. Lauwamce contestataire oblige et I'exige. Le
Clézio en est a la premiere période de son éeritltente de trouver ses marques, de se frayer |
chemin tout comme le personnage déchiré mais nansnaitachant et étrangement singulier
L’auteur se tourne voire s’engage vers les théneesgadolie, du langage et friande d’audace:
formelles. Il accouche d’un texte animiste et ré@tiohnaire et projette une lumiere crue sur Adam
ce personnage désenchanté. L’auteur onirique peigee fresque mystigquement battante e
créativement défrichante conduisant son hote fagilla perte. Roman jeu, roman puzzle qu
retrace I'histoire d’'un homme qui ne savait tropl sortait de 'armée ou bien de l'asile
psychiatrigue mais qui a découvert le secret dexédse matérielle » au coeur méme de I'inactiol
attentive et quelque peu hallucinée.

Roman adolescent selon les propos de l'auteur &me) remettant en cause la vérité ainsi que |
mot en lui-méme. L'auteur met en effet a jour un&evérité, il occulte la perception banaliste
voire banalisée et stigmatise en analysant lesigéd§j moraux d’'une société avide de sens et (
civilité, une conception erronée qui sous-tendigidisation. Notre corpus retrace I'errance ulcéreée
d'un personnage hors du commun qui emprunte la &oimiste et chimérique mais non moins
engloutante. Force nous est de constater que cnraivite guére une certaine brutalité, a la foi
dans le ton et dans le style. « On me reprochemnainement des quantités de choses. D’'avo
dormi la, par terre, pendant des jours ; d’avourgj@u billard. On m’accusera d’avoir coupé de:
roses dans le jardin, d’avoir bu de la biére esamisle goulot des bouteilles contre I'appui de |

fenétre : il ne reste presque plus de peinturegaum le rebord en bois. J'imagine qu’il va falloir
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passer sous peu devant un tribunal d’hommes ;ujelésse ces ordures en guise de testamer
sans orgueil, jespere qu'on me condamnera a gaaihase, afin que je paye de tout mon corps |

faute de vivre.... »

Prix Nobel de littérature 2008, le prolifique Jédarie Gustave Le Clézio est considéré comme u
écrivain majeur dés la parution de son premier romae PROCES-VERBAL », pour lequel on
lui décerne le prix Renaudot en 1963. Roman fondade I'ccuvre de Le Clézio, « Le Proces-
verbal » préfigure I'ensemble des réseaux thémeasiqat symboliques d’'une écriture en quéte d
ses propres origines. Roman de la régression da dgiéte initiatique, roman puzzle d'une
trajectoire de retour et d’enroulement de la carsm dans la spirale de la contemplation, L
Proces-verbal est tout cela a la fois et davanéagere : Une expérience d’écriture excavatrice a
parcours mythique qui tente de donner sens a ltaverde vivre. Sorte de « Roman puzzle » ol
bien « Roman de la quéte et de la régressiontrdae le parcours initiatigue du protagoniste qu
n'est autre qu’Adam Pollo qui vit retranché dang umaison abandonnée. Est-ce un évadé d’L
hépital psychiatrique ? Ou encore un déserteur @jolies est-il qu’il entretient un rapport
particulier avec le monde qui I'entoure. C’est weevre ou s’amorce la volonté d’'une écriture
audacieuse. En effet, J. M.G. Le Clézio présenteraman comme »I’histoire d’'un homme qui ne
s’avait trop d’'ou il venait ». Il a donc posé désdépart un sujet de dissertation volontairemer
mince et abstrait. Il s’est trés peu soucié deald gu réalisme. C’est ce qu’on pourrait appeler a
rigueur le roman jeu. Bien entendu, tout ceci rétyvas l'air d’étre sérieux, s'il n’y avait d’aes
avantages, dont le moindre n’est pas de soulagstyle, de rendre un peu plus de vivacité a
dialogue, d’éviter descriptions poussiéreuses atiti@uses et psychologie rancie. Chez Le Clézic
le personnage choisit dés le départ de se mairganiiehors du « systeme ». Cet aspect appar
dés le premier roman, Adam Pollo, antithése du ménsanesque et du personnage classiqu
résistera sans relache, aux classifications eloat, pour mieux les parodier, du savoir de ceu
gui essaient de le faire passer pour un fou. lbsppa sa propre vision des choses aux hypothes
des éleves de psychologie venus lui rendre visdasdl'asile psychiatrique. Il dénoncera

notamment l'illusion réaliste de ce genre d’appmdhi objectant son « dé-lire ».

Ce n’est guere le fruit du hasard si le héros dievoe porte le nom insolite d’Adam Pollo. Adam,
a la fois le premier et le dernier homme, celui ¢audolie, ou I'oubli ou la volonté obscure de
tenter une expérience extréme, isolé du reste desits. Sachant qudu proces-verbal son

premier roman qui obtint le prix Renaudot jusqu’'@gants (1973), les dix premieres année
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littéraires de Le Clézio sont animées par un refed)i du monde occidental, productiviste et
dominateur.

Ecrit directement sous linfluence de Jérébme Da$dlinger, Le Clézio adopte [I'écriture
globalisante du « Nouveau Roman », dont le butdesenter d’exprimer par I'écrit la totalité de la
pensée humaine. Un style étonnant, dérangeant ntsejotes, des pensées, des dialogues, c
dessins. Le Clézio joue avec le lecteur, barrendets, ne termine pas certaines phrases, inven
des articles de journaux, rajoute de la ponctuatiailement. Adam Pollo livre ainsi ses pensées
un peu dans le désordre, son histoire aussi. bodit méme ce qui ne doit pas se dire. Et le fa
sans mentir. Paranoiaque aigue, cas désespérérmnehiort intelligent, cultivé ?? Adam Pollo est
un personnage inoubliable.

Et donc, divisé en dix-huit séquences signaléesf (avant-derniére qui est un fac-similé de
journal) par les lettres de I'alphabet (I'alphale récite Pollo a la fin devant les médecins), |
texte alterne récit a la troisieme personne et2dt protagoniste, dont un cahier trouvé dans le
toilettes d’'un bar. Un narrateur s’exprime audsi pgremiere personne, notamment a la fin du livre
Ces jeux de I'énonciation se complétent avec dasdlages » : affiches déchirées, page de romal
bulletin de Radio Monte Carlo, etc. Cette écrital® la modernité renvoie bien aux année:
soixante, présentes d’autre facon quand le hémis s souvenir de la guerre d’Algérie. Mais
contre le formalisme hypertrophié de certains «@aux romans », elle est mise au service d'u
itinéraire initiatique, inscrit dans le quotidier ¢a marginalité. On dirait presque « La Nauseé
(ceuvre estimée par Le Clézio mais aussi inestimabkes yeux) réécrite par un Rimbauc
précurseur des hippies. Adam, premier (ou derpieofme, multiplie les moments « d’extase »
matérialiste, ni aux galets, a I'eau, au soleibax bétes, tel un animal, dans un oubli exaltéoile s
Il refuse la ville, ses foules anonymes et ses wsiagatrop remplis. Pour lui, «seule la

connaissance sensorielle est mesure de la vie ».

RESUME DE L'EUVRE :

«Le roman raconte I'histoire d’un jeune homme a@p&llam Pollo, devenu marginal par choix,
vivant seul dans une maison abandonnée, aux @isesle vertige du monde ordinaire. L’histoire
commence par un été chaud au Sud de la France. Addlm vit retranché dans une maison
abandonnée sur une colline, a proximité d'une Vilk il reste prés de la fenétre a contempler |
paysage. Puis, il fréquente les cafés, les pldgesues. Une relation le lie a une jeune nomme
Michele. L’histoire plonge alors dans la descriptde nombreux faits effectués par Adam : jeu d

billards, songeries, consommations de biéres dartaié, promenade et rencontres dans la plag
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dans les rues. A force de vouloir vivre, un joudascend dans une avenue, et parle aux individt
comme un étre hors du commun, faisant passer usagesPetit a petit, la folie le prend dans le
tourbillon infernal urbain. Un jour, a la suite d'wacte, il est emmené par des policiers et s
retrouve dans un asile d’aliénés, ou il discutecaaeaucoup de philosophie de divers sujets ave
les personnes, dans la salle principale. L’histaigcheve par la situation triste et désespéré
d’Adam Pollo, qui apres avoir voulu en vain vivaefini par devenir fou et rejeté par la sociéte. Le
trame pose les bonnes questions, une seérie deiaquesnents fondamentales sur les rapport
gu’entretient I'étre humain avec 'univers qui lteare. La ville moderne totalement coupée de so
histoire perd son originalité et sa créativité pdevenir une cité anonyme ou les étres sont sépat
de leur environnement. Le personnage d’Adam Pdikerche partout les taches du soleil, traine
dans la foule d’'une ville qui ressemble a Nicegeeur les plages, marche, tue un rat avec ur
gueue de billard dans une villa a I'abandon ouyilretranche, téléphone dans les snacks a ur
certaine Michéle, épie des gens qui se baignestersd sur des galets brilant, écoute sang circul
dans son corps, cligne des yeux, fixe le solelllepmut seul puis harangue les passants. Il finir
guestionné par des psychiatres. L’écrivain porteregard sur les problemes quotidiens de
'homme dans la société moderne dont l'itinéraingiatique d’Adam Pollo révele le destin

tragique dans ses rapports avec le monde. La éaui@étierne ou ’'homme déraciné est condamne
a errer, a vagabonder ne peut qu'engendrer laudslitl'aliénation et le sentiment d’étrangeté
toujours renouvelé. Il s'agit de la descente auersnou 'homme est toujours a la recherche di
paradis perdu. Le héros Le clézien cherche a déicauvravers une voie pour renouer des lien:
harmonieux entre 'homme et le monde, il s’agil&redonner a ’homme une place centrale a
sein du monde.

Dans le Proces-verbal, Le Clézio évoque les prawipéléments du grand mythe judéo-chrétien
Le mythe du jardin d’Eden constitue un theme foedatll y apparait de hombreux éléments qu
semblent bien constituer un réseau vaste de r&Eseau mythe. En méme temps, la quéte de
origines qui est inscrite, en filigrane, au cceucd@oman. La quéte du paradis perdu de I'homm
s’acheve dans les retrouvailles avec I'enfant an@a I'homme retrouve le bonheur de son
ancienne enfance, la liberté, le bonheur et togevaleurs fondamentales perdues. L'enquéte
son parcours labyrinthique du personnage correpunaussi a I'écriture chez le romancier. I
sait impérativement et foncierement que I'écritast la seule clé pour ouvrir les portes secrete

de mystéres et des énigmes.
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LE CONTEXTE :

Le Clézio a commencé a écrire ce livre alors qugukare d’Algérie n’était pas finie, et que planait
sur les garcons la menace d’étre envoyés danstengent. Un de ses camarades, un garcon tre
artiste, tres rebelle, nommé Vincent, du fait de s®uvaises notes est parti a la fin de I'anné
1960, et il a été aussitdt tué dans une embusthdautre convoyait des fonds pour le FLN. Un
autre était revenu en permission, le cerveau lésgdomme on nommait pudiquement le napalm)
Certains de ses camarades pour échapper au Motdiragent une balle dans le pied, ou
s’injectaient de la caféine pour feindre une taang®, ou construisaient une folie qui au cours de
semaines de traitement a I'hOpital militaire deveméelle. L'état d’esprit, c’était un meélange
d’'agressivité et de dérision, duquel le mot « atsur ne rendait qu’un faible écho.

En méme temps régnait en France un racisme am@at@s plus répugnants, une xénophobie sal
failles, dont il n’a pu s’empécher de ressentiésurgence aujourd’hui.

Alors, il a écrit «_e proces-verbal» par bribes, dans le fond d’'un café, en y médastmorceaux
de conventions entendus, des images, des décoepasrdal. « Au jour le jour, le roman a été fini
apres les accords d’Evian, quand j'ai compris gu@énace s’arrétait, que nous allions vivre. Il es
resté un peu plus d’'un an a I'état de manuscrig plLeté présenté au prix international europée
Formentor (la récompense était un séjour tous fpayges dans I'lle de Formentera! mais c’'es
Uwe Johnson qui I'a eu 'automne suivant, jai ésésolé par le prix Renaudot ! ».

Le personnage d’Adam Pollo s’isole du reste desnts; change en vivant survolté devant le
monde qui céde a la féerie et au cauchemar.

Adam Pollo fait retraite dans une maison abandansidéela colline, loin de la ville et de I'ordre
incompréhensible qui s’y trame. Est-il déserteltvadée d'un asile psychiatrique ? D’étranges
rapports, brutaux et complices, le lient a une ¢edille, Michelle, qui semble lui servir
d’'indicatrice et de répliqgue involontaire. Mais tawt, aprés avoir franchi un certain état
d’attention obsédée, Adam descend dans le mondaneaun prophéte. Des lors, sa vie se trouv
mise en rapport avec la vie méme, animal, matériapercu. Il devient la place ou il passe, le
chien qu’il suit, le rat qu'il tue, les fauves dubbserve dans un parc zoologique, le gran
mouvement inlassable des apparences. Fabuleuxaiti@édans I'espace et la simultanéité de
I'imagination qui I'améne fatalement a étre rareté@is aussi irrationalité, qui amene cet étre

incompris a étre arrété et jugé par les hommes ilantoulu, nouvel Adam infernal, transgressel
42



les interdits : il sera donc fou, c'est-a-dire emi& dans la région infinie des mirages rigoureux
Par ce premier roman explosif, d’'un lyrisme retenurant sur une sorte d’épopée qui évoque a |
fois William Blake et les chants de Maldoror.

Chapitre |

Adam Pollo, un garcon démesuré, un peu voulté,sert dans une maison abandonnée sur ur
colline. Il ne parle a personne et ne sort que f@ue des achats et pour aller a la plage. Il a u
cahier jaune dont les pages sont couvertes degshsasrees dans lequel il écrit ses pensées, en
adressant a quelqu’un qui s’appelle Michéle.

Chapitre Il :

Quand Adam est allongé sur la plage, un chienepasédam le suit. L’animal le mene vers une
jeune femme aux lunettes de soleil. Cela le gén@al@as pouvoir voir ses yeux. La femme
ramasse ses affaires pour partir. Adam lui demaulegquoi s’assied-t-elle toujours au méme
endroit & la plage et pourquoi son chien suit torgda méme routine se baignant jusqu’au cou ¢
se lechant les pattes. Elle répond qu’Adam est jeieme et elle part.

Chapitre Il :

Michele et Adam vont prendre un verre. Adam luipglfe I'histoire de la fois qu’ils sont allés

ensemble dans la montagne, a moto : ils ont glattéute et Adam a violé Michéle. Puis, il I'a
abandonné devant un café et elle a porté plailstgalice.

Quand elle lui apprend cela, Adam se fache, paneega aurait vraiment pu lui causer du torc
compte tenu du fait qu’il était déja déserteur. hdie dit qu’il mérite la peine capitale. Ils sotten
du café et s’asseyent sur un banc. Adam veut saeoirquoi Michéle n’a jamais répondu a ses
lettres. Elle 'embrasse et s’en va.

Chapitre IV :

Adam rencontre trois marins américains et I'un ®,elohn Beaujolais, commence a lui parler er

anglais. Adam lui donne un faux nom et prétendrad@ja terminé son service militaire. lls parlent
des filles et quand un militaire francais entreaAdlui demande aprés le secteur auquel il a lu
méme fait semblant d’appartenir.

Chapitre V :

A l'aide d’un schéma dessiné sur un dessous de Mglichele trouve la maison d’Adam. Elle lui
a apporté des journaux et lui préte de I'argentarAdui parle de la guerre, mais ne précise pe
laquelle. Puis, il parle des femmes (il déteste bsoin d’exprimer toute sensation) et le fait qu
chaque homme passe sa vie a attendre la mortoisavla plage et Adam fait semblant d’étre
mort et de se dissoudre en minéraux. Michéle eeuwa pt interrompt ses pensées. Il la viole :

nouveau.
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Chapitre VI :
Adam va au zoo et s’arréte devant la cage d’'urmanéo puis devant celle aux pantheres. Il le:

embéte en tendant ses mains vers elles et un gdrengueule. Il s’en va pour regarder 'ouistiti.
Quand il s’achéte une banane, il essaie de drdgueeille vendeuse jusqu’a ce qu’elle menace
d’appeler la police.

Chapitre VIl :

A la plage, Adam rencontre un chien. Il le suittpat dans la ville jusqu’a ce que le chien rentre

Sa maison s’appelle Villa Belle, numéro neuf.

Chapitre IX:

Adam écrit des lettres a Michele demandant sirélepas envie de venir lui raconter une histoire
de boire quelque chose avec lui, d’écouter degshpar la fenétre et d’étre nus ensemble?
Chapitre X :

Puisqu’il pleut, Adam ne peut aller a la plagesd dirige vers la ville, ou il rentre dans un
magasin. La serveuse est belle et il lui demandeésajes albums de quelques chanteur
imaginaires. Il voit des livres attachés a un tanrat et pense qu’il pourrait revenir tous les gour
lire une page de I'un de ces livres.

Chapitre Onzieme Xl : Adam s’assied sur un banc prés des docks ebetotéer qu’il y un noyé.

Quand Adam arrive, on vient de repécher le corpsnelaisse Adam passer au premier rang. |
trouve marrant que le noyé est en train de se noysiuveau sous la pluie. Une ambulance vier
chercher le chercheur pour le conduire a la morgue.

Chapitre XII :

Adam trouve tout cela naturel et n’a rien a y aouimais les autres spectateurs sont choqués.

racontent 'histoire d’'un certain Guillaume (un gam de douze ans, qui s’est noyé récemmen
puis essaient de deviner comment cet homme-ci sepaoyer. La police croit qu’il s’agit d’'un
suicide.

Chapitre XIII :

Dans la ville, Adam voit une carte postale avecfa@neme nue au-dessus. Il trouve méme le carto

plus érotique que la femme. Il entre dans un cafél&hone a Michele, mais c’est sa sceur qui e
a l'appareil et elle ne sait pas si Michele revientore ce soir ou non. Il va la chercher dans |
ville, dans les boites.

Chapitre XIV :

Un homme et une femme dorment dans une chambréet’hi§ sont registrés sous les noms de

Monsieur et Madame Louis et Jean Mallempart (ciest blague ; ils vont se marier le mois

prochain. lls sont les propriétaires de la villaAmam s’est installé.
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Chapitre XV :
Adam écrit une lettre a Michéle lui racontant qligl cherchée et que quelqu’un I'a vue avec ur

type américain. Il parle du fait que les hommekgtfemmes sont vraiment une race, mais qu’i
préfere celle des fourmis. Il a méme arraché ume ke son cahier pour écrire : « Proces-verb:s
d'une catastrophe chez les fourmis ». Puis il fauvée et empruntée encore milles francs
L’américain I'a battu.

Chapitre XVI :

Adam écrit une lettre a ses parents. Sa mére paine: elle veut savoir pourquoi il est parti sans

les avertir, ou il se trouve en ce moment et cet doa besoin. Elle veut recevoir une lettre
affectueuse, puis elle lui prétera de lI'argent psurstaller quelque part et chercher du travail
Adam adresse la parole a une foule a la Promena&ed de mer et ne fait que balbutier.
Chapitre XVII :

La police est venue chercher Adam et I'a arrété& dare école maternelle, ou il s’était introduit er

escaladant le mur de protection. Il avait d’aborenatée de se suicider. Il avait un couteau d
cuisine sur lui et a été transféré a I'Hopital gesitrique. Un homme et une femme allemands s
sont noyeés. La police croit que la femme savait sjue mari la trompait, qu’elle I'a poussé dans
I'eau et puis s’est jetée a I'eau elle-méme.

Chapitre XVIII:

Adam est enfermé en tant que malade mental. liéseille sur un lit de fer. L’infirmiére lui

expliqgue qu’il doit faire le lit et balayer la chare, puis s’il est sage, il pourra aller se promgne
lire ou parler avec les autres malades. A une hdireure de la visite, quelques étudiants
viendront le voir. Julienne, Martin et les autrégdéants veulent tout savoir sur sa vie jusqu’e
maintenant. Le médecin dit qu’Adam souffre de matépressive constante, bien qu'’il semble
normal. Il est paranoiaque.

En lui parlant, Adam souffre d'une crise aphasiladangue ne peut plus bouger) et on 'emmeén
a sa chambre.

A la fin, Adam est étendu sur le lit sous une $attson de courants d’air, n'attend plus rien de
cette vie et ne peut que s’efforcer de dormir vagerd dans le monde qu’on lui donne.

Le Proces-verba) I'histoire de ce type Adam Pollo, jeune hommeateyv marginal par choix,
completement en dehors du monde, vivant seul daesmaison abandonnée, aux prises avec
vertige du monde ordinaire, on retrouve dés lemjes lignes le style de I'auteur, son écriture
particuliére, sa passion pour la nature et lesdga@spaces : un univers morne, écrasé, accablé

désolé, finalement plus vivant que les personnag§igee oeuvre extrémement poétique e

45



philosophique. Pas d’intrigue, mais une succesdetableaux décalés et décousus qui mis bout
bout forment une histoire.

« Le Proces-verbal et les avatars du repli sur soi :

Le personnage d’Adam Pollo est un reclus volontda&es une maison abandonnée, en haut de
colline : il se nomme marginal et désire se lib&hercarcan des vérités établies et s’élever dar
I'intime but d’atteindre cette voie spirituelle @&cant a I'extase matérielle tant convoitée. Cett
colline en question surplombe un paysage féeriquenjelivant. La végétation était plus touffue
gu’ailleurs. Et afin d’arriver a cette maison, oavdit obligatoirement partir a I'aventure, « a
travers I'embrouillamini des ronces, au risque ébalicher trop haut, ou trop bas, de violer un
propriété privé. (...), la mer étalait un volume gpdnée, piqué ca et la de voiles blanches. Lz
réverbération du soleil se balancait comme undudé cristal, et les vagues restaient sur plac
pareilles a des sillons. »(Le Procés-verbal, p.60).

Auparavant, il s’est consacreé exclusivement adtute. De ce fait, il a constaté le virus du regard
il S’en sert pour se recomposer arbitrairement nivers qui ne soit qu’a lui, comme celui des
terreurs enfantines, et, par exemple, il voit lleilf@omme une gigantesque araignée. Quant at
gens qu'il regarde quand il descend sur la plabéesi regarde en dehors de toute relatior
eventuelle ou méme hypothétique. De méme avec rigraax : il suit chaque jour un chien
jusqu’a la maison de sa maitresse, mais il est ém@ndu qu’il n'est pas avec un chien et que |
chien n’est pas avec lui. Il trouve un rat blanogdaa baraque : il le tuera. Les femmes ? Il e
recoit une, énigmatique, Michele, mais ce sera emfuir hors de sa retraite et rejoindre le
« monde » : une lettre qu’a la fin du roman, ilittarsa mere et dit bien que ce n’est point pour
trouver une guelconque communication ; et quargtiiresse aux gens, dans la rue, ceux-ci ol
peur. Que va-t-il devenir ? Il est incapable deetdv: « Il va dormir vaguement dans le monde
gu'on lui donne ». Souffre-t-il d’'un trouble de t@nscience de soi ? Est-il traversé par I
sentiment de dépersonnalisation, de déréalisattoManiaque du repli sur soi, Adam Pollo, jeune
homme d’une trentaine d’années, sans professifised’idée de la mort. Ignorant s’il sort de
I'armée ou de l'asile psychiatrique, il se sentésides vivants par son oubli ou de sa folie. Adpcia
il fait retraite dans une maison abandonnée au @edd mer, loin de la ville, « attentat soliteéne
bout de son corps gréle. L’'accident bizarre quirBsera contre le sol, et l'incrustera a nouvea
chez les vivants (...) » A longueur de journée, ilegs parfaite adoration en sa propre intelligenc:
palpitante dans l'univers, il la contemple sansaké, a I'abri, comme immergé dans un mond

préservé du mal, c'est-a-dire travail. Son inactievient protestation contre une société sur activi
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ou il ne trouve guere sa place. « Personnage gaisséur, sans qualités personnelles, simp
destin en marche, aussi dénudé, dénué et videeguedtos de Beckett (...). »

Le personnage d’Adam Pollo incarne l'étrangeté idiex. La sensation reste alors la seule
evidence, l'unique certitude. Grace a une attentibbsédée et infinie, le jeune homme réussit
occuper le centre de l'univers, qu’il voit en prepd Son regard tourné vers la seule intelligenc
du monde descend vers la matiére (la plage, lecldeat, les fauves du parc zoologique) et s’uni
a elle, conscience qui dit I'inépuisable existedeela chose tout en désirant la remplacer, Adat
est voué a la perte. Son malheur vient de ce ge’ibeut s’évader de soi et préfére se dissoud
plutbt que d’'y participer. Egaré, errant, sans ayem principes, prisonnier d’'une existence sans
mode d’emploi et batie a coups d’échec et de dégditam Pollo est finalement arrété et jugé pa
les hommes dont il a voulu transgresser les irtierBiarce qu’il n’est pas entré dans le jeu, il es
déclaré fou : « Adam, tout seul, étendu sur lediis une stratification de courants d’air, n’atten
plus rien (...). Il va dormir vaguement dans le nmewg’on lui donne (...) il est dans I'huitre, et
I'huitre est au fond.

On peut nettement considérer I'ceuvre de Le Cléamme une enquéte passionnée et poussée sl
la nature du monde et de 'lhomme, sur celle déaéité et de cette mesure éthique de la realité
gu’est la vérité.

Cette interrogation n’est eptise que par le moyen de concepts et de mécasnisme
formels, scripturaux menant a une interprétatiastéyatique, par le biais d’une expression
métaphorique qui correspond fortement et irrévaakht a une vision individuelle de I'existence.
Alternant avec des éléments de narration et deigéea, et destinées a construire une partie de |;
trame d’ensemble, des réflexions non systématiguigguitives sont les points d’articulation qui
apportent a 'ensemble de I'ceuvre son unité. Naws sommes posés nombre de questions telle
gue: Quels choix d’écriture Le Clézio fait-il pomettre en mots cette culture orale ? Comment se
dessine cette précision d’esprit mais aussi degeeasravers un choix judicieux de mots et de
vocables ? Nous verrons qu’il s’agit singulieremenprincipalement d’'un appel a une multiplicité
de formes pour traduire la pluralité des modesmession. D’'une quelconque maniére, nous
verrons dans quelle mesure la parole retenue réptaduéte Le Clézienne du sens du mot. Puis.
de ce fait, dans I'optique d’'une écriture embraskalangage-outil de Jean Paul Sartre et
I'existentialisme, nous nous attacherons a l'idédadparole retenue. Nous proposons décrypter

tout cela sans plus tarder :
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1 'éclatement de I'écriture et I'écriture de I'éclatement :

Nous avouons que, lorsque nous avons commencétladedu « Proces-verbal », nous avons
d’abord songé que c’était un roman psychologiquergitait en évidence une vision individuelle
de I'existence. Mais trés vite, nous nous sommgsanseés a I'écriture expérimentale de l'auteur.
En effet, Le Clézio a fondé sous les auspices des®aux-Romanciers, une écriture morcelée qu
met en scene des transgressions fondamentalegrderch imaginé une construction diablement
enlevée, une histoire déstructurée parlant d’'urgmalemprunt de déception, d’ennui et de
malaise existentiel. Le récit est disséminé tgburrle tout comme son personnage principal qui
semble au point mort, déraciné jusqu’a I'os. « ldé&ment de I'écriture et I'écriture de
I'éclatement » tel est l'intitulé de ce premier phige qui concerne I'étude des balises structurales
gu’a mises en place Le Clézio dans son premier moires outils méthodologiques de travalil
auxquels nous avons eu recours pour organiser ao#lgse ont été empruntés a la critique
structurale. Dans cette perspective, et ayant sarece roman qui retrace le parcours initiatique
et chaotique du protagoniste de I'histoire afin @yifier nos différentes hypotheses, les
recherches entamées et poussées dans le cadrenéenoére de magistere relevent de la
narratologie, de la sémiotique, de la psychologiieda psychanalyse.

Ce roman marginal est par son caragisteiforme, une entité difficile a appréhender
selon une méthode a priori. Nous nous sommes atackécrypter les stratégies narratives et
discursives mais aussi la source de créativitéedaertaine forme de création littéraire : un genre
polymorphe qui participe d’un certain métissagendiertain brassage d’idées qui est le reflet en
fin de compte de la société des années 60-70 etrdande multipolaire. Cette étude tente de
cerner une maniere d’écrire pour un lectorat defini

En fait, notre premier chapitre vatéz de définir les outils narratifs mais aussi
typographiques sur lesquels s’est appuyé I'auteur pxprimer ses idées et ainsi mieux traduire s
relation au quotidien, a I'événement. En effet@lézio chercha essentiellement a faire
transparaitre et gloser sa relation au monde sacjdhdécrivait et dépeignait a travers son ceuvrt
une époque troublée ou les hommes furent envahisnpehaos d’idées et d'images. Son réle fut
de faire échos au chaos. Il n’a point I'outrecumigret 'audace, de croire, comme a I'époque de
Sartre, qu'un roman peut changer le monde et rdedresprits plus réfléchis. Il croit fortement

gue son écriture ne peut que faire le constatwtdngpuissance politique.
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Dans 'univers du roman, le grandnJstarie Gustave Le Clézio n’échappe nullement & |
regle. En effet, il touche depuis fort longtempdange public sachant pertinemment que I'écrivair
de la rupture possede ses inconditionnels, sesulexcpassionnés et incontournables : nous ne
pouvons que noter que l'auteur est au coeur deuilitéd. Souvent considéré comme le plus grand
écrivain voyageur de sa génération, Le Clézio B2uak originalité inconditionnée et
incontournable et inscrit son projet d’écriture siéas marges d’'une esthétique romanesque qu'il
met en cause. Il incarne en ceci une tendancefdeda XXe siécle, ou le roman se caractérise
par sa structure ouverte. « Le Proces-verbal $ufjigsion premier roman, une ceuvre expérimentale
a multiples facettes, qui lui valut le prix Renaudbnon moins un classement critique du coté de:s
plus grands contestataires sur I'aspect typogoaehiEn effet, I'ceuvre porte I'empreinte
d’influences multiples : nous avons de prime abblesdmarges de fond caractérisant le Nouveau
Roman : une écriture digne d’Alain Robbe-Grilletletl’'ére du soupcon. On y trouve certes des
échos de I'écriture de Robbe-Grillet, perceptildass la description des fenétres et du champs
visuel des personnages, qui rappelle fortemenalaudiel, mais aussi de nombreuses références
qui laissent entrevoir des similitudes avec I'ecetSartrienne2 dans I'ceuvre « Le Néant » , mais
d’autre part, certaines critiques se sont amenéessidérer Le Proces-verbal comme une
réécriture de « La Nausée »3 . Ce qui le plusmmnrtiest bien le fait qu’a ses dix-huit ans, Le
Clézio lisait dans I'Express les éditoriaux sig8éstre car c’étaient sans nul doute des essais
engagés qui montraient le chemin a suivre. Et enbns notons un foisonnement surprenant dign
du génie de I'écriture des inconventionnels etcamtiormistes anglo-saxons tels que Keats, Franz
Kafka et son embrigadement social dans « Le Preaédien Virginia Woolf et son exploration
de l'intériorité psychoaffective et sa théorie kuflux de conscience, sachant que ce romancier
hors-norme est un fin connaisseur de la littératungdo-saxonne. Par-dela ces liens de parente, le
présente étude a pour objet de mettre en exerg@pficité du texte Le Clézien et ainsi cerner
les parametres d’écriture et les mécanismes scapticaractérisant et dépeignant I'auteur. Ainsi,
par le biais de cette patiente élaboration, nows pooposons d’expliciter le mouvement par leque

une certaine connaissance a essayé de se constrdegrendre forme.

La spécificité de I'écriture Le Clézienne :

a-Aspect foisonnant de I'écriture :

L’'auteur a sacralisé I'écart et a enrertés dignes repérages qui se manifestent dares préisent
corpus, I'éclatement est un phénoméne complexpppd€rant, mais en quoi consiste cette
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complexité ?? Notre analyse invite a I'exploratitencet univers scriptural de par la transgression
et les représentations imagees, de par les détdds collages, et ces caractéristiques sont gsopr
a Le Clézio. Nous nous sommes donnés pour objdetifaisir et d’identifier les parcelles de cette
écriture. Comment pouvons-nous cerner les paramé&eond mais aussi de forme de cette
ecriture morcelée pour ainsi mieux comprendre sobigiité. || est a manifester que Le Clézio
griffonne, oppose les mots entre eux, transmuealeétne de son personnage en une écriture
fragmentée et ou I'hardiesse typographique semesseat au long du récit. Ce dernier ose et
transgresse, brise inlassablement un silence awop I réinterpréte le vécu, profere, témoigne de
I'existence humaine et génere. Sa préférence psugdrits de Melville, de Jules Vernes ainsi et
surtout pour ceux de Stevenson compte tenu dgdaitson roman « L'Etrange Cas du Docteur
Jekyll et de M.Hyde » soit I'ceuvre majeure tradoisan trouble identitaire qui est le
dédoublement de la personnalité et introduit I'm&@ent décrit bien entendu par la psychanalyse
Le Clézio déploie a travers sa spectaculaire vemeécit d’errance, de déambulation et de voyag
initiatique suggérant une fuite renouvelée. Sogdge déconstructionniste se plait a scanner le
réel sous toutes ses formes et dans toute sa splenidse nomme animateur d’un singulier destin
et met ainsi en avant une littérature désireudeodwer les réponses aux questions essentielles.
Jean Marie Gustave Le Clézio fait un choix rigovrafin de mettre en mots cette culture orale et
cette voix animiste qui I'inspire tant. Il est auigner que le foisonnement est un aspect essentiel
en tous les cas pour Le Clézio ainsi que pour ndass énoncerons cette spécificité en analysant
le discours sous les formes variées de I'expreggiensont la déconstruction, le foisonnement
d’idées, les déroutes de détails, le ménage dagadlet d’articles de journaux, sans oublier
I'ironie mélée a un discours suggestif et révoli&e/ révoltant. « La norme esthétique est un
produit de la conscience collective : c’est en temdant ou en contestant cette norme que
I'écriture transforme la conscience collectivedlittire, tout en prenant ses distances a I'égard de
cette conscience par son initiative particulief® »Zima, p.209). « Le Procés-verbal » est le €orp
embaumé ou se projettent les idées noires du moistg ainsi que son malaise existentiel profonc
et ou se dépeint toute la sous-jacente multiplabdormes dans I'intime but de traduire la
pluralité des modes d’expression. Force nousessbdstater que I'ceuvre dépasse son auteur,
dépasse méme son époque. Le Clézio bannit lawteucaditionnelle au profit d’'un texte
entrecoupé d’articles et de collages inattenduigitiexploser les codes, s’offre un florilege de
formes diverses, joue sur les structures langagji@éompt les conventions, brutalise le mot,
I'attaque, le met en difficulté, le met en progésemet en question le verbe, il explore les

contours, les coins et recoins du langage afinuikeptoute la force poétique et rhétorique du mot
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Le récit se situe dans un niveau tres profondestain livre sur I'histoire d’'une ombre, une ombre
ayant un singulier destin.

L’écriture Le Clézienne se veut évolutigebjective et soumise aux convulsions de I'histeirde
la vie. Cette présente écriture se caractéeriségsrit nouveau et les mots qui en découlent
permettent a Le Clézio d’exister dans les convabsiuistoriques. Au fil du récit, nous découvrons
un personnage tantét lucide et cérébral, tantppheingue et grand malade de solitude. Le Clézi
réfute présentement la conformité d’un langage lappa la tradition romanesque. C’est pour cela
gue notre intérét fut promptement porté sur cettituse éclatée ainsi que sur ses caractéristiques
En effet, nous nous posons la question de savoinant cerner les parametres de fond mais aus
de forme de cette écriture éclatée qui donne lien forilege de jeux typographiques ainsi que de
mécanismes afin de se résoudre a comprendre teti¢eacnbiglité qui en découle. Il est a
manifester que ce roman décrit et met en scenatmmasphere feutrée entretenant le flou et
I'impasse surannée et il en résulte une écrituneégorme et prolixe mettant a son service un
espace littéraire qui prend dignement consciencadiberte.

La littérature s’appuie sur les convergiomis Le Clézio les réinvente, il importe peu goe
écriture soit habillée a la mode du jour, seulaness et leur portée comptent. Il désire cerner les
rapports, les tensions ainsi que le mal intérieucel marginal qui fait palpiter nos cceurs tout au
long d’une histoire décousue. D’ailleurs, ce deres désigné a un moment donné par des
« etiquettes » témoignant ainsi un ludisme verhapggfigure fortement sa marginalité. 1l est de
bon ton de souligner que Le Clézio laisse le teaypsimages d’apparaitre, de se succéder et de
faire interroger le lecteur, il laisse le temps &ogables d’agir, notamment par la voie mystique
du silence. Le Clézio nous renseigne sur les tagitsimulés afin d’'insuffler la vie au personnage,
récuse les formes basiques et I'aspect trop pakésippersonnages créés dans le roman traditionn
Balzacien, il s’appuie sur de petits détails vedise révolte contre l'illusion réaliste. Nous
découvrons au fil des lectures plurielles que eenper jalon Le Clézien communique une
réflexion faite de jeux d’ombre et de lumiere, dé@te un langage fait de contrastes, de
mouvements et de déflagrations qui n'appellent gtra explorés. En effet, ce digne lecteur de
Mallarmé, de René Char et d’Henry Michaux veut redtaccent sur la parole retenue qui reste
sans conteste un élément majeur dans la poétig@ézéenne. A travers ce langage disloqué,
nous découvrons le dédoublement indéfiniment midtghu moi a travers la confusion intérieure
du protagoniste : Adam Pollo est pris de vertiges repéres de I'univers intelligible ou il se situ
s’égare brusquement voire brutalement. Plus dindiivre, plus on s’engouffre, on désire

percevoir le monde intérieur ou baigne le protagienile cette histoire mais tout se préte a
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confusion : en effet, on est vite assaillit pacdetege des événements mentaux propres a Adam
Pollo.

L’objectif majeur de notre premier chapiést de décrypter les mécanismes mis en placeudans
esthétique aux caractéres nouveaux et qui énorazeence une nouvelle écriture romanesque gt
tend a penser, a faire penser et ou I'écrivaingooamscience de la liberté que lui livre allegretnen
I'espace littéraire. Celui-ci fut intéressant etragremier reflexe fut de constater que ce que nou
avions aimé dans ce roman n’était guere sans int@eéqui était captivant, c’était beaucoup plus
le travail du texte lui-méme et non ce que nousvmms eprouver devant lui. Nous nous sommes
effectivement intéressés a I'armature architectudal cette ceuvre qui est en mouvement, qui est
en danse. Ainsi sera mis en valeur, d’embléep&asscriptural qui nous intéresse au plus haut
point. Il est a souligner que I'écriture Le Clézierse rapporte et se rapproche aux recherches
formalistes du Nouveau Roman, en particulier ausgesscripturales propres a I'écriture de
Georges Perec, a Michel Butor et a Nathalie Sardlgtte derniére est imperméable aux modes
changeantes, se laisse découvrir et évolue auvegrasbauts qu’elle recoit tout au long du récit.
Nous sommes ici partis de ce premier aspect, della création esthétique ou l'alittérature a pris
les devants et ou le récit linéaire, calme et n&esarperd et laisse place a une écriture seulement
avec des mots. Ce n’est plus I'écriture d’'une aweninais beaucoup plus I'aventure d’'une
écriture. En gros, on peut admettre que les mowsahe Cléziennes rejoignent la tendance des
romanciers de la fin du XXe qui tendent d’'une mengpécifique a rechercher une structure qui
s’ouvre a l'intégration d’éléments nouveaux d’owtdonté grandissante du changements, de
renouvellement et de métamorphoses. Cette écatureflete dans le désir d’intégrer les
expériences et les expressions marginales, ellbayleverse les codes et est le poignant manifes
d’une réfutation des formes traditionnelles. Nosigneons que le langage Le Clézien fait exploser
les cadres de la narration traditionnelle dansitie but d’élargir a I'infini les dimensions
architecturales du roman fondateur de I'ceuvre d€leéeio. Les formes se confondent dans la
spirale de la contemplation, ou d’ailleurs se ntitea désirs d’'une écriture foisonnante et
fragmentée, une écriture qui s’éclate, s'imposgartjanise pour faire sens et engendrer
inévitablement une autre notion, celle de I'espadaté que nous développerons dans les pages
suivantes. Il est de bonne grace de dire que igerLe Clézienne ne s’occupe pas tellement de
I'organisation des lois. Elle refuse les reglesasges par le roman antérieur et les limites d’une
contestation certaine sont pleinement atteintes datie ceuvre. Le roman se caractérise par un
langage ésotérique et ttmoigne parfaitement dudej&angage conventionnel jugé alors trop
classique. Nous possédons peut-étre des schémasndage et des éléments de décryptage mais

surement pas les moyens de mesurer les intensitéstigt écriture éclatée ou se lit ce désir rare d
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faire exploser les barriéres antérieures jugégsitnposantes voire étouffantes et ou se dessine u
langage fractionné qui découle sur un style exptiEbordant de lyrisme et ou le moindre détail se
fait roi. Cet aspect de I'écriture Le Clézienne stdoe incontestablement le trait le plus frappant
dans cette ceuvre. C’est insuffler a son écritueeame, une ame de tourments ou se dressent de
vagues de nceuds, Le Clézio a sans conteste doéesture du pouvoir de décrire les nausées
d’'un homme qui trompe sa mélancolie, au hasardateontres et des errances et qui noie son
mal-étre dans un océan absurde, lui essoufflepldsitronner la capacité d’énoncer et de retracer
I'injustice et I'iniquité pour ainsi mieux exorciskes forces néfastes par un lyrisme particulier qu
fait I'éloge de I'extase matérielle.

Dans cette ceuvre poétique et foncierempl@idsophique, l'intrigue se voit évincée au praofiine
succession de tableaux décalés et décousue efamadanement prodigieux de détails se méle et
s’entreméle aux multiples fragments pour former his&ire. Force nous est de constater que Le
Clézio a usé de mots imprimés rayés, de fragmentgidtidiens, de ratures et de discours décous
afin de dessiner et de donner un souffle nouvdaspace textuel qui en devient symbolique et
initiatique. Au gré de ses expériences et de sarvigllucinée de I'existence, I'écrivain méle le
démesuré au négligeable, et passe du central aatd&cL’écriture Le Clézienne expose en fait
une typologie des différentes découpes qui atteigheité et 'harmonie de I'ceuvre. Il en résulte
un maniérisme décadent et une verbosité hardiesse dpisse vainement effleurée. La langue
révolue du dialogue pararéaliste prend de 'asserahs’applique a une opération de
pulvérisation, d’épandage qui est du a une ragecorgkenue, une rogne a I'égard de la civilisation
occidentale d’ou I'aspect éclaté. L'originalité cleaque texte se tient au fait que le sens intinsit
du mot soit lié a la créativité d’écrire au semm#sitif le plus concret, celui de tracer du lisible
un support vierge, au sens le plus général, coudth&zxte noir sur une surface blanche. Le parti
pris des palpables minimités dont I'auteur faitymetémoigne de sa volonté de critiquer en ses
fondements le discours rationaliste. C'est aingi lgudétail a pour idée de transgresser pour mieu
servir le texte. Et puis, le discours désire Iurager une acception objective que le détail lui
refuse. Il est a souligner que le discours réw@feisonnement du comportement du personnage :
travers un vacillement de phrases courtes et @albngues qui se précisent. La progression des
actions se fait au gré des métaphores décapitégs$aits divers et de la mise en abyme inversée.
Mais revenons a présent au détail, certes, ce pésstélément qui renvoie a I'ensemble, la partie
gui se rattache au tout, mais une particularitéraarne dont le champ spatial et temporel est rédu
et qui est saisi par une subjectivité frappantesrgai nous fige, car trop rivée vers le monde de
'immanence. En effet, cette conception est tabetchez Le Clézio de la dichotomie Lieu/non

Lieu. Le personnage d’Adam Pollo permet de mettirec&ne le refoulé social, ainsi que la
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mauvaise conscience et cela se dessine a traveefléct Le Clézien foisonnant qui transmet sa
cérébralité qui baigne a son tour dans un décaagané. Une critique ponctuée d’'une aversion
violente du monde industriel. Le lyrisme intraresigt et la violence qui en résulte attestent d’'un
déetachement de la tradition littéraire du romareBeien : a travers le personnage d’Adam Pollo
dans lequel il projette sa personne et montranasek de la présentation du roman a reproduire le
réel. (Il est ainsi opportun de dire qu’il lui éstpossible de produire le réel, pour cela il cdsese
roman). Il décide d’ouvrir la voie, d’élargir leamp d’'une écriture créatrice et édifiante. Le
Clézio dépouille son texte de toutes les contraipteggées, de tous les éléments qui
n'appartiennent pas spécifiguement au roman, ceeumettrait de changer la donne sur le plan
romanesque. Les codes narratifs explosent etdadiule I'écriture s'impose, la multiplicité des
angles de vue se précise et la rupture se faingeqoeau. Il s’agit de mettre I'accent sur les
valeurs symboliques propres a cette pointure dittértelle que I'agressivité de sa plume qui griffe
une peau. En effet, « le langage nous parle tosijdumne enveloppe qui fut jadis autour d’'un étre

vivant ».%3

Le personnage d’Adam Pollo erre péniblement dandléade Nice, a travers ses terrains vagues e
ses banlieues déshéritées. Cette ville est 'espanbolique voire dominant auquel nous
consacrerons beaucoup de temps et d’attentiost # manifester que ce singulier personnage est
dénigré, misérablement critiqué dans le cadre nrbkise cherche, cherche dans le vide ou est le
sens de l'existence........ la délivrance, la porteatdes..I'extase....avec violence et brulure,
Adam veut se délivrer. Dans I'espace consacramdi/idualisme et I'esprit de compétition, le
détail renvoie a la rationalité qui a tué la viget a instauré un matérialisme déshumanisant,
condamnant ’'homme a la solitude et a I'étrangegtuteur fait donc de lui un facteur de
déstabilisation et de torpillage de la rationaijtél accuse d’avoir tout dénaturé, d’avoir tout
altéré voire souillé. En ordonnant le monde, ceila*en a fait qu’'un immense non-lieu. En
octroyant I'assaut a cette fonction intégrativedétail, I'auteur ne ménage aucune arme, aucun
subterfuge : déconstruction, foisonnement, irotepute. Il s’y applique avec un plaisir manifeste
et déconcertant qui ferait méme penser a un é&atate que lui provoque cette opération. En
effet, c’est avec un plaisir narquois qu'’il s’adersmune décomposition qui va jusqu’a l'infini, au
point que toute réalité de I'élément décomposéasiduit. Nous le voyons dés lors promouvoir et

plébisciter le déchet, I'élément parasite, afirddeanger 'unité et I’'harmonie de I'ensemble quanc

% Bellemin-Noel, Jean, Psychanalyse et littératessai, éd.Puf. Quadrige, 2002.
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il s’agit, pour lui, d’exprimer la colére qu’il resnt devant I'aspect déshumanisant de la civitisati
technicienne, la révolte qu'’il transmet a travens cit. Le détail est alors cet élément de tnaip q
rend le chaos engendré par la modernité encorevjgide. L’insertion du détail la ou on s’y
attend le moins, tend a ébranler les certitudesidérées par cette pensée comme établies. Il s’a
aussi bien de déconstruire un ordre que de sedesdadées recues sur le fondement d’'une
civilisation qui a imposé par ses artifices un erfilircé au monde et aux étres.

Eriger des systemes, fixer des absolus n'aboutigsen) selon Le Clézio, a apporter au monde uns
signification ni une cohérence. De la son appliced déjouer, par le moyen du détail, toute
tentative de totalisatidh Le détail le Clézien révéle la volonté de I'autdlopérer un
renversement des valeurs. Pour ce dernier, to@eedtbsolu est a bannir : I'absolu religieux
autant que I'absolu rationnel. Son culte du détlitaire et éclaté vise a faire tomber I'édifice
erigé par la raison et a torpiller les idées re@san lesquelles tous détails doit réintégrer la
totalité. Ce monde n’est pas aussi cohérent qredan veut le montrer. Le chaos est son état
originel et toute tentative de lui donner, lui diier une cohérence s’inscrit en faux contre la

nature des choses.

La décomposition et le décentrement sont inhéents espace ou la quantité déferle d'une

maniere incontrélable et ou le chaos se trouvdienlge du supportable.

Lieu non anthropologique, la ville de Nice est fiase ou tout est désagrégé, décomposé, ou
I'intégrité de I'étre est menacée. Cadre non pmpida sociabilité, elle devient un non-lieu ou
errent des « non-personnes ». Cette catégorieabeipé renvoie ainsi a une opération de
morcellement relative a I'espace urbain, marqudgmlignes symétriques, l'uniformité des rues,
des constructions et de toute I'organisation dadaElle concerne le détail fonctionnel qui révéle
la régularité, objet de la répulsion de I'écrivahyenvoie a I'ordre excessif qui caractérise
I'environnement urbain. Ainsi, si la répétition desges symeétriques est signe d’efficacité pour
les architectes, elle est signe d’enfermement enale pour I'écrivain. Le morcellement
synecdochique auquel ce dernier s’applique, démoeffet une colére, une contestation de cet
ordre artificiel. 1l est poussé jusqu’a la limite tacceptable et de ce gout pour la pulvérisagion
cette quéte du banal et de I'incongru prouventlguigtail a partie liée avec l'ironie et gqu’il peut
parfois méme froler le fantastique. Cependant,lectere insistante de I'ceuvre permet de voir que

le nihilisme de I'auteur n’est pas aussi radicaléinitif qu’il le parait. Le projet de Le Clézime

34 Zekri, Khaled, Etude des incipit et des clausdiss I'ceuvre romanesque de Rachid Mimouni et delléean Marie Gustave Le
Clézio, Thése de Doctorat, Université de Paris, 1992,
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se réduit nullement a un simple jeu de déconstmatt de décomposition, pareil a celui effectué
par les surréalistes. Le détail exprime, pourllaghésion d’'une subjectivité au monde. Son rejet
de la civilisation, son adoption d’'une attitudenmtive, voire son embrassement pour tous cela lui
fait concevoir un nouveau projet d’étre dans le deofondé sur une saisie du réel par les sens et
sur un désir d'y fondre.
« Le détail devient alors indicece voire empreinte qui doit mener vers la voie de

I'extase et de I'unité avec le cosmos ». (K. Zefaril22).Grace a une scrutation des détails, des
objets, le personnage entrevoit, percevoit uneg@®@vers un autre monde. Le moindre éclat
constitue a lui seul un véritable monde ou il selpeu il s’enfonce dans une extase quasi
mystique. Le détail perd toute attache avec Iditétdl devient un grain. Il révele une sorte
d’approche perceptive originelle des choses. Ledeaonstitue alors le substitut a toutes les
pensées, a toutes les idéologies et a toutes lephySiques. Le recours au détail lui permet a la
fois de contester I'art conventionnel et d’exprireen désir d’un renouvellement culturel qui se
manifeste a travers une écriture qui rompt avdittémature consacrée. De la, ce choix d’'une
écriture qui se limite a un relevé du réel sansiémamme et sans grandiloquence. Ce qui montre
gue l'attitude naturelle spontanée adoptée paelsgmnage d’Adam Pollo a I'égard du monde
semble avoir des rapports avec celle de I'artisigggéte une fraicheur pure et intacte, des image:
oubliées, mais dés que celles-ci sont mises et efleis sont pour lui une premiere découverte.

L’écriture Le Clézienne nous paradugurer un nouveau réalisme qui consiste parfois
méme en un exces de réalisme, en un hyperréaliametfet, la volonté de tout voir de tres prés
fait que les contours deviennent flous et donex di des visions hallucinatoires qui créent une
confusion entre réel et imaginaire, fantasme et.réoir le minuscule, 'imperceptible, les
soumettre a une lumiére crue, dense, valoriseaalble prosaique, témoignent d’'une volonté de
réconcilier 'esthétique avec le quotidien : catua longtemps souffert de la déconsidération des
défenseurs de I'esthétique idéaliste, pour quélaitest un objet de rebut qui doit étre évacué de
toute représentation esthétique.
Il est de bon ton de dire qu’en rapportant 'expéce de son personnage du marginal, dans le
monde, I'auteur nous montre qu’il abhorre les @ijpans, les classifications et les
catégorisations, opérations purement rationndlleda, cette confusion entre les différentes
catégories du détail. Force est de constater iogibrte vraiment peu pour lui de fixer des
propriétés déterminées pour chaque catégorie auamnscrire des frontieres entre elles, comme
I'ont fait certains théoriciens. Dans l'urgencevidae, de cueillir I'instant présent, de gouter au
plaisir d’étre dans le monde, ce qui compte c’esfjdetter les fulgurances, de traquer les bribes c

matiere, de les saisir et d’en jouir, ensuite daliee, les exprimer, de les fixer par I'écritufeute
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activité tendant & imposer un ordre ou une hiéisation est donc bannie. Le détail que nous
rencontrons dans I'ceuvre Le Clézienne n’'a, tréseay aucune incidence sur la structure de
I'ceuvre. Il est cet élément décentré, éclaté, tétale, incapable, a premiére vue, de déclencher
une opération herméneutique de la part du lecBes.résidus, des éléments mineurs s’enchainer
et ne contribuent aucunement a donner du sen®uleasns que I'on puisse détecter, a partir d'un
lecture au second degré, c’est un peu une reptioduttt réel, lui-méme irréductible, impossible a
ramener a une unité. Le détail déconnecté, sajthargrain est symptéme d’une imagination a la
fois fertile, créative et originale voire hallucimta. Il constitue également le signe d’'une
composition fragmentaire et morcelée de I'ceuvréctivain prend plaisir a commencer un récit, a
donner un semblant de signification, de signifiahaae digression puis il les défait pour
recommencer la méme opération.

Sur le plan de la composition, le récit est conétde ruptures, d’émiettements, de morcellements
Quant a La narration, est elle aussi erratiqueréguliere a 'image du parcours entrepris par le
personnage d’Adam Pollo. De la s’expliquent leeméss de I'auteur sur la notion des genres
littéraires. L'illustration de son texte par dessias, des pancartes, des poemes et des pages de
journaux rendent la détermination géenérique deesdées assez difficiles.

De méme, le culte du fuyant, 'omniprésence demaiére dans le texte le Clézien et I'étalement
du visible devant le regard du personnage qui tieeéde capter, a en garder I'image sur la rétine
nous montrent que I'écriture le Clézienne tisseli@es avec les arts visuels. Le relevé par
I'écriture de certaines petites circonstances,aiaimes sensations anodines afin de les sauver dt
I'oubli leur donne une consistance, une amplepratve que I'ceuvre de I'écrivain concurrence
celle du peintre, du photographe et du cinéastelétail fragmenté le Clézien est pourvu d’'une
valeur mimeétique et fait que I'écriture se joinkauts de I'image pour réaliser I'individuation du
minuscule, de I'élémentaire. Les déchets, les $uités souvent dénigrés et dévalorisés parce
gu’ils dénotent, selon certains, une médiocritéadnancier. lls sont, au contraire, cultivés,
rehaussés par Le Clézio qui veut produire un arut», simple, authentique et prouver égalemen
gue ce sont les percepts qui requiérent le taketiedrivain. Le rejet de la modernité qui va dé pa
avec le rejet de la culture se trouve a 'origieesdn écriture qui rompt avec la littérature
conventionnelle ainsi qu’avec ses regles. Ce cténoigne de la modernité de ses visées. Le
Cléezio plaide en effet en faveur de tout ce quhesble et simple, de ce qui ne transcende
nullement I'hnomme et ne le nie pas. Voir petitfiit choisir des expressions simples et spontanée
gui rompent avec les grands discours et les grandEses de I'Art. De la sa prédilection pour les

formes primitives de toute expression artistique.
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-Le langage éclaté et la technigue narrative :

L’animisme ou pseudo-animistieele Clézio se fit sentir voire ressentir par la
surabondance des contradictions qui s’annulent.@®mout est de la méme substance vitale, les
mots recoivent leur vie a eux. Cette tendanceissdaessentir dans cette ceuvre. En outre, les
connotations des mots restent et 'emportent sudémotations aux dépens de la lucidité narrative
Le r6le du langage en tant que moyen de commuaicat subterfuge entre le moi tourmenté du
personnage d’Adam Pollo et le monde qui I'entodrdecla place au langage comme moyen et
outil d’expression des sensations, pour lesquikesontraintes du temps et de I'espace sont trop
exigeantes. Une voix familiere cohabite avec desrijgtions et illustrations lyriques, extatiques, a
la limite des paroles.

La linéarité continuelle du texte a éclagtte chronologie, cette continuité a été évirméprofit
d’'une fragmentation des plus subtiles. Le texterdstcalé par des dessins, des pancartes, des
poemes, et des pages de journaux, ces dernieenseevrétrécir davantage la distance entre
fiction et réalité, et ainsi dépeindre I'aspectisemblable et matérialiste de I'ceuvre. Au cours du
récit, par exemple, le dessin se met brusquemditieealement a contaminer le caractere
typographique du texte. Le blanc de la page seliepgu a peu d’une multitude de minuscules
personnages se pressant de plus en plus surite duccadre, devenant de moins en moins
discernables, de plus en plus proches du gra#ttsur la page jumelle, le pinceau intervient,
prend en charge le tracé des lettres jusque-lamogecaphiquement imprimeées (p 142,143). Loin
d’étre gratuite, cette transgression graphiquedhiit la rupture centrale en intégrant des extraits
de journaux dans le cours du roman. Dés ce morsi@mtalle un véritable « systeme » illustratif
ou la régularité épouse parfaitement et merveidment le vecu de I’'homme interné dont nous
rapportent les échos.

Jean Marie Gustave Le Clézio reproduistpages d’un journal qui mélent informations
politiques (Accueil triomphal de Ben Bella a Oran¥aits divers (Noyades, un double crime en
Corse). Parmi ceux-ci figure I'histoire du protaggb@ qui n’est autre qu’Adam Pollo, sous le
titre « Un maniaque arrété a Carros », « (...) lasitent privé de ses facultés mentales, le jeune
homme haranguait la foule, tenant des propos depsute sens. ». Le fait divers délimité, réduit
I'épaisseur du réel en décrivant des étres dediedr, en instaurant des discontinuités ou des

articulations qui détruisent la complexité de le.\RIutét que de mettre en valeur et en exergue la
58



singularité de I'événement, I'écrivain recherchaglke fait ce qui est révélateur d’'un phénomene
plus général comme, par exemple, I'exclusion seciah dimension sensationnelle de
I'histoire « extraordinaire » compte moins que sgamplarité. « L'incident s’annule au profit du
dénominateur commun de toute souffrance humairartigulent I'horreur de la solitude, la
répression, l'injustice et, quoi qu’il arrive, lelfet vain espoir de rencontrer, dans I'amour et la
liberté, une merveilleuse douceur, précise le tdgtia quatriéeme de couverture.

Cette seconde partie s’ouvre s@iorage en miroir de la premiére illustration diuwae :
un homme assis face a la fenétre. Immédiatemeas apu bras de chaque page de gauche une
petite vignette décrit, dans une sorte de mouveerrtflip-flop », le personnage d’Adam Pollo
en train de fumer, sa téte s’effacant peu a pesipbges de droite, par contre, présentent une sér
de paysages, curieusement absents du texte origi@sivues correspondent a un choix précis
puisqu’il s’agit du chemin qu’empruntait régulieremt Nietzsche, reliant Eze-village a Eze-sur-
mer et ou, dit-on, lui serait venue l'idée d’écirarathoustra descendant de la montagne. Cette
derniere ségquence rend magnifiguement et magistesiele sentiment de liberté acquis par cet
homme interné et interpréte ce qui pourrait sevieodans cette téte qui disparait. Enfermé de
corps mais libre de pensée car le personnage d’Asamdfugie dans I'extase matérielle. Cette
ceuvre, méme si elle demeurait encore dans le gaderal de lillustration, revendiquait déja
cette volonté de tresser de maniére nouvelle etaformiste les rapportes entre les deux
registres expressifs(le registre scriptural donmags se méle aux tranches de dialogues : rapport
entre iconicité et scripturalité « machinerie sriple ».

Les techniques typographiques et iconigigelse Clézio semblent confirmer la dualité de son
écriture : moderne par son gout pour I'expérimeénagt le renouvellement, mais en méme temps
destinée a illustrer une conception préscientifiquéangage. Le but de cette stratégie est de
suggérer une fusion entre le vécu et le verbeedasrmots et les choses. L'écriture Le Clézienne
dénonce l'effet des mots et l'instauration d’'unegeaa I'intérieur du texte contribuant a souligner
une rupture avec la norme romanesque, mais cesigees demeurent en méme temps étroitemel
liées au discours du roman, aux sentiments desmeages. Ces procédés s’integrent dans les
techniques narratives utilisées pour illustrer approche du monde. L'absence d’intrigue et de
psychologie se reflete dans une mise en page stisémautour d’'une idée dominante ; des
caracteres agrandis pour évoquer I'impact voinrapkeur des mots et vocables et une marge au
milieu des mots et du paragraphe pour ainsi évogreergence d’associations qui contribuent a
I'effet mimétique auquel aspire I'écriture de Leé@ib. Une conception préscientifique du langage
perceptible dans la technique primitiviste de iéain, s’illustre également dans la mise en page

d’'un silence originel : silence fait de mots mangsau rayés, silence provoqué par I'éclatement
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total de I'enchainement des lettres, silence qeemsur la suggestion plutdt que sur le dire. Lamis
en page est I'iconographie des textes le cléziengibuent ainsi a créer une mise en page du
silence » qui releve les mots de leur niveau rétéket leur confére une valeur magique.

Le Clézio tue le récit traditionnklcommence son ceuvre la ou d’autres, apres ageéites
cordes de la narration et du trompe I'ceil, 'orand le meilleur des cas, terminée. Nous notons
fortement que la fiction est mise a mal. Le Clédt@ntiéerement son ére du soupcon, expérimente
son style a coups de ratures, de journal de bertktties, de ponctuation malmenée, de coupures
de presse, d’'images excessives, lyriques et dfanaattir de ce point, il n'y a plus qu’a s’arréter
d’écrire et d’émaner des productions. Ou a comnramoe ceuvre. Le Clézio s’est tout bonnement
efforcé d’explorer les nouvelles voies narrativaisainsi découvrir des terrains inconnus,
dénoncant sans détour la psychologie du personpegférant les constructions aléatoires a la
causalité conventionnelle de I'histoire. « Ma prereitentative fut de nature agressive », nous
confia I'auteur : « il s’agissait de briser les fesuafin de déboucher sur un langage
nouveau ».Son ceuvre est parsemée d’expériencaaghgk, de collage, de multivalence des
parametres d’action et diffuse I'errance et le iseet de douleur et de réfutation de la société qui
culminait au seuil des années 60 en y dénoncamiriusion, I'angoisse et la peur de la grande
ville occidentale. Dans la mouvance de la rupttiduegoop’art dont Le Clézio se sent proche-
I'époque était a la contestation, a la remise eisea@u consumérisme, a la dénonciation outrée d
maux de la société urbaine-anonymat, désagrégdidien social....Une telle violence faisait
écho a la violence du monde, a I'évolution du moociEidental. Son écriture éclatée se traduit pat
un refus de certaines normes littéraires, se pté&seocomme une contestation sociale.

Il est opportun de noter que Le Clézioevone abandonce extréme aux expérimentations
langagieres et privilégie le gout des excentrideggcales dans son ceuvre.

La tendance générale se résume a un viadabu riche » au début de la production qui tees

« 'appauvrissement » vers le milieu de I'ceuvrerpdamplifier de nouveau au fur et a mesure qu
I'ceuvre progresse.

La valeur positive que nous relevons siétau niveau du style particulier du nouveau roman.

Le vocabulaire:

Nous avons pu constater quanen@ l'intérieur de ce corpus romanesque, les tiamns
sont importantes et que les mots spécialisés, sbowtorés d’errance et de solitude inouie et
infinie, jouent un réle important dans l'interpriéda de I'histoire. Il est de bon ton de dire gee |
vocabulaire est « richement riche » au début devieset qu’il s’appauvrit pour « s’enrichir » a

nouveau vers la fin de I'ceuvre, avec des fluotungtitoutefois remarquables.
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Il faut noter que dans la période « n@uveman », nous nous trouvons devant un vocabulair
abondant. L’écriture expérimentale des années @i88@wuteur est en effet trés « riche » en
vocabulaire. Il est primordial de dire gu'’il y aezhlui une volonté manifeste de sortir des formes
conventionnelles de la littérature.

«Le propos de I'écrivain, dit J.ML@ Clézio a cette époque4, est peut-étre de joiledre
langage et le monde, que le langage de I'écrivgjoigne le langage des
mathématiques........ Imaginez ce que la physique miaigewa découvert, imaginez ce qu’est le
langage a coté. Qu’a-t-il découvert ? Imaginezwlg psychologie a découvert et ce que le
langage courant lui a découvert. A quoi sert d’auvailangage de brouette alors qu’autour de lui
tout est voiture ? A quoi sert d’avoir un langagecdlcul élémentaire, alors que tout est calcul
infinitésimal. ».

Nous pouvons toutefois remarquer quelquptires. Notons par exemple la chute suivie par un
pic entre le 42000=t le 45000mot. Elle correspond a une rupture dans le réaita
déambulation du jeune homme tourmenté qui s’atn@testant pour suivre la pensée la pensée e
le réve. Aussitbt apres, I'action reprend avec\erture du nouveau chapitre(N) 5.

Coté verbe, il est lieu de spécifier uedntemplation est mise en exergue dans la lese d
spécificités scripturales et lexicales avec lebesregarder etvoir et cela dans leurs différentes
formes flexionnelles respectives. Le regard esffat une source trés prisée et trés présente dan
I'ceuvre de Le Clézio ainsi que les verbes désigigamouvement comme par exemplarcher,
aller, courir, venir, partir, arriver et avancer. Le Clézio a cette soif de liberté titedu
subtilement par I'envie grandante de bouger etadlequrir le monde rehaussée voire confirmée
par la liste des prépositions, toutes spatialem@ant sur le regard et le mouvement, on a deux
facons complémentaires d’embrasser dignement kesgans I'ceuvre Le Clézienne. Nous
concluons que 'ceuvre « Le Proces-verbal » faiaggifre une petite explosion lexicale.

La parole retenue ou comment recréer le nho

La parole retenue est un élément essaldied la poétique Le Clézienne. En effet, dans « Le
Procés-verbal », I'écrivain s’attaque au mot, l¢ eredifficulté, le met tout bonnement en proces,
il souligne son incapacité, son inaptitude a dirg’'exprimer, il s’interroge, cette mise en queastio
du verbe, du langage est I'occasion révée d’expkadorce poétique, de découvrir son pouvoir de
suggestivité et d’ainsi explorer les différentegases, de sillonner et de décortiquer les mudspl
formes de son écriture.

Le silence :

Le Clézio s’attache expressément a laissemps aux images d’apparaitre, aux mots d’'agir,

notamment par le silence. Celui-ci advient du righméme de la phrase, de sa scansion. Pour
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Jacqueline Michel (1986 :1), écrire serait « lerd@®ateur démesuré de forcer les limites, de
parvenir au seuil du silence. Le silence lu estamtrepoint de la réalité sonore, un lieu de
réflexion sur soi. Le silence devient le but defiiire. Aller au-dela des mots, leur redonner un
sens, passe par ce questionnement sur le silence.

Le Clézio parvient au silence a l'aidesdbterfuges, de moyens tres différents. Ainsi, dabs
Procés-verbal », il expérimente des techniques aofarnollage, l'insertion d’extraits de journaux
ou la création d’'un texte elliptique. Cet appeka techniques extérieures a la littérature met en
cause le langage lui-méme, lui signifie, lui oaradt concede I'existence d’autres modes
d’expression. Cette incursion iconique dans leet@xipose le silence des mots et autre mode
d’expression. Tout contribue a la construction eluss les mots, les dessins, la mise en page, les
blancs typographiques. L’écrivain met en placeat&snatives oscillantes au langage. Le
personnage éclaté considere parfois lui-méme guadgs ne signifient plus ou peut-étre pas
assez, alors s’en invente un qui lui est propre.

Ce roman si particulier a nos yeux, s’@usur une lettre, une lettre de I'écrivain : On
lit e « La langue dans laquelle est écritexlProces-verbal » évolue du dialogue
para-réaliste a 'ampoulage de type pédantiquemlernach. » Voila un étrange et insoucieux
écrivain, peu attentif & son anticonformiste imagges « vendeur » : il vient & peine d’écrire un
livre important et celui qui I'a rendu célébre (d’son ascension fulgurante dans le monde
littéraire), il n’est pas satisfait, il le dit, jgoclame, il est déja ailleurs « L’hnomme n’écrispa
seulement avec des mots. Tous les langages nd pasode trop pour entendre ce qui se dit

chaque jour. ».

L'ESTHETIQUE A TRAVERS « LE PROCES-VERBAL :

Nous aborderons ici la notion d’esthétigaes le sens de réflexion sur I'art de I'écritpoair ne
pas dire « I'acte d’écriture » quoique toute ratdexsur I'art ne soit pas toujours appelée ainsi. L
mot esthétique n’est apparu qu’au XVllle siecleysta plume de Baumgarten (1714-1762) et ne
signifiait & cette époque-la que théorie de selitgil@n référence a son sens étymologique grec
aisthesis qui signifie beauté.

Le mot esthétique est en rapport avedawaerche de la philosophie qui a pour principal bbje
I'étude du beau, son essence et sa perceptione€eqgue dernierement qu’elle s’est établie
comme étant une science indépendante comportamhétiede propre, laissant ainsi de coté
I'aspect philosophique et ses multiples réflexidasritique littéraire et I'histoire de l'art,

disciplines auxquelles elle fut toujours confonéti@pparentée.
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Il est opportun de souligner que notrespnée étude ne porte que sur une seule ceuvre de.lleéM
Clézio. Par conséquent, elle ne peut avoir la ptiéte de dégager les idéaux artistiques de
I'auteur, cela n’étant possible que par I'étudd’elesemble de ses ceuvres. Toutefois, nous voulor
étudier quelques aspects esthétiques du « Prodaahwequi ont trait a sa structure interne et qui
nous serviront de tremplin a la compréhensionakiVre. Nous traiterons en premier de
I'apparence expérimentale apparentée aux rechefolmslles des Nouveaux Romanciers, puis
nous accentuerons le point sur I'écriture Sartredinla tournure existentialiste qu’entreprend
I'ceuvre.

L’ceuvre présente unecttime ambigué. Cette ambiguité témoigne d'une grand
habilité de la part de l'auteur de se démarquerélgles classiques dans la perspective d’une
nouvelle écriture. De méme, le refus de la psydiielae l'intrigue, la vertu de I'écriture par
I'auteur du Procés-verbal est bel et bien une md'inscrivant véritablement dans une nouvelle
ere « L’ere du soupcgon ». Ce type de technique,deitoute forme de regle en matiere d’écriture,

donne la latitude au créateur de ne pas se tajsser par une force qui lui est extérieure.

L’écriture Le Clézienne embrassant les maes formelles du Nouveau Roman :

Quelques considérations préliminaires gbsent avant d’aborder I'écriture portant sur lesgas

du Nouveau Roman dans I'ceuvre « Le Proces-vertialle Clézio. Notons fortement que le texte
est concerné par la question de I'iconocité, amsiis poursuivons la réflexion alors déja entamée
dans I'étude de lI'aspect foisonnant de I'ceuvr@oeis considérons l'insertion de 'auteur dans
cette esthétique, non pas comme un fait essendisl! par rapport a la dimension intertextuelle
fondamentale a I'ceuvre. On peut dire voire affirapee I'iconocité est une maniére de signifier
par I'image, la production du sens est régie paringitutions sémio-pragmatiques. En effet, Le
Clézio questionna la rigidité classique des ragoait texte a I'image a travers son roman. En
investiguant son récit, nous trouvons que le dessimet soudainement et littéralement a
contaminer le caractere typographique du texteeftat, le blanc de la page se remplit
d'innombrables parcelles, se sature peu a peu dhymade de minuscules particules se pressant
de plus en plus sur la droite du cadre, devenamales en moins déchiffrables, de moins en
moins discernables, quant a la page jumelle, legain y intervient, prend place et prend en charg
le tracé des lettres jusque-la mécanographiqueimgmnimées (voir p.142, 143).

Au-dela de cette iconocité du texte, sdilerdes marges formelles qui cristallisent latjsgration

de J.M.G. Le Clézio au maniement des nouveaux roi@anque connait la littérature autour des

années 60. Notre intérét pour les liens d’appaesragec les caractéristigues du Nouveau Romar
63



ne releve donc guére de I'accidentel ou de I'anggde : en effet, Le Clézio fait partie des
passionnés des contraintes du langage contempaoetsnsAlain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute,
Jean Ricardou, Marguerite Duras, Claude Simon pdiawitres, qui s’obligent & ne pas respecter
la linéarité et I'ordre chronologique des choses pgonent I'angle d’'une mise en cause du récit,
selon ce que nous avons appelé le récit excesséclt abymé, le récit dégeneré, le récit avaié,
récit transmuté, le récit enlisé qui s’oblige goas utiliser telle voyelle (lipogramme), ou a ré&pét
la méme (tautogramme). Ces auteurs prennent gardlkage et aux exercices combinatoires, en
arrivant a exercer une manipulation des textesusmu’ils découpent, sectionnent voire
morcellent ou déforment afin d’aboutir a une transfation qui n’est nullement sans rapport avec
le sens de transformation d’acte créatif. Quoilarisoit, il y a certainement un coté ludique et
attrayant dans toutes ces pratiques stylistiquespté expérimental dirons-nous.

L'écriture de Le Clézio, qui a respiréa air formaliste, garde néanmoins sa spécifieite,

reste centrée sur I'action de son personnage amnaistelle possede des connotations plus riches,
gui nécessitent un travail minutieux pour que samssapparaisse. Sa speécificité scripturale
cherchait le miracle dans la différence de sa pptiae quant a la représentation de la réalité
extérieure. Les recours formels chez Le Clézio epouun travail rigoureux sur I'imaginaire
narratif débouchant sur une parole agressive, gravgense, qui nous percutent et nous

interpellent.

Le Procés-verbal est une ceuvre apparténannéme mouvance littéraire que « La

Modification » de Michel Butor. La caractéristigiaeplus visible, la plus sous-jacente manifestant
ainsi 'appartenance de I'ouvrage au genre du Nau\Roman est le recours aux techniques
narratives réformistes. Mais nous notons aussidaarche de la réalité par la description distante.
le rejet des moyens de narration habitués et fagdderenoncement de la linéarité du récit et de
lintrigue conventionnell®. Le Clézio dépeint dans Le Procés-verbal I'uniengulier tantot
mystiquement minéral tantot follement aliéné d’'wmme déraisonné souffrant d’'une faille
identitaire. Adam, personnage central de I'histaimstalle dans une maison vide au bord de la
mer afin d’y trouver paix et quiétude. Nous sui\g@es visites impromptues a la ville et sur la
plage. Plus I'histoire avance, et puis le lecteamprend qu’Adam n’est guere comme les autres.
Nous apprendrons au fil de nos lectures qu’il vaéahe famille respectée mais ne veut plus reste
en contact avec ses parents. C’est un jeune-homiiéehi, intelligent pour ne pas dire cérébral, il

a une bonne formation, mais ne se conduit gueremml®as autres personnes. Son comportement

% Darcos 1992= Darcos, Xavier. Histoires de larkttére francaise. Evreux : 407-409.
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dépasse I'entendement. Le caractere instable d’Agataisse voir en découvrant la scéene du viol.
En effet, Adam viole sa copine sans aucun remolal stisfaction est grande lorsqu'il tue
sauvagement un rat apres I'avoir cruellement tértAdam Pollo finit par se retrouver interné dan:

un asile. Il est déclaré aliéné et souffrant d’pagchose a la fin du roman.

Il est a noter que la narration se foeafigjoritairement sur Adam. L’utilisation des mogen
typographiques et narratifs distingue fortemenPkeces-verbal des autres ouvrages, ce qui tradt
sa spécificité scripturale. Quelques fois, le tedeen gras ou barré. Il y a aussi des passages ou
les paroles manquent. Par I'introduction de pagg®uarnaux, de lettres et d’extraits du cahier
d’écolier d’Adam, Le Clézio octroie une parole shosnes a Adam, a sa mere et a toute la
communauté. Ainsi, sont dignement montrés et isskeurs point de vue et non seulement celui
du narrateur.

Par rapport au roman « Le Procés-verbaé|ézio caractérise son ceuvre d’abord négatiméme
par un certain nombre de refus : en trotre : lagele I'intrigue classique mais aussi le refusade |
psychologie. L'ceuvre présente une structure ambigatie ambiguité témoigne d’une grande
habilité de la part de l'auteur de se démarquerélgles classiques dans la perspective d’une
nouvelle écriture. De méme, le refus de la psyagfiel de I'intrigue, la vertu de I'écriture par
I'auteur du Procés-verbal est bel et bien une md'inscrivant véritablement dans une nouvelle
ere « L’ere du soupcgon ». Ce type de technique,deitoute forme de regle en matiere d’écriture,
donne la latitude au créateur de ne pas se |lagssger par une force qui lui est extérieure.

Mais chez Le Clézio, hormis I'originaliéé la complexité de ses techniques, et hormis la
subversion que ceci représente, on ne percoigpiatient pas d’intention provocatrice, pas la
moindre note humoristique : on découvre, par conine démarche sémiotique faisant apparaitre

un sens brut de I'existence.

-La mouvance Sartrienne :

Tout comme Jean Paul Sartre, Le Clézist #aprégné de I'existentialisme. Les existentials
estiment que la liberté est une conquéte qui s’sapotous. Elle ne dépend d’aucun étre (essence
Dieu). Elle est en soi. Donc pour la rendre matgfesfaut obligatoirement s’engager. Au total,

pour rendre manifeste I'aspect existentialistapils faudra nous engager. Mais qu’est-ce que
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L’engagement :

Selon I'existentialisme professé par ®atthomme est totalement libre vu qu’il ne peut&kérer

a rien ni a personne, que ce soit homme, Dieu si¢ge. Cette liberté est donc une charge, car il
faut choisir une conduite sous sa seule respoiitgalsiins prendre conseil de qui que ce soit.
Aussi, I'écrivain doit-il s’engager. C’est pour lume obligation qu’il ne peut esquiver, qu’il ne
peut évincer, et qui lui est assignée par somédane d’écrivain. Si I'existentialisme professé par
Sartre est une donnée existentielle, il lui recdtriadiberté qu’il peut véritablement apportdiaa
condition humaine. L’homme selon Sartre est conda@aétre libre. Cette réalité découle en effet
de la volonté propre de 'lhomme d’exécuter des gageents, de mener des actions malgré toutes

dispositions contradictoires, de remords, de cesirgtc.

1-Le refus de la psychologie

L’homme, en effet, est « une mine richgiemre précieuse d’une valeur inestimable ». Cette
richesse lui permet d’étre maitre et possesseaedmnt-il a besoin. De ce point de vue, la liberté
gue ce soit au sens sartrien ou Le Clézien appgarait’homme comme un besoin existentielle.
En d’autres termes, 'homme ne se référe a riem poprimer sa liberté. C’est donc en existant
gu’il est libre, de se faire un caractéere selontes®ins. Réduire un personnage a sa
« psychologie » ou a son « caractere », c’est nma&gtve que l'individu est d’abord rapport a
autrui.

S’agissant de « Le Proces-verbal », ieeseffet difficile d’assigner « un caractére » aux
personnages.

Mis a part ces rapprochements déja indi@vec I'écriture le mouvement existentialiste,s10u
avons décelé chez Le Clézio sa loyauté enveralaeret le langage outil de Sartre. En effet, Le
Clézio adhére a la réflexion commune des écrivdams les années soixante sur la relation entre
langage, vérité et réalité. Son écriture est cerdgu# le langage et la matiere.

On peut nettement considérer I'ceuvre d€lkEzio comme une enquéte passionnée sur la nature
du monde et de 'homme, sur celle de la réalideatette mesure éthique de la réalité qu’est la
vérité. Cette interrogation n’est entreprise pantgyen de concepts et de mécanismes formels,
scripturaux, menant a une interprétation systémafigar le biais d’'une expression métaphorique
gui correspond fortement a une vision individuelel’existence. Alternant avec et misant sur des

éléments de narration et de description, de destia&onstruire une partie de la trame d’ensembl
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des réflexions non systématiques et intuitives Emnpoints d’articulation qui apportent a
I'ensemble de I'ceuvre son unité. En écrivant LecBs-verbal, Le Clézio était bien jeune et
farouchement rebelle, il s’efforca donc d’explodernouvelles voies narratives tout en
s’immergeant dans un univers follement créatif xpiession de son génie scriptural se reflétait
dans son originalité surprenante : ainsi, Le Clé#&oonca sans détour la psychologie du
personnage, préférant les constructions aléatailesausalité conventionnelle de I'histoire. QU'il
soit cependant clair, Le Clézio ne conteste nullgrfeenotion de personnage mais beaucoup plus
les techniques qu'utilisent ses contemporains foprésenter. En effet, Le Clézio veut que son
texte exprime son personnage et non pas qu'il préels doctrines et des célébrations a la gloire

d’'un quelconque empire.

Langue réalité :

La littérature se scinde liborement en fesmoodifiées qui servent de référence aux jugements
esthétiques du lecteur. Il est de bon ton de ditergcette phase de la communication littéraire, le
genre est précisément déependant de I'horizon ditattdu récepteur et donc d’'un contexte socio-
historigue donné. Une écriture conformiste obéisaar normes requises, optera sans nul doute
pour les codes esthétiques attendus par un latgie gachant que ce dernier généralement aime
reconnaitre une forme et rejette ce qui le dérdeée.contre, refusant le mode de reproduction,
certaines ceuvres s’élaborent comme mode de coanaescontestable du réel. Tel est le cas
dans notre corpus. En effet, la langue dans lagjesli écrit « Le Procés-verbal » évolue dans un
dialogue para-réaliste qui laisse transparaitrstyle solidement particulier, tres intense et
énergiquement poignant qui ne peut que déroatiecteur. Une quéte eénigmatique mettant en
scene un personnage qui déambule dans la villei estjsaisi par un étrange malaise le poussant
se retrancher du monde des humains et a entrexié tabsurdité de la condition humaine. Son
angoisse et son vertige de la liberté le pousstmit@abandonner et a s'immerger dans une réveri
intra-utérine. Le personnage d’Adam Pollo tentira’exorciser des contraintes sociales
implantées dans un environnement hostile. Il dévégranger dans sa propre ville. Mais finira

interné dans un asile psychiatrique et s’évadena taxtase matérielle.

J.M.G.Le Clézio adhere a la réflexion camme des écrivains dans les années soixante, sur la
relation entre langage, vérité et réalité d’'oudéion de vraisemblance. Ces préoccupations furent

portées sur les problémes du langage et celui caiere.
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Selon Le Clézio, nous avons acces a lagémiguement a travers le langage qui contieat &t
qui est la seule réalité, la seule et limpide eesitnous pouvons dire.

Le monde entier est équivaut a un textelinomme essaie de lire, de déchiffrer, mais thaylee
nous préconditionne a vivre une réalité qui serdétee par les possibilités d’expression.
Marguerite Le Clézio montre que ce parcours denraitdene mesure ou une substance commun
entre langage et réalité extérieure, chose qu'ejadte, qualifiant la conception du langage de
J.M.G.Le Clézio de platonicienne. Le monde ent#mu@ texte que ’lhomme essaie de visualiser,
de percevoir afin de mieux le comprendre aprémirdu, mais la langue nous préconditionne a
vivre une réalité qui se détermine par les possbid’expression.

Le seul contenu de la pensée est celus@uerbalise, tandis que les impressions seniesriel
peuvent nous trahir et ainsi Le Clézio dénoncekas psychologique dans I'écrit. Les mots sont
transparents, ils aident a comprendre les chosess Ba fonction primitive, le langage donne acce
a la réalité du monde au-dela des concepts. Latpngt la philosophie occidentaux, au contraire,
en retranchent par leur emploi dans la communigatigique. Ills ressemblent aux écrans opaque:
gui empéchent 'hnomme d’étre vraiment présent deamsonde réel ou tout s’intercale.

L’existence subtile d'une réalité croissante impéaqyu’il y ait une vérité qu’on atteint par la
réalisation parfaite et édifiante de la réalitéspenelle. Brée met en valeur et en dogme
I'opposition entre « la parole-parcours » qui téan@mpre la solitude et les paroles « coquilles-

vides » des echanges quotidiens qui nous retrahdeda réalité, par mensonges.

Jean Marie Gustave Le Clézio se nournisdzes textes du mysticisme dévorant, des sedecls,
magie et du pouvoir graduel des mots et de I'ide&adelation entre les hommes, les animaux et

les forces cosmiques ainsi que de la réalité guetgourent.

La volonté grandissante d’enregistrementéel, I'écriture comme consignement que le titre
Proces-verbal parait mettre en avant, se trouvamt dnimées par la tension propre au travail de
I'’écrivain dans le langage, le titre Procés-vediaht a cet égard a lire comme « processus
verbal ». Le roman phénomeénologique oscille dorez dle Clézio entre deux podles et le
mouvement de I'un a l'autre en est la dynamiq@ecdrtographie et I'auscultation, la surface
décrite et la sensation du vivant. Cette dualit@myet d’écriture se frotte harmonieusement.
Cependant, cette derniere n’empéche pas que \@sigensation soient étroitement articulées I'une
avec l'autre dans la trame des textes. En effegsapne ouverture par un regard porté sur le
monde- c’est le motif récurrent dans les premiexsets, du personnage devant une fenétre ouvert

la contemplation appliquée se métamorphose eitipation, et la saisie d’abord statique d’'une
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surface laisse le plus souvent place a un déchaimeopératique des éléments ; c’est alors
« I'extase » dans laquelle le sujet regardant@aevé transporté . « Le monde est vivant », et c’est
pourguoi il agit sur le contemplateur, le transpofhabite.

En s’ouvrant au monde sensible, le contatapr ne va donc pas au devant d’'une réconcihatio
sereine et paisible, il s’expose a la puissanceut#sce du vivant, mais aussi a un univers pourvu
d’une instabilité certaine dont le décor aussiil®gu’émerveillant se dresse tel une barriere
infranchissable, ce qui le plonge alternativememsdune cénesthésie de I'angoisse ou, plus
rarement il est vrai, dans I'euphorie, douleurretecdu corps faisant parfois place a la réverie
d’une dilation heureuse : « Le monde vivant, le d@immense et démesuré » est aussi un mond
cruellement injuste, un « un monde terrible ».

Curieusement, I'ambivalence de I'expéreebhéatement extatique ne détermine pas de véritable
différence esthétique ou narrative entre les mosnanitagonistes du texte, la méme écriture du
multiple présidant du récit des deux états, le flasbal s’emparant des créatures Le Cléziennes
pour leur faire subir, indistinctement dirait-oa,donne ou la mauvaise extase. Les phénoménes
les images de démesure se succedent et s’oppassirgans jamais produire de véritable
contradiction, un rythme d’expansion et de régmsséglant la mécanique de « I'extase

matérielle ».

Chaque récit tend et appelle sa propmad¢ord.M.G Le Clézio n’a jamais voulu raconter des
histoires vraies, il le dit et le rappelle souvieiiméme, mais il tente a chaque fois de conter une
histoire liee a la réalité, il aspire a transcaoedte réalité a laquelle il croit tant. Cette toyaquhie

qui releve donc de I'imaginaire entraine le faieqe qui semblait « réel » est finalement « réel
pour soi » ; d’une autre maniere, on dira que kcdption sous-jacente fait appel a la volonté et a
la capacité de l'auteur a créer ce paysage natnoal a le représenter le plus fidelement possible
I'original vécu !!'! Cependant, I'imaginaire abondale I'auteur n’est jamais, de maniere inverse,
lié a l'irréalité, a 'impossible, mais plutét carse une proximité saisissement troublante avec le
réel. Il est de bon ton de préciser que I'histdiee].M.G Le Clézio se situe du coté d’une fiction
avec une possibilité de realisme, présente entre dans les descriptions de paysages grace au

vécu personnel nous I'avons démontré.

De par l'intitulé, I'auteur fait de chaqtige une aventure a parcourir, une histoire adedr. |l
donne a son récit un point d'ancrage immuable tar&salité, celui de la probabilité de sa
réalisation quelque part, a un instant donné, aarda Chaque parcelle du récit, chague morceau

du puzzle du récit est ainsi étroitement lié all pée ce recours au détail, au fait divers qui
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confirme I'existence globale de ce qui n’est ehdaiun imaginaire personnel. Plus I'auteur
trompe en rapprochant ses aspects, facettes eigesyictionnels de la réalité extralangagiere,

plus son imaginaire revét le role de « réalité borg\ tout devient possible :

« Le récit s’inscrit dans wntexte réaliste évident ; ce qui est donné aestiprésenté
comme ne pouvant a priori relever de I'imaginaire) (| n’est de réalisme que dans la mesure ou
le monde se brouille, se dérobe et fait défaiit. »

Mais oser affirmer que les paysages imaggs Le Cléziens se donnent comme réalité nefggni
point pour autant que le lecteur les concoit tor§alans sa réalité quotidienne, qu’il y adhéere et

participe a leur existence. Le systeme peut étisdiet le lecteur ne pas y adhérer.

Le Clézio : son écriture demeure un mysteui surprend, dépayse en quelque sorte ; sod |l
adhésion, ce qui implique un travail de I'auteunslae sens : il ne s’agit pas pour lui de normalise
les choses ou bien de normaliser son écriture, deafamiliariser son lecteur avec I'incongru, le
surprenant et le dynamisant. Le résultat peutléti@scination du lecteur par I'inconnu, qui lui
révéle une écriture extraordinaire, un universaaxttinaire, réveur voire méditatif dans un sens
mystique et énigmatique : l'auteur du Procés-veplalient parfaitement & créer cette attache pat
le recours au détail. Ainsi, le recours au dééal§ précision tourne souvent pour J.M.G Le Clézio
a la phobie, au pointillisme : il faut tout sent{Ceci renforce considérablement l'inscription de
I'écriture, du langage le clézien dans 'universréel ; cependant il ne s’agit plus de réalisme, ca
I'imagination prend le pas sur le détail issu denfmoire, du vécu autobiographique. L'écriture
Le Clézienne reste donc pour le lecteur un espat@dttendu, de I'inconnu parfois, ce qui

accroit inévitablement la possibilité de réve, digon.

% Ozwald(Thierry), La Nouvelle, pp. 34-35
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L'ETUDE DE L'ESPACE ET DU TEMPS DU RECIT :

&’étude des deux entités « espace et temps » eovit sle milieux porteurs aux

personnages oscillant entre les deux péles dedhgpce : nous nommons « réalité et fiction » :
« LE TRAITEMENT DU LIEU ET DU TEM PS SONT DES SIGNES DISTINCTIFS

D'UNE (EUVRE LITTERAIRE. EN EFFET, UN ROMAN ETANT EC RIT POUR ETRE
LU ET SURTOUT POUR FAIRE TRANSPARAITRE LA REALITED U MONDE ET
VEHICULER L'IDEOLOGIE DE L’'AUTEUR. A SON TOUR, L'AU TEUR SE DOIT
D’'INSCRIRE L’ACTION ET LES PERSONNAGES DANS UN MILI EU ET DANS UNE
EPOQUE DONNE. »

SelonAnne Ubersfeld:

« Si la premiere caractéagige du texte est |'utilisation des personnessguit figurées
par des existences humaines, la seconde indiseaiebt liee a la premiére est I'existence d’'un

espace ou ces étres vivants sont présents. »

Pour Schulz, « L’'espace de 'homme esjesiivement centré........... On se fixe des points des
reperes dans I'environnement...... La place serait éxgitée comme un intérieur en contraste
avec l'extérieur qui I'entoure.....A la base, ell¢ @és forme ronde........ »

En effet, en analysant notre corpus,

L’espace et le temps constituent les peesrgléments d’'une dimension intrinséque qui segeha
de déployer, d'étaler I'étendu de ses manceuvres ulam étude narratologique et permet de
dévoiler d’autres perspectives de la recherche.

Adam Pollo, le personnage errant du roesdrd’abord un étre qui ne cesse de se déplacer, un
étre « qui va de coté et d’autre, qui n’est pas fixSon parcours est bien-entendu ininterrompu, i
réfute la fixité. Sa vie est chaotique et son idérgst morcelée.

Chaque auteur, chaque écriture, se rapporic a des espaces spatio-temporels qui leur sont
propres, a savoir historiqgues et mémoriels (I'imn dans une pluralité spatiale), et culturelles
('inscription dans une pluralité de spheres images et langagieres). L’identité, elle, ne se

dessine pas en marge de ces entités, puisqu’eistda somme, le maillage.
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Le personnage marginal s’enfonce de marignextricable » dans le chaos, dans la foliesviai
démense qui le guéte de prés. Des lors, la seul@mgour lui de retrouver gout a la vie, devient
de faire corps avec I'espace. Il lui devient néaigede I'arpenter comme pour ainsi mieux
I'observer, I'interroger et le comprendre, et dunmeécoup comme pour mieux le libérer de
I'emprise de la maison abandonnée, qui ne peutemg facon lui apporter toutes les réponses a

ses nombreux guestionnements.

L’entité de I'espace :

L’espace, ce terme désigne un champ pldiaeceptions, ici des notions formelles et abtdsa la
I'expérience subjective et directe de la réaliténplique deux opérations : I'une de formalisation
et 'autre de représentation.

L’espace sous-tend a une forme d’écriatirge lecture du monde, d’exploration et de
renouvellement. Chaque événement, chaque faitigpgpnt I'environnement en I'inscrivant a
I'intérieur d’un systéeme référentiel plus ou moawhérent et en prenant bien-entendu I'appui sur
certains « pouvoirs de vérité ».

Pour pouvoir suivre la traversée matérietl mentale de ce personnage narrateur centsayére
indispensable voire indéniable d’avoir une visicendemble de tous les espaces qu’il devra
sillonner tout au long de son aventure mais noysomwons qu’attester qu’Adam Pollo ne jure que
par son lieu de prédilection « sa maison abandomngen lieu de refuge. Le protagoniste de ce
roman est irréevocablement avalé par cet espacegetklmaison abandonnée est un repeére, a la
fois lieu protecteur et dispositif qui offre deslices sur la voie/et la voix a suivre. Adam s’y
réfugie, s’y niche et s’y clapit mais aussi s’yégwour ainsi dire métaphoriquement en position de
retour aux sources pour y accueillir I'indiciblei ¢pguidera vers les obscurités abyssales
conduisant a un langage naissant si ce n’est jgnadif vers le b.a.-ba. Embryonnaire de
I’énonciation qui le constituera en tant que sdjahe quéte identitaire, dans le chaos de la ntier
brute du langage afin d’accomplir son ceuvre en Ewirquittant la ville ou devrions-nous dire en
fuyant la ville sur sa moto, Adam abandonne I'espde la multiplicité, de I'éclatement et de
I'égarement dans le but de chercher I'apaisemamjuiétude tant convoitée, le calme et le repos
dans la solitude d’'une maison vide au bord dem@lét fécondateur et prolifique premier, nous
nommons :la mer. En effet, le mot « mer » est undets les plus fréquents chez Le Clézio, mais
NOUS pouvons aussi trouver les mots « Horizon, eagolages etc. ». C'est la Méditerranée qui

bouleverse et submerge les sentiments d’Adam Pollo.
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L'isolement, la réclusion, la claustratiaes trois vocables sont synonymes de solitudéret et
se traduisent a travers I'espace de la maison abaée qu'occupe Adam. Cet espace se pose air
comme condition premiéere de retour aux sourcesetdwr a soi. Le personnage d’Adam Pollo a
eu recourt a cette solitude volontaire pour mienfarcer sa condition humaine. Dans ce cas, la
solitude apparait comme une réaction aux relatinpssées par I'extérieur et se traduit par une
fuite en vue d’un ailleurs ou I'on pourrait vivrerainement et de la quéte d’une sociéte idéale.
« La solitude est vue comme une absence d’'unearlatithentique avec le monde, et non comme
une séparation des autres. ». A l'altérité menacdatia multitude, du dehors, se substituent
progressivement les profondeurs abyssales maisrégat des abimes de l'intériorité ou Adam
s’abime en contemplation, s'imaginant lui-mémeraaginant la matiére, dans les plis et replis de
laquelle se projettent la profondeur de son mysteoelle de tout vivant.

L’errance du personnage s’exerce a deveanix dans le roman de Le Clézio, d’'une part, ciast
errance a travers la ville qui révele 'absenceseles, de centre et de sacré dans la ville post-
moderne. D’autre part, c’est un mouvement de fuites de la ville pour se retrancher dans une
maison abandonnée. C'est-a-dire hors de la péeddgicienne et de son rationalisme étroit. Dan:
ce roman qu’est « Le Procés-verbal », Adam Potiarine le malaise dans la civilisation.

« L’occident a perdu ses mythes », explique Le iGlézll les a perdus non parce que le
développement de la vie urbaine-ce qu’'on appelfgdgres-les avait rendus caducs mais parce
gue le langage des mythes a été délibérément étpaffun autre langage utilitaire, vénal,

rationalisant et décébrant ».

Le systeme du personnage principal de I'oe@ dans un espace romanesque troublé :

Le systéme spatial, duel et désarticutgendre principalement un espace et un temps fagaem
désarticulées L’étude de I'espace ne semble pazremwoir été cernée. L’espace romanesque
demeure encore un terrain de recherche a défrishersource de questionnement a éclaircir par
rapport a la narrativité. Le récit se fonde surezmnnaissance pour produire I'effet de réel eeoff
ainsi aux lecteurs des repéeres spatiaux renvoyiantéalité habituelle pour ainsi mieux attirerrleu
attention. Ce que nous remarquons au départ,qieska représentation de I'espace ne s’inscrit

guere dans ce développement réaliste. L'espacatextuel n’est en aucune fagon une priorité.

L’écrivain, en parfait metteur en sceénvte scrupuleusement de placer automatiqguement le
personnages dans des espaces référentielles remoyae topographie réelle. L’espace est avan

tout le produit de I'imagination personnelle, ufebération du langage et ne prend son sens pleir
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gu’'a l'intérieur de la diégese ; d’'une part laitle Nice, ses endroits, sa plage, sa meére et ses

place et d’autre part, ces lieux venus d'ailleur$ig|soient imaginaires comme la

C’est pourguoi nous ne pouvons point s&parpersonnage, I'espace et le temps dans iarfict
L’espace devient ainsi un agent de la fiction. RdlBourneuf propose d’étudier I'espace « dans
ses rapports avec les personnages et les instgyawec le temps, avec I'action et le rythme du
roman 3. Comment aborder concrétement I'écriture de I'esgans notre corpus ? Dans la ville
de Nice, le personnage d’Adam Pollo accomplit stieas et la dualité spatiale, espace clos
espace ouvert, est sans nul doute frappant padsadance, le personnage, épris d’une liberté
sans bornes et qu’il trouvera en se réfugiant tartase matérielle, se sent comme cloitré, s’y
meuve condamneé au stress et a une névrose indéspadsdam se verra alors condamneé a la quéte
de repéres clairs. Ce personnage survolté et umioue fait voir les tréfonds de sa déchéance et
nous fait savoir que dans I'espace de la mégapeie, bel et bien conflit dont les conséquences
ne seront que graves, néfastes et éprouvantea parsonne. C’est pourquoi il tente par tous les
moyens possibles voire inconcevables, y comprsitigre de lettres et de poemes gu'il faisait
d’'une maniére toute particuliere, de transcendeesgace du conflit gqu'’il soit idéologique,

culturel, religieux ou identitaire.

Dans le récit proposé, il y convient deedit de spécifier que les événements, les pergeana
I'espace et le temps sont tous aussi importantsriegjue les autres mais quel est I'élément le plu
significatif ? Ces notions de complémentarité sguessaires et indissociables. Le texte, sans
elles, perdrait de son essence, de sa « matésidlit€ette structure narrative insérée sur la

dimension espace/temps va produire, engendrerpatesymbolique.

Et cette structure, en étroite dépendaadeouver ses immuables réponses dans les théories
littéraires, qui défendent la these que I'espade &mps sont étroitement liés, se changeant en ul
« univers fictif ». Dans ce sens, le critique TaweTodorov explique : « Le récit possede un
moyen supplémentaire pour rendre le narrateur préséest de le faire figurer a lI'intérieur d’'un
univers fictif »°. Claude Bremond, quant & lui, développe sa pesisée: « Normalement, un

récit integre dans sa trame un certain nombre a’imétions qui ne sont pas réductibles a des

37 Bourneuf, Roland et Real Ouellet, L'univers du esmPUF, 1972, 1998 Céres éditions
3 Genette, Gérard, figure IlI, Paris, éditions duiSd.969
% Todorov, Tzvetan, Qu'est-ce que le structuraliéni®aris, éditions du Seuil, 1968, p.64
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propositions narratives, qui n’énoncent pas des@&wents et qui n’en importent pas moins a
I'intelligence globale du message : descriptions plersonnages, épanchements poétiques,
sentences didactiques, méditations philosophicuagest, elles sont le texte véritable dont
lintrigue n’est & proprement parler, que le pnéées'. En effet, il est & noter que les deux
réflexions respectives de Todorov et de Bremonditdsent formellement a la méme idée : toutes
les opérations effectuées par un quelconque narrate peuvent se réaliser que dans un cadre,
une diégese, un espace précis et ornement « emeilgrar le temps. L’objectif final de I'analyse
est de montrer et de mettre en dogme et en exd@etiéufait que le « role fictif » du narratélsoit

décidé par cet espace sollicité en tant qu’actant.

Afin de suivre la traversée matérielleneintale de ce personnage narrateur central, il est
indispensable voire obligatoirement primordial d@@onner tous les espaces qu’il devra sillonner
tout au long de sa quéte initiatique. Cette villdbard de la mer et proche de la montagne, cette
ville ou les villas, les jardins, les collines sesedent I'une a l'autre, s’enchainant par courbes
molles ou la végétation était plus touffue qu’aitle fait évidemment penser a Nice, la ville natale
de l'auteur. En effet, 'espace de la mégapole l&zi€nne amorce démesurément un univers
antagoniste et hostile que le personnage ceniral fu

L’espace s'impose et le temps se figenteliét de cette analyse est aussi d’annoncer tés ou
théoriques mis en place afin de mieux cerner li¢ iggmenté. La « narratologie » aidera a faire
éclater I'espace et le temps. Ce sera le premiaelmier signe qui se manifeste simplement le
long de I'analyse. « En fait, la véritable conquédieu se fait a travers I'écriture. On pourraado
dégager une relation complexe entre la ville esplecsignifiance de I'écriture, non-lieu d’ou se
dit le lieu, et I'écriture comme seul lieu véritalle I'étre. L’écriture devient aussi extensive,
corps, origine, densité, face a la transparenda dile(...) Mais comme la ville, I'écriture
éclate(...). On pourrait dire que le désir de loedim serait une nécessité de I'écriture, a trouver
corps, & étre réellement?»L’espace se dit, s’épanouit et s’éclate par &shil’'un subterfuge qui
n’est-autre que I'écriture qui lui insuffle la viet I'éparpille. De 'aveu méme de Charles Bonn,
I'existence de I'espace et I'existence de I'écetaont étroitement liées.

Ainsi, c’est grace a cette écriture qespace prend vie, se matérialise et prend formedafi

mieux constituer « le point névralgiqu€.»Les espaces convoités sont la mégapole, la nature

florissante et prospére et la maison abandonnée mersonnage central se retranchera et se

0 Bremond, Claude, Logique du récit, Paris, éditdnsSeuil, 1976, P322

“1 Genette, Gérard, Figure Il, Paris, éditions duilS&872, P226

“2Bonn, Charles, problématiques spatiales du rortggrian. Alger, édit. ENAL, 1985, P.21
*3Hamon, Pierre, Texte et idéologie, Pour une paétjgpur la norme, Paris, éditions du Seuil, 1977.
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cantonnera dans son propre univers outrageusem@enitdnt. Bien-entendu, I'analyse sémiotique
nous aidera a mieux étudier le personnage qui kpacane position stratégique. Il est le fil
conducteur, le carrefour projectionnel des lectedres auteurs, des critique$’.ske réle du
personnage, explique A.J. Greimas représente «agrgmme narratif ». Force est de préciser que
le personnage narrateur qui occupe I'espace amnipg est un élément clé et déterminant dans le
déroulement de la narratologie sachant qu’il canfée et I'enrichit de par sa permanente et
dominante présence. Un incessant va et vient Besggace et le temps et le personnage d’Adam

Pollo. En effet, Adam Pollo représente & lui seuhgprogramme narratif':

Aussi, il existe d’autres personnagesdaks Michele, lafille..................

Ou bien-méme les étudiants en psychiatdes ils sont anonymes dans le sens ou ils nepsent
nommes. Le personnage principal constitue toutqudigrement la voix narrative dominante. Et
c’est, principalement, par son regard que nousosgiles déplacements et tous les événements
Vecus mais aussi grace a son journal ou il prenmhalm plaisir a décrire les choses et nous faire
vivre I'histoire aussi déroutante qu’elle soit. Geaa I'écriture, nous voyons se tisser la signd@n

du récit propose.

Afin de décanter ce qui, dans ce long texgpiré et non moins sérieux, releve d’'un manmet
d’'une verbosité vivace et violente, nous piochemrs outils méthodologiques de travail dans la
critique structurale. Aussi, il est a préciser tpudiscours élaboré a travers I'instance narrative
traduite a travers I'ceil et la bouche du personmagéral mais aussi a travers le narrateur,
présente-t-il parfois des aspects assez partisudifficilement accessibles a des lecteurs non

encore initiés.

Nous nous proposons aiesvair quel est le rapport qui unit le personnad@eldm
Pollo et 'espace. Comment ce personnage dévapdte et comment le vit-il, comment vit-il la
douloureuse contradiction entre son moi intérigwoa moi extérieur voire social dans cet espace
capital et conflictuel. Il marchonne, rumine etquant les dédales de sa déchéance divine.
Cette notion d’espace qui éclate, s'impats€organise pour faire sens engendre inéluatadiée

une autre notion qui lui est fatalement attachke ce temps. La narratologie servira de tremplin

4 Encyclopédie Universalis V10 en DVD ROM
* Greimas, A.J, Sémiotique structurale, Paris, @aitiLarousse.
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et de déclencheur pour ainsi faire éclater respaTient I'espace et le temps. « L’espace devient |
forme, & priori du pouvoir euphémique de la pensés'.

En effet, « Si 'espace semble bien &rtotme a priori ou se dessine tout trajet imagaades
catégories de la fantastique ne sont alors pae abntrse que les structures de I'imagination que
nous avons étudiées et qui s'integrent dans ceicesfui donnant ses dimensions affectives :

élévation et dichotomie transcendante, renversestgnbfondeur intime™,

Encore faut-il bien s’entendre sur ce sjigaifie ce terme d’espace. L’espace en fin de derapt
une substance, un concept qui prend des sensetifféia chaque fois qu'il y a un changement au
niveau du questionnement lui-méme. Il a été abootéme artistique, comme résultante, comme
absence et comme mime. Quant a ce qui a trait@omeage, A.J.Greimas avance que son role
représente « un programme narratfebajoute dans le méme sens : « S'il est le liancfage des
actions celui par qui le récit semble progressepgrsonnage n’est pourtant jamais donné tout
entier au départ. Il est construit progressiveraentours du récit. Il nait de la narratiofi. »
L'espace est le lieu des figuratiSh<En effet, la premiére phrase du roman peut ireiglus ou

moins clairement dans quel espace romanesqueutaamebitionne d’emporter son lecteur.

A ce niveau, nous ne pouvons que constieic’est le principal actant si ce n’est le ppat

acteur qui va actionner ces macro et ces microeespen fuyant les dédales bestiales de la ville e
en s’isolant dans une maison abandonnée situéerasur une colline. La dimension perd
instinctivement de son attrait. Le personnage gjtilés événements et qui les vit permet ainsi a
I'espace de conserver son attrait et toute sonrgoxeJ.Y.Tadié explique ainsi :

« Dans un texte, I'espace se définit coriemsemble des signes qui produisent un effet de
représentation>. Ces propos suscitent en nous un questionnemeatrgeelui qui dit : Mais

guels sont ces signes dont parle Tadié ? Ce semtentendu les personnages qui font I'histoire, le
créent, 'animent dans un espace controlé, cernks ge déplacent et actualisent I'organisation de

I'espace.

“5 Durand, Gilbert, Les structures anthropologiquesithaginaire. Dunod, 1969. P473.
“"Durand, Gilbert, Les structures anthropologiquesithaginaire. Dunod, 1969. P480.
8 Greimas, A.J.Sémantique structurale. Paris, éditi@rousse.

9 ldem

0 Durand, Gilbert, Les structures anthropologiquesithaginaire. Dunod, 1969. P473.
1 Tadié, Jean Yves, article « espace », Encyclopéudieersalis Version10, DVD ROM.
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Le récit que nous étudions par le biaisetée présente recherche dévoile I'itinéraire tqae du
personnage central, autour duquel gravite et selptiction romanesque dans une ville ou les
malversations et les trahisons regnent depuisitalea temps. Le point qui suivra concernera les
espaces decrits par I'auteur. En effet, nous noysgsons de voir quelle est la relation qui unit le
protagoniste de I'histoire et I'espace. L'espadaté¢ s’impose et s’organise dignement. L’espace
s’exprime fermement et éclate de par une écritastiddement morcelée qui lui donne sens et le
disperse. C’est grace a cette écriture que I'espearedra vie, se matérialisera et constituera de ce
fait le point culminant de I'histoire. L’espace sioncera double et multiple tant6t fermé tantot
ouvert, ici/ailleurs, droite/gauche, haut/bas..........s@ttout hostilement et fielleusement
conflictuel. A ce niveau précisément, on s’intéeggar-dessus tout a « l'itinéraire du protagoniste
de I'histoire a travers I'espace ». Le suivi decteuit ne peut-étre significatif que si I'on dress

cheminement une liste des espaces parcourus :

L’espace de la ville Pour une pathologie urbaine dans la mégapole Le Cl&enne:

L'univers Le Clézien est un univers foypndmique, en perpétuel mouvement et pourvu d’'une
instabilité certaine. En effet, il s’agit du mouvemh des hommes et des populations entieres vers
les grands péles démographiques mondiaux. De Gedaiauteur, loin de se contenter de la
représentation de quelques villes particuliergg@tises, nous expose plutdt une tendance global
vers l'urbanisation du monde. Les hommes n’'y échappas.

Dans un tel univers, dans un décor aussila qu’émerveillant, se dresse voire se trébsddire
d’'une confrontation : celle de I'homme et de somimnement. Comme son préfixe l'indique, la
mégapole est immense et immensément peuplée.dfeurt plus étre le chef-d’ceuvre d'un
prince ou d’un architecte, elle s’auto-produit par flux démographique irrépressible. Les
individus deviennent étrangers dans leur propte.vil
La ville de Nice éclate. Elle occupe toute la plagistante. Le personnage est pris dans une
espéce d’engrenage qui peut lui étre grandemaealefakinsi, il fuit les entrailles dévorantes de
d’une ville sombre comme une grande flanque. tlifhégémonie d’'une mégapole trop
envahissante, trop pesante.

En 1963, en écrivant ce chef-d’ceuvre duiesre corpus, Le Clézio prédit sans le mot la
mégapolisation, cette nouvelle séquence de I'histaibaine liée a la globalisation : « On
construisait des immeubles de 22 étages, puisxait §ur leurs toits des antennes de télévision.
Sous terre, on mettait les canalisations, lefédstriques, les métros. On hérissait le chaos

d’autrefois de poteaux et de digues. On creusaitei@ouissait. On faisait bruler, ou
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exploser....... /....Les avions décollaient du sol....... Lesses aussi, dans des nuages couleur
safran, directes vers le point inconnu, au cerdgreedpace. Puis retournait a une aube nouvelle, &
point du jour, faite de millions de volontés asskyab. Par-dessus tout, il y avait cette foule
d’hommes et de femmes conquétes. lIs étaient gsosyeles points stratégiques du monde ; ils
dressaient des cartes, dénommaient les terregaicri des romans ou des atlas ; les noms des
lieux qu’ils peuplaient s’alignaient...... »(Le Proocésrbal, 182,3.).

La ville de Nice entoure le personnageeleoman de signes et de produits commerciaux alsqu
il demeure résolument étranger. Adam Pollo erres damnille, indifférent aux trafics et aux
eéchanges, mal a l'aise dans sa peau. C’'est unteiéisde I'armée, et d'une facon plus générale, ul
déserteur de la société : un marginal. Tel un errfétjeune homme vit retiré sur le flanc d’'une
colline ou il squatte une villa abandonnée. Il Ritexpérience d’'une sorte de folie qui le comdui
a l'asile.

Dans ce roman, la ville post-moderne, falbgique et inorganique, peut-étre toujours jdeadle
d’'un espace symbolique dans lequel s’opeére l'itntradu héros ? C’est la question que souléve L

Procés-verbal.

La mégapole : un espace de vie : De la@ifragmentée a I'enfermement :

Par définition ville : (vil) n. f. « aggheération formée autour d’une ancienne cité, ster@in
d’anciens domaines ruraux » ; lat. villa « fermajson de campagne », Milieu géographique et
social formé par une réunion organique et relaterinconsidérable de constructions et dont les
habitants travaillent, pour la plupart, a I'inténiede I'agglomération, au commerce, a lI'industaie,

I'administra- tion=>Agglomération, cité ; capitat@étropole ;-pole ; urbaitf.

La technique bien propre a Le Clézio espibfiter des trajets quotidiens afin d’exploier |
mégapole. Il laisse le protagoniste guider le lectans la mégapole.

Le repliement du personnage sur lui-mésteiee nouvelle prison lorsqu’un affaiblissement
psychique empéche une adhésion volontaire auxuéskEasocialisation. Quand il y a
incompatibilité entre le moi-intérieur du protagstei et le moi-social, I'élargissement indéfini de
I'espace meégapolitain entraine, paradoxalementepl sur un espace minimal dont ’lhomme ne
peut s’échapper que provisoirement. Quand I'échanglle-campagne » n’est plus la base de la

prospeérité citadine, lorsque le cercle se refenmédessocio-systeme meégapolitain, ’'hnomme-

%2 Le petit Robert, dictionnaire de la langue fraseala référence de la langue francaise, en CD RZDRH]..
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habitant est captif. Le migrant rural ne peut regsde la ville, le natif n’en concoit pas I'idée,

sauf a s’envoler, peut-étre vers une autre mégapoieme le concoit le personnage de notre
corpus, nous nommons Adam Pollo, car il projettesda roman de partir aux USA.

La violence qui découle du milieu hostjles projette et souligne la ville de Nice, est leomde

ce qui se passe autour. Comment le vivre ? Comlmeolkerer et subsister au sein de ce milieu
antinomique voire antagonique ? En renouant das b&ec le voisinage, lieux et personnes. Dan:
son silence innocent mais assourdissant, le peagenme le dit qu'a nous, lecteurs. Et Adam Pollo
lance son défi a ses semblables mégapolitainsaus Wi'étes pas des hommes, parce que vous ne
savez pas que vous vivez dans un monde humain........preApz a parler....... »(Le Proceés-
verbal p246.).

Il est & souligner que la mer est en ganér lieu de quiétude et d’évasion favorisantidans

réverie et permettant de voir plus loin, bien alade I'horizon réel. C’est en tout cas ce quivaTi

a Adam Pollo. On pourrait facilement imaginer lecbde mer comme un lieu paradisiaque ou
I'idéal répand sa grandeur, un lieu loin de touwiithde toute agitation humaine. Dans Le Proces-
verbal, la mer est en fait située tout pres dealle. \Dans ce récit, la ville au bord de la mertees
anonyme, tout au long, mais par déduction, noudiorerons la ville de Nice. Cette ville est
scrupuleusement caractérisée, en opposition alapaesa poussiére, son bruit, son espace enve
par les véhicules : camions-bennes-arroseuses...... mais, le narrateur ne donnera pas de

précisions quant a la ville gu'arpente Adam Pollo.

La ville au bord de la mer, a, dans cegfaine image entierement négative. C’est unrigfiaste
dont le héros cherche a s’évader péniblement ffe) Adam Pollo se réfugie sur les hauteurs, au-
dela des derniers quartiers urbains et quand drlive de descendre dans le labyrinthe, ce ne sor
gue « rues toutes pareilles(...), une série de podaelseres, de bancs marrons ou les clochards
dormaient(...), de toits herissés d’antennes de swime sorte de jeu de piste qui la menera a la
maison de réve CARISMA, la grace. La colline estien de bonheur, cette @minence d’'ou on
domine la ville et la mer, sera sinon décrite, diins évoquée avec des couleurs, des odeurs, de
guoi faire naitre une certaine sympathie. Fuirilie ? La bannir de sa pensée et de son existence
tel est le programme du protagoniste. Cette f@tiag de deux facons : en montant, échappant
ainsi aux miasmes urbains, et en s’écartant, antalers la mer, lieu d’exorcisme et de

purification.
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Dans Le Procés-verbal, Adam Pollo estéaiar la mer, Mais il dédaigne la plage de gaiktime
de monde et de papiers gras pour aller s’appuyetagligue, contre un bloc de ciment, au soleil

et guetter « le » chien

Ainsi, si I'on daigne rassembler les dasgéographiques, topographiques concernant éaauill
bord de mer dans ce roman, on constaterait queebalése-ville méridionale, bordée par une plag
non moins peuplée et entourée de galets, pourtawrésn par de majestueuses collines
gu’embrasent parfois des incendies, cernée d’érogseaux pentes raides mais aux villas
accueillantes, ce lieu ressemble étrangementidldade Nice. Etrangement ??Non, en réalite,
puisque c’est la ville ou est né cet écrivain piqlie qui n’est autre que Le Clézio, c’est dans ce

lieu ou il a fait ses études. Mais étrangement ymen

La ville semble aux yeux du protagonigstdieu sans ame dépourvu de vie et de sens, uensniv
de parking, un monde voué aux bruits assourdissarmiisx cries rugissants ou I’'hnomme est
malheureux. Seules les collines environnantes &atugrace aux yeux du narrateur (et de l'auteur
et méme le bord de mer, gaché par trop de présemoaine, n’est reposant que lorsqu’une jetée,
une digue, se projettent suffisamment loin damada pour que celui qui S’y assoit puisse rester a

guelque distance de la masse abondamment grosilld@s humains qui se vautrent au soleil.

Il est & noter que qu’a travers le déagptlexical de notre corpus, nous sommes tombétesur
substantifs décrivant ainsi I'espace bruyant eberrant de la ville ciment, immeubles et

bruit. Il s’agit ici de I'antipode explicite de la nat&urEn effet, 'environnement urbain est
manifestement dénonce et critiqué par Le Clézibaadong de I'ceuvre. Mais il est a noter que le
théeme de la ville fut fortement répandu pendasmiilenées 60 et les années 70. SRlaland
Barthes™:

« La cité est un discours et szalirs est véritablement un langage : la villegparses
habitants, nous parlons notre ville, la ville owsmous trouvons, simplement en I'habitant, en la
parcourant, en la regardant. Cependant, le probésinee faire surgir du stade purement

métaphorique une expression comme « langage diéela v»

3 R. Barthes « Sémiologie et urbanisme », in L'awensémiologique, Paris, Points essais, Seuf6p.
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Mais il N"empéche que dans I'écriture LUéz=nne, il s’agit plutdt de dénoncer cet enviement
belliqgueusement hostile. En effet, le protagonisteoman fuit péniblement I'agression du milieu
urbain. Selon les propos de Jean-Xavier Ridahs’agirait d’une « situation étrange et
angoissante des étres qui créerent ces villesi seqetrouvent dans une position d’antagonisme
par rapport a elles. Comme si les villes ne dommaikis aux humains la place qu’ils s’étaient
octroyés dans I'espace. ». L’étude ci-présentetradmien que le milieu urbain dont nous avons
déja eu 'importance est largement concentré datie ceuvre. En 1969, Le Clézio répond a Pierr
Lhoste® :

« Je suis fasciné par la ville, par leeagjons de la ville. Une ville, c’est un amonaakat

d’étres humains qui se battent les uns les aujtegherchent a se dominer les uns les autres et
mon regard s’accroche a tous les détails de cettenétion. Domination par le mépris,
domination par la violence, domination par lessritée rite de I'automobile, le rite de la
promenade, de I'achat dans les magasins. Ces cldosestroublent et m’exasperent et cela crée

cet état d’anxiété dont j'ai besoin aussi. »
Ce qui ressort dans ce viscéral ouvragst te reflet considérable et poignant traduigant

sentiment de captivité dans ce milieu urbain etionossibilité de le fuir, mais aussi une

atmosphere machinalement dangereuse suggérantansgamte pression oppressante.

L’espace de la nature :

La nature est un élément fort importantevondispensable dans I'ceuvre de Le Clézio. Eetelh
nature est vue comme étant un facteur pourvu adaiie car il est un élément de délivrance et un
maniere de tempérer ou d’atténuer le mal-étre entil éprouve par le personnage d’Adam Pollo
En effet, 'endroit ou il peut se trouver engengo@ mal voire I'aggrave ou bien, au contraire peut
I'atténuer. Adam Pollo cherche le désert en fuyamtrtéres de la ville tentaculaire et surpeuplée
gu’est la ville de Nice. Cet espace est vu commegpace de salut qui pourrait délivrer 'ame

torturée du protagoniste, assujettie aux contraimgosées par la civilisation technicienne.

* J.-X. Ridon(1995) : p.25.
P, Lhoste(1969) : p. 54-55.
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Le Clézio octroie a la nature un role fdgeur et apaisant pour le psychisme du personri&age
effet, 'auteur considére que la ville et la campagont des facteurs vecteurs directs et important
du mental du personnage d’Adam Pollo. Les éléndaia nature que sont la mer, le vent et la
lumiéres sont des dominantes qui ont largememudtattention des lecteurs et des
commentateurs de Le Clézio. Leur explicite omnipnég a pu étre décryptée et interprétée,
comme I'exprime Sophie Bertocéhi« Dans le sens d’une communion entre ’homma asture,
symbiose reposant sur un contact sensoriel, charlesemble primordial de préciser que
I'introduction de la nature dans I'ceuvre et sad@itésence dans une période décisive soit au coe
de I'écriture Le Clézienne ». Cette hymne mélodialx nature conditionne fortement et modifie
tout le processus créatif, le renforce et le stmactCet élément salutaire et divinatoire charpente

intrinsequement le rythme du récit. Le Clézio lume s’exprime sur cette relation et I'explique.

Tout au long de notre analyse, nous nousipns que remarquer judicieusement que les mots q
se trouvent en téte de liste n’étonneront en autagan les lecteurs de Le Clézio. Force était de
constater que nous étions en présence d’'un lexauédateur traduisant ainsi sa fascination
onirique pour les éléments de la nature. En dftei| et le coeur de I'écrivain prolifique restent
solennellement sensibles quant au charme natusadldments. Les homs propres écartés, rien
d’humain dans la liste des substantifs. C’est ¢meedu minéral qui prend de I'essor : une terre
(plus souvent une mer) que 'lhomme renie, que I'imenm’habite pas et fuit, et que Ié végétal et le
vivant ne couvrent pas encore. Le mot qui surplohalmus I'écriture Le Clézienne et qui reste le
plus significativement suremployé du corpus esulestantif : mer, suivi de pres par : lumiere,
vent, plage, ciel, soleil, terre, montagne, eaages, vallée etc.....C’est une explicite ode au réve
et une poétique hymne a la nature. En effet laetoplation de la nature y est abondante et
s’annonce au cceur de I'ceuvre. L'extrait qui sudwgtest pris duProces-verbalillustre

allégrement I'importance de cet élément dans I'a(vr

« Elle était, c’estaeelle était le seul point mobile dans tout lggaAutour

d’elle, la naturaiépareille, immobile- excepté qu’elle lui formaibmment

dire ? Un halo autde la téte, comme si la terre et le ciel étasant

% 3. Jollin-Bertocchi(2001) :p. 149
" Le Procés-verbal, p. 249.
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chevelure. »

Nous avons songé a diviser pour instanaitare en deux : I'élément terrestre et I'élénmaatin
tout en mettant en exergue le mugr car en effet, la mer reste I'élément de prédibectie

'auteur :

La mer:

Lors d’'un entretien en aparté au coursuguRierre Lhoste lui demande ce que lui évoqueds
Le Clézio répond spontaném#&ht« La mer c’est justement la poésie. La mer ¢aalee ce bassin

inépuisable vers lequel les hommes sont allés dejas siecles, sur lequel ils se sont penchés. »

Le lieu maritime est salutairement bietefai et synonyme de quiétude intérieure. Il estféat un
décor d’excellence et de prédilection du recit léz@n. Le Proces-verbal se déroule dans une
ville au bord de la mer que I'on s’accorde a id@ticomme étant la ville de Nice, le berceau de

son enfance.

L'espace de la maison abandonnée:

La maison est un groupe d’'unités spatidégmies par les mémes caractéristiques géomégiqt
constructives. Mais pour le personnage d’Adam Rtlonaison ou il se retranche n’est autre
gu’une délimitation d’'une portion de I'univers pdarrendre habitable et animée.

La maison abandonnée est un repére,asdidu protecteur et dispositif qui offre desioes sur
la voix/la voie a suivre, a entreprendre. Adanpriemier des hommes selon la tradition biblique,
créé a partir de la prima materia que I'alchimBteneus appelle « Adamica » (pareille & Adam)
(Jung, 1970, p408), s'y réfugie et s’y love, s'pguere pour ainsi dire métaphoriquement en
position de retour aux sources pour y accueilidicible qui le conduira vers « les

mystérieuses obscurités de son langage naiss@his;.p248).

« La maison constitue donc, entre le auosme du corps humain et le cosmos, un microcosme

secondaire, un moyen-terme dont la configurationagraphique est par la méme trés importante

8 P.Lhoste(1971) : p. 41-42.
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dans le diagnostic psychologique et psychosticiah peut demander : « Dis-moi la maison que
tu imagines, je te dirai qui tu es. ». Et les coafices sur I'habitat sont plus faciles a faire que
celles sur le corps ou sur un élément objectivemergonnel. Les poétes, les psychanalystes, la
tradition catholiqgue comme la sagesse des Dogaricfmrus pour reconnaitre dans le
symbolisme de la maison un doublet microcosmiquesodps matériel comme du corps

mentaf®. »*

Spontanément, nous pouvons arriver analasion qui dit que le personnage d’Adam Pollo est
aussi perdu que la maison dans laquelle elle figie.

La maison abandonnée demeure intimemergpgre, a la fois lieu protecteur et dispositif qu
offre des indices sur la voix/voie a suivre, il sgnt chez lui, S’y meuve et se retrouve avec son
Moi. Il reste convaincu qu’elle est la matrice direavec son sol protecteur. Adam Pollo a

I'impression d’étre dans un labyrinthe rassurant

-L’espace physique

Dans I'écriture de I'éclatement, I'espaute/sique correspond a I'espace intérieur du pesgan
principal. Parallelement, il arrive que le protaigbem cherche a se retrouver grace a l'univer
imaginaire d’un livre. S’il a un rapport direct avBécriture (auteur, traducteur, éditeur), celie-c
institue une espece d’espace vital, un lieu ouiwser| ou vivre sa quéte. C’est beaucoup plu:
I'espace intérieur que le monde physique ou leqmarage évolue qui est un élément déterminar
dans le récit.

Le temps du récit :

Dans ce roman, le temps est a I'imageedpace. Il est facile d’en situer le contexte sgung ne
soit marqué de facon absolue. Dans la mesure sujét du récit est le narrateur de sa propr
histoire, il est parfois inévitable que le tempdaléction se confonde au temps de la narratian. L
temps sera ordonné dans le récit de facon relatesrpersonnage se situant dans le temps selon |
étapes importantes de sa quéte.

%9 Cf. Arthus, Le test du village ; cf. MinkowskaFaisswerk, Le test de la maison, in Congrés aliésist neurologistes, juillet
1947 ; cf., Minkowska, De V.an Gogh et Seurat agissths d’enfants, p.59, 78.

60 Cf. Freud, Introd. & la psychan. p.169, 176. BiesteRepos, p. 95 sq. ; Griaule, Dieu d’eau, 8. If. Griaule, Symbolisme
d’'un temple totémique soudanais (Roma, Is, M.E1957), p. 33 sq. ou I'isomorphisme entre la maismde ou ovale des
femmes, la graine, le cosmos et le sang mensteuebsve particulierement affirmé. Cf. Baudouin, Ibestinct..., p. 190.

®. Durand, Gilbert. Les structures anthropologiquesithaginaire. Dunod, 1969. P. 277.
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Cette caractéristigue permet alors deesite sujet dans le temps et de préciser son tdeati

rendant plus significatifs les points intérieursrttants de son parcours.
Chez le Clezio, le temps se révele, desipit du texte, comme une valeur sure et symhealiq
ainsi organisant la sémantique du récit dans shafité. Le temps devient ainsi une catégorie

narrative qui participe a la structuration de lwaris diégétique et a son axiologie.

Le temps dans Le Procés-verbal :

Avant de transparaitre dans le texte conusege temporel, le temps figure dans ce roman
travers des notations méta-discursives reflétant e urexpérience  philosophique
individuelle « L’extase matérielle permet I'arrét ttmps, écrit Le Clézio, sa cessation. Ainsi, pou
comprendre cela, il faudrait se mettre dans la pkAdam Pollo, c’est a dire essayer la voix des
certitudes, qui est celle de I'extase matérialiseetemps se rapetisse de plus en plus, ses éehos
font de plus en plus courts, comme un mouvemeluatgncier, qui n'est plus soutenu, les année
d’avance deviennent rapidement des secondes, des gie seconde, des 1/1000, puis tout a cou
plus rien. On a aboutit au seul point fixe de fers, et I'on est a peu de chose prés éternelt-C'e:
a-dire ni exister, ni a avoir été crée ». Ce qu&lézio appelle « extase matérielle » est ce voyag
intérieur et intemporel qui permet de fuir le sem@nt de sa propre existence, de retrouve
I'éternité. L'extase matérielle est justement ftme d'un ensemble d'essais ou il explique
gue « chaque chose porte en soi son infini. Maisné@i en question, a un corps, il n’est pas une
idée. Il est I'espace précis de « La matiére »tdmps, en tant qu’entité abstraite, a besoin d’u
espace matériel pour se réaliser, pour trouverolzxrétisation ou s’anéantir, car, finalement
« I'extase matérielle » est la seule certitude.

La plongée mentale en la matiére perm&tam de demeurer fermé au sentiment du temps.
s’agit alors d’'une « rétrospection »extrémementiqdiere. Elle est tellement avancée dans I
temps qu’elle constitue un retour vers la sourcdeethaos comme on peut le lire 'Extase
matérielle : « C'est de ce temps et de ce lieu s@age que je suis venu. Dans ce chaos calme
incomplet ».

La hantise Le Clézienne de linfini et B&ternité est fondatrice de sa pensée. Outrextdse
matérielle », moyen de bifurquer et de fuir le tempelui-ci peut s’anéantir : « par le double
systéme de la multiplication et de l'identificatidBrace a ces deux données, Adam peut raisonr
aussi bien dans le futur que dans le présent et bidendu le passé ». Multiplication et
identification, il s’agit du canal conduisant antelée conceptuelle qui brouillerait les repéres, le

temporelles aussi bien que les spatiaux. Le nombrele semblable et peut-étre
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méme «l'infinitésimal »s’installent, balayant laffdrence qui proviendrait de I'évolution. Le
temps est détruit par la négation de ce qu’il &cee qui permet de déjouer les canons qt
transforment tout en systémes sans se soucieexigelience individuelle : « Dans ce systeme d
raisonnement qui ne s’occupe pas des expériensfit que tu me dises, « quelle heure est-il »
pour que je traduise : quelle interrogation de Hi#é participe d’'une fausse conception de
I'univers, ou tout est catalogué, classé, et ow ljmeut choisir, comme dans un tiroir, la
gualification convenant a un objet, heure, tempmgion abstraite et divisible en minutes et er
secondes, qui, ajoutée en nombre infini de foiddpikent une autre notion abstraite appelé
éternite.

Autrement dit, le temps comprend a la feidini et I'infini, le mesurable et 'incommensable,
contradiction donc nullité du point de vue logigest ?? L’existence : encore un mot, ur
anthropomorphisme par rapport a I'abstrait, dansnksure ou I'existence est la somme de
sensations cinesthésiques d’'un homme. Il ?? Mémsechl n'est pas. Il est la généralisation d’un
concept male a une notion abstraite, le tempgjiet q
Sert par-dessus le marché a une formergeditale aberrante, I'impersonnel ?

Il y a dans le discours d’Adam Pollo ummscience de la métaphore du temps et de son tapp
étroit a ’'homme, il se bat alors afin de recrépe @utre temporalité : « (....) un de ces types d
temps, écrit-il, qu'on peut entierement prendreid & L’idée de I'hors temps est déja I'essentiel
de cette vision depuis ce premier roman.

1-Le conditionnel de I'imaginaire :

Dans un monde désespéerément « fait »ergopnage d’Adam Pollo invente ses propres histoire
consacrant par ce fait la fonction de la fictiormooe échappatoire : « Soit, dit-il a Michéle,
racontes des histoires. Elles n'ont pas grand-choaeoir avec cette sacré réalité, mais c’est u
plaisir, racontons les histoires les plus délicatessibles, quelque chose comme [I'histoire d’ut
jardin ou serait un grand mur seulement a causlil, elle fondrait doucement et elle tomberait
dans I'herbe, avec des bruits de gouttes floc( flgcet sur les poiriers, il y aurait de grossesgmi

mures, avec une cicatrice a la place de la boudsoiseaux auraient fait cette cicatrice, mais ¢
pourrait quand méme ressembler beaucoup a unedqmlésres. Et les poires riraient bien tres for
et ca serait partout pareil dans le jardin. Lestipdes de neige s’écraseraient doucemen
paisiblement, sur I'herbe, et ¢a serait drble, @apee ¢ca donnerait un bruit de plus en plus, alot
gue le soleil brillerait a pleins feux. ». Toutiesérant ses histoires au sein de celle du nargdésu

personnage principal du Procés-verbal précise @llgg’n'ont pas grand-chose a avoir avec cett
sacré realité ». Le personnage nomme « histoiagpait magique, irréelle et subjective de celle-ci

Cet espace enchanté(le jardin) est fait de toudrlgts et de tous les temps. D’ailleurs, le mot
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jardin en perse est synonyme de « paradis ». Adhfie €ette nostalgie ancestrale et romantique
au conditionnel, temps a la croisée des formesalesh comme son jardin I'est au carrefour de
saisons. En effet, un conditionnel se construicawe radical au futur et une désinence emprunté
a I'imparfait. La subjectivité de ce temps est peep l'introduction des thématiques du réve et d
I'imagination. Le jardin magique d’Adam participe la fabrique d’'une parole affranchie des
barriéres, des contraintes temporelles et géogyaphi D’ou 'usage d’'une temporalité arrétée su
le jeu de la parole et de la subjectivité, en igumint ainsi des rapports ludiques entre les paes
I’énonciation, représentés ici par les deux perages : Adam et Michele.

Or, si le personnage principal du Proces-verbalidés choses avec une grande charge imaginai
et ludique, c’est justement pour renforcer ce Ilémvitation « a I'histoire » est alors un appelaa

connivence, au voyage dans un monde autre, daresnps autre par le biais d'une autre parole.
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Conclusion partielle :

Les choses matérielles qui apparaissent dans lemaont souvent de petite taille. Le Clézio
affectionne la description des détails et le minlesqui en résulte. Le Proces-verbal en est la
preuve concrete. L’écrivain y met en scéne I'exiseemorose d’Adam Pollo qui semble
étroitement guidée par un certain pédantisme & owindre détail contribue lourdement et
farouchement au délire destructeur du jeune-honm\aes y préléverons meétaphoriguement des
formes telles que : minuscule, minuscules, miefiagjcules, centimetres, etc. abondent dans

notre corpus.

Il est de bon ton de spécifier que darextase matérielle Le Clézio trouve un malin plaisir a

écrire ceci et tous cela par rapport a 'importaqe@ accorde aux détafis:

« Des détails, toujours de détails. Je n’en seraajamassasiée. Le lavabo blanc ou les deux
robinets de cuivre, en fuyant goutte a goutte Jaiasé deux trainées indigo. Merveilleuses coulée:
inscrites dans la faience. Je pleure avec votrerhbgique, je crie dans la couleur paradisiaque, ¢
ne parle plus, je ne dis plus rien, je ne veux pkrs d’autre que vous ! Et les gouttes rondes
tombent, tombent sans arrét sur les taches blajsegant chaque jour une fraction minuscule de
couleur infinie.

Je ne suis jamais autant ému que par les chosessgopiques. C’est en elles que je disparais le

mieux. Ce sont elles qui me révelent le plus exaetd la vérité de la nature solide. »

Et lorsque Pierre Lhoste lui rappelle cette diveheostalgique phrase en 18%71écrivain lui
répond spontanément ceci : « Oui, parce que jensyipe. J'ai tendance a regarder les choses de
trés pres, a voir dans chaque détail un infinilus Bard, il certifiera & propos de la forme de la

mémoiré* : « Il me semble que je retiens davantage leslsi§eveux dire, je laisse volontiers

%2 'extase matérielle, p.113.
3 pP.Lhoste(1971) :p.21-22.
% P.Lhoste(1971) :p.116.
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s’échapper des vues d’ensemble pour retenir destéaistiques minuscules. » Parfois, le

minuscule devient microscopidiie»

Nous dirons posément que I'ceuvre Le Clézienne &swimonnement culturel permet donc de
montrer, par dela le repérage dans I'ceuvre desséblmatiques et des innovations qu’on voit
fleurir abondamment, comment I'écriture elle-ménnessrit avec harmonie et prestance dans

I'histoire des idées et des formes.

Cette ceuvre contemporaine prolifique ne peut-étededment dissociée d’'un héritage littéraire
gu’elle représente, qu’elle revendique ou bienttejet d’'un champ littéraire fortement prégnant.
Ou situer cet auteur et son ceuvre dans le « paadidénaire », au sens que Gaétan Pitdonne

a ce mot, c’est-a dire non pas un tableau figamr sie, mais une histoire dignement herculéenne
traduisant une littérature en mouvement, mais qesid de sa place dans le champ littéraire
contemporain ? Sachant que I'ceuvre s’étale avetaliearégularité sur un demi-siecle, ce qui la
situe dans la filiation de « L’existentialisme & rattache directement et typographiquement a

« L'ére du soupcon »ouverte au Nouveau Roman suiafede la « périodisatibh»littéraire.

J.M.G Le Clézio a usé de procédés anti-mimétisrhdes subterfuges scripturaux en passant par |
déconstruction du récit, la mise en cause du héeas)usion du référent indésirable au profit du
jeu intertextuel en arrivant a I'effacement detfigue. Ces fagconnages scripturaux et
typographiques ont exprimé I'apre rapport au magtd&branlement frappant des convictions
humanistes aprés la guerre. Le Clézio vit son adelece sur fond de guerre d’Algérie et publia Le
Proces-verbal qui fut son premier roman alorslguw®ntroverse et la polémique a ce propos bat
son plein entre Roland Barthes, Les Nouveaux Roieenet les émules concurrentes de Jean-Pa
Sartre. Qu'il soit targué d’auteur engagé ou nbest indissociable de son temps, il écrit et parle
de son époque, cherche a instaurer ce climat dencomabilité, il transpose la réalité en fictioh, i
s’exprime sur l'origine sociale qui influence d’'umaniére explicite la thématique sous-jacente de
I'ceuvre et ses choix singuliers d’écriture. Le @érpeint son époque dans toute sa diversité et
dans toute la magie de ses contradictions pour sotigiter, faire naitre et alimenter son

imagination créatrice. Il a pu recueillir les fragmts fruitiers et les recherches qui ont pu

% L'extase matérielle, p.46.

% Le Clézio figure dans le Panorama de la nouvigtkrature francaise de Gaétan Picon, Paris, Gaittimcoll. « Tel », 1976,
p.193-195.

%7 Le temps des lettres. Quelles périodisations poistoire de la littérature francaise, du XXed®&?, sous la direction de
Michel Torres et Francine Dugast-Portes, Renne®,RUll. « Interférences », 2001.
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contribuer au renouvellement de la perception @u tEs’est imprégné du cubisme et de
I'expressionnisme, le tout agrémenté d’'une redéedawdes formes et d’appel fécond aux
expérimentations énoncées du Nouveau RéalismeséNaieveaux Romanciers. Cette analyse
universitaire a pour objectif de faire apprécidéa &ois la modernité et la fécondité ainsi que la
spécificité de I'écriture Le Clézienne. Cet autdistant mais attachant, détaché mais
complémentaire, présent et vivant fait naitre sgsqgnnages de papier et marque son temps et se

lecteurs d’'une écriture qui interroge et éclaire.

L’étude de la spécificité, qu’elle soit positive négative, nous permet de dégager les
caractéristiques d’'une écriture et de nous orierdges la nature de I'ceuvre. Nous avons parcourus
les espaces clés cités dans notre corpus et noas &au les particularités endogénes de I'écriture
de Le Clézio tout en nous référant a quelques thques.

Il s’avere que certaines thématiques sont fort it@mbes telles que la nature terrestre et marine
ainsi que la symbolique des couleurs, le miliewaurbles détails et le minuscule. Alors, peut-on
ranger Le Proces-verbal parmi ces « romans touanib telle une harpe éolienne faisant frémir le:
plus désintéresseés et les plus passionnés » ?dious que J.M.G.Le Clézio entre pleinement en
possession d’une technique romanesque inventsiaguliere, élaborée et maitrisée grace a son
approche multidimensionnelle et a sa créativité&sgaoente et formelle. Dans cette premiere et
non moins fascinante ceuvre, Le Clézio mit volostsa technique sous le signe d’'une
problématique dont certaines ceuvres se réclamangcient. 1l s’agit d’'une interrogation
constante du langage transcrit et de I'écritureetet, I'écrivain visait a affranchir son romansde
prétendues normes établies par les anciens. Paungquomancier serait-il tenu de « fournir une
intrigue », d’aligner graduellement des épisodegwEnde composer une histoire, d’en doser la
trame d’ingrédients surfaits, ces ingrédients g@ppelle « comédie », « tragédie », « histoire
d’amour », « catastroph&®®

Le Clézio s’efforca d’explorer de nouvelles voiesratives, dénoncant sans détour la psychologie
du personnage, préférant les constructions aléataita causalité conventionnelle de I'histoire.

« Ma premiere tentative fut de nature agressivwmfia I'auteur &Claude Cavallero: « il

s’agissait de briser des moules afin de débouclrarrslangage nouve&t». Embrassant cette
mouvance agressivement contestataire et dénogeiakeis maux de la société urbaine, Le Clézio

était certain qu’une telle violence faisait écHa &@iolence du monde. Passons outre cette

% « Le roman moderne », L’Art du roman, p.15.
% Claude Cavallero, « Les Marges et |'origine : etién avec J-M. G. Le Clézio », Europe, Paris,88-766, Janvier-Février
1993, p. 167.
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violence abondante, et tournons nous vers sa siapie esthétique, pourquoi pas méme
subjugante cosmeétique qui se dépeint a traver$adix extraits de journaux dans la mise en page «
journal » ; on y trouve des listes de courses pample, des lettres écrites a la va-vite sur un deitable
souillée et dont il manque des mots parce qu’itsédé en contact avec des restes de beurre, daeseghr
comportant des parties raturées qui permettenpayde voir les mots rejetés... Bref, tout un arkena
d’originalités qui tiennent un peu du procédé nggisfont parfaitement sens dans le roman. Maisétait
pas la surprise principale, méme si c’était sandalla plus voyante. L'originalité réelle résidaans le

fait que ce morceau de littérature était en mémmpseune remise en cause de la littérature. Etdiigren

cela, c’était un peu du « Nouveau Roman ».

La richesse de toute I'ceuvre tient a ce qu’elldaléfsa toile entre des extrémes dont elle remplit
tout I'entre-deux : quéte initiatique et immersaens I'imaginaire, regard en surplomb et réves
d’engloutissement, repli sur soi et méditationdiecengageant le lecteur a suivre le protagoniste
sur la voie des certitudes selon une ambivalenmererau romancier. J.M.G Le Clézio était bien
ce juge spirituel pétri de rationalisme et de noystne détenant les clés des apparences, ou enco

cet auteur tenant le monde a distance pour airgixrie maitriser.
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Chapitre Il : L’éclatement du persnnage Le Clézien
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CHAPITRE I : L'ECLATEMENT DU PERSONNAGE L E CLEZIEN :

Introduction du deuxieme chapitre porté sur le persnnage :

Les rapports humains sont un besoin fondamentes woip€rieux pour I’'homme dont la nature est
clairement définie comme un animal social. Celaifigtout simplement que toute existence est
par essence coexistence. En effet, 'lhomme col&atmrjours avec ses semblables. Mais dans se:
rapports avec la communauté ou sa société, c'estutie acharnée et perpétuelle qu’il mene pour
des raisons complexes souvent portées sur le Eapgefiniquité et 'hégémonie.

« Le Proces-verbal » est un roman qui se desdiaers le portrait masculin énigmatique et
problématique d’un pseudo-dément, nous nommonprokagoniste de I'ceuvre : Adam Pollo. Le
Clézio tacha de construire son histoire autouredpersonnage unique, un personnage masculin
violent et solitaire semblant étre condamné a lggmalité et a I'aliénation sociale. Adam Pollo,
ce trentenaire pour le moins original, vivant endooe de la société dans une maison vidée de se
occupants, partis sans doute en vacances. llaplage et se méle a la foule, il suit un chiersdan
la ville, assassine un rat ; il regarde le mondeaefvis le harangue. Une jeune-femme le rejoint
de temps a autre. L'a-t-il plus ou moins violéelques temps auparavant ? C’est probable. Du
moins, le croit-il. Mais il est a préciser que @gomnnage presque unique est sur de si peu de
choses. Par exemple, vient-il de fuir 'armée (satlyu’'en 1963, la guerre d’Algérie vient de se
terminer et les angoisses d’Adam Pollo y font ast&arement référence) ou bien sort-il d’'un asile
d’'aliénés, aurait-il des antécédents psychiatrigoegout bétement a-t-il quitté ses parents ? Peu
importe. Tout ce passé est en lui comme il est dante en nous tous. Adam Pollo regarde le
monde avec un ceil crispé voire angoisse, il lerdigtant qu'’il lui sera impossible de l'interpréter
Le monde finira par lui sortir des yeux. Il se ida accepter I'ordre injuste qui rime et qui pollu
I'atmosphére. Il refuse les impostures de la té@ali se réfugiera dans un minéral, un univers
subtilement mystique : I'extase matérielleest déconnecté de son passe, de son futurprée

des autres humains qui lui feront payer son « g&tn» (étrangeté qui autorise un regard neuf su

le monde) au travers d’un « Proces » : « (...) jespgg’'on me condamnera a quelque chose, afin
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gue je paye de tout mon corps la faute de viviren sn’humilie, si on me fouette, si on me crache
au visage, j'aurai enfin une destinée, je croirdireen Dieu ». Il est « christique », Si nous ason
dire, cet Adam...

D’ailleurs, a la fin du récit, lorsqu’il se retroaiface a des étudiants en psychologie, le persennag
est a lui seul 'ensemble de I'lhumaniteé.

Lorsqu’il réve d’'un métier possible, Adam Pollaéue celui de projectionniste de cinéma grace
auquel on est seul et qui surtout permet d’étra das rares personnages a ne pas étre dupe de «
gui se passe ». Et c’est pendant sa visite d’'umgpeocce singulier personnage proclamera avec
rage et simplicité son manifeste le plus certairr ddouveau Roman ». D’une certaine facon, cett
scene nous fait curieusement pensée a Hugo desaldlisg sur un mode beaucoup moins
spectaculaire mais la poigne y est. C’est la ueetdpen urbain que Le Clézio a su dignement
exploité.

En effet, nous retrouvons dans ce roman, un peaggndont la description physique ou
psychologique est fort proche de Patrick Dils. Nooisnaissons tous des personnes, hommes et
femmes, qui seraient tout aussi bien passé auxaseuétracter et se laisser emprisonner a tort,
parce que le physique et 'apparence, parce gpeeksion sociale, parce que I'incompatibilité
dévorante entre le moi intérieur et le moi extéari@mnge chaque parcelle de chaque ame
tourmentée......... Voici le portrait littéraire de ce g@mnage décalé, qui considére un rat comme
un vulgaire insecte, comme un oiseau qu'il dregs#, blesse, qu'il écrase...... Un personnage
halluciné, prit d’hallucinations divinatoires. Cerdier est plongé voire immergé dans un quotidiel
infame, mais qui se révele étre d'une extréme d¢exitp, et, souvent, d’'une grande intelligence et
finesse d’espritLa présentation, distanciée, presque analytiqutegficon accroche a I'histoire de

ce type médiocre, vouté la ou elle aurait pu, agrg présentée, virer au glauque, voire au trivial.

Sachez bien que ce héros de Le Clézio ne s’appedi@ar hasard Adam, du nhom du premier
homme. C’est un autre nous-mémes, cet homme bbaoahglexe a la fois, savant mélange de
solitude et de folie. C’est lui, Adam, le hérosRlaces-verbal. Qui est-il ?, celui qui s’isole ains
du monde des gens normaux ? Pourquoi sera-t-tkajt@é, interné comme « maniague
dépressif », et emprisonné par la suite ?

Lui aussi, incarne un Patrick Dils, le personnagieeade Dostoievski, ne sachant quoi faire de ses
bras, mal a I'aise sous le feu de I'actualité et gigestions incessantes voire sous-jacentes qui le
pressent de toutes parts. Plus on s’agite autolui,dgus il se fige, plombé dans son silence

voluptueux et son mal de vivre impossible a commmuei.
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Le personnage : modele de la sémiotique narrative :

C’est par une démarche « involutive » que commémaemouvement explorateur des secrets du

personnage.

En effet, on se doit de dire que tout récit se mead par les personnages qui en dévalent
singulierement I'espace. Dans le roman en quedegoersonnage central va apparaitre et « une
approche de la fonction narrativEva éclore, et se donnera comme devoir de s'impdsese
doubler, comme pour se rassurer. A ce proBesrges Poltcexplique que «es personnages ne
sont que ce gu’ils font » Mais ce qui va marquer cette deuxieme partituiée « L'éclatement

du personnage » est principalement la constante ddwn personnage singulier : Le personnage
clé de toute I'histoire : Adam Pollo, celui quicut abandonné pour se retrancher dans une maisc
située sur une colline. Un trés curieux personméfyaié dans une maison abandonnée qui avait
I'air d’'un mendiant étrangement esseulé : « Je ragdbien que la maison reste vide. J'espere qu
les propriétaires ne viendront pas de si tbt® Je suis content, qu’on pense partout que @ sui
mort ; au début je ne savais pas que cette matadgrabandonnée ; ce sont des chances qui
n'arrivent pas souvent.’%» Nous nous sommes perdues aux cotés d’Adam Pellsachant plus
tres bien ou nous étions, de la méme maniéreegpersonnage n’est plus sur d’ou il
vient.............. Il passe ses journées a ne rien fawmate@mplant le monde autour de lui, attendant
on ne sait trop quoi, en effet, Adam ne savait tjopi faire de ses bras, et les laissait
ordinairement baller le long de son corps, y tontheamoins possible. Il était semblable a un
animal malade, a un ange déchu, a un fauve indsmprtente de se terrer dans des refuges.
Adam Pollo est amnésique par rapport a son passétrét se demande symboliquement s'il est u
déserteur ou un évadé d’un hépital psychiatriquep€rsonnage occupe l'univers diégétique de
I'histoire. Le personnage n’est pas seulement uatpnais il est aussi « actant » et « acteur », un
acteur involontaire brossant un portrait de la Vie Julien. Greimasopere une premiere
distinction entre d’'une part, I’ « actant » et,udl@& part, I' « acteur » ou personnage pourvu d’'un
nom et d’'une « identité ». Au réle thématique va@ajouter les qualifications de I'acteur et ce pout

ainsi mieux remplir les conditions de sémiotiqueai@ve.

{1 e personnage-narrateur :

O Polto, Georges, L'art d'inventer les personnagegjons de Minuit, 1912.
" Le Clézio, J. M. G, Le Procés-verbal, éditionsi&al963. P.17.
2 |1dem
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En dépit du fait que nous soyons confreaté@n narrateur-auteur qui s’annonce des la
premiere page du récit et a qui nous octroyanileisde personnage fictionnel, toujours est-il
gu’Adam Pollo reste le personnage narrateur cegtriade manifeste dans le roman par le pronom
« Je ». |l traverse le récit comme il sillonne jjase. Ce personnage parle, exprime ce qu’il
éprouve, ce qu'il désire tant. Tout y est pouriaimmgux reproduire textuellement les paroles de ce
personnage angoissé et cruellement marginal. Addlm $isole des hommes par la folie ou la
mystique de la vie. Deux remarques sont a rel&eprime abord, cet « emploi intensif du
verbe « étre » qui détermine une relation d’éqenet »et tel que le dtaul Ricceur : « Ce qui
nous apparait alors, c’est un « étre-comffeBnsuite, I'écriture expérimentale se reflétant a
travers notre corpus semble particulierement «gwite mode de l'indicatif sachant qu’il exprime
des faits réels. Le mode indicatif est associé &&eproductions qui privilégient I'action et lecite

plus traditionnel.

Le style particulier découlant du « Proces-verbtitappel au mode impératif mais aussi au
conditionnel qui semble fortement convenir auxté@ngoissants projetés par Adam dans son
cahier d’écolier. Adam ne devient qu’'une téte petesat angoissante. Le conditionnel convient

aux réves chimeériques et parfois délirants de cgop@age singulier.

Les procédes stylistiques qu'utilise Le Clézio afendécrire et de présenter le personnage d’Adat
Pollo de maniere négative, s’opérent formellemeéstaetroient progressivement le réle d’indices
pour ainsi mieux anticiper I'appréhension du rdtitaut ajouter que la description initiale de ce
personnage hors-norme trouve sa plénitude sémarntdigus I'ensemble du texte. Autour d’un
univers ou le verbe paine a s’apaiser, continugraeiter les mémes quétes : concilier la parole et
le silence.

Adam Pollo est assimilé a un « mendiant » et a animal », il occupe une position
anguleusement ambigue. Il parle seul, haranguielgss ou s’éprend soudainement du dialogue.

Cette ambigliité est annoncée explicitement dapetkacé” :

3 Ricoeur, Paul, La métaphore vive, Paris, éditianSeluil, 1975.

4 Nous adoptons le sens de ce terme chez Gérard GSmitks, op. cit p. 150 : "Je nommerai ipréface
par généralisation du terme le plus fréquemmenti@épen francais, toute espéce de texte liminaire
(Préliminaire ou postliminaire), auctoriel ou altaghe, consistant en un discours produit a propdsxte qui
suit ou qui précede”, C'est l'auteur qui souligne

97



« Le Proces-verbal raconte I'higtadfun homme qui ne savait trop s'il sortait de
I'armée ou de I'asile psychiatrégps >

Et sera maintenue tout au long du récit :

« Lui, Adam, était bel et bien perdh’étant pas chien, (pas encore, peut-étrae il

pouvait se retrouver a traversdsices annotations posées a plat sur la chauSsée »

Ces indications seront réveélatrices d’'un « déstgereprésenteront autant de point de référence
pour I'état ambivalent et « démesuré » d’Adam Petlauront une fonction « programmatique,
puisque I'ensemble du récit qui suit peut se lomme la mise en acte de démesuré inaugifal »
L’'aspect démesurément marginal de ce personnagm @sbcéde fictionnel dans le texte mais

aussi un embrayeur du récit.

Il est & noter que toutes les focalisations sonvaquées. Le Proces-verbal reste un récit qui n’es!
pas raconté, qui reste a raconter, comme si linéstoétait qu’un fruit, tant un fruit qu’on n’a pa
encore mange, mais qu’on percoit comme un fruibseausement dégustable. Des lors, c’est la
forme qui décuple ses attraits esthétiques et paietedde parole d’ou le grand intérét de Le Clézio
a embrasser les marges formelles du Nouveau Roachiarst que Nouveau Roman est une
réaction contre la « démocralisation » du récin®le Proces-verbal, Le Clézio fait dire a Adam,
son paranoiaque héroique, a propos du roman cayualti est contemporain : « Bon Dieu, que
tout ca est faux !ca pue la fausse poésie, le smyvenfance, la psychanalyse, les vertes années
ou I'histoire du christianisme. ». Les propos deldmv symbolisent I'approche des personnages
et des événements sous le regard percant du paggonarrateur, mais a tour de réle. C'est ce qu

fait 'une des premieres transgressions de ce.texte

Dans chacun des micro-récits inscrits, les procédéastifs sont introduits, par voie relationnelle,
ou un « univers diégétique » sera mis en pladéfati comme la notion de monde ». SiI'on
reprend, I'axe de la distribution de la parole, sjuiscrit respectivement en tant que « narrateur »
qui devient, chacun a son tour : « L’agent de teutravail de construction. (...) C’est le narrateur

qui incarne les principes a partir desquels sostugements de valeur, c’est lui qui dissimule ou

> Op. cit, p.10.

®Ibid., p. 79.

" Régis Salado, « L'univers démesuré. Sur I'estbétides premiers textes de J. M. G. Le Clézio (195®) », in J.M.G. Le
Clézio, (Actes du collogque international, Univeasile Valencia, département de filologia francatdiana), Ed. Eléna Real et
Dolores Jiménez, 1992, p.45.
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révele les pensées des personnages, nous faissnpaiager sa conception de la

« psychologie » : c’est lui qui choisit entre lsaburs direct et le discours transposé, entrerkord
chronologique et les bouleversements temporéls »

Jean Michel Adam intervient longuement et scrumgeuwent afin d’expliquer : « En narratologie,
on gagne a lui préférer la plus modeste notion diggése » ou d’'univers « diégétiqué et
univers diégétique est parsemeé d’actions langaggrsceptibles de transmettre la vérité exacte d
la matiere, de la vie, cette tache d’ingratitudgpimsable qui porte en elle-méme la marque
nécessaire de I'imperfection et parcouru de sigrsamectifs et de paroles tourmentées au profit
de descriptions poussiéreuses qui actionnent ie réc

En effet, I'ordre chronologique est a bannir etdi@ de lecture n’est pas évident, pourtant, autour
de cet énonceé, continue de graviter les mémesgjuétacilier effarouchement la parole et le
silence. Ces derniers se bordent, se confondenéleingent des données apparemment évidentes
L’ « univers diégétique »prend de I'essor et se&lewa travers les traces d’une parole tourmentée

replacée par le protagoniste de I'histoire qui & @m valeur dés le début.

Il est la voix principale qui relate les événemaetdns leur bestialité. Sa quéte initiatique esemis
en valeur. Ses questions sont nombreuses et teanecosit le récit. Elles attestent de la pensée du
personnage narrateur a propos de la situationrguapt. On voit Adam Pollo errer sans
destination évidente et clairvoyante, il est impdout en détectant les moindres détails d’'une
société de consommation. Il se questionne sanspaué tenter de comprendre ce qui 'entoure, de
deviner les sentiments étranges qui dominent, ide &aur sens profond ; ses interrogations qui
affluent se succedent progressivement, le textdéomans les exces d’une conscience écorchée ¢
tourmentée. Adam Pollo lutte inlassablement potdigirer des espaces sociaux récalcitrants a la
guéte d’'une vérité certaine qu’il essaye de troavese projetant dans la matiere, dans l'univers
animal et minéral. Adam Pollo est en méme tempsteateur personnage témoin de la lacheté
humaine et de la vie infame qui porte en elle-m&mearque nécessaire de I'imperfection, de
I'inachévement comme condition de survie voire alwigsance. Ce personnage se dressera contr
la vision gisant dans un fouillis de modes suraamge pronent les personnes qui essayent de le

faire passer pour un aliéné.

Il dénoncera sans relache l'illusion réaliste dgsraches mises en ceuvre par les éléves en

psychiatrie qui venaient lui rendre visite a I'agisychiatrigue. Nous comprenons dans ce sens q

8 Todorov, Tzvetan, Poétique. Qu’est-ce que le siratisme ? Paris, éditions du Seuil, 1968, p.64.
9 Adam, Jean Michel et Rezaz F., p.23.
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le recours du personnage aux desseins simplistesasurenoncement transcrit de I'écriture.
Adam décidera de se débarrasser de son cahielidiguour mieux se préter au jeu des dessins d
grosses araignées-soleil sur le mur. C’est papsont de vue gue I'on percoit les personnages et
les descriptions détaillées donnant une richesdacieuse et écartelée au récit. Le lecteur se
trouvera ainsi engagé dans divers espaces courpanées temps imprécis, flous et
vaporeusement vagues, des espaces de dépassemeints)tés a des symboles du centre de
I'univers ou projeté a sa marge problématique.dxggeriences rapportées par ce personnage
marginalement insurgé évoque explicitement les étalfucinatoires décrits par Lautréamont ou
Henry MichauX®, si elles ne procédaient dans le roman de Le €t¥rne « méditation
spirituellement lucide » par laquelle Adam Pollergjage pour mieux inviter le lecteur fasciné a le
suivre dans cet univers sujet aux réveries debsasitir la voie exquise menant a I'extase

matérielle.

Récit identitaire mettant en scéne le personnafydath Pollo qui poursuit inlassablement sa mise
au monde. Sa présence révele un role particulies Badescription des événements. Il est le
témoin phare du récit, on y assiste notamment anareere singuliere d’afficher la subjectivité du
regard au sein d’'un monde morcelé. Adam Pollo poute au gres de ses aventures mystiques,
fait des descriptions et nous tient en haleineadegon discours poétique (passages lyriques) et
surtout se confond avec le « narratair@zxetan Todorov nous explique le « narrataire »

ainsi :

« Le lecteur n’est pas réel, pas plus que le namr@sti’auteur % Cette apparition simultanée
n’est qu’une instance de la loi sémiotique(...). fasctions du narrataire sont multiples : Il
constitue un relais entre le narrateur et le lecieaide a préciser le cadre de la narratioseit a
caractériser le narrateur, il met certains themelkef il fait progresser l'intrigue, il devield
porte-parole de la morale du texf&.»

Adam a beau étre un fou, un réveur aliéné, saaisivi permet d’assumer des fonctions
fondamentales : voir, observer, errer, penserredsudécrire. Il devient alors le personnage ¢tlé e
en méme temps le personnage énigme voire énigreatipn esprit mystiquement particulier
réfute sa société, proteste beaucoup, transgresaatérdits pour aller plus haut, épie les auttes

analyse leurs faits et gestes. Il refuse I'ordedkgtla fatalité assassine qui I'entoure, les&sgl

8 Le Clézio a consacré un essai a chacun de cesatéenrs, respectivement : Le réve de MaldororaitNouvelle Revue
Francaise, n 329, 330, 331 en Juin, Juillet et AG&0.

8 Todorov, Tzvetan. Qu'est-ce que le structurali$ni®aris, éditions du Seuil, 1968, P.67.

8 Todorov, Tzvetan. Qu'est-ce que le structurali$ni®aris, éditions du Seuil, 1968, P.67.
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instaurées par un état hostile et injuste, il déeda connerie mais aussi la condition humaine

épouvantable.

1-Présentation et caractérisation du personnage ddam Pollo :

La singularité de Jean Marie Gustave Le Cléziefiete dans toute la tension qui nait afin de
cerner l'originalité du personnage de la solitutddesl’errance : un exilé de la société et de lui-
méme qui tend a se révéler et a révéler au gramdge entrailles hideuses de cet environnement
qui le dégoute tant. Adam Pollo, le protagonisté@bcés-verbalest parfois sage, parfois
extravagant ; prudent ou lunatique, changeant stique, il est bien incapable de comprendre le
monde, sa retraite dans une villa abandonnée eal&nhontre. Il a une enfance mélancoliquemen
triste. Adam est un marcheur qui reste toujourdesumarches sur monde a distance, il refuse la
norme et tend a franchir allégrement les frontiefes yeux d’'un certain nombre de

romanciers ainsi que de visionnaires, la questinrale que pose I'ceuvre de Le Clézio est

« Comment penser la diversité et la mondialité samgpre 'unité ? »

Adam Pollo se veut éclaireur, un véritable mirair ggvéle les vices cachés ou déjoue les
mensonges et les horreurs, exorcise les trompe#tes societé execrable.

Adam est étre taciturne, démesurément réservacmiex et mystérieusement solitaire, il nous
suffirait de nous préter a la lecture de la lettegernelle qu’il regoitR®.V., 231-2). En la

deéchiffrant, nous pouvons trouver des renseignesri@agraphiques tres importants sur son
enfance. Ce qui explique lourdement le fait qLeirenferme sur lui-méme en grandissant et
devient par la suite assez difficile a comprendam débite délicatement sans rime ni raison sotr
mode d’existence (sans didactisme, nul doute da} se traduisant a travers I'errance, une fugue
déroutante et une série de vagabondages (du dadpd’esprit) dans un univers en marge, qui
clapit hostilement sans responsabilité sans sars;tau chaque pas leve, chague mouvement

dressé fait place a de petits désespoirs et delgganerveilles mystiques.

A travers notre corpus, nous découvrons le jeursaABRollo, isolé de ses semblables « les
hommes » par la folie ou la mystique de la vie s@ihit dans une ville méridionale déserte, ou le
rejoint une complice fascinée, Michele. D’abordéhs par le monde vivant, Adam s’y projette et
s’identifie a ce qu’il rencontre (plage, chien,dtle zoo) ou méme qu'il tue (rat) : il lui resée d

réintégrer le monde des hommes, et le voici quileéle fagcon délirante sur la Promenade du
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bord de mer, arrété et interné dans un asildgiilge et se réfugie dans « la région infinie des
mirages rigoureux ».

Face a une introversion sociale, une attitude pad fuse et jaillit. En effet, il y a une attitud
extravertie vers la nature. La se dessine une conomw@vec la nature qui occupe thématiquemen
une partie considérable de I'ceuvre.

Adam Pollo veut fuir dans le temps, dans I'espdaeut fuir au fond de sa conscience. Fuir dans
sa pensée, dans les mots, dans les objets et Eemqaure. Tracer sa route, puis la détruire. Ains
trouver quelque chose d’autre, sans atteindrepasteRompre avec la ville afin de tomber sur
guelque chose de nouveau.

Dans son exploration poussée et intrigante des &ivants, mais qui reste néanmoins assez
brutale, le personnage d’Adam Pollo vit la relatammessive avec un rat comme un échange de
leurs natures respectives : il sent « étre » la, pedirayeur si nous pouvons dire cela, et éprdave
rat comme un minuscule homme terrorisé et accab@ainte. Outre cette métamorphose quasi
mystique, I'aspect pathologique apparait plus emdans la violence des pulsions, 'acharnement
meurtrier ; peut-étre auto-destructeur ; la révsuiele sang, et le délabrement du langage
imprécatoire. En revanche, I'expression romanesgued’une intensité prodigieuse, dans la
violence comme dans une sorte de douceur momentingtteint parfois a la beauté de la poésie
surréaliste.

Le personnage principal et presque unique du r&e#t bien-entendu Adam Pollo, trentenaire
pour le moins original, vivant en bordure de laiéticdans une maison vidée de ses occupants,
partis sans doute en vacances. Il va a la plage ei€le a la foule, il suit un chien dans la ville,
assassine un rat, il regarde le monde d’'un ceil ii@neillant, parfois méme il le harangue. Une
jeune femme le rejoint parfois. L’a-t-il plus ou m® violée quelques temps auparavant ?? C’est
probable. Du moins le croit-il. Mais il est sursl@eu de choses. Par exemple, vient-il de fuir
I'armée(En 1963, la guerre d’Algérie vient de genieer et les angoisses d’Adam Pollo y font
assez clairement référence), ou bien sort-il dsileal’aliénés, ou tout bétement a-t-il quitté ses
parents ? Peu importe aprés tout. Tout ce passd éstcomme il est sans doute en nous tous, a
cette époque.

Adam Pollo regarde le monde et il le regarde tarit lyii devient impossible de l'interpréter. Et
surtout, il veut se fier aux apparences : « (...) m@nguand on faisait des parties de cache et que
j'apercevais ton ceil, ta main ou tes cheveux, dageondelles des feuillages, et qu’en y pensant
d’un seul coup, jarrivais a ne plus me fier aupa@@nces, a dire en criant d’'une voix suraigle : je
t'ai vue ! ». Ou bien cette description d’un vedeebiere. On passe du trés physique (couleur,

bulles...) a des choses comme, « On aurait dit(.. Jauoes aguariums, derriére la vitrine d’un
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grand restaurant, ou les gourmets sérieux vierseefdire crocher, a coups d’épuisettes, la carpe
grasse qui laissera son trou d’eau, entre la laémpein, l'insufflateur d’'oxygene et les fausses
algues, abandonnant sa cloison d’émeraude pournonderde torture, de beurre, de persil dans le:
yeux et de tomate dans la bouche. ».

Il faut le rappeler : on est parti d’'une comparaiaa sérieux ? ? N’est-on pas nettement, et avec
beaucoup d’ironie, dans la dérision de toute coaipan ?

Et pourtant, « (...) a force de voir le monde, le dwiui était complétement sorti des yeux ; les
choses étaient tellement vues, senties, resseddigsnillions de fois, avec des millions d’yeux, de
nez, d’oreilles, de langues, de peaux, qu’il éaitenu comme un miroir a facettes. Maintenant,
les facettes étaient innombrables, il était devagmoire(...) ».

Les vacanciers grillent sur les plages de la c&tewt pendant qu’Adam se retranche peu a peu d
monde des hommes, d’abord dans une villa délajsseges occupants. La nature est
antidiluvienne, les paysages s’enflamment, lesicbes sont mégalithiques, et personne n’en a
conscience, excepté le personnage d’Adam. La nakagde tous les sens. Les couleurs sont
criardes. Parfois le noir envahit tout comme si entité divine et céleste avait renversé un encriel
sur le monde. Sur ce paysage, ni bienveillantrainvent hostiles, les hommes sont comme des
juxtapositions hasardeuses, qui essaient de t@setoile a coup de généalogies, de villes, de
guerres coloniales, d’histoires, de fictions, d’'am@n cela que I'amour fabrique aussi ses
fictions). Adam Pollo, déterminé dans son projetiftle rompre et de larguer les amarres, est
cultivé, génial et déconcertant dans ses discculsgophiques. Il goute une liberté généreuse
voire miséricordieuse, qui I'entraine toujours plois de son point d’origine (Ce noyau familial ou
nait toujours le sens et dont Michéle, I'ex petiteie d’Adam, est le dernier substitut), mais la
liberté consume tout autant que la canicule.

Il y aurait bien une sorte de proces final, nonsdan plais de justice mais dans un asile s’aliénés
Quelgues uns essayeront de comprendre le pourgummrdment. Des mots de spécialistes feront
autorité qui réduiront le cas « Adam Pollo » a unpsychose paranoiaque ». Mais Adam Pollo
leur aura déja échappé dans I'extase matériekgy fefugie, qui est peut-étre ce bonheur objectal
d’exister sans histoire.

C’est pendant sa visite d'un zoo que le personpagegame avec beaucoup de force et de

simplicité son manifeste le plus « Nouveau Romdrace a une cage devant laquelle bavardent
gentiment quelques visiteurs, il se méle a leuvesation « C’est ni joli, ni mauvais(...), c'est ou
ouistiti. ». Le réel meéne sa vie a lui, indépendaninue la conscience individuelle. Un ouistiti est

bien uniquement un ouistiti, ni joli, ni méchantgaque la présence humaine est totalement
103



contingente. Lorsqu’il réve d’'un métier possibleladn Pollo évoque celui de projectionniste de
cinéma grace auquel on est seul et qui surtoutgtatti@tre « un des rares personnages a ne pas
étre dupe de ce qui se passe. ».

D’une certaine et intime maniere Adam Pollo famger au personnage de Meursault : il est
déconnecté de son passé, de son futur et en gastigutres humains qui peuplent cet univers et
qui lui feront payer son « étrangeté » (étrangaté@gqtorise un regard neuf sur le monde) au
travers d'un « Proceés » : « (...) jespére qu’'on medamnera a quelques chose, afin que je paye
de tout mon corps la faute de vivre ; si on m’hugngi on me fouette, si on me crache au visage ;
jaurai enfin une destinée, je croirai enfin en Die Il est « Christique » ; si jose dire, notre
Adam.... ».

Le personnage Le clézien se trouve a peine intiyns la sociéte, il ne peut vivre ni subsister en
étant conforme a elle, ceci provoque forcémenttanttive de fuite du systeme. Adam Pollo, ce
protagoniste, parfois sage, parfois extravagaatjemt ou lunatique, Adam est incapable de

comprendre le monde, sa retraite dans une villagdranée nous le témoigne, nous le démontre.

Grace a ce personnage, aussi unique gu'’il soiproan semblait ajouter un nouveau chapitre au
monde, une méditation jamais discontinuée surdecé, sur le destin, souvent absurde, et bien-
entendu sur les chiméres capables d’enflammerrltedgs hommes les plus sages. Les lecteurs n
peuvent que s’abandonner une fois encore au mitadjespace et a la plainte de I'espece
humaine, de la marginalisation et de la douleuxigter.

Le personnage d’Adam Pollo cherche les chainomgyments de sa vie, les éléments décisifs qui
font défaut a son destin et essaye de reconsteupezzle de sa vie en ressuscitant les chimeéres c
son enfance. Sa vie fait vainement écho a ce pagsg@uré qui chante a ses oreilles. Il est a
préciser que le caractére asocial du personnagew@gyné des I'incipit du Procés-verbal. En effet,
ce singulier personnage s’automarginalise et ssepté nu devant I'absurdité infame de
I'existence. Ses actes sont des plus repétitésdelmystiques rituels : il erre inlassablemensdan
les rues de la ville, entre dans des magasins uafes, cotoie les plages et le parc zoologidue. |
provoque ouvertement les fauves et contemple larfiiére humaine. Force est de constater que
la nature florissante constitue la principale oatigm d’Adam Pollo. Mais il est important
d’accentuer le pas sur l'autre caractére du peegaqui est anonyme : I'anonymat d’Adam Pollo
est systématiquement souligné. Nous avons l'intioreviction que ce dernier porte un lourd passé
en lui-méme, qu’il soit d’ordre affectif ou proféssnel. L'amnésie qui frappe Adam mime son

état insécure et incertain mais elle mime ausstértitude du lecteur devant ce personnage « isst
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du néant » et qui le porte avec lui tout au londj@eivre vers une déchéance certaine et vers
I'abime de I'obscurantisme.

L’homme en mouvement :

Le protagoniste qui n’est autre qu’Adam Pollo qairame d’une impatience existentielle, d’'une
fievre métaphysique a une fuite de la nostalgikimigocence, un énervement qui se révele jusque
dans I'écriture. Ce personnage donne fortemenplession d’étre hanté par un désir sous-jacent
d’'un ailleurs, de quitter la civilisation, la viljgour s’unir aux éléments et se réfugier dans des
souvenirs heureux au sein de la nature.

Adam Pollo est pres des éléments comme presquéetoasfants. Avec I'intime conviction et
dans l'aspiration de se rapprocher de I'existeniétat pure, il rompt les liens humains et se
dépouille de tout au profit de I'isolement et derdance la plus totale et noire. Adam Pollo
déambule, poussé par le malaise face au mondé&qtoure et I'exaspere, et par la fuite des
hommes. Il ne s’agit pas pour lui de sortir de @nde, mais du contraire. Le silence des élément:
I'union avec l'univers attendent la fin de cetteétgu En marchant, I'étre humain entre en contact
avec le monde d’'une maniére a sa mesure, et ilrsty Suganos qualifia le désir de ce personnag
de « retour a I'inorganique ». Michel confirme eettie en rapprochant ’lhomme en mouvement
de la référence a I'espace blanc.

Le theme du protagoniste errant est fort connu thaissoire de la littérature. Ainsi, on voit chez

Le Clézio des traits communs avec le roman picaeesgpns les formes modernes de Cayrol,
Beckett, Robbe-Grillet, ou Joyce.

Le personnage guidé ou dirons-nous envoutée palitade :

Le protagoniste éprouve un échec, par l'isoleméptonge dans les réves et essaie de tuer sa
nostalgie par une frénésie malconduite et mécoadiiiguitta parents, ville, habitants. Adam Pollo
fuit en arriere et son souvenir est devenu désimalinnocence perdue. Dans I'hopital
psychiatrique, il est capable de maintenir uner@édgite du monde. La ville de Nice ainsi que ses
habitants I'ont privé de ses instincts primitis for¢cant a s’exiler de la civilisation afin de les

retrouver.

Le Moi errant du personnage d’Adam Pollo :Un désirimpérieux d’errance sur la peau du

monde :
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Un désir impérieux d’errance sur la peau du mortde eefus de linsertion dans la société. Le
voyage qu’entreprend Adam releve d’'une autre dimoansil est vrai que, avant toute chose, c'es
un voyage au fond de soi, une exploration de I'Baelui-méme, a travers I'étendue fracturée d
la conscience et toute la merveille claire-obsaduemonde, en quelques mots un cheminemet
intérieur auquel participe pleinement le voyage stess.

Tout au long de I'ceuvre, nous découvrons le chetnigmatique, passionnant et chaotique di
jeune Adam Pollo, isolé des hommes par la folidaomnystique de la vie, subsister dans une ville
méridionale et déserte, ou le rejoint une comgdiseinée : Michéle. Adam veut en quelque sort
se libérer des contraintes d’une société opprimantd ne trouve guére sa place. Il est déconnec
de sa culture, de son environnement et de son épdalintériorise et se réfugie dans ses songe
et dans l'univers gu’il a lui-méme forgé. Adam BoBe cherche dans son monde imaginaire
Certains pensent et congoivent qu’un fantasme ni@sin fantasme, alors que c’est une projectiot
des préoccupations de tout étre-humain. Son ins&dei ronge du plus profond de ses entrailles ¢
des tréfonds sombres de sa conscience. Il essayement de repousser ce sentiment décous

malsain et tourmenté. Mais le monstre est tenaite@esite tapi au fond de lui-méme.

Etre arriéré ou éclairé, Adam Pollo est trés ceetaient un étre errant, pris de folie, de fougue, d
delire, et de violence. Ce personnage avide d'epmet, de plénitude, de quiétude et de
découverte de la nature, a longtemps cherché ta, fune échappatoire au monde ou regne |
chaos. D’abord obsédé par le monde vivant, Adanpejette et s’'identifie a ce qu’il rencontre
(plage, chien, bétes de zoo) ou méme qu'il tug (ratui reste a réintégrer le monde des hommes
et le voici qui préche de fagon délirante sur lanfenade du bord de mer, arrété et interné dans |
asile, il plonge dans la « région sombrement etesobnt infinie des mirages rigoureux ».
Finalement arrété puis condamné, il sera internés dan asile de fou. Adam Pollo, a la fois
prophéete et malade mentale d’'une civilisation d@in®& les corps et les esprits, isole du reste de
vivants les étres trop lucides, capte la schizaphrénéme de la société matérielle. Notre monde
semble nous dire Le Clézio, prétend nous conduita 8erie mais céde plus facilement au
cauchemar. Cette critique acerbe d’'une sociétégmmdsentiellement sur des notions de pouvoi
se batissant a partir de I'économie de marché edfadechnique, fait certes, de Le Clézio, ur
visionnaire. Ce personnage n’a jamais pu étab$irrdpports tres harmonieux avec les éléments
qui I'entourent, mettant par la en lumiére, lespa@ps conflictuels trés forts que I'humanité
occidentale établit avec la planéte.

La fuite semble perdue dans la société elle-méme pe Clézio qui montre par chacun de se:

personnages que seule la folie ou la mort poursaskuver d’'une destruction mécanisée e
106



irreversible et par conséquent, le personnage ditABallo devient le martyr d’'une société vouée :
I'échec.

Chez Le Clézio, le personnage choisit de se madmtan dehors du « systeme ». Cet aspec
apparait ou bien transparait a travers le persend@glam Pollo, antitheése du héro romanesque ¢
du personnage classique, qui résistera sans rel@gkelassifications en se dotant, pour mieux le
parodier, du savoir de ceux qui essaient de |le fgiasser pour un fou dégénéré. Il opposera :
propre vision des choses aux hypothéses des élevesychologie venus lui rendre visite dans
I'asile psychiatrique. 1l dénoncera notamment Usiion réaliste de ce genre d'approche, lu
objectant son « dé-lire ». En effet, I'errance etdélire caractérisent ce roman. Une erranc
contemplative, aussi déroutante que captivante. Bkdtisme dans I'histoire de ce type
completement paumé et en dehors du monde, qui #@@pnélancolie et son amertume au hasa
des rencontres et des errances. L'écrivain porteegard critique sur les problemes quotidiens d
I’'hnomme dans la société moderne dont justemenitinétaire chaotique du protagoniste qui n’est
autre qu’Adam et révele le destin tragique dassrapports avec la société et avec le monde. L
société moderne ou ’lhomme déraciné est condanenéefet & vagabonder ne peut qu’engendre
la solitude, 'aliénation et le sentiment d’étratégeoujours renouvelé. Il s’agit de la descente au
enfers ou 'homme est toujours a la recherche dadis perdu. Le héros Le Clézien cherche a s
découvrir a travers une voie pour renouer des lrsnonieux entre 'lhomme et le monde, Il
s’agit de redonner a 'homme une place centralsen du monde. Dans ce proces-verbal, le
principaux éléments du grand mythe judéo-chrétiemt ®£voqués. Le mythe du jardin d’Eden
constitue un théeme fondateur. Il y apparait de membéléments qui semblent bien constituer ul
réseau vaste de références au mythe. En méme téangséte des origines qui est inscrite, er
filigrane, au cceur de ce roman, et bien sur laegdét soi. L'itinéraire d’Adam Pollo trace un
parcours circulaire d'un paradis perdu au retoupaiadis retrouvé. La quéte du paradis perdu c
I'hnomme s’achéve dans les retrouvailles avec I'entmcien ou 'lhomme retrouve le bonheur de
son ancienne enfance, la liberté, le bonheur é¢tdes valeurs fondamentales perdues.

Le moi narrateur personnage se morfond fortemems$ dae personnalité en ruine et en dérive, e
remet en cause et en question, avec insistancenstailité identitaire, rendant ainsi compliquée
et ambigué la reconstruction de son identité per8tisuite a cela, nous nous pencherons sur
dimension psychologique que prend en charge le mamille concerne, elle a son tour,
I'intégration de deux autres dimensions chez unenen®ersonne, avec ses propres traits d
caractere qui vont venir nuancer ses divers rélegppartenances, d’ou la réaction de révolt
d’Adam Pollo contre le systeme social auquel ilappnt. Et 1a ; I'identité fragilisée rentre emje

En effet, cette fragilisation est encore aggravéeyne aptitude a la globalisation de la mise e
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cause du sentiment identitaire. Contrairement ag@®n pourrait imaginer, ce ne sont pas
seulement les sentiments sociaux d’appartenandesogti remis en cause. Les autres grande
composantes de lidentité personnelles subissé&st souvent la répercussion de mutation d
I'environnement social du sujet. Et suite a cedapitoblématique de la faille identitaire rentre er

action : Identification et multiplication du moi, n’est métamorphose.

2-Déplacement du personnage a travers I'espace :

A ce niveau, force est de préciser que c’est legrarage qui insuffle la vie au texte et que cest |
gui actionnera ces macro-récits et ces micro-réCiesst en effet le personnage qui octroie au réc

toute sa grandeur énonciative et son attdart. Tadié explique ainsi :

« Dans un texte, I'espace se définit comme I'endendles signes qui produisent un effet de
représentation®3. Nous chercherons & comprendre quels sont ceessigm question dont parle
Tadié ? Jean Yves Tadié fait référence d’une marsabtile et recherchée aux personnages q
font I'histoire dans un espace controlé, cernélewse déplacent, se prétent au jeu de l'auteur
actualisent I'organisation de cet espace en quedt® ville de Nice est dans I'ceuvre de Le Clézic
un lieu énigmatique du devenir des grandes citéest bien aisé de reconnaitre qu’elle sert de
toile de fond a I'histoire mystérieusement congejue cet écrivain si peu soucieux de flatter « |
gout vériste du public »(PV, p.9) n’hésite pas @oduire les noms de rues réelles, alors mém

gu’il semble opter pour un certain flou spatial.

Nous prenons conscience que le personnage Lee@léont le « moi » est morcelé sous le:
« réalités » contraignantes du monde extérieur mErdpersonnalité dans l'anonymat de Ie
métropole. Comme il risque fortement la volontépeaser et la perception de réver, Adam Poll
recoure souvent a de diverses voies afin de s’ade¥v. ou bien il tente une fuite sinon il s’oppose
farouchement a I'emprise des pouvoirs en se teadidcart de la société grandement hostile
Adam décide de se retrancher, de prendre la lagggiqnement parlant, de s’abriter, au loin de le
ville, dans une villa abandonnée sur une collinendmt sur la mer pour mieux dénoncer I'abus
I'intransigeance et les dépassements et en témd@me son cahier d’écolier qui lui sert de journa

de bord dans le but d’inscrire ses mémoires. Isrimie ses pensées, un peu dans le désordre, ¢

8 Tadié, Jean Yves, article « espace ». Encyclopéuieersalis Version 10, DVD ROM
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histoire aussi. Il devient une téte pensante éhibe qui accédera, par le mouvement d’une fusiol

a la réalité biologique du vivant.

Le personnage d’Adam Pollo erre dans les rues ddléaa I'affut des moindres indices sur le
monde minéral et animal, allant jusqu’'a suivre umer errant, il ira jusqu'a marcher
indifféremment au milieu des cages du parc zoolagigout en épiant les passants et les visiteu
du zoo, écoutant ce qu'on pouvait dire de lui.dhiflera un peu les odeurs multiples qui Sse
dégageaient du fumier et des fauves. Adam Poltepkace en suivant pour ainsi dire un itinéraire
spontané car il se sent poursuivi, menacé. Ceiadeéprouve une sorte de nausée devant |

spectacle horrifiant, effrayant et usuel de la vie.

Tout le récit est une perpétuelle exearun mouvement un déplacement vers l'ailleurs,
travers un espace souvent incertain, semé d’embuathdentraves. . Avec l'intime conviction et
dans l'aspiration de se rapprocher de I'existend@tat pure, il rompt les liens humains et se
dépouille de tout au profit de lisolement et derfance la plus totale et noire. Adam Pollo
déambule, poussé par ce malaise et ces lacunesedamde qui ne peuvent étre comblées qu

par des tentatives dévastatrices se traduisantrgadestruction défunte de soi-méme.

Dans le Procés-verbal, I'espace de la ville estiginésenté avec désinvolture comme : « une C
ces villes du Sud ou il y a au moins un café panéuble » (p.109), néanmoins, sont cités troi
noms de rues du vieux Nice : « La Rue SmolletRua Neuve ou la Descente Crotti » (p.215). Le
personnage d’Adam Pollo, le « hippy solitaire etmdsuré », se retrouve volontiers sur « le
margelle de la fontaine Saint-Francois » (PV226hdez-vous des clochards. Est-il réellemen
besoin de signaler I'effet trompeur de leurre ebiiie tragique attachés au nom de la Rue de |
Liberté qui sert de décor ???

Adam Pollo, le héros martyr de ce roman n’est gukéstait, mais un attentif né, un observateul
exigeant et sans préjugés de ce qui I'environnemiSaion initiatique a la quéte des plus infinies
traces laissées par les étres vivants, il expleserlies de la ville, que l'auteur compare a ul
« livre »et dont, faute de découvrir le sens général, itémnde tous les caractéres.

« Les actants sont des unités a deux faces. D’ang ifs permettent d’identifier des éléments
discursifs, utilisés avec précisions dans I'espgtodans le temps. C’est une fonction référentielle

qui est assumée par le nom propte Pans le cas présent, c’est un nom propre qui genet

8 Repos recueillis par Francois Bott, Le Monde dees, 24 Mai 1969.
8 Todorov, Tzvetan., Qu'est-ce que le structuralighiaris, éditions du Seuil, 1968, P79
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jalonne l'espace, celui du narrateur personnagemA®allo mais cet itinéraire ne peut étre
changeant sans l'aide, I'assistance des partitédanerbales et des éléments éthologiques q
concernent des informations signalétiques. D’apére, il est de bon ton de dire que le nom propre
Propre adopte une singuliere position par rappartverbe : c’est la « fonction syntaxique ».
Claude Bremond explique que les principaux actants sont « 'agetnte patient », chacun se

désignant différemment.

Ainsi Adam Pollo détient le rbéle dujet-agent car il entreprend une quéte initiaiqu
tout au long du récit, il organise les faits et muteacte de la vision inintelligible et
incompréhensible de 'univers qui I'entoure. Audlsiliécrit I'errance en nous livrant ses pensees ¢
son histoire. D’'autre part, il se transforme enatignt » étant donné qu’il subit les instructions
absurdes d’'un monde angoissant voire angoissé es leodécrivant tout en étant déconcerté
impuissant a comprendre son hostilité sous-jaceates jamais pouvoir le changer. Dans ur
concours de circonstances, la fuite et les révesoes les moyens les plus surs de se soustraire
cette humilité impossible et a cette angoisse dquasi Les séguences comportent un nombr

important de propositions dont le sens concermexigue du « mouvement » du déplacement :

Page 86 : « Il passa le reste de son aprés-midiogpant le jardin zoologique d’'un bout a l'autre,
se mélant aux peuples les plus petits

Page 112 : « Derriére lui, presque en courant, Atlawersa une série de rues toutes pareilles, d
jardins, des parcs qui fermaient, des places til@g|tl une série de portes cochéres, des ban

marrons ou les clochards dormaient déja.

La distribution narrative : Formes du discours du personnage :

La distribution narraivde l'espace scripturaire dans le roman « Le Brocé
verbal » trace des contours textuels corresporalBabsence de chronologie événementielle. Dan
un premier temps, la premiere partie du roman ptéde premier fragment comme un préambule
une sorte de prélude a I'histoire d’Adam Pollo awnarration est prise en charge par le narrateu
auteur qui n’est nullement impliqué dans I'histaiaarée.

Dans un second temps, equsdité de premiére instance du discours, le neurat
auteur céde la parole au narrateur-personnage.isant lles premieres lignes du roman « Le

Proces-verbal », mais aussi en les décortiquamparrait penser qu’on a affaire a un conte.
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En somme, les repérages indiqués sont bien peiciermellement annonciateurs, nous avons u
narrateur prét a nous raconter des événements rtappau passé et au style indirect. Ce
commencement ou devons nous dire cette entréa eratiere nous oblige a citer succinctemen
mais efficacement les deux plans énonciatifs safesant a la fois dans « Le Procés-verbal » : |
récit et le discours et nous conviendrons avec e@e et Roland Barthes2 que I'opposition entre
ces deux concepts linguistiques doit étre consedémmme opératoire. Il faut préciser, comme
point de départ de notre étayement ce qu’on ergandiscours en proposant la définition d’Emile
Benveniste :
« C’est l'acte, donc, que Jackobson et Benvenisie appelé I'énonciation. Ainsi le concept
« discours » comporte toutes formes d’énoncésguapprochent linguistiquement du registre d
la langue parlée. Ces énoncés sont prononcés iqplent, quelquefois pensés (exemple
monologue intérieur d’Adam, pl78) et présentés dames riche typologie qui arrive jusqu’au
discours pédagogique (exemple : le passage det@&mrgmolémique rendant compte du type de
rapportes entre le médecin et les étudiants quarebat Adam.)
Nous allons octroyer un statut de personnage fiogb au narrateur-auteur, en nous situant
toujours, dans le domaine de la fiction recrée lpaProces-verbal, I'univers choisi, imaginé et
soumis au regard focalisateur et aux choix destwigte l'auteur lui-méme. Ce narrateur
personnage se traduit, se manifeste dans le roemale ppronom « Je » : « notez que je n'ai pa
employé ce mot trop souvent » nous dit-il.
Nous constatons a travers cette précision et daufui apparaissent dans le roman que |
narrateur désire s’'imposer sur le narrataire, \shgolument exercer une pression sur lui. L:
tension qui en résulte se manifeste a son touldgparésence de formes verbales groupant de
impératifs, des exhortations et des futurs dontsntvauvons un bel exemple dans le dernie
paragraphe du roman. Nous constatons bien que cantdons le méme statut fictionnel du
narrateur au narrataire. On retrouve, ainsi, da&t® wision, une conception qui est déja devenu
traditionnellement traditionnelle : la distinctientre auteur/narrateur et lecteur/narrataire.
Les recherches narratologiques ont constitué umeneple de concepts et de notions qui on
contribué a approfondir ces rapports et a formdésr théories sur les relations de fiction entre le
personnes et les personnages qui participent elianges communicatifs. Nous partons de |;
notion de contrat narratif et nous adoptons, d’tagon critique, les catégories établies par ul
secteur de la critique, les catégories établiesupasecteur de la critique narratologigue en ce qt
concerne la codification voire 'encodage que naesalisons dans ce schéma :

Auteur Auteur Auteur Lecteur Lecteur

Réel Implicite Implicite Implicite Réel
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Non représentéReprésenté Non représenté
(Narrateur-PersagerNarrataire)

Aprés avoir élaboré ce schéma et précisé le datdliscours et des personnages, il faut essayel
présent de signaler ce que nous entendons pamegadu discours ». Il est d’'usage de remonter
la premiére différenciation platonicienne (La Répme, 3™ livre) des deux modes narratifs
mimeésis et la diégesis pour parler du problemeadiypologie discursive. Si I'on peut définir la
mimeésis comme le mode narratif par lequel le nauratait dire aux personnages son discours,
n’en est pas de méme pour la diégesis, la il uale narrateur. La distinction diégésis (mimési:
est semblable a celle de discours du narrateuolgiscdu personnage et elle est, d’aprés Doleze
la structure profonde présente dans le texte rifaiCatle-ci peut-étre représentée par : T-DN+Dp.
Rien n’interdit & un méme texte d’opposer et deeméés deux modes narratifs, de la surgit un
riche typologie oscillant entre deux poles, d’'utécon mode qui établit la présence exclusive d
discours du narrateur(DN) au style indirect et 'datte, la présence exclusive du discours de
personnages(Dp) au style direct (récit d’évenement®cit de paroles selon la terminologie de
Genette). Il faut remarquer qu'une telle opératicelle de méler les deux modes narratifs n’es
guere facile a aborder. « Comment intégrer une @aton, le discours cité, qui dispose de se
propres marques de subijectivité, de ses embraydams,une seconde, le discours citant, attaché
une instance énonciatives ? », s’interroge D.Mangau5.

Nous proposons ici, comme point de déparypologie élaborée par Mac Hale et accepté
par Gérard Genette. Ajoutant que notre choix etdldment arbitraire, injustifiée et que la
classification que nous adoptons, permet en efanatux « s’y retrouver » dans les analyses d

ces relations. Nous avons ainsi sept types?.

1-Le style direct :

Le Procés-verbal contient toutes les formes duodisc Mais force est de constater que le styl
direct occupe la premiére place comme mode nartadiforésent est le temps naturel de ce styl
dans lequel le personnage qui parle, exprime cé gpiouve, ce qu'il désire et ou le temps
prédicatif coincide avec celui de la communicatiGe. style consiste a reproduire textuellemen
les paroles d’'un personnage. Le narrateur emploigembum dicendi et immédiatement apres |

reproduit le discours du personn&gdinsi, dans

8 D. Maingueneau, op. cit. p.87. Elle souligne que propre du discours direct, c’est qu'un mémetsp@rlant se présente
comme le locuteur de son énonciation.
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« Le marin regarda un instantafd fixement. Puis il dit: Vous voulez boire un
verre $'. Le verbum dicendi appartient & une propositionpyécéde le discours cité, il peut le
suivre :

Ou bien étre dans une incisde «e souviens de quelque chose de bizarre, i@
dit-il ; je ne sais pas pourquoi je me rappelleigst drole....... 8
Quelguefois, le narrateur parvient a une reprodaodtiu discours cité qui veut étre totale. C’est e
cas de ce passage :

« la voix calme d’'une femme qui parlait bas, la ddei tout contre le micro », Attention aux
pickpockets, mesdames, messieufs. »
Le narrateur fait disparaitre le verbum dicendisdda nombreux dialogues, mais il maintient le:

repérages deéictiques et les signes typographiqoesgs du discours direct.

Le style indirect :

Le style ou bien le discours indirect consiste gpaater le discours cité, rapporter les parole:
émises ou tout bonnement la pensée d’'un persoreratgefaisant dépendre d’'un verbe déclarati
et de conjonctions spécifiques. Les modes et Iepdevarient et parfois s’opére une non moin:
subtile modification en ce qui concerne les prondessadjectifs possessifs.............

Toutes les propositions principales et indépendadte style direct deviennent des proposition:
subordonnées objet et la situation d’énonciation cedle du discours citant qui intégre une

situation d’énonciation dans une autre :

« Adam demanda a une jeune fille qui étaisasa coté de lui si elle n’avait pas une cigarett
elle dit oui, ouvrit son sac de cuir noir et lundgt son paquet.....Adam demanda s’il pouvait er

prendre trois ou quatre. La jeune fille lui ditptendre tout le paquet’®

Ainsi, le narrateur rapporte les paroles toutete$ad’Adam et de la jeune fille et réalise une

substitution de pronoms personnels. Dans le discoinect, le moment présent est celui ou Adan

87J.M.G, Le Clézio, op, cit, p.51. (10) Ibid., p.73.
8 |bid., p.285.
8 |bid., p.103.
% Ibid., p.270.
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et la jeune fille se sont exprimés. Dans le dissandirect, le moment présent est opportun ce
c’est celui ou le narrateur s’exprime. La princgaitroductive au passé détermine, impose, dar

cet exemple, I'emploi de I'imparfait et de l'infiifipar le narrateur.

Le style indirect libre :

Ce mode narratif tres frequent chez Flaubert ez cha@a s’est répandu et généralisé dans |
littérature depuis la seconde moitié du XiXeme. digle ou discours indirect libre consiste a
supprimer la proposition principale introductiveut en conservant les formes du discours indirec
(temps et personne). Le verbum dicendi y est intphizent contenu. D’aprés Bakhtine dans cett
modalité, on percoit deux voix, on entrevoit deulkaiettes narratives, celle du narrateur et cell
du personnage, le narrateur dit les paroles dwpeege en les incorporant judicieusement dar
son propre discours G. Reyes a bien constaté laepcé de cette dualité. Et I'on peut

explicitement déceler I'existence de cette dualéas ce fragment :

« Tandis qu’il passait un angle, puis deux, dulair, agrippé par le bras tiede de I'infirmiere,
Adam entrait dans la légende. Il pensait peut-énat, bas, tout ténu, longtemps avant ses corde
vocales gelées, qu'il était bien dans son doma&ngl I'avait enfin trouvée, la belle maison révée,
fraiche, et blanche, batie, en plein silence aureettiun jardin merveilleux. Il se disait qu’il éta
heureux, tout seul dans sa chambre peinte en kmige,une seule fenétre d’ou coulaient toujour
les bruits de paix. Il n’était pas contre ; il #llgavoir, ce repos pérenne, cette nuit boréaleca

son soleil de minuit........... o

En lisant puis en décortiguent ce passage, on rreajue le narrateur emploie le style indirect e
I'abandonne apres « il se disait qu’il était hewreu». On repere qu’il supprime la principale
introductive et provoque une discordance énon@agim disant « Il n’était pas contre ; il allait
I'avoir, ce repos pérenne... ». Le narrateur incagpbun coup de maitre les paroles d’Adam dan:

son propre discours.

L’élaboration d’une dialectique incontournable entre les deux entités : Errance et personnage :

°1J. M. G. Le Clézio, op. cit., p.309.
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En effet, nous pouvons évoquer a plusieurs reprises qu’une relation presque définitionnelle liait
I’errance au personnage. Nous allons donc tenter, dans un premier mouvement, de cerner un peu
mieux le personnage Le Clézien dans « Le Proces-verbal », afin de détacher son statut et le
rapport qu’il entretient avec les différentes formes de I'errance mais aussi une éventuelle relation
avec le paysage. En somme, qui est-il, ce porteur du « regard artialisant », et en quoi cela peut
nous renseigner sur son rapport au paysage ?

Cette relation est en fait une véritable confrontation, au sens de rencontre « forcé », par le statut
méme du personnage, un marginal qui trouve dans le Paysage une premiéere solution a son
malaise existentiel, au sens de rencontre « organisée », car il apparait de plus en plus clairement,
au fur et a mesure de I'approche du personnage que de nombreux choix d’écriture sont a
I"origine de cette rencontre.

Ainsi, le personnage nous permet-il de mettre a jour les fonctions du paysage, qui toutes
semblent s’organiser dans son sens, comme une réponse aux « questionnements de I'étre ». La
relation du personnage avec la matiere est alors celle d’'une errance, qui cependant n’est plus la
marque d’un rejet, d’un refus du paysage de la modernité, mais celle d’'une réintégration, d’une
libération.

« Le Procés-verbal » est indéniablement un récit novateur qui met en scéne un personnage errant
qui « squatte » dans une villa inhabitée et tombe dans des états psychologiques extrémes. Ce
texte est emblématique de par son aspect foisonnant qui tend vers une friande d’audaces
formelles et langagieres mais aussi de par la caractérisation de son personnage tourmenté qui se

noie dans sa perdition et dans son moi agité.

La peur, I'errance :

Dans son exploration des étres vivants, Adam vit la relation agressive voire belliqueuse avec un
rat comme un échange de leurs natures respectives : il sent « étre » et « naitre » la peur du rat, et
le considere come un minuscule homme terrorisé. Outre cette métamorphose quasi mystique,
I'aspect pathologique pointe son nez, et apparait plus encore dans la violence des pulsions,
I’acharnement meurtrier, peut-étre auto-destructeur, la réverie sur le sang, et le délabrement du
langage imprécatoire. En revanche, I'expression romanesque est d’une intensité prodigieuse,
dans la violence comme dans une sorte de douceur momentanée, et atteint parfois a la beauté

de la poésie surréaliste.
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« Quant tout fut prét, Adam se tint devant le billard, décidé ; il se sentait devenir
géant tout a coup ; un type tres grand, dans les trois métres de taille ; débordant de vie et de
puissance. Un peu devant lui, contre le mur du fond, placée a coté du carré de lumiere livide qui
venait de la fenétre, la béte était campée sur ses quatre pattes roses, avec beaucoup de patience.

« Sale rat ! » dit Adam

« Salerat!»

Et il lanca la premiere boule, de toutes les forces dont il était capable. Elle éclata sur le haut de la
plinthe, quelques centimetres a gauche de I'animal avec un fracas de tonnerre. Une demi-
seconde pres, le rat blanc fit un bond de coté, en criant. Adam exulta.
« Tu vois ! Je vais te tuer ! Tu es trop vieux, tu n’as plus de réflexes, vilain rat blanc ! Je vais te
tuer ! ». Et puis il se déchaina. Il lanca cing ou six boules les unes apres les autres ; quelgues-unes
se cassérent contre le mur, d’autres rebondirent sur le plancher et vinrent rouler prés de ses
pieds. Une des boules, en se brisant, envoya un éclat sur la téte du rat, juste derriere |'oreille
gauche, et le fit saigner. Le rongeur se mit a courir le long du mur, et de sa gueule ouverte sortit
comme un souffle d’air sifflant. Il se précipita vers I'armoire pour se cacher, et dans sa hate donna
du museau contre I'angle du meuble ; il disparut dans la cachette en glapissant. Adam incapable
désormais de se tenir sur ses jambes, tomba a quatre pattes. Il balbutia avec fureur :

« Sors de 13, sale béte ! Sale rat ! rat ! salerat ! sorsde la ! ».
Il envoya quelques boules de billard sous I'armoire, mais le rat blanc ne bougea pas. Alors il se
traina sur les genoux et fouilla dans 'ombre avec son baton de bambou. Il cogna quelques choses

de mou contre le mur. Le rat finit par sortir et courut a I'autre bout de la piece. Adam rampa vers

La marginalisation :

Vivre en société, principalement dans le paysageainrdécadent, est pour le héros Le Clézien un
rupture avec la liberté originelle. Il n’a bien entlu pas conscience de cette rupture, tout au plus
un sentiment de malaise, car il porte effectiveneeniui le souvenir de I'union matérielle, qui le
guide irrémédiablement dans une quéte de I'origliest un signe présent jusque dans son nom ¢
qui lui donne, qui lui confere pour identité cetgtal’exclu, de marginal, de contestataire,
d’asocial, d’errant. La marginalisation peut a smur donner naissance a la stigmatisation, et ce,

méme a l'intérieur du monde. On peut esquissey ptacisément des statuts sociaux fort
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singuliers, I'existence de ces personnages semigdenc comme une blessure béante a
cicatriser : le personnage porte en lui la traceé’unité originelle qui seule la fuite vers I'a&utr
coté peut tenter de restituer. Elu de par sontstizgnclu, et par le biais de personnages
révélateurs, il acquiert cette possibilité de fuir.

-Personnage et insertion sociale :

Le personnage Le Clézien peut étre défini, de marmgénerique, comme évaluant en marge de la
société. Nous parlerons de marginalisation, au dexslusion, en précisant toutefois qu'il existe
souvent, dans I'écriture Le Clézienne, une exclusgigasi volontaire. Comme un choix vital,
I'exclusion revét en effet bien souvent le rélestienulus de la mise en route vers la Liberté. Cette
Liberté tant convoitée et tant recherchée. Cettanarginale est parfois méme un besoin, une
nécessité, voire un devoir dans le cas d’Adam Petlelle répond bien a la quéte d’'une identite.
C'est-a-dire que le seul véritable acte du persgmnze Clézien dans le Paysage social est

paradoxalement sa tentative d’éloignement de @@lui-

-Le marginal :

Le Clézio peut d’'une maniere générale étre considémme « un marginal ». Cependant, il faut
entendre par cette dénomination, outre une ideatiin par opposition a la société, un véritable
statut existentiel. Il ne s’agit plus alors d’'indius exclus, mais de marginaux volontaires. En fait
cette classification permet de faire une premippra@che de cette incompatibilité sociale dont
souffrent les héros Le Cléziens, et de bien sgisil existe également un désir singulier dansecett
mise a I'écart. L’auteur parvient a relater ce ns&la on peut constater en effet la nonchalance qu
définit certains personnages. Le héros Le Cléziedeyrions-nous dire I'antihéros est proche en
cela des personnages d’Albert Camus, notammentaleddult comme nous avons pu le
démontrer au tout début de notre étayement : dai meconnait aucun désir d’agir, et ses rares
actes, en tant que contacts sociaux, se résunuas gestes inexpliqués, dus au hasard.

-Le caractere du protagoniste Léz{&n : Marginalité, solitude, individualisme,
mysticisme :

Le déreglement raisonné d’'un personnage héros :

L’expérience ultime qui se résume a se retrances dne maison abandonnée, pourrait évoquer
les états hallucinatoires décrits par Lautréamarttenri Michauxl, si elles ne procédaient dans le

roman de Le Clézio d’une « méditation lucide »lpguelle Adam Pollo s’engage, et invite le
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lecteur a le suivre, sur la voie des certitudesegticelle de I'extase matérielle voire
matérialiste. »2. Davantage qu’a une conditionesubinotion de « démesure » renvoie donc a un
praxis, voire a une forme immeédiate de connaissdi@tee « démesuré » étant ici celui qui accede
par le mouvement d’'une fusion, a la réalité bichog du vivant.

Ainsi, les déreglements de la pption apparaissent dans Le Proces-verbal motaés p
une exigence de lucidité, ils participent d’'uneiriton réaliste, car si Adam est « démesureé »{ c’e
gu’il faut s’accorder a cette réalité biologiqueldaivers, réalité primordiale et unique répete
I'auteur de L’'extase matérielle, mais réalité incoemsurable a 'homme :
Ce démesuré de personnage se noie dans sa peritigistn en effet tour a tour, prostré dans une
régression qui 'améne « tout prés des bactéridesfossiles, et, inversement dit et vécu, il est
dilaté jusqu’a 'ubiquité, « Adam était partoutzdfbis dans les rues de la vill&»l| est évident de
dire qu’Adam Pollo est un héros déréglé et etramygrmamneésique, il se cherche et éprouve dans
les deux virtualités qui sont I'infiniment petit l@hfiniment grand, I'état d’étre étrangement
démesuré. Adam Pollo est négligeant, troublé, pemtmésique et délirant, ses perceptions sont
altérées et son dignement motivées par I'exigerda tlcidité : lorsqu’il ne prend pas la peine de
circuler dans les rues de la ville, Adam s’installe la plage, parfaitement immobile. Adam scrute
le paysage pendant de longues heures : il obsead, le sable, le soleil, les vagues, il épse le
baigneurs. Il cherche scrupuleusement a saisstéim mental ou le regard se détache des objets
concrets pour remonter vers le concept : maisddirecuser ce mouvement. L’étre démesure
prend acte dans un univers démesuré, c'est-attm@ivers absurde qui n’offre aucune garantie
métaphysique ou historique a I’'hnomme. Et nous angva conclure que la progression schématisé
d’Adam Pollo vers cette supposée quéte de la véoigs-entend une progression vers I'expérienc
vécue de I'inconscient qui est a son tour indistdel de la marche animée a travers la folie
destructrice. Adam Pollo passe ainsi du rang dmigrehomme de la création Le Clézienne a étre
deélirant, amnésique et follement déchu. Nous camdue chapitre par cette scene capitale : celle
gui provoque l'arrestation du héros et son interer@nen pleine rue, alors qu’il est entouré de
badauds attirés par des vociférations : « Pardefa# d’exister, tu laisses une part négative- qu

ferme en quelque sorte parfaitement l'unité humaige.V : p.55).

92 e Procés-verbal, Paris, Folio Gallimard, 19637p.
% Ibid., p.182.
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CHAPITRE Il : 'ECLATEMENT DE L'IDENDITE ET
MALAISEXISTENTIEL
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Dans ce troisieme chapitre intituté.’éclatement du personnage et mal-étre existenti®, nous
essaierons de montrer que le personnage narrat=aant un véritable mal-étre existentiel, un
véritable drame intérieur a cause de ce doublei et de cette faille identitaire qui le compos
et le décompose. En fait, a cause de ce conflitug@nt qui le ronge douloureusement, Adam
Pollo se sent mal dans la société et n’'y trouvelaeiment sa place. En créant ce personnage
narrateur insolitement torturé et troublement tiéutui occupe le centre de la narration, I'auteur a
tenté de montrer comment I'expérience du replissilet le climat belliqueux et insécure générant
le conflit social sont devenus les expériencelédeiture d’un espace fragmentaire et morcelé,
d’'un malaise qui se dit et se lit a travers I'aget Le personnage narrateur est conscient de cette
faille identitaire, de cette troublante appartemasicde ce conflit qui s’interpose et sait
pertinemment que se replier sur 'une ou l'autre demposantes de son étre, c’est chose

impossible. Son écriture doit témoigner dignement.

Rester dans cet espace de la vielariest d’'une part accepter la situation qui poéar
gui ne dit rien donne raison a ceux qui semenhdr@gnce, l'injustice et I'hostilité. Le personnage
central décide de se replier mystiguement et dastnner dans une maison abandonnée. La
réalité est percue pour Adam Pollo telle une coéatlie sa pensée, une reproduction de son étre,
une transposition de son univers, une projectioluidméme ou au contraire est-il le fruit d’'une
réalité qui le détermine et le décide ? Il n'emp@éghbe dans les deux cas, le probleme qui se post
est celui de l'aliénation, du vide, du manque @é&tfide du moi, il n'est que l'effet de la réalité,
ou vide, irréalité du « réel », du monde, s’il m'gqae I'effet de sa pensée. L'ceuvre Le Clézienne
oscille sans cesse de cette mise en question dden@dola mise en question du moi en va et vient
angoissé, tourmenté, sans que jamais la questipnisge étre résolument résolue. C’est a partir
de cette angoisse justement, et contre elle, geevie romanesque va prendre son €lan et que

notre étayement trouvera ses réponses.
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Le « Moi » entre étre et paraitre :

Dans un contexte marqué par une hostilité sansbanitiatrice de rivalité culturelle, le « Moi »
tente alors de distinguer ses propres reperesoigi fait ricochet a lui-méme se trouve
confronté a son propre obscurantisme. Non seulelimapuissance a appréhender le monde se
percoit mais méme la mise en question méme dweté&kl moi en découle de facon que I'écriture
semble travaillée par cette figure fondamental& doi inaccoutumé, double, multiple,

généralement incompréhensible entre le Méme dréau

« En effet, dans une foule, llésnents peuvent un par un, étre remplacés parrdgut

notre moi est fait de la superposition de nos &atsessifs et ambigus’»

Des lors, 'assemblage des ém@mts provient émanement de cette impression qui
constitue le personnage et du conflit entre uniparagu’il rejette et un étre qu’il cherche a
découvrir dans l'univers matériel qu'’il s’est fag@én un univers délirant ou il réve surannément.
Adam Pollo semble inévitablement pris dans ce g=iillisions, un jeu de I'étonnement de I'étre
incompréhensible et du paraitre trompeur. Il artoagtefois a survivre a cette contradiction et a

cette ambigiité identitaire en devenant visioreaiveur et paranoiaque.

« L’homme méne sur terre uneséparee de 'étre et I'identité n’est qu’une ilarsi

qui ne renvoie jamais qu'a une altérité infinfd »

Cette identité ou devons-nous ditte confrontation psychiqgue améne un véritable
sentiment d’ambiguité qui se déclare, se manifeistonne I'impression d’étre duel entre I'espace
et I'ailleurs. Adam Pollo opposera sa propre vigies choses a l'illusion réaliste qui regne dans c
monde imprévisiblement hostile. Ce sentiment d’dtable et de nulle part représente
précisément cette « altérité infinie » du narrafgrsonnage en plein malaise existentiel.

Dans le texte proposé, le narrateur personnageatest révolté par une société tragiquement
moderne qui troque la « rencontre » et « I'écouae profit de synonymes comme le « dehors » e
« I'exclusion ». Ce texte fait place a une quétefise de la parole qui hante dominément le

personnage. Dans son espace d’origine, il meneréaigune vie bien a I'encontre de ses valeurs

* Fraise, L., in « Le processus de la création »7®.
% Gontard, Marc, Le Moi Etrange. Littérature Marowaile Langue Francaise, Paris, Editions L'Harmaft@83, P.46.
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et choisit dés le départ de se maintenir en dahorssysteme ». On le voit errer irrationnellement
sans destination précise tout en déchiffrant chggsee, tout en détectant les moindres détails

d’'une société de consommation.

Pour le personnage narrateur, se retrancher dagsdunit isolé, avoir ce repos pérenne et constal
et ne faire qu’un avec la nature, c’est son voguus cher. Son identité, il la vit mal, dans
I'illusion. Il voudrait s’accaparer tout I'espadée n’est plus 'lhomme qui voit, qui sent, qui écume
et écoute le monde, c’est bien au contraire le ra@xtiérieur qui, de force, éclate en lui, I'attaque
se montre belliqueux, le malmene violement, I'attdeélicatement pour mieux le vider de sa

substance humaine et vivante.

En fait, l'identité, le Moi d® personnage révolté est tourmenté entre |lafeme
et le monde matériel, cette extase divinement nedleea laquelle il aspire tant et dans laquelle il
finira par se réfugier, cette communion absolué gtarrive point a atteindre en restant avec
I'hnumanité. Il est a la quéte de cet ailleurs petdunature, cet élément bienfaiteur sujet a une
plénitude florissante et prospére lui est explioiat salutaire et peut éventuellement lui suggérer
I'aide propice a la réalisation de son désir ardsor voeu ultime et ainsi mettre fin a ce

déchirement identitaire.

Tout le récit fonctionne donc comme une quéte éked’et prend, de ce fait méme, la forme d’'une
piste, mais ici plus qu’ailleurs, cette inexplicalet longue quéte de I'étre gqu’a enclenchée Adam
Pollo a travers les arteres de son Moi, entre sggdee hostile déterminé par une extériorité
agressive et belligueusement réprimande et cellaidleurs délirant et réveur revétant I'allure
d’un périple de modéle initiatique.

Le personnage narrateur entame donc des les pesntigmes de son récit le modéle méme du
héros déchu en- quéteur au sens ou I'entend Vlaéiropp, mais I'objet de sa quéte, qui revét un
caractere personnel, individuel, est ici la quéteaanée de son identité propre de son étre
véritable. Adam Pollo, I'antithese du héros romaieset du personnage classique, résistera sans
relache, aux classifications en se dotant, pouuxnies parodier en contre-par, du savoir de ceux

gui essaient de le faire passer pour un fou.

Jacques Sojcheexplique : « Toujours moi, n’est-ce pas, qui estiffe de toi, I'image de moi, qui
vit de cette double perte(...) qui devient immobilg(le.temps que je mente encore un peu a je el

a toi et a l'autre, que cela n'apparaisse bele&t bimpossible moi, inatteignable toi, que celasnou
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immerge, ensemble et sépard$ En fait, c’est son existence toute entiére quiesée aux réves
délirants qui le conditionne, conditionne son Moug a ce destin de malheur, lié aux mensonges
et a l'aliénation. Autour de lui, tout est mensorgieupture avec la vie décente.

Le moi parait ce qu'’il est mais n’est certainemaad ce qu’il parait avec cet obscurantisme

inquiétant dont les conséquences ne seront qual@uastatrices. Adam Pollo annonce d'ores et

L’expérience mystique du Rien :

Nous avons tout a fait conscience d’avoir choisirpme chapitre un sujet bien difficile et &prement
complexe a traiter. En effet, comme nous 'avomlgné, dans le titre, nous entendons évoquer e
ainsi étayer I'hypothese de sens qui tend vers ahena’expérience intérieur, donc une forme de
vécu : le vécu mystique du Rien.

Ce vécu n’est nullement régit par les cohérencésseainchainements de la logique, mais
uniquement par I'expérience intérieure. Le persger@Adam Pollo vit tout seul dans une maison
abandonnée. Il est amnésique par rapport a soé pasEnt et se demande s'il est un déserteur
perdu ou un évadé d’'un hopital psychiatrique. tlatant notre sujet, il est a noter qu’il faut
cerner la signification du terme « mystique » roncept a I'histoire millénaire, et dont I'emploi
définit, spécifiguement, des expériences spiriasglinais qui se charge également, a certaines
eépoques( dont la notre) et dans certains miliewnealsignification dépréciative, comme s’il
recouvrait de confuses velléités d’élévation, dastituant, abusivement et régressivement, a la
rigueur scientifique. Denys I’Aréopagite qui, entadin du Ve et le début du Vie siécle de notre
ere, introduisit le terme, en le fagconnant du gneo, « je tiens ma bouche fermée » ou

« j'enferme en moi », donc dérivé également, péwas, le mot « mystere ». Denys en définit la
signification d’une fagon tout a fait claire et pige. « La doctrine mystique —écrit-il dans une de
ses « Lettres®-pousse vers Dieu et unit & lui par une sorte iifition qu’aucun maitre ne peut

apprendre ».

Le personnage d’Adam Pollo souffre de I'expériemysstique du Rien, c’est en effet I'expérience
jungienné® du Soi échappant a cette identification de I'émitkeconsciente d’étre avec le pole
positif de la vie psychique ; de ce fait, et queligie soient par ailleurs les profondes différences

gui les séparent 'une de I'autre et que nous d¢hens a bien marquer, elles semblent permettre &

% Sojcher, Jacques, le réve de ne pas parler. Besxélabor, 1990, P.198.
9 CEuvres de saint Denys I'’Aréopagite, Ep. IX, « AuSihiérarque », paragr.1, Paris, Martin Beaupééesréd.1865.
% Jung, op. Cit., p.179.
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psychisme une intégration plus équilibrée, pluaires» et efficace dans la vie, de la perception
mystique de notre appartenance essentielle a ureeraalité, celle qu’Adam Pollo convoite des le
début, une réalité s’engageant dans une médithtihe et certaine menant a la voie de I'extase
matériell€®, la voie des certitudes qu’emprunte I'angoissééaux de ce roman. Cela implique
bien évidemment un changement tres profond daserement de la vie, dans le regard sur le
monde et ses qualités contradictoires, dans I'ajgtién du bien et du mal. Car dans cette
approche mystique alliée a la théologie négativeder ne trouve plus dans les beautés du mond
le reflet des beautés divines, les créatures niepdasmles symboles mondains d’une puissance
positive « pensable », le nombre porte en soiread@tre eloignement de I'Un, I'Univers causé ne

peut évoquer la cause incommensurable, dont it gigs 'ombre pale.

Afin d’exprimer son expérience de perdition danmigstére qu’il découvre dans la voie des
certitudes, Adam Pollo se dit étre épris par ceésim spontané et total abandon de lui-méme dan
cette réalité biologique de l'univers. Tout I'innbrable texte réussit a reprendre ce paradoxe
intérieur que vit le personnage d’Adam Pollo : obscurité pourtant mystérieusement éclatante,
une expérience démesurément et radicalement awgriogte expérience rattachable a I'existence
Derriére cette fuite géographique, on entrevoik@yncrétisme mythique et mystique» dans une
lutte acharnée entre explication rationnelle, ddigne du monde, et sa correspondance mystique
basée essentiellement sur la voie de I'expérierda die biologique et ses contours
symboliquement anciens. Ce monde d'’illusions rég@eil possible a une source intérieure
totalement incomparable aux autres et dont la péoretransforme le sentiment d’angoisse lié a
I'apparence des choses et lié au monde inintelégilent hostile I'aspect libérateur et salutaire le

rendant plus intelligible en le réduisant a urealy accessible aux sens.

Il est & noter que la passion mystique du repligragaspere I'expression, toutefois elle introduit
le noyau méme de I'extase matérielle, la vie ogtlena laquelle aspire fortement notre singulier
personnage. L'image du repliement foetal rejoinecdd la métaphore de I'ceuf philosophique,

« lieu et sujet de toutes les transmutations » {&lier et Gheerbrant, p.554) : « En alchimie, I'ceuf
représente le chaos tel que le concoit I'adepteritaa materia dans laquelle 'ame du monde est
captive » (Jung, 1970, p.266). Ainsi, Bachelar¢ghemte cette tumultueuse voie interprétative
dans sa réflexion sur les réveries du repos : giAilimagination minutieuse veut se glisser dans

notre coquille, mais a nous glisser dans toute idlegpour y vivre la vraie retraite, la vie enréal

% Le Procés-verbal, éd. Citée, p.202.
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la vie repliée sur soi-méme, toutes les valeursegos. » (Bachelard p.18). Et donc nous arrivons
conclure que ces dires révelent au fond de I'aneelgprojet solennel de se retrouver a I'état de
germe prét a étre fécondé a nouveau peut se tegolirune quéte de renaissance du germe prét.
étre fécondé a nouveau peut se traduire par urie dadenaissance au sein du creuset de la
matiere premiére, dans sa givrante néanmoins eagsummobilité minérale et cristalline : « Je
vivrais bien au milieu d’'une montagne de caillolnas et d’'une jungle incendiére (...). Comme
un bloc de glace du Pole Nord, ¢a serait 'lharmomagerielle, grace a quoi le temps ne coule
plus. » (P.V, p.211). Adam recherche divinement |@&iais d’exercices de visualisation et de
méditation, des expériences mystiquement extatiqébsuchant sur la découverte de la
simultanéité et que les alchimistes représentgi@nka figure circulaire de I'ouroboros, le dragon
gui se mord la queue en signe de négation du téep®férer a I'ouvrage de Jung, 1970, p.377).
Adam Pollo cherche péniblement a répondre a latigmesxistentielle fondamentale du sens de la
vie et de la mort. Par le biais de ce récit idaiét Adam Pollo poursuit inlassablement sa mise a
monde. Néanmoins, ce héros diagnostique cromertient au salut. En effet, il estime que cet
univers de quiétude existe bel et bien, il est@ui@te d’'une sérénité : il faut qu’il parvienne a

I »extase matérielle » qui consiste a abolir lemfieres entre le moi et 'univers. Il est confi®a

un univers hostilement menacant, d’une violences-gacente a la civilisation moderne, dans
lequel 'lhumanité n’a su qu’aggraver et amplifies conflits latents. L’homme a sérieusement
entaché I'harmonie naturelle, il a souillé la béamtirique du monde et donc ce désir de fusion
ultime avec les éléments naturels est faussemgitité. Ce qui explique fortement sa quéte
initiatique. Une quéte mue a la fois par une pulsle mort et un espoir de renaissance d’Adam :
en effet, 'lhomme qui se dévoue entierement a Baide se transfére a ce point dans I'éternité qu
rien de passager ne peut le conduire a nouveautia se instinct du corps, il devient mort au
monde, une quéte tiraillée entre la solitude sbldéte, une quéte entre l'insignifiance et I'egtas
matérielle. Une quéte tout simplement mue a lagarsune pulsion dévorante voire délirante de
mort et un espoir de renaissance. La dispersios ldamatiere (Euvre au noir) participe ainsi
d’'une volonté alchimique de renaissance ou la ®oeroie le rle de fourneau (un athanor) ou
les éléments chauffés peuvent généreusement faconawuvel Adam, c’est comme si Adam
s’apparenter a un phénix qui renaissait de segesmd devrions-nous dire des cendres : « Il se

centrait au milieu de la matiere, de la cendre,ca@koux, et peu a peu se statufiait » (P.V, p.75)

Le concept de métamorphose :
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Le personnage d’Adam Pollo vit retranché du mosd@ajoie dans une solitude extréme, est
amneésique par rapport a son passe réecent et sederimtement s’il est un déserteur étourdi ou
bien un évadé d’'un asile psychiatrique souffranhd’névrose démente. Mais au fond de sa
personne, il n'a jamais abandonné l'idée d’'uneioaité entre lui-méme et le monde. En effet,
Remo Bodei le souligne trés justement dans sefs éeriLe moi est le résidu flétri de ce sentiment
de fusion avec le tout, auquel, en grandissants awans du renoncer, en sorte que la psyché
normale de chacun est le résultat de cette muiilatidinaire ». Si cela ne se produit pas, la ligne
de démarcation entre sujet et objet demeure labfi@rouchement instable, défiant les opinions
préconcues et laissant ainsi au délire des bredbdspubles déchirures par ou il fait irruptiomsga
la conscience, des trouées par lesquelles il Sieepet persuade. Et c’est la qu’intervient la notio
du tout extérieur, l'illusion qui consisterait afsadre dans le tout afin de n’etre plus rien, pour

gue cesse le drame affreux de I'individuation.

Dans les textes de Le Clézio, les identités martgoerbien elles se présentent de maniére
lacunaire voire ébauchée et contradictoire. Lesqrarages échappent méme souvent au clivage
nom propre. Nous notons que le personnage d’Addta #aduit le phénomene d’estompage de

sa propre identité, et il en souffre mais il tradwirtout le phénomene de métamorphose :

La métamorphose est ce déplacement qui, d'uneiiédlenbus amene a une ou plusieurs autres.
Elle est donc une trajectoire de l'identique damgspace de différences qui se donne comme
possible. Elle appartient & un insaisissable pquéale ne désigne aucunement le résultat de la
transformation elle-méme, mais son déroulementesgie par nature toujours fuyant. La
métamorphose est une dynamique activement activengpas un état. Elle permet d’échapper au
pouvoir de définition des mots de I'autre, ellecds la fixité constante d’'un discours en marche
désirant la saisir.

La métamorphose apparait donc comme le signe dianddentité. Ainsi, le personnage de Le
Clézio suit un mouvement qui déplace ses motsretdemtité, dans un élan mimétique ou il
devient les lieux qu’il traverse, qu'il sillonneimament et perfidement (Adam devient la plage).
Pensons a Adam Pollo qui passe du regne animaigae veégeétal, puis minéral, traversant
éperdument la gamme du rat a la pierre. Le zopdunet donc de pénétrer a l'intérieur des

animaux sauvages :

« Adam s’arréta devantdge d’'une lionne ; a travers les barreaux, ieoles

longuement le corps souple, plein de muscles vagidsgpensa que la lionne aurait pu étre une
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femme(...)ll S’accouda a la balustrade qui sépaegitblic de la cage de la béte fauve, et il se
laissa envahir par une torpeur ou dominait le disitoucher la fourrure, d’enfoncer sa main entre
les poils drus et soyeux, de fixer ses griffes cenies clous , a la base de la nuque, et de découv
le long corps chaud comme le soleil, de son cotpg it maintenant de cuir Iéonin, couvert de
crinieres, extraordinairement puissant, extraoidemaent de I'espéce. »(Le Proces-verbal, p.84,
85).

La simultanéité des sensations et des recouvrerneydss s’identifie a la matiére et fait que
I'individu peut mieux réapparaitre autre, enrighisonnable et nettement plus lucide. Il est amote
gue le personnage d’Adam Pollo entreprend une @iditgraphique par le biais d’'une exclusion
volontaire. Il quitte le paysage réel tout en eplsageant dans une exploration des étres vivants.
Adam vit la relation agressive avec un rat commeéatrange de leurs natures respectives : il sent
« étre » la peur du rat, et éprouve le rat commmimiscule homme terrorisé, une insignifiante et
misérable entité. Outre cette métamorphose quastiaouye, I'aspect pathologique apparait plus
encore dans la violence des pulsions, un acharrteneammensurablement meurtrier, peut-étre
méme auto-destructeur, la réverie sur le sarg,ddlabrement du langage inopinément

imprécatoire.

L’écriture du « Moi » :

L’écriture fait partie intégrante du Moi, elle leée et crée en lui. Dans ce sens, Alain Robbe

Grillet écrit : « Je n'ai jamais parlé d’autre caagie de Moi ¥°

Un autre exemple excédentaire traduisant ce retowsujet de I'écriture et I'écriture du Moi est
Roland Barthes lorsqu’il publia avant sa mort «d®al Barthes par Roland Barthes. ». De tierce
personnes diront qu’on écrit sur soi pour S’en d@ésser et rester en paix avec sa conscienc
ecrire sur soi pour se libérer des contraintesriguées, et surtout s’exorciser des démon
intérieurement pensionnaires. Dans un cas, celdiadgo-analyse ou on idéalise le passé pa
rapport a un présent en mal de vivre. En fait ai dqpqom et pourquoi écrire ? D’'une maniere
générale, on écrit Pour contrdler le soi, pour dies états d’ame, ses souffrances et ses cris

intérieures. Toutefois, il est de bon ton de dine Hon écrit toujours sur soi sans omettre degparl

19 Robbe-Grillet, Alain, Je n'ai jamais parlé d’autfeose que de Moi, I'auteur et le manuscrit, sawifection de Michel,
P.U.F, collection Perspectives critiques, févrig@1.
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du Moi interminablement. Le Moi devient une altdive a notre propre conscience. M. Blanchof
note : « Ecrire, c’est entrer dans l'affirmation ldesolitude ou menace la fascination. C’'est s
livrer au risque de I'absence de temps, ou regmedemmencement éternel. C’est passer du « je
au « il ».... 3% Par ailleurs, nous notons que I'écriture faittipaintégrante du « moi » car elle le
crée, elle lui insuffle l'inéluctable vie pour l&rel

Ainsi, a travers le « moi » nous obtenons urt i@ec se manifeste le « moi ». Autrement dit, 2
travers ce roman du « cri », se noue un « Moi »eggaye de concilier la parole et le silence. C
dernier fini par s’exprimer a lintérieur du réciDeés lors, nous essaierons de voir commer
s’articule cette recherche, cette quéte par essearoessique du Moi, un moi morbide amoureux
de son étre et nous essayerons de voir toutefeiales graduations du traitement de ce suj
dans notre corpus. Bien des questions s'imposevieehent titiller notre curiosité intellectuelle :
Quel «Moi » émerge de ce recit fragmentaire ? D&l tprritoire reléve t-il ? Le « Moi » d’Adam
Pollo insurgé contre I'ordre social établi au s#gnla mégapole, le pouvoir et les valeurs moderne
qui y regnent. Adam se sent tout au long de I'ilvistou par I'absolue nécessité de se « dire », C
« s’avouer » avant de « raconter » : dire un éagoaphique, politique et psychologique devenu
incontrélables insupportables et invivables. UNIGi » froissé marqué par un passage a Vvide
Adam Pollo se dit avec amertume et désespoir qugee multiple n'a point lieu d’étre. Il essaye
de chasser des images douloureuses, il désirdagi®ient révolues, surannément dépassees
bouffées par l'air du temps qui s’enfuit. Adam g gorte plus ce climat intolérablement hostile
gui régne au sein de la ville et ses alentourssecnsinsi la beauté naturelle des choses. Il va do
traverser I'espace urbain voire mégapolien et tsmrel’'existence dans la solitude, la peur e
I'incertitude d’'un lendemain terni, d’'un Moi dér@éytune somme toute éclatée en une pluralité c
Moi.

Le texte proposé met en scéne et réfléchit I'imdige « je » en crise, d’un moi visiblement bien
eclaté, pris entre deux espaces diamétralemenséppai différents : la réalité telle qu’il la corico

c'est-a-dire une projection de lui-méme ou biere#ité telle que la congoivent les autres et gui |
décide et le manipule tel un pantin. L’espace della hostiliement monstrueuse I'étouffant et le
maniant a sa facon d’'un coté et d'un autre la tébelans un espace propice a la constructio
identitaire et a une vie salutairement bienfaitlieeonduisant a la voie majestueuse de I'extas

matérielle.

191 Blanchot, Maurice, L'espace littéraire, folio/eiss&Gallimard, 1955, p31.
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C’est alors un indéniable mal-étre quidessine au abord d’'une écriture morcellemer
singuliere et qui dénonce I'éclatement et la mldige du Moi, c'est-a-dire le jeune-homme
contraint, le fils incompris et manipulé par sesep#s durant son enfance, le démesuré aliéné.....
travers ce Moi pluriel, le « moi » semble fragmentéaillé entre deux idées sans cess
contestables. « Si « je » est plusieurs, cependaétre autre que le Méme manque(...). Le Moi n
se perd guére en lamentations, il déconstruit peg®nstruit en écrivant%. C’est alors un
véritable mal-étre qui se crayonne et se broie pmosi mieux dénoncer I'éclatement et la
multiplicité du Moi. Le « moi » semble éreinté entleux idées sans cesse contestable. Tout
conflit autour de lui et en lui illustre la diffitteé d’étre ce qu'un homme normal devrait étre ave
ses valeurs et ses convictions.

Le « Moi » d’Adam Pollo insurgé contre I'ordre salcétabli, le pouvoir et I'idéologie dominants
le poussenta se révolter contre cette morale douteuse qugcEta vie humaine. Il se sent mu par
I'absolue nécessité de se « dire » avant de «tacen dire un état géographique, politique e
psychologique devenus invivables, insupportablesudout atrocement incontrolables. Il se livre
avec amertume et désolation et présente son «gla ruptureClément Rossetnous apprend

alors dans son livre intitulé « Traité de l'idiot&* que la réalité solitaire est irrémédiablemen
idiote mais qu’il suffira d’étre deux pour cesser ItBtre et de ce fait recevoir un sens. Celui d
comprendre le réel grace a la duplication ; de dBldo I'ici d'un ailleurs, le ceci d’'un autre,

I'opacité de la chose de son refl@harles Mauron vient appuyer les dires et les réflexions de
Clément Rosset en disant que le « Double est ex) lgronoitié de la personnalité qui a été refoulé
par l'autre mais lui demeure vitalement liée consor ombre ¥ Le Moi finit donc par investir

I'espace du texte comme lieu du dédoublement stgiefiance.

Des espaces extérieurs se vivent de l'intérieurcst en représentant le monde que I'écrivair
cherche abondamment a le représenter et a le pénBtailleurs le narrateur se prend souvent :
« désirer » le « centre »de l'univers. La quétesdepar la voie prolifique de I'écriture crée a
chaque fois une antithese des espaces venus daosd@ traditionnel. lls sont conformément
paradoxaux ; on ne peut y demeurer comme on neleguguitter. lIs sont eux-mémes fuyants
comme le personnage central. C’est sans doute qgaarque celui-la est attiré par les espace

vides, dénués de vie ou il ne risque pas le chassadtres mais ou il peut savourer ou bien subi

192.50jcher, Jacques ou le réve de ne pas parledeaité du site internet, par Buata Madela.
193 Rosset, Clément, Le réel : Traité de I'idiotieriPaEditions de Minuit, 1978, P49/51.
194 Mauron, Charles, L'inconscient dans I'ceuvre atiéade Racine, éditions ophrys, 1975, P34.
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On pourra facilement et simplement repérer lexlisalants qui virent singulierement a la menace
perdurante, une fois accessibles a I'autre. IInaa colline d’Adam, un lieu synonyme d’havre de

paix et de quiétude.

Désormais, I'ere donne place a une société elleenéitnée, définie, tracée et surtout jugée pe
rapport a ces lieux. C’est la marge qui détermaedntre et le noyau, et c’est avec elle que |
personnage choisit de fusionner. Son Moi finit parestir graduellement et majoritairement
I'espace du texte comme lieu de dédoublement, atécient et de signifiance. Qui parle en fait °
Est-ce Adam Pollo, I'étre ingénu et cérébral ? destin ancien militaire sortant de I'armée ou bier
un évadé d’asile psychiatrique ? Est-ce le jeurmarhe contraint, le fils incompris et manipulé par
ses parents durant son enfance, ou bien le déme$#ére qui se noie dans le vide de sor
aliénation ? Les situations sont fort nombreusdesepistes sont ainsi enchevétrées de sorte qu
nous est presque impossible de cerner le « je e @moi » qui se multiplient ou parfois se
précisent, se démarquent pour mieux s’occulteeeewnir floues.

Chaque « moi » et donc chaque « je » se caractrise démarquant par un langage particulier.

Le récit s’annonce a la troisieme penso« Il » dans « ...l avait I'air d'un mendiant »aa
premiere page du roman et se clét par le méme prenib» dans «...il est fixé a ce lit, a ces
murs » a I'excipit. Certes, le récit est majorganent raconté a la premiére personne du singuli
« je », cependant les pistes narratives souligmaemiarque de la troisieme personne du singulier.
la premiere personne du singulier « je » ou letrémet en scene un personnage qui parle
s’exprime et éprouve ce qu'il désire : « je me senw de quelque chose de bizarre », « je ne se
pas pourquoi je me rappelle ca». A la troisiemesqgene du singulier « Il était comme ces
animaux malades », « Il était allongé dans unesehl@ingue », « il était immédiatement absorbs
par la peau humide ». Il est a préciser que leop@age narrateur, qui représente l'antithése d
héros romanesque, revét a lui seul un caracteadrdjrun caractére double que lI'on retrouver:
implicitement tout au long du récit.

Entre révéler et dissiper les traces d’'une paraenentée par la dénégation. Le Moi d’Adam
Pollo se réfracte, se reflete dans un dualismeégectint dans un mode de vie tiraillé entre deu
types d’existence : vivre au sein d’étendues sleatisalvatrices, s’extasier sans fracas devant
monde mystique et s’engager dans la voie exaltée exaltante des certitudes ou bien subir I
promiscuité spatiale, I'agression urbaine qui gaatement virer a I'accident générateur de cris e

d’hurlement.
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Cet aspect binaire se retrouve avartetobose chez le personnage narrateur. Le caract
binaire renvoie donc au Moi. Le Moi n’est pas ujesalos mais bel et bien ouvert par la pensée ¢
par le réve, il cotoie les autres et nous en psales restriction. Néanmoins, le Moi a tendanc
parfois a parler de lui-méme en parlant des au@&sst étre I'autre tout en étant soi-méme. Le
double peut résider dans le Moi, a l'intérieur IMai-autre » qui est I'autre moitié du Moi-méme.
Michel Laronde explicite en disant: « Il se produit une sortesthose, de renvoi alternatif, de
dédoublement selon lesquels 'Autre et Moi somméamement mélés : Je peux a la fois Le voir
et Me voir dans cet intervalle qui me décolle dé éude Moi-méme... ¥° « Aujourd’hui, le
sujet se prend ailleurs, et la subjectivité peueng a une autre place de la spirale : déconsiruit
désunie, déportée, sans ancrage : pourquoi negiafje pas de « Moi », puisque « Moi n’est plus
« Soi » ? ¥%e « Moi » n'est pas un sujet clos mais bel et lniawvert par la pensée et par le réve
il cOtoie les autres et en parle sans restrictiom. personnage d’Adam Pollo a un « Moi »
visionnaire, réveur mais aussi démesurément pagueil Donc, le « Moi » a tendance parfois :

parler de lui-méme en parlant des autres.

Le petit Robert de la langue francaise proposepanant du « Moi », ce qui suit: Le Moi,

personne qui parle ou qui écrit, le Moi ce qui ¢ims l'individualité, la personnalité d’'un étre-

humain. Du point de vue philosophique, le Moi reprée la personne humaine considérée comn
le sujet et I'objet de la pensée. C’est alors unitatdle mal étre qui dénonce I'éclatement et |z
multiplicité du Moi, c’est-a-dire le fils manipulgar ses parents, et plus précisément par sa me
I'ingénu ceérébral, 'incompris déphasé et vulnéeabhmnésique paranoiaque, le déserteur ou bie
le fou évadé d’'un asile psychiatrique...A traversdoeble pluriel, le « moi » semble fragmenté,
tiraillé entre des idées sans cesse contestabeEmARDbllo ne vit pas selon le sens commun. Il s
trouve un peu avant I'homme ou juste apres luiplaalité constante de son « moi » se traduli
dans le fait qu'il soit multiplement morcelé, Adamgvivant I'instant charniere ou 'homme,

baptisé d’'un prénom. Adam, premier homme ou degrbéte sauvagement indomptable.

Ou bien est-ce un enfant dans la peau d'un homnt&t T’est aussi la forme que prend une

personnalité a un moment particulier.

195 aronde, Michel, Auteur du roman beur, Immigrataridentité, L’harmattan, 1993, P.76
106
Idem
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Du point de vue de la psychanalyse, le Moi estgi&stomme l'instance psychique qui arbitre les
conflits entre le c¢a*, le surmoi* et les impératifte la réalité. « Ce moi, c’est-a-dire

'ame »(Descartedy’.

Ce qui est a noter, l'incidence de la présenceeliahsence plus ou moins marquée de I'Autre
dans l'identité individuelle et collective. Ce diems’auto-octroie une place considérable qui est ©
représenter le support de lidentité individuellesa raison d’étre. Il est bon de savoir que I
singularité de I'Autre permet de s’identifier car distinction voire sa spécificité nous renvoieefac
a la notre, c’est un miroir qui nous reflete noimeage propre et nous permet dans ce cas (
prendre conscience de notre singularité. Cette plésconscience peut étre soit acceptable ou ni
selon la personne en question. Le Moi du personnagateur est morcelé et se débat sous e
« réalités » contraignantes du monde extérieut’'guioure. Il se recherche mais ne trouve guer
les valeurs qui peuvent faire de lui un homme agatiere. Il craint de perdre sa personnalité dar
'anonymat de la métropole. Comme il risque de peridh volonté de penser dignement et
intelligemment ainsi que de réver, il recourt souvé divers voies pour s’en évader : il tente un
fuite, il sS’oppose a I'emprise des pouvoirs enesent a I'écart de la société. En effet, Adam Poll
s’abrite au loin de la ville, dans une villa abamdé@e sur une colline donnant sur la mer. |
convient de dire que la vie de l'auteur Jean M@estave Le Clézio est celle de son personnac
narrateur se ressemblent sur bien des points aetolesidences sont pertinentes et signifiantes
Adam Pollo est le double de Le Clézio. Le Cléziv @s fervent défenseur d’'un humanisme
pacifiste. Et tout comme Adam, Le Clézio ne peuytpsuter les bruits infames et l'injustice
régnant dans une société mercantilement matéeialistus les deux s’enflamment pour la beaut
de la nature car a leurs yeux, la nature excedelésusens. Tous deux sont cruellement passionn
par la découverte de nouveaux horizons et désitafitanchir des régles et des lois régissant un
société sauvagement impitoyable d’'ou le discoursodéateur de la brutalité, de I'iniquité et du
climat belliqueux pouvant entrainer la perte det ton peuple. Le Moi du personnage narrateu

semble investir et incarner le narrateur si cetréenstituer son double.

En définitive, nous diront que I'énigme du « moemtre I'étre et le semblant, entre I'étre et le
paraitre s’exprime amplement dans la maniéere aealla fois la présence au monde d’'une part ¢
la présence a soi d’autre part, le seuil et lauctdte I'étre auquel celui-ci est ouvert, est comti,

selon une ardente impulsion qui persiste pour ameux justifier 'expérience d'étre et d’écrire.

197 Barthes, Roland, Roland Barthes par Roland Barfh#35.
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Cette énigme du « moi » appelant et visant « langonion » s’établit entre une écriture et une
lecture, entre la mise en place d’un cheminemeaitigd dont les stratégies visent essentiellemer
I'interrogation psychologique et I'écho qui peut éécouler. L’énigme de ce « moi » multiple
eénonce et annonce une certaine confusion, mai$ alessi viser au décryptage du Moi et de
I'’Autre, le décryptage de l'ici et de l'ailleurs iqua s’étendre peu a peu a toute la géographie c

texte. Car ce « Moi » se débat et espere se retrauvjour d’ou la quéte de Soi.

Notre corpus énonce une situation psychologiqueremil®e : la quéte de soi passe par le
perdition de son ame et de son corps pour ainscgtaplir et mieux se retrouver. Le récit met er
scene un protagoniste qui subsiste en suivantrienpances prescrites de sa biologie. En effe
Adam Pollo souffre d’'une angoisse due a I'inadamiadau monde hostile et inintelligible auquel il
appartient. De la, il bravera tous les défis efffidachira des regles pour plonger méme
s'immerger dans un monde imaginaire, Adam se feo@dans la voie des certitudes et s’épanou
dans I'extase matérielle qui le protege en I'élaignun temps soi peu du monde de conflit, d
cette société au role asphyxiant qui représentabstacle imminent dans le désir d’étre soi-mém
et lui fait découvrir, a son grand bonheur d’augspaces ou la vie est beaucoup plus attrayant
A la page 204 nous lirons : « Pour bien compregdta, il faudrait, comme Adam, essayer la voie
des certitudes, qui est celle de I'extase matstealiAinsi le temps se rapetisse de plus en @as ;

echos se font de plus en plus courts ; comme urvemoent de balancier qui n’est plus soutenu, le
années d’avant deviennent rapidement des moisndés des heures, des secondes, des quarts
seconde, des 1/1000es, puis, tout a coup, d'unceend, plus rien. On a abouti au seul point fixe
de l'univers, et I'on est a peu de chose préshéteC'est-a-dire un dieu, puisque n'ayant ni :
exister, ni a avoir été créé. Il n'est pas questiammobilisation psychologique, ni a proprement
parler de mysticisme ou d’'ascese... ». Et le sentirderréve accompli transcende la réalité pou
un instant. Le trouble identitaire qui déstabilfsgam provient non seulement du fait qu’il n’arrive
pas a s'identifier dans cet espace social quilbageé au coeur de I'inquiétude et de I'obscurité. Le
personnage d’Adam Pollo éprouve une sorte de naleémt le spectacle effrayant et usuel de |

vie.

Ce qui constitue pour lui une rupture évidenielaisse place au processus d’exclusion dont le
réactions offensives sont des revendications deidemtité déchirée. Interminablement dans I
trame de I'ambigtité et de la pluralité, le nammatpersonnage du roman se consacre a I'écritu
gui crée a chaque fois une antithése des espanas dans le roman traditionnel et qui le libere

souvent et permet de dévoiler les secrets de I'&@maniprésent, Adam Pollo octroie a la
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description un statut particulier et une origiralans précédent, de telle sorte qu’il la rende L
foyer foisonnant de subijectivité. Adam Pollo tedéedonner a l'instance narrative une abondanc
liée a chaque moment d’énonciation en transforrmantvent la narration en discours et méme e
monologue intérieur. Considérablement imprégnée Ipar voix plurielles qui la traversent,
I'énonciation est d’emblée impliguée dans des ws@ersuasives. L’'étrangeté du sujet qu
s’affirme, a ce niveau global, le roman peut repnésr a lui-seul une phase singuliere e
importante de I'écriture Le Clézienne et ainsi aula voie sur une problématique soulevant
d’'intéressantes discussions au cceur méme de daaliitte de cet écrivain de la rupture et du
silence afin de déterminer le choix de ce sujehd@mant les espaces, I'énonciation ne maintier
pourtant que des limites vaporeuses entre lesréifté lieux puisque, placés sous le signe d
départ ou de la mise en cause, ils ne sont janefigitifs. Les signes de la vie se forment,
s’entremélent et s’y perpétuent créant ainsi leshesy de leurs propres retours. Et quand le
descriptions partent étrangement a la recherchéndennu, le retour du « méme » procure aux
enumérations l'allure rhétoriguement poétique aeté du vers libre et évoque jusqu’aux
incantations de grandes traditions orales. Souvenitonde réel prend de l'essor et vire a ur

univers mythique ou fraichement découvert.

Des espaces extérieurs se virent de l'intérieurctast en représentant le monde que I'écrivait
cherche a le pénétrer et a le posséder. D’ailléairsarrateur se prend a curieusement « désieer »
centre de « l'univers ». La quéte de soi par léshda I'écriture crée a chaque fois une antithese d
espaces venus dans le roman traditionnel. lls egplicitement paradoxaux et on ne peut )
demeurer comme ne peut les quitter. lls resterdrftsytout comme le personnage narrateur. L
conséquente résultante se traduira a travers tlediéls seront considérablement attirés par le:
espaces vides et dénués de vie et de chaleur oe fisquent pas d’étre confrontés au chaos de

autres mais ou ils pourront savourer voire se t&lex bien subir et stagner.

Le « Je » rebelle :

Ainsi le climat de violence bat son pletrgeonde dans les rues de la métropole. Dés lers,
dresse le personnage narrateur. Enroulé danstgeded’anxiéte, il en arrive a se révolter contre
I'hostilité émanant de cette société angoissansvissante. Adam Pollo est écoeuré et parle de ¢
monde inintelligible et déshumanisé avec désolatimtéral regret et déception. Il décide de vivre
gu’en suivant ses propres regles et ses propremoatices biologiques pour ne satisfaire au fine

gue ses besoins biologiques, sexuels et alimestdl@a nous permet de nous fier au jugement c
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Maurice Nadeau: « Si le monde ne s’ordonne pas autour de I'homhméexiste plus de repéres
qgui permettent a celui-ci de légitimiser sa royaettéle conduire raisonnablement son existence.
n'a plus qu’a s’en remettre au hasard, ou bieredaisser guider par les forces qui, de toute facol

I'animent autant que celle d’'un énorme organismami. ». (Nadeau, 1970, p.225).

Adam Pollo est un garcon qui erre entre plagerablais, boit de la biere et fume des cigarettes. |
poursuit inlassablement des chiens ou des filléaaquiétude de cet homme face a ce monde d
aprement austére et aliéné se transforme en wiBephrandissante devant une vie obscure. Il
rebelle en tentant une expérience extréme : cellmaquiller sa mort et de se retrancher sur ur
colline dans une maison abandonnée. Donc, il sguate villa dans ce pays ou il fait chaud :
« C’est la chaleur qui s’étend en ramures, qui entges bas sur la terre. Un souffle
minuscule.... ». Il aime étre nu sous le soleil : je.voudrais bien vivre tout nu et tout noir,
définitivement créé ». Il fume, observe les insgctcoute le silence. Il ne sait comment s’y
prendre avec Michele, cette fille qu’il aurait «dée », en tout cas qu’il poursuit sans cessajat a

il écrit des mots sur des bouts de papier. litéurssi des listes de courses a faire. Donc,iildra

sans savoir quoi faire de sa peau et on trainesaita Pas de récit, absence de trame. Seuleme
une succession de scénes. D’ailleurs, on voit tiies cette femme qui se fait bronzer sur le:
rochers, la panthere du zoo dans sa cage, le ropéusieurs jours qu’on sort finalement de I'eau
Les mots finissent par créer, par engendrer uncespaange, morne et sordide. Au fond, il ne
manque pas grand-chose pour que tout soit normalLa. vie n’est pas logique, c’est peut-étre
une sorte d’irrégularité de la conscience...une nmaldd la cellule. ». Pas d’'issue, Adam voudrai
crier comme on le fait quand on est libre. Maisel peut pas. « Le désespoir, au lieu de l'avilir
I'avait sculpté en effigie. ». Adam est un rebefldam n’appartient a personne. Mais il ne faut pa
trop en dire, on risquerait de déformer ce quoidégage des lignes. Comme une odeur, ur

emprunte.

La brutalitt émane en fait de ceux qui raigmindifféeremment et qui n’accordent point
d'importance a la vie. Cette hostilité émane du fpie ces hommes s’emblent avoir occulté
tronqué voire méme amputé les valeurs ancestralpsodit de I'immoralité et de I'injustice.

Dans son analyse et dans lintimité du questionmgjria blessure transcendante semble caus
d'innombrables séquelles. L’accumulation des déoeptvécues au cour de son enfance se heul
douloureusement au mur d’'incompréhension croissaonge lequel il bute.

Il est ainsi a son grand malheur dépossédé de dbute toute satisfaction: La vérité est

instablement évasive et aux contours imprécis. eSait cette douloureuse expérience, le
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guestionnement récurrent du personnage narratentraterend la rencontre avec son Moi
problématique voire méme impossible.

Le milieu dont lequel Adam évolue lui fait horrelrou cette inquiétante étrangeté qui pousse |
sujet de I'énonciation a se voir autre que sonel se reconnait plus, ne s’identifie plus a ce
bourbier diffus qui I'enfonce davantage.

Le Proces-verbal qu'est notre présent corpus trianke souffle d’'une révolte : celle d'un
personnage tourmenté qui occupe la vacuité de somsans rien faire, se contentant de survivr
a un ennui tranchant associé a une crise de la comation. Adam Pollo a ce sentiment
incommensurable voire abyssal que I'extérioritérdgue et 'agresse de surcroit. Ce monde dar
lequel il flotte comme une bulle, prisonnier etamié, s’agrippe et arrive a lui a travers ses sen
le possede et le malmeéne, le brime commandémensotité d’Adam tragiquement moderne
troque les valeurs pré-industrielles basées suréacontre », sur « I'écoute » et « la moralit»
profit de synonymes comme le «dehors » et «liesioh ». Adam a en effet le sentiment
angoissé, le sentiment bouseux que 'homme estrdiét@ par une extériorité imprévisiblement
hostile qui entrave son épanouissement, qui laigErtet le détruit & petit feu, ce qui le pousse a
rebeller & sa maniere. Ce dernier se révolte cdatsgolence de I’'homme contre 'lhomme, de
I’'hnomme contre la nature. Le moi devient inévitaldmt étranger a lui-méme tant le personnag
du récit n’arrive point a s’adapter, n’arrive poinsuivre, se heurte immuablement a cet épais m
d’'incompréhension qui rend la communication etdmtson quasi impossibles. Le niveau auque
se situe ce récit est beaucoup plus profond quepéut croire. Les mots permettent a Adam Poll
d’exister dans les convulsions de cette réalitérexire qui se fait monstre. Adam Pollo se fai
fuyant mais patiemment présent, absent et concegtemégulier voire reel, évident et
impénétrable, enfin impuissant mais révolté. Noosrpons conclure a la fin de cette idée que e
jeu permanent du « je » rebelle domine fortemenétit. Mais il est important de dire que ce
« je » deviensubtilement et inévitablement étranger a lui-méamg ke reste de la société ne suit
point ses réflexions, ses pensées et ses compaorterae il se heurte ainsi a un épais mu
d’'incompréhension qui rend la communication etditson impossibles. Et donc, le texte proposé
de Le Clézio se nourrit de ses multiples fragmeniscomposent I'étre. Dans I'intime exploration
de son passé et de son enfance, dans ce déckii@nta Soi et sur soi que le personnage narrate

entame, le langage se fait poignant, poétique &tjge peu normatif :

La normalité vue et percue dans le langage d’Adamdo :
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Aux yeux de Le Clézio, ce qui fait le poids d’'umré, ce n'est pas ses mots mais son silenc
Néanmoins, il a su accentué le pas sur moult tgadesi d’écriture, et nous fait interroger de
surcroit sur la normalité du discours du protagendit fou. Qu’est-ce que la normalité ? Aussi,
chercherons-nous a étudier cette derniere comneemportement se rapprochant des normes, d
valeurs et des pratiques acquises et partagéebepaemble des individus membres de notre
société. Adam Pollo, dans son argumentation, @tilis discours tout a fait cohérent, tout a fai
régulier, si bien que I'on peut réellement se pdse&uestion de sa folie. La cohérence se note p
la forte ponctuation utilisée. Par ailleurs, lesgsies interrogatives sont trés présentement pajent
ce qui nous laisse comprendre qu’il a un messagangmettre, et qu’il ne parle nullement de
maniere purement superficielle comme pourrait ieefan fou, un aliéné. On note de nombreuse
virgules lorsqu’il argumente un peu ou bien lordguy’'a gradation. On constate la présence de
deux points dans « Et méme mieux : » tandis qu'ilk ybeaucoup de connecteurs logique:
comme « Et méme mieux », « On bien la terre »...........] Notre corpus met en scéne ce
personnage singulier qui est jugé fou et qui fait étre placé dans un asile psychiatrique. L'autel
nous brosse son portrait a travers un registrenpqlée et nous révele grace a la psychologi
déjantée de ce charismatique héros le procés tlaridangage.

L'écriture Le Clézienne qui fut percue et analyskas la premiere période de sa productiol
littéraire visait a s’inscrire dans un espace dense qui est justement produit par I'effacemen
voire la décapitation du « je » de I'’énonciatidmdus semblait évident que Le Clézio recherchai
cette neutralité du langage et de la langue a legil@spirait tant. Ce lecteur de Salinger voulai
mettre I'accent sur la discontinuité de nos moicessifs, sur cette infinie diversité de visages gt
deviennent tour a tour le moi et tenter de retraresoe serait-ce qu’un tout petit peu les myriade
d’'idées, banales, fantastiques, évanescentes majgiest bien certain est le fait qu’elles soien
imaginées par I'homme. Il était alors indispensaptaur Le Clézio de ligoter le «je » de
I’énonciation ou combien méme de l'effacer afin ldesser parler les autres dans le langage
Néanmoins, la trace du « je » est bien préserge dévoile a travers les courtes réflexions que fa
le personnage d’Adam Pollo sur lui-méme et surtsut son humour avec «Je manque

d’humour ?..... ». Il est apte a se remettre eseat a voir ses défauts.

La folie du héros :
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Par le biais d’'un héros qui est dit fou, qui vac#intre la normalité, la déraison bombardante et
folie sous-jacente, Le Clézio met en évidence wstionnement philosophique voire mystique su
la normalité et la folie de I'étre ainsi que suplecés de tout un langage. Nous allons déployer s
diverses lignes la faille identitaire dont souffeeprotagoniste du roman. Ainsi, nous verrons e

concept du clivage du moi ainsi que le sentimerdéafgersonnalisation.

La faille identitaire :

L’identité est un processus cognitif et affectiir pagquel le sujet se congoit et se sent lui-méme
C’est aussi la structure psychigue qui résulteedprocessus. C’est avec cette structure interne q
le sujet va appréhender non seulement sa propserpex, mais aussi le monde qui I'entoure. Cett
perspective permet de mettre en exergue deux éasdditjues fondamentales de lidentité.
« D’abord l'identité est un systeme dynamique dola processus et structure. En constructior
permanente, il demeure une organisation stablalitengidentité est a la fois interne au sujeert
interaction avec l'extérieur. ». Sachant que l'iiln comme questionnement est un them
récurrent, et en dépit de l'actuelle désaffectimurple sujet, il continue de poser probleme.
Sigmund Freud s’inscrit dans cette démarche du peoju comme questionnement, mais en |;
radicalisant, puisque la question va porter désisrsu la mémoire consciente elle-méme afin d
rejoindre des logiques censurées par la consciehcetrouver alors une autre identité.

Il s’agit par la-méme de scruter des étrangetés, alemngetés inquiétantes voire multiplemen
angoissantes et insupportables. Selon Freud, setagimlich « tout ce qui devait rester un secre!
dans I'ombre, et qui en est sortP% Freud va suivre cette piste, tout au long decsamre, et va se
pencher sur cette ligne de ce qu’il appelle leage du moi, c'est-a-dire la coexistence au sein c
moi de deux attitudes contradictoires et bien s&gmenvers la réalité extérieure : une identité qu’
reconnait parfaitement et qu'’il revendique, et an&e qui lui dénie toute existence au profit de:
exigences pulsionnelles. Pour ceux qui souffrenseltiment de dépersonnalisation, c’est-a-dir
d'un trouble de la conscience de soi, les impressigue donne le monde extérieur portent |
caractere de I'étrangeté, comme si qu’elles venaiem pays lointain.

Le personnage d’Adam Pollo semble avoir une peimegdtien différente de celles des autres
personnages, en effet, sa perception déjantée ugspoa opter pour le choix « ju-dicieux »
d’automarginalisation. Il est le protagoniste dwdes-verbal et éprouve le sentiment fougueu

mais effrayant d’étrangeté devant le monde quitéere, sentiment qui donne un relief différent,

1% Freud, Sigmund, L'inquiétante étrangeté, in L'iégante étrangeté et autres essais, Paris, GatljrRatio Essais, 1985, p.
222.
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inconnu aux choses et aux événements. Adam, lempesage principal de ce roman est travers
par un mécanisme complexe de pulsions et optenaysorefoulement psychique qui le conduira &
adopter des comportements étranges et violemealitess Une argumentation agressive vien

rehausser et alimenter nos dires :

« Vous ne la voyez pas donc, cette vie, cette putaivie, autour de vous ? Vous ne la voyez pe
gue les gens vivent, qu’ils vivent, qu’ils mangeaait ? Qu’ils sont heureux ? Vous ne voyez pa
gue celui qui a écrit, « la terre est bleue comme orange » est un fou, ou un imbécile ?-Mai
non, vous vous dites, c’est un génie, il a dislolguegalité en deux mots. Ca décolle de la réalite
C’est un charme infantile. Pas de maturité. Toutjge vous voudrez. Mais moi, j'ai besoin de
systémes, ou alors je deviens fou. Ou bien la est@range, ou bien I'orange est bleue. Mais dar
le systeme qui consiste a se servir de la pam@lerie est bleue et les oranges sont orangeisle s
arrivé & un point ou je ne peux plus souffrir danades. Vous comprenez, jai trop de mal ¢
trouver la réalité. ». L’argumentation est des mgsessives : « J'ai trop de mal », « j'en revien:
ruiné », « je suis allé beaucoup plus loin que wauses hyperboles sont dignement présentes
ont pour but d’accentuer sur les propos d’Adamddlans son discours, le personnage d’Adar

Pollo utilise des interrogations rhétoriques.

Concept d’identité et de dépersonnalisation :

Majoritairement voire méme traditionnellement, lianeénsion sociale de l'identité est tributaire
d'un sentiment d’appartenance a des groupes so@isxou moins importants, dans lesquels I:

géneéalogie l'inscrit objectivement.

Le protagoniste de [I'histoire est troublé par cesteciété inévitable a laquelle il doit
traditionnellement et logiquement appartenir. Ifaéexilé volontaire a la recherche de ses raisor
d’étre. Entre l'ailleurs, l'ici et l'ailleurs, il @ pourra jamais s’insérer dans la société. Et dans
troublant jeu de l'identité, il porte en lui de ldes séquelles : le traumatisme de la guerre. Nol
sentons chez lui une angoisse a I'état pur, si pent dire, un comportement d’'une intense
étrangeté, une attitude d’étonnement puis d’ingdiéta I'egard du monde. Il a la hantise de I
mort et éprouve déja la nostalgie d’avoir a quittejeunesse. Cette hantise de la mort et de
société se traduit par une véritable souffrancesipjog, ce qui 'amenera a opter pour la folie el
guise de refuge. On peut avoir I'impression queelitité personnelle nous est donnée sans chc

préalable « donnée », qu’on « nait avec ». On é&sitmullement d’étre ou de ne pas étre. On n
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choisit, ni son sexe, ni sa famille, ni d’'ailleww®n espace. Tous ces liens familiaux en passant
la famille, la langue, le sexe pour arriver a l'&sp constituent d’emblée notre identite, c’estra-di

I'ossature universelle de l'identité qui se martdea travers un trouble aigu de la conscience c
soi, les impressions que donne le monde extérietteqmt et confortent le sentiment d’étrangete
comme si qu’elles venaient d'un pays lointain. le@tgdnent chronique de dépersonnalisation e
imposé. Il est de bon ton de dire qu’Adam Pollofeudu sentiment de dépersonnalisation le
pendant intérieur de la déréalisation. Il est contraduit par un ressenti d’étrangeté par rapport
soi-méme et a son propre fonctionnement mentaprepre pensée. Adam Pollo est un héro:
diagnostique, un étre cataloguée, fiché, enterr& péterré, qui finira par étre interné dans ut
hépital psychiatrique. Il se noie, se débat, sal gh¥ja loin de Le Clézio qui plus que jamais
demeure pour lui un inconnu. Il reflete en lui-méuameétat subjectif collectif ; une peur noire le
tétanise : la crainte informulée d’une fin collgeti la guerre et de sa résultante battante : wre m
certaine. Il existe aux fins fonds de son étre exylication métaphysique : celle traduite par le
sentiment obscur d’'une fatalité comme si celleesgit sur I'homme dés la naissance de notr
espéece. De-la, nous pouvons en déduire que soritidese présente de maniére lacunaire
imprécise ou combien méme contradictoire. AdamdPs#xile volontairement et inlassablement &
la recherche de ses raisons d’étre.

Du fait gu’il ne pourra jamais s’'insérer dans laiéte, il s'impose un univers fait de solitude et d

mysticisme, ce qui amene sa propre représentatiomahde a changer : « Parfois, des voiture
passaient en file simple, et soudain, sans raipparante, le métal noir éclatait comme une bomb

un éclair en forme de spirale jaillissait du cagidfaisait flamber et ployer toute la colline. ».

Nous pouvons alors parler de déréalisation cagdété telle que la percoit Adam Pollo est altéréc
et bien au-dela des normes établies par la sodiatéalité extérieure est percue de facon altéré
le sujet a le sentiment de vivre dans un état de, i€est désoriente, trouble et troublé et rebéus
de perte de reperes dans le temps et dans I'esfg@aee) qui sont touchés par ce mal qui est |
dépersonnalisation se sentent marginalisés, aaotéel et bien en dehors de la vie, a coté d
monde dans lequel ils vivent, dans lequel ils éotu et ne peuvent que constater leur no
inscription dans l'ordre symbolique ou chaque sgjetrche a tisser des liens et a broder sc
histoire. Le personnage d’Adam Pollo se veut d’dhore conscience autonome dans le monde, L
étre regorgeant de lucidité et de réflexions quretherche que son étre dans l'intime convictiol
d’apaiser son moi rebelle. Il veut entrer en rappwec lui-méme. Il parle de ses sensations, it vel
capter les myriades d’'impressions et les sentimguiggerment en lui, en passant par les plu

banales aux plus évanescentes et fantasques, sbuesprit recoit au cours d’une journée ou d
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plusieures. Adam Pollo se veut sensualiste et cenige importance primordiale a ces fluides
sensations qui le traversent. En ce sens un pagenui associe lucidité et sensualité répond
une nécessité de la littérature actuelle. Néanmdamse est de constater que pour Adam Pollc
lucidité ainsi que sensualité deviennent rapidendergordides et chimériques artifices I'éloignan
de la réalité ce qui améne sa recherche d’'unegiienfieexistentielle a avorter. De la la

naissance du désespoir ontologique. Ce garcon dé&easn peu vouté nommé Adam souffre
péniblement, s’égare brutalement et ce phénomeémggersonnalisation le mene jusqu’a la folie
Adam devient une pure référence quand I'étre-humaint échapper a I'emprise d’'une société
infernale qui serait préte a le broyer. Il empruatia voie du repliement sur soi car il ne pourre
jamais s’insérer dans cette société. En se camibiags une maison abandonnée, aux prises av
le vertige du monde ordinaire. Détaché de sa @esath appartenance, de sa biographie et qui plu
est de son corps, il se sent extérieur a tout céequoure et se sent extérieur a lui-méme. Il es
comme détaché de cette personnalité qui doit nemmeht lui revenir de droit. La personnalité dite
«normale » est ordinairement concue pour étre tah éééquilibre traduisant I'adaptation de
I'individu tant dans sa propre conscience de sei dans son milieu socio-culturel. Adam, lui, est
détaché de la realité, profondément blasé de tostirtout de lui-méme, il souffre d’'un manque
intérieur, il ne peut se reconnaitre dans les ydiKautre et ne peut se voir dans ses propres, yeL
il constitue ce manque a étre comme les autre® gtonrra jamais I'étre. Il voue une humilité
fondamentale vis-a-vis de I'espece humaine, néamnoil est incapable dinventorier les
événements et les grands faits de son histoireddaonstruction permanente de son identits
I'empéche a avoir une mémoire personnelle, ce qusramene a dire qu’il possede une memoir
d'un fou, sa mémoire est comme broyée par la déahitéhdes actions, ce qui I'oblige a étre

traversé par la mémoire de tous :

« |l était devenu mémoire, et les angles d’aveugl@mla ou les facettes se touchent, étaient
rares que sa conscience était pour ainsi dire gpleerC’était I'endroit, voisin de la vision totale
ou il arrive qu’on ne puisse plus vivre (...). Il étsans doute le dernier de sa race, et c’était vra

parce que cette race approchait de sa . »

Adam Pollo éprouve un étrange sentiment d’étrangetis aussi une forte dérision et d’autre par
sa philosophie se fonde sur un panthéisme batagdt poreux et incroyablement disponible. Mais

de par cette remarquable porosité, il sera travpeémoult impressions et représentera ave

199 e Clézio, J.M.G., Le Procés-verbal, op. Cit. p.91
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excellence la figure emblématique du fou, quana @isponibilité, elle réussira a faire de lui un
curieux et scandaleux personnage, et conduira md@meele a dénoncer sa présence dans |
maison vide. Ce personnage est extrémement anmibigeffet, Adam Pollo croit intimement que
la société lui impose une situation de mauvaise $on comportement insolite est la résultante d
cette situation dualiste. Et de par ce comportemeanherche a ce qu'il y ait un bras de fer, une
lourde confrontation entre sa vision du monde et befligueux milieu auquel il refuse

catégoriguement d’appartenir. Il défie ouvertenuatte infame et obscure société mais il en refus
la réalité : il ne veut nullement comprendre qurdividu n’est jamais individuel. Le Clézio désire
explorer les bases réelles de la vie d’'un hommeadd’exploration abondante de l'intime et du
profond chez ce singulier personnage : les semsaties instincts comme celui de la vie. Quant .
Adam, il cherche a devenir une chose, un animai¢ @explorer un univers non humain ou peut
étre s’il s’anéantira. Il est dans les chosesstléetravers les choses et les choses sont agriaver

selon un lien d’enchevétrement, un lien d’écharelede pressions continues et réciproques. Il e
incontestable de dire que 'empathie I'habite etrenen lui des sentiments étranges. Cette dernie
aboutit parfois a la création d'images cénesthé&siqqui procédent d’'une participation organique :
la vie des étres naturels. Ainsi, pour faire parcd sentiment d’extase matérielle qui I'envahit a
cours de ces expériences mystiques, il dira : taid'@éja arrivé au végétal...Aux mousses, au

liches. C'était tout prés des bactéries et desilésss'™°

. Adam Pollo ne désire plus connaitre
I'ennui morose et le déreglement de soi, il veusesgtir prospere et arriver a ce détachement de s
auquel il aspire tant. Nous passons donc d’uneepi#itlentité a une perte de sentiments et d
pensée. Cet effacement identitaire souligne I'effiaent corrélatif de I'extériorité ainsi que de
I'intériorité affective. Mais, d’un autre coté, eénrichit le délire de I'imagination. Adam Pollo ne
cherche pas un univers de type surréaliste maisreddsaucoup plus sa perte et sor
anéantissement. |l se perd dans son délire carréfeise en tant qu’homme. En voulant vivre, il
entreprend d’étranges rituels : il reste des hedessnt une fenétre, presque nu et quelques fc
nu, a contempler les paysages, a regarder audomer et a scruter soigneusement le ciel. |
fréquente les cafés, les plages et les rues.lié sBune curieuse relation avec Michéle, il suéisd

chiens errants et se projette dans de voltigeumagesies. A force de vouloir a tout prix vivre, il
finit par descendre dans une avenue, et a parfeingividus comme un étre hors du commun,
pour ainsi mieux faire passer un message. La feliguette et petit a petit, elle s’empare de lu
pour le prendre dans le tourbillon infernal urbadraduellement, I'esprit d’Adam Pollo sombre

dans la dissociation et sa délirante schizophréaia la résultante d’une envie viscérale d’existe

10pid., p.78.
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et d'une contestation désespérée des mécanismpsndée, des maceurs de 'homme social. D

cette lecture plurielle et suite a cette analysegni dérivera la remarque suivante : l'auteul

accompagne dignement son personnage dans sa cbgitegsive vers la schizophrénie.

Le personnage d’Adam Pollo semble au point moindifférence et I'errance se sont posees su
lui comme le fer sur la rouille. 1l est de bon @ dire que le récit insiste, de son commenceme
jusqu’a la fin, sur 'anomalie battante d’Adam Rallanomalie qui n’est guere dévalorisée dans |
systéme axiologique de I'ceuvre. Bien au contraiette anomalie virulente animera le cours de
choses. Elle sera méme considérée par quelqueshelies et analystes comme étant un poir
positif puisqu’elle permettrait au narrateur de tneeen texte et en place toute une idéologi
antipsychiatrique et qui de surcroit, remettrait gerestion toute la notion de folie. Mais nous
contestons formellement ces dires et nous contswgdenmettre en exergue toute la déraison d
protagoniste. Le personnage d’Adam Pollo est cénéidomme fou car il S’loppose aux exigence
sociales, ce qui le rend impuissant a appréheredendnde et ce qui le poussera a remettre ¢
guestion le réel ainsi que son moi. Mais pourgtaidrait-il sans cesse ressentir la vérité de sc
moi ? Il est a rappeler que le moi est une foncporement imaginaire : il s’agit de la projection
de I'étre du sujet dans I'objet du désir. D’aillsedracan accentue le point sur ¢ca et de maniel
judicieusement littéraire : « Le moi est un objeti gemplit une certaine fonction que nous
appelons ici fonction imaginaire ». Chez le sujét «inormal », lI'image identifiante va se
dispatcher, se brouiller voire disparaitet,a partir de ce moment propice, il commencera a
demander, ne se projetant plus dans un objet de désqu’il est réellement en tant qu'étre
autrement dit quel est son réle, que doit-il acdinnpe fou est celui pour qui la vérité se fait
chose, et cette chose, ‘est lui-méme. L'interragaties lors serait de savoir quelle est la positio
de 'hnomme par rapport a la réalité, ou mieux eaca@oulever le probleme de lidentité de
I'hnomme et de lidentité du réel. Le personnage aif Pollo est considéré comme aliéné car |
s’oppose farouchement aux exigences érigées psodi@té et opte pour une attitude follemen
rebelle. Il ne congoit pas la réalité telle quesdmcoivent les autres. |l s’égare dans le tounbillo
obscur de ses pensées et de ses songeries. i@ eStlelle une création de sa propre pensee, u
projection de lui-méme u au contraire, est-ce Adamest le fruit incarné d’une réalité qui le
détermine, le bouscule et le décide ? Dans les dasixités, le probléme qui se pose lourdemel
est celui de l'aliénation, du vide, du manque alzahd’ étre et de la faille identitaire. « Vide du
moi, si je ne suis que l'effet de la réalité, odevirréaliste du « réel », du monde, s’il n’est que

I'effet de ma pensée ». Cette aliénation, cettee fdu personnage est doublée d’'une pathologi
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textuelle. Par cette expression, nous entendornesdes déformations et anomalies textuelles qt
bloquent et entravent la lisibilité du récit.

Ce personnage hors du commun se présemteme un étre ouvert au monde, transparent
intelligible pour mieux se laisser envahir par soarant. Ce mécanisme s’enclenche dées le déb
du récit. En effet, I'évocation des rayons du doéeila premiere page du proces-verbal es
caractéristique typigue de cette attitude du perage face au monde : « Le jaune le frappait e
pleine face, mais sans se réverbérer : il était@éiatement absorbé par la peau humide » (P.
p.11). Adam Pollo a beau étre fou, néanmoins, seié le rend apte a assumer des fonctior
fondamentales telles que : voir, observer, révenspr mais aussi décrire. Et a travers se
descriptions, nous jugeons bon de son délire etaddéviation : une déviation a la norme-a I
raison. Cette derniére constituera la monture &éal toute une écriture et conférera au récit u

espace d'ouverture et de mise en question.

Il est opportun de dire que la folie constitue ldes modes de prise de distance dans ce roman :
effet, 'auteur prend retraite stratégiquement ékegue un narrateur qui se cache derriére u
personnage a discours libéré de toute censuré;aetise qu’il se cache derriere un personnag
subtilement rebelle. Il y a lieu de se poser desstjons : comment allons-nous interpréter les dire
de ce protagoniste privé des le début de I'ceuvee abmditions d’épanouissement intérieur e
social ainsi que de la félicité d'un discours ??rs de son coté mentale déficitaire, son aspe
physique est tout aussi flou et morcelé sans vowd@uter son chaotique mais néanmaoin:

amneésique passe.

Le Procés-verbal par ailleurs met en scene uropeegje qui est présenté et utilisé d’'une manier
scrupuleusement particuliére et sert de référemécare. Il assume tout au long de I'histoire une
large part des descriptions et force est de carstaie Le Clézio choisit d’en faire le monopole de
la parole. Néanmoins, nous notons qu’en jouankesudiverses perspectives, le narrateur illustre,

travers différentes optiques adoptées, les modiifica d’un personnage « ressemblant de loin a L
tout petit enfant, de plus pres a un jeune hominge éout contre a une dréle d’espéce de vieillarc
séculaire et innocent » (P.V, p.181). Aux desarigi évoquant en détails le corps d’Adam Polic
(« une téte(...) un peu pointue par le haut, Les ete\et la barbe taillés(...) étaient remplis de
nceuds et d’escaliers, (...) le buste étroit(...) »)amdPollo est un fou pour qui la vérité se fait
chose, et cette chose est lui-méme. Nous, nousuNDpPS y Croire car NOUs NOUS ne représentor
nullement la Veérité. L'illustration du désir de fas avec la matiere qui anime le personnage

travers une valorisation des détails physiquesiest présente. Et afin d’illustrer explicitement
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I'ouverture au monde du personnage, I'errance legisie comme embrayeur du récit voire méme
comme une topique centrale. Elle constitue la trameoman et permet d’acheminer une seri
d’actes initiatiques que le personnage amenaivr@ \én vue d’une réintégration cosmique : Adan
Pollo se présente comme le vagabond vouté et deaxdain tant soit peu philosophe et en quét
d’'une relation totale avec la matiere. Il n’estlaenmient un héros d’'une aventure mais beaucou

plus le sujet d’'une expérience.

Il est & noter que le langage d’Adam Pollo est mangar une incommunicabilité diaphane. Et I
marginalité ainsi que l'inadaptation reflétant egipément le malaise existentiel d’Adam mais
aussi un malaise existentiel perceptible. L’amnéB@iénation et I'incommunicabilité de ce

personnage sont étroitement liés a une préoccupadiostante.

Le chant errant de I'abime :

J.M.G Le Clézio est un écrivain contemporain querche a faire entendre ce chant hurlant d
I'abime de la fagon la plus directe possible et dgcrit au plus pres le vertige de la disparitior
ainsi que de l'aliénation. La pluralité, le dédarmkent méme qui se voit indéfiniment multiplié du
moi ne se manifestent pas seulement dans la di&erstohérente de l'espace : en effet, le
protagoniste se retrouve dans une confusion seteldahntérieur méme de l'instant, Adam Pollo
est alors pris de vertiges et d’'incompréhensi@s:reperes de l'univers intelligible ou il a pu se
situer autrefois n'ont plus lieu d'étre. Adam Paidlégare et est alors en proie a une stupeured’ét
qui se soldera par une folie sereinement destogctrk Qu’est-ce ? Ou suis-je ? Et pourquoi, apre
tout, fait-on ce qu’on fait ? » s’exclame intérieorent Adam. Le chant de I'abime se trouve
emblématisé, pris au cceur de l'histoire de facaectsgulaire et cela dés le début de I'ceuvre
Force est de constater que I'épisode épileptiqeape une place de choix dans Le Procés-verbe
L'aliénation et I'errance, deux embrayeurs fondaraex du récit, octroient une place centralemen
symbolique a lI'abime et a la disparition de « lrautoté ». Nous allons nous interroger dans le
pages qui suivent sur la nature de cette préséspardion a la fois recherchée et tant redoutée p:s
I'auteur en analysant les procédés d’écriture isafda apparaitre dans le roman. Dans Le Procé
verbal, Adam Pollo marche a I'aventure, goutanelisives des sensations d’'un parcours libre, ol
encore conquérir cette unité qui est en quelgue $osecret tant recherché de la vie. Il est tm ét
confus, tantot eclairé, tantbt aliéné, il restedaseement un individu errant, frissonnement vaxtlla

entre une folie violente et une amnésie. Il serét@mpuis condamné. Il finira interné dans un asil

de fous. Concernant sa vision idéologique, il sedephete mystique et malade mental d’'une
145



civilisation qui aliéne les corps et les esprits, igole du reste des vivants les étres trop lcide
est 'homme qui capte I'essence méme de la schigoph de la société matérielle. 1l nous
transcrire et percevoir le spectre cauchemardedgua vie et trahit le soit disant monde féerique
et évolutif. La fuite semble bien perdue dans umaété acerbe et belliqueuse. Quoi qu'il fasse
seule la folie violente ou la mort pourra sauverpsgsonnage chancelade d'une destructio
mécanisée et sauvagement irréversible.

Nous nous n’avancons point en disant que la cpdeptique d’Adam Pollo ressemble de fagon
spectaculaire et saisissante au phénomene deskerigstique, donnant ainsi naissance au « patrl
en langues » prophétique. Le Clézio suscite unkexiéh certaine sur les rapports entre les
procédés d’écriture et le texte en lui-méme aing gur la thématique s’accompagnant ainsi d
plus vastes considérations entre le signe écté etchant de I'abime » en lui-méme qui tire une
bonne part de sa fascinante puissance de son absemgelle. L’Art du roman pour Le Clézio ne
se résume nullement a précher des doctrines tfaites et a chanter des chansons, c’est surto
exprimer le personnage, célébrer sa singuliéredsogtie. En effet, Le Proceés-verbal est loin d’étre
une succession de parcelles disjointes, donngegstntées en vrac et emportées par l'irréversib
« courant de conscience » : c’est une structureediemarquable économie, des jeux d’écritur
subtilement acheminés qui brouillent I'ordre chrdogigue mais fournissent néanmoins asse
d’'indices pour permettre de le reconstituer. Contmeine l'ineffable ? Le Clézio use de
subterfuges tels que I'ellipse et I'énigme. Il saggainsi, en soulignant le « défaut » du chant ©
I'abime dans le texte, que l'une des fonctions esskes dans la littérature est de faire résonne
I'altérité, la part sournoisement « maudite » amat dite » de la langue. Il est a noter que le titr
du roman souligne justement cette idée. Le Proeésal annonce le proces intenté aux mots et ¢
langage, sachant que I'auteur concoit la littéeattomme étant un moyen infaillible pour mettre ¢
mort le langage ordinaire et cela dans l'intimealité de faire naitre une langue nouvelle, une
langue épanouie : une langue régénérée qui échapge’'a un certain point aux pieges et aux
limitations de la pensée discursive. Pour cet audegompli, les mots ne sont pas de simple
particules de phrases. Ces syllabes entreméléegnorégel pouvoir. Les mots nous gouvernent
nous trahissent, nous blessent, nous réchauffeais Bh aucun cas, ne laissent insensibles, 1
laissent indifférents le lecteur. Dans notre coypes échecs sociaux, affectifs et communicatif
d’'un Adam, pris dans un tourbillon abyssale, quchiguette une phrase jusqu'a la rendre
incompréhensible, insensible au besoin concret éle. Les jeux de I'écriture de Le Clézio
sont bien connus. On trouve dans « Le Procés-verlmplantités de poemes bruts, des jeu

calligraphiques, des cartes, des collages, desajtes lexicaux. La réflexion sur les rapportsentr
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dessin et écriture s’accompagne ainsi de plus yastesidérations entre le signe écrit et le

espaces blancs de la page. Ces procédés ont patiofode faire entendre « I'autre langue ».

L’ellipse et I'épilepsie :

Le Clézio a déclaré et cela a maintes reprised quait écrit son premier livre « Le Proces-
verbal » comme une plaisanterie ou comme un cdntl&fais il s’agit d’'une plaisanterie d’un
genre particulier, qui provoque le malaise plutdeé de rire du lecteur. En effet, le Proces-verba
plonge le lecteur dans un insatiable malaise céivierelate la désintégration d’une personnalité
la fission d’Adam Pollo. Au tout début du roman,aka apparait comme un simplissime marginal
il squatte une villa en bordure de la mer, se nbdiexpédients, traine sur la plage, erre dans |
ville et visite les parcs et les cafés. Adam reddenci aux jeunes de la génération beat : auxshérc
de Salinger et de Kerouac. Mais graduellement, Adardétachera du mal du siécle « hippy » de
anneées soixante et se singularise. Il est envahimpaentiment d’étrangeté, il subit un inquiétan
processus de dé-réalisation personi&lldl rompt un & un les liens qui I'unissent au mend
extérieur : il devient I'objet d’hallucination eedohobies diverses ; il est pris d'acces subits ©
violence, ou de démence.

Il finit par s’exhiber dans la rue pour ainsi migarovoquer le scandale sur la voie publique. Il es
alors interné de force dans un hopital psychiagriqu

Peut-on alors parler de plaisanterie au niveau'id&igue, peut-on mentionner I'expression :
canular carnavalesque ? Certes, il existe quelpassages significatifs baignant dans le comiqu
Mais d’'une maniere générale, le ton du roman ammmuire traduit un humour noir. En effet,
I'humour du narrateur-tout comme celui d’Adam luéme dans son journal- est un humoul
sinistre, infame et grincant. Cet humour noir, pce celui de Lautréamont, décrit un voyag
angoissant a travers la fdffd une décente démentielle farouchement destructfilg6t qu’un
simple canular, Le Proces-verbal est donc un aedé et une tentative originale pour représente
« l'autre coté » de la psyché. Le personnage d’Adaio symbolise pour Le Clézio I'homme
moderne déboussolé et névrosé, coupé et privésdastincts et séparé des contenus inconscien

de la psyché. Le Proces-verbal décrit un type geedgion assez commun dans les grandes vill

" Dans un entretien pour le Magazine littéraire Bé2tier 1998), Le Clézio précise : « Je pratigaaigépoque I'humour »,

« Tongue_in_cheek » & jets continus, Le Procésalerbes cotés canularesques »(30).

Y2 35yr ce point, voir notamment Elisabeth Pouletadhille identitaire chez les personnages de Lei€lé et Isabelle-
Rousset-Gillet, « Troubles et trouées : Le Proabal de J.M.G Le Clézio », qui détaillent les sydnpes (et les métaphores)
des troubles de la personnalité du protagoniste.

13| e Clézio a publié une étude importante sur Lean@hde Maldoror dans un ouvrage collectif, Surttéamont (Bruxelles :
Editions Complexe, 1987), auquel ont contribué égaint Maurice Blanchot et Julien Gracg. Pour Leidl&comme pour
Blanchot, Lautréamont fait résonner le chant dbithe, Le Clézio observe : « On ne sait jamaisamroence la folie et ou
commence le canular chez Lautréamont » (Magazittéraire 362 :30)
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d’aujourd’hui. Il est de bon ton de spécifier qumimombre d’épisodes soulignent le sentiment d
sécheresse, de stagnation, de frustration, d'ismi¢mertain et de démence qui accompagnent
héros. Tout se passe comme si ce qui arrivait anAdaivait a un autre. Ce sentiment effaran
d’étrangeté et de dépersonnalisation de I'expéeierécue indique que le lien qui unit le moi a
I'inconscient a été rompu et demande voire exigérérétabli de la facon la plus pressante. C’es
comme si c’était I'histoire du jeune garcon démésievenait I'histoire d’'une solitude dévastatrice
et d'une amnésie paralytique. De ce point de vaeiésie du héros Le Clézien est significative
Adam ne parvient pas a se souvenir avec précisiorvient de déserter 'armée, ni s'il a

effectivement violé son amie Michele, ni les rasqour lesquelles il a quitté brusquement so
pére ainsi que sa mere.....ll se noie dans une donfusaladive. Cette amnésie possede diver
fonctions dans le roman. D’'une part, le dysfongiEment de la mémoire réveéle en Adam Ie
présence d'un certain trouble et d’'un certain rigfment affectif : il souligne la désorientation
psychologique du personnage. D’autre part les ustiie mémoire » d’Adam justifient fortement
I'aspect décousu et irrégulier de la narrationt@®lgue de conter voire de retracer une intrigus
cohérente, Le Clézio met I'accent dans son livre<sles petits gestes dont on ne se souviel
plus » (P.V :p.56) ou tout bonnement sur des moitsig se relient pas les uns aux autres, qui ne .
mettent guere en contact et qui viennent intendire représentation cohérente de la réalité. Il e
important de spécifier que le texte Le Clézien neule dos a la psychologie, a la compositior
structurée et linéaire ainsi qu'a la «realité »esLlacunes, les multiples déficiences, le:
incohérences et surtout les ratures qui émaillemevornent le journal d’Adam viennent « forer »
et « saper » la séquence logique des phrasest Bvetent que les jeux d’écriture rappellent
fortement I'écriture éclatée et déconstructrice dif Pollo et consistent a disloquer et &
fragmenter le langage afin de transformer et d‘aitéa perception de la réalité. Cette fissureecet
altérité rompent allégrement la communication &tlitement de I'écriture transcrit par le biais du
proces des mots voire des vocables n'est guéreauitforbien au contraire, il souligne

I'expérimentation scripturale entreprise a cettegge par Le Clézio lui-méme.

Revenant a présent au protagoniste de I'histdegremier homme de la création Le Clézienne
recu pour viatigue romanesque une singularitéle aid I'étrangeté sans compter la démesure. E
effet, 'ensemble du récit peut se lire comme lgemén acte de cet étre démesuré et étrangem
ambigu. Aux yeux de l'auteur, ce régressif et daime personnage symbolise explicitemen
'hnomme moderne déboussolé et bestialement névaméé et privé de ses instincts les plus
primaires, séparé du monde et des contenus in@mscile la psyché. Ainsi Le Proces-verba
décrit une dépression assez courante, assez comiguinesévit dans les grandes villes

d’aujourd’hui et qui marquent la quotidienneté démesurés atteints de ce fléau. Nous dirons gt
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nombreux sont les épisodes qui soulignent le semtinmavageur de malaise existentiel, de
sécheresse intérieure, de stagnation et d’isoleméraccompagnent le héros tout au long de sc
dévastateur périple. Tout se qui peut se produkdam, se produira a un autre. Cette bousculac
intérieure, cette dépersonnalisation chroniquealg@érience vécue indiquent que le lien qui uni
le Moi a I'inconscient a été rompu et demande veaxege d'étre rétabli de la facon la plus

pressante.

Conclusion générale

Il s’agit de réfléchir sur la spécificité de I'é#are Le Clézienne telle qu’elle y figure dans le
roman ainsi que sur la singularité du personnagsuetla parole qui le prend en charge, le
signifiant qui I'exprime car I'ensemble du récitrdequel nous avons jeté notre dévolu et su
lequel nous avons mené notre présente recherchiespelire comme la mise en acte de ce

« démesuré » inaugural.

L'écriture éclatée, dans ce roman, révele umglexisignificatif tel que : errance, marginalisation
imprécision, solitude, repli, trouble, incompréhens désorganisation, dualité, malaise, faille,
démesure, dépersonnalisation, déraison, démencgdusoon, éclatement, parcelle, perdition,
ambiguité, révolte, crise, folie s'imposerait sams doute. Leurs niveaux de foisonnement ains
gue chevauchement s'imbriquent, entre réel et ingagd, entre réalité et confusion, entre réalité e
extase matérielle, entre réel et mysticisme. Entdipfait qu'il affirme dans ses propos « rien
retrancher, rien ajouter », force est de constqter Le Clézio confronte la réalité, la soume
subtilement a un processus de réélaboration aseéah choix parmi ces données apportées par
réalitt méme. Ce choix n’est guére fortuit etraddit par un sens deéja indiqué de la mise enfrelit
de linsignifiance (Ce qu’il appelle « I'énumératides poussieres »). Le Clézio imprime a so
écriture toutes sortes d’anormalités et la revéindhumanisme frappant et d’'une philosophie
nouvelle, 'animant d’'une singularité certaine Wacit entre des jeux calligraphiques, des cartes
des collages, des glossaires lexicaux. En effdj tonfére toute sa valeur picturale et visueglle

les mots s’ordonnent en suites graphiques soignerde élaborées selon des procédé
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typographiques plus ou moins compliqués. Parfeid)dsard scriptural se trouve reflété avec so
étonnant foisonnement, ses hésitations, sans ow®® blancs et ses retours en arrieres bie
menés. Et pour compléter ce plan troublant et teodk la réalité, sont ajoutées aux textes ou
sont insérées des pages toutes entieres de journaux

En effet, la multiplicité et la spécificité consiint I'expérience Le Clézienne essentielle. Cett
spécificité avant-gardiste contribue sereinementemouvellement du langage littéraire, la parole
est mise en question, le texte intente un procémpnt au mot et au verbe, la voix de l'auteur es
encore et consciemment tres imposante. Quant iideature, elle est un brillant subterfuge, un
moyen d’exprimer, de faire vivre le mot en lui-méatenon une fin en soi.

Ensuite, tout au long du récit nous nous aperceqgarse « Je » le « tu » et le « ils» s'imbriquen
puis se chevauchent inlassablement, en formanhalrordable concept. Le Moi trouble parle de
lui-méme et a lui-méme. |l tente de distinguer peEsgores reperes, il Moi qui fait ricochet a lui-
méme se trouve confronté a son propre obscurantigdum seulement limpuissance a
appréhender le monde se percoit méme la mise estiguelu réel et du moi en découle de facor
gue l'écriture semble travaillée par cette figuosndamentale d’'un Moi inaccoutumé, double,
incompris, multiple, généralement incompréhensibidre le Méme et I'Autre. Force est de
constater que le texte s’alimente de ces divensesidns qui composent I'étre. S’y acheminen
voire s’y inscrivent les codes et les parcellessde histoire intérieure méme si nous constaton
gu’il y a un chainon manquant, ce qui empécheriacsiration de son étre. Et si nous daignon
parler de la parole du personnage narrateur, nmassdqu’elle parait se dégager peu a peu de
attaches de la forme normative pour ainsi mieuatécldans une dynamique et une immeédiatet
propre a I'énonciation en acte. On est alors @lée de cette voix qui se dit, se raconte, s’ép@noL
et s’'interroge plusieurs fois dans le texte, témeigt dénonce. Le langage, par sa constructic
proche de la langue parlée, cherche distinctemsatfaire parole vivante, concréte, a restituer un
immédiateté de la langue et un rapport direct abevd_e Moi s’écrit et s’écrie a voix haute dans
« une pulsion organiqué™,

Tel que, le texte se préte non seulement au regardne une singuliére peinture se confondar
avec une sculpture. Un tableau ou les mots livaertmultiples couleurs de I'étre qui les écrit, les
anime mais retentit aussi de I'écho de sa voixsadeespiration, de son souffle, de tout son corps.
A travers cette écriture décousue, éclatée, rgtundmesique et délirante, nous découvrons de
formes qui témoignent ainsi du mouvement d’'un Min@dé, habité par le langage qui le compos

et le décompose. Par conséquent, ce langage isiafén un créateur qui agit d’abord par le besoi

14 Gontard, Marc, Le Moi étrange, littérature maraeaile langue francaise, L’Harmattan, Paris, 1993, P
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de dire et ensuite et surtout de se dire. Le Glpeénd un malin plaisir a briser et a recoller les
formes littéraires mais ce n’'est nullement par i@ptibn d’'une théorie ou par imitation d'un
formalisme, encore moins afin d’affirmer un genraisnc’est beaucoup plus par choix d'étre,
expression de son intime impression, choc de sdudel contre le réel, démystification et
exorcisme du mal qui I'habite. En effet, il le fdiins le but de travailler la littérature a la neami
de Louis Kahn parlant d'un « travail d’architecterau milieu du XXe siécle, puis au XXle. Il est
a I'écoute de sa verve, il se met au service dgiliére qui I'entraine, 'emporte au crépuscule de
la création romanesque et artistique, le faconn&plue l'inverse, le prend sauvagement pou
mieux le dompter.

Jean Marie Gustave Le Clézio s’est des le débudcptpé des problémes de I'humanité et di
monde. La série de questionnements et les multiptesrogations singulierement artistiques et
littéraires voire typographiques et scripturales souvent une portée plus profonde comme e
témoigne I'ceuvre magistrale sur laquelle nous avivasgaillée. Lointains du monde et des
mysteres de l'identité et de I'intimité humainesitigues lumineuses des fautes écologiques ¢
sociales d’'une époque impardonnable, iniquité ptogtation régnant dans ce bas-monde sont de
invariants des écrits de Le Clézio. Ecrire au moraemmuniquer ses penseées, telles sont le
intentions premieres de cet écrivain humanistertlifecontournable et la plume singuliére de ce
auteur prolifique n'ont lieu d’exister sans lestégs. Il écrit aux autres, il écrit au monde afen
faire connaitre son souci de 'hnomme que celuiedietre qu’il habite, car cette derniére finalemen
résistera tandis que nombreux seront les étresiharbeoyés par la déshumanité des actions de
sociétés occidentales, bien indifférentes a la pévwdes hommes et a leur destruction intérieur
Il ne peut y avoir de Le Clézio sans « nous ». Qaason personnage central, il est aussi singulie
gue sa plume. En effet, tout au long de ses mésaesn Adam Pollo essaye de concilier la parol
et le silence. Mais son silence se fait mutismdaloeux. Ce personnage se perd dans ses song
se débat contre cette réalité qui le rebute, quires entrave a sa liberté. Adam Pollo s’avance ve

la folie....Ainsi parla Adam Pollo.

Les échecs sociaux, affectifs et communicatifs densonnage qui fait le proces des mots, gt
déchiquette une phrase jusqu’a la rendre incompegble, insensible. Aux yeux de ce personnage
I'intégration sociale ou affective est synonyme slditude car elle renforce ce sentiment
d’'inadésion. Il ne peut se résigner a appartenin @roupe social ou a une famille car cela n
pourrait qu’empécher une communication véritablecale monde. Alors la fugue intérieure, la
fuite se présente pour lui comme la seule et unmaeriere d’échapper a cette « solitude ». Quat

a l'espace, il reste un espace de conflit idéolagigt identitaire pour lui, qu'’il voudrait dépasser
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transcender pour un ailleurs réconfortant, un @wi#lemystiguement matériel. Par I'écriture,
'auteur dénonce brutalement I'absurdité de l'etise et la tension belligueuse tellemen
insupportable que la seule solution possible poeéclyapper, face a ce mur d’incompréhensiol
humaine dans cet espace du conflit grandissanteysieébranle jamais, est la fuite.

Le texte Le Clézien est caractérisé par une plpaindamnation de la civilisation occidentale.
La quéte du personnage reléve d’'une sorte d’iiotigh un espace belliqueux. Il est a préciser qu
la question de l'identité reste au cceur de 'celver€lézienne, car elle procéde si ce n'est émerg
de l'impossibilité des personnages de s’insérersdam cadre spatial. En proie a un malaise
existentiel, face a une inquiétude noiratre et m@vpnt se reconnaitre comme faisant partie d’'u
milieu spécifique. L’'identité est restée un fil ducteur marquant ainsi les premiéres ceuvre de |
Clézio et cette question primordiale permettraitcdasolider les spécificités de chacun afin de

conjurer les maux et les fléaux qui sont commulasadvilisation contemporaine.
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Résumédel' ceuvre:

Le roman est une quéte initiatique qui raconte I'histoire d'un jeune homme
appelé Adam Pollo, devenu marginal par choix, vivant seul dans une maison
abandonnée aux prises avec le vertige du monde ordinaire I'histoire commence
par un été chaud au sud a la France. Adam Pollo vit retranché dans une maison
abandonnée sur une colline a proximité d'une villa. La, il reste prés de la fenétre
a contemple le paysage puis, il fréguente les cafés, les plages, les rues une
relation le lie a une jeune nommeée Michéle. I'histoire plonge alors dans la
description de nombreux faits effectués par Adam: jeu de billards, songeries,
consommation de biéres dans un café, promenade et rencontres dans la plage ,
dans la rue .A force de vouloir vire ,un jour il descend une avenue, parle aux
individu comme étre hors du commun, faisant passer un message. Petit a petit, la
folie le prend dans le tourbillon infernal urbain. Un jour, a la suite d'un acte, il
est emmené par des policiers et se retrouve dans un asile d'aiénés, ou il discute
avec beaucoup de philosophe de divers sujets avec les personnes, dans la salle
principale. L'historie sachéve par la situation triste et désespérée d'Adam Pollo.

Qui apres avoir voulu en vain vivre, afini par devenir fou et rejeté par la société.

Motsclés:

Faille identitaire; Eclatement de l'identité; Eclatement de |'espace; Eclatement

du temps; Eclatement de |'écriture; le moi errant; Marginalisation.



