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Les écrivains qui se distinguent par leur langagenstinctif, s’opposent plus encore
par leur attitude a I'égard du cérémonial littéraire : écrire si c’'est entrer dans un
templum qui nous impose, indépendamment du langaggui est le nétre par droit de la
naissance et par fatalité organique, un certain nobre d’'usages, une religion implicite
(...) écrire c’est d’abord vouloir détruire le temple, avant de I'édifier ; c’est du moins
avant d’en passer le seuil, s’interroger sur les satudes d’'un tel lieu (...) Ecrire, c’est

finalement se refuser & passer le seuil, se refusek écrire ».*

1 Maurice BLANCHOT,Le livre a venir Paris, Ed. Gallimard, coll. « Folio essai » ; 99881.



I. Introduction générale

En 1947, Jean-Paul Sartre avan€uiest ce que la littérature ® voulait décrire la
« situation de I'écrivain en 1947 >en définissant la littérature par I'action, la xsa il
proposait de lire celle-ci dans le mouvement. Canement est donné par I'écriture, par

I'engagement.

En 1960, est fondé, par Raymond Queneau, I'OuweilLittérature Potentielle, dit,
I'OuLiPo « dont I'activité de recherche et d’expgéantation vise a découvrir et a élaborer des
contraintes formelles arbitraires considérées conam@ant de voies potentielles pour la
création littéraire. % Sartre proposait, de définir la littérature paction, les OuLiPiens, par
la potentialité, a partir de cette derniere projpas; le qu’est ce que, de la littérature, devient
Que peut la littérature? interrogation mise en place en 1964, par lenaludes étudiants
communistesClarté (en présence de Jean-Paul Sartre, notammengyiss Bu palais de la

Mutualité.

Un autre, Jean-Pierre Ostende, déclare : « Naysgge artistique est parsemé de

petits ensembles qui ne sont pas forcément moiessas [que les illustres prédécessetfts] »

Nous allons nous intéresser a ces « petits ensembdgii constituent la littérature
francaise d’aujourd’hui, que représentent-ils ? el@useraient les éléments organisant le
roman contemporair? lls pourraient étre une somme d’éléments vatiésparates (genres,

styles, structures d’écritures hétérogenes...) qnnent se greffer ponctuellement a celui-ci.

La réflexion sur I'écriture romanesque, particidi@ent, celle d’aujourd’hui, c’est
s'interroger sur la littérature « en devenir », :i@ssayerons de dresser un tableau de
caractéristiques, que lI'analyse de notre corpus@itra d’observer, en nous basant, toutefois,

sur une notion, celle de la postmodernité, plusipéinent, la postmodernité littéraire.

2 Pierre BRUNELOU va la littérature Francaise aujourd’huEd. Vuibert, 2002; p.10.
% « Ouvroir de littérature potentielle [OuLiPo] Microsoft® Encarta® 2007, Microsoft corporation,0B0
4 .

Ibid.

® Le terme « contemporain » désigne la seconde émmitiX Xe siécle jusqu’a nos jours.



La postmodernité est un état dans lequel se soavédes les sociétés occidentales
« développées » a partir des années quatre-vingg pouvons la situer, aussi, au début du
XXe siécle aux USA avec I'avenement de la consonunate masse, un état de transition, le
passage d’'une société de type autoritaire, rigieles wine société permissive, celle de la

consommation de masse. Sur le plan littéraireamsbnce le retour du sujet.

Le choix deWindows on the worlé été motivé par un intérét pour les littératures
étrangeres, particulierement, la littérature Frasg@ontemporaine, regroupant des auteurs
tels que : Frédéric Beigbeder, Michel Houellebddqrian Zeller, Christine Angot, Philippe
Djian, Pascal Quignard, Jean Echenoz, Marie Dassieeq, Francois Bon, Nicolas Fargues

etc.

Ces écrits, plus précisément le roman, ne manquent!’interpeller leurs lecteurs, ils
sont la plupart du temps fragmentaires, parfoicilé#s a résumer, et forment une écriture a
caractére intimiste, ainsi, qu’humoristique. Desnans qui impliquent leurs lecteurs,
l'invitant méme a s'’interroger. Notre choix s’esirfg, particulierement, siwindows on the
world pour l'originalité de sa construction narrativel gouligne le caractére éclectique de

I'écriture postmoderne.

Frédéric Beigbeder, en décrivant son ronféindows on the wor|davance : « Le seul
moyen de savoir ce qui s'est passé dans le restasitaé au 107étage de la tour nord du
World Tarde Center, le 11 septembre 2001, entre0 8t310h29, c’est de l'inventer »

(WOTW, quatrieme de couverture)

Et c’est ce que fait le personnage Frédéric Beigbad Ciel de Paris, restaurant situé

au 56 étage de la tour Montparnasse (Paris).

Frédéric Beigbeder est I'un des premiers romande¥srire sur le 11 septembre 2001,
Windows on the worl@ntre humour grincant et tragédie, et dont I'éceitlui est apparue
comme une évidence, est aussi une occasion, ppueldéclamer son admiration pour les
USA, d’étre le critigue de son temps et d’analyssrimpacts de ce fait sur sa génération. Il

déclare a ce propos :



Giuliani, le maire de New York, a dit au lendemdi l'attentat que c'était un peu
notre Titanic & nous. Si on accepte le fait quibrdans la civilisation de l'image, alors cette
vision apocalyptique des deux tours détruites em ceux minutes par des moyens de
transport transformés en bombes, c'est quelqueahsique, qui a un aspect symbolique trés
fort et traumatisant (ou enthousiasmant pour ddaytersonnes). C'est clairement l'image forte
de ma génération, avec la chute du mur de Bgrlin.

Une image forte parce qu’elle marque la fin d'ub@pie, I'utopie capitaliste. L’ceuvre

est méme couronnée d’un prix littérailTERALLIE.

Le romanWindows on the worl@ést un corpus atypique, dans un premier temps, le
titre nous pousse vers linterrogation, sa tradunctifenétres sur le monde, nous offre déja
une fenétre ouverte vers cette littérature conteaipe en devenir, orientée vers I'horizon des

possibles narratifs, discursifs, scripturaux, etc.

Puis, notre lecture de l'ceuvre nous interpelle pgpport a loriginalité de la
construction narrative, notre corpus étant compleséent dix-neuf chapitres, chaque chapitre

représente une minute (de 8h30 jusqu’a 10h29).

Nous soulignons que cette technique est frequemmnidisee par Beigbeder, a titre
d’exemple, dansvacances dans le com@d994), chaque chapitre représente une heure,

I'histoire se déroule de 19h jusqu’a 7h00 du matin.

DansL’égoiste romantiqué2005), les brefs chapitres de ce roman sont,phas des
heures ou des secondes, mais les jours de la senhaime des particularités de I'écriture

Beigbedienne est cette circularité qu’il semblelomeffectuer dans chacun de ses romans.

Ensuite, nous observons la division du roman e geuties, deux macro-récits qui
semblent étre indépendant I'un de l'autre, avecxdsarrateurs/personnages différents, qui
prennent en charge le récit a tour de role, pouvaéine se croiser a l'intérieur de cette

oceuvre.

® Richard Bellia,"Le monde selon... Frédéric Beigl8dURL: http://www.routard.com/mag_invite/id_inv/138/
frederic_beigbeder.htm



Sur le plan structural, I'écriture d&indows on the worldemble convoquer plusieurs
techniques tels que le collage, I'intertextualiggmétatextualité et types d’écritures tels que
I'autobiographique sous la forme de l'autofictionl’essai, tout cela servi sous I'égide du

fragmentaire te de I'hétéroclite.

L’'ceuvre de Frédéric Beigbeder est aussi un discsars/ent humoristique et ironique
ou le lecteur a sa place, puisque se dernier nee a#étre interpeller par les narrateurs du

roman.

Cette lecture personnelle que fait Beigbeder duegeamanesque obéit-elle a des
regles ou a quelconque courant, école ou autresdtierrogations nous meénent par rapport a
I'époque dans laquelle il s'insére, période quinviapres les grandes fractures qu’a connu le
XXe siécle, aprés le nouveau roman, vers une motaelle de la postmodernité, plus

précisément la postmodernité littéraire.

Cette notion sera le point de départ de notre xigfite nous mettrons en place ses
aspects narratifs, discursifs et finalement gémnésga travers le corpus choisi, elle est
nécessaire parce qu’elle nous permettra d’appré&hnereh prenant comme échantillon
analysable Windows on the worl|d’écriture du roman postmoderne, notamment avetsa

de la mise en place de ce qu’est la postmodermmitke plan sociologique et philosophique.

Notre étude a pour but darriver a déceler lescifipgés génériques de la
postmodernité littéraire a travers le cormismdows on the worlde Frédéric Beigbeder. Une
investigation fondée sur une observation de I'aceitdu corpus choisi et la maniere dont elle
rend compte de la postmodernité, c'est-a-dire,digers procédés mis en place pour la

« textualiser ».

Jusqu’a nos jours les discussions sur la notiorpa&modernité, entre autres, en
littérature, n'ont pas cesse, des théoriciensgieésJean-Francois Lyotard, Gilles Lipovetsky,
Bruno Blanckeman, Dominique Viart, Marc Gontard;. ef’interrogent sur le statut de la

littérature contemporaine.



Notre modeste travail s’insére dans la perspediwgerroger le roman francais, de
nos jours, pour essayer de déceler des caraai@gsticommunes, celui-ci ne peut plus étre
qualifié de classique, de moderne. Certains thi@mscle nomment postmoderne, mais cette

derniere proposition n’est pas forcément applicaltieutes les productions de notre éere.

Notre réflexion essaye de démontrer comment petsémodernité, d’'un « état » donc
d’'une maniére détre représentant le monde desétgococcidentales, les écrivains
contemporains s’approprient un mode de penséedaétérqu’ils transposent au travers de
leur écriture, pour concevoir une forme romanesques’interroge sur le concept méme de

genre, quelles en sont les spécificités générigues

Notre objet d’étude porte, donc, sur la postmodeéran tant que principes régissant le
discours et I'écriture romanesque (c'est a dir¢am qu'éléments constitutifs de I'écriture du
roman contemporain), plus précisément, le romancéis d’aujourd’hui, étudiant le cas de
Windows on the worldle Frédéric Beigbeder. Notre objectif est de mentomment se
construit/se structure cette écriture —cette podamoté- sur la base de certaines techniques :
collage, intertextualité et types d’écritures : agssautofiction ? Pour arriver a déceler,
comment celle-ci, a traveindows on the wor|dourrait devenir: principes gérant discours
et écriture (s), comment ceux-la s’organisent;t-#sir quelles bases se fondent-ils, a
I'intérieur de I'ceuvre? C’est-a-dire, commenté&ctkiture » deNindows on the worldend-t-

elle compte de la postmodernité « littéraire » ?

Dans un premier temps, nous observons qu’il s’dgitl'écriture d'un roman a
I'intérieur d’un roman, par le biais de la mise &oyme, mais notre lecture nous ameéene a
observer que les deux récits peuvent étre considgagme indépendants I'un de l'autre :

deux macro récits possédant leur propre réseauate rcits.

Plusieurs interrogations peuvent étre mises enepldes lors, que nous résumons

comme Ssuit :

- Comment se construit/se structure cette écriturdasbase d’éléments hétérogenes :

techniques : collage, intertextualité et types dféres : essai, autofiction etc. ?
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- Comment a partir d'une réalité, le 11 septembi@l20: romancier fait le collage de
différents éléments : Techniques, types, structuddscriture ou autre, pour
appréhender celle-ci (déterminer ses constitudrasadyser leurs formes) ?

- Comment se structure la postmodernité en tant gueipes régissant le discours et
I'écriture romanesque a travers le corpMgindows on the worl@d

- Comment cette postmodernité « littéraire » est-eltextualisée » : pour finalement
essayer de déceler quelle impact ou quel effetyr@lle sur le roman postmoderne

en tant que « genre » ?

Trois types d’approches nous permettrons de répamndes interrogations :
Dans un premier temps, I'approche narrative, afie mettre en place une sorte de « carte
romanesque » du roman de Beigbeder, le but de apfeche est de déceler une structure
narrative, nous étudierons le cas \#ndows on the worldu le « brassage des formes »
prend le dessus sur une composition commune/unvaange base. Quelle (dé) structure

envisager pouwindows on the world

Puis, une approche discursive et thématique: @hatpxte étant «un mode
d’organisation spécifique qu'il faut étudier comite¢ en le rapportant aux conditions dans
lesquelles il est produit. Considérer la strucioratd’'un texte en le rapportant a ses
conditions de productions, c'est I'envisager comaigcours. » Nous étudierons ainsi les

différents discours qui se croisent a I'intérieaMdindows on the world

Finalement, une approche générique, nous permetlamious pencher sur la question
du genre, celle du roman postmoderne/contempord&eite approche représente
I'aboutissement de notre travail : apres avoir @ETe les aspects narratifs, discursifs et
thématiques de celui-ci, nous essayerons de dédmepécificité générique du roman de

Beigbeder.

Ainsi, a partir de ces éléments, sur le plan méilugique notre travail sera composé

de trois parties distinctes : I'étude des aspeatratifs de la postmodernité « littéraire », puis,

" George-Elia SARFATIEIément d’analyse du discourBaris, Ed. Nathan université/Vuef, 2001*{&dition,
1997) ;p. 7.
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ses aspects discursifs et thématiques, pour firalem@boutir a ses répercutions sur le plan

génériques.

Dans le chapitre |: narration et écriture, en nappuyant sur les différents outils
d’analyse narratologique : schémas narratifs etndieis sera dressé une structure générale a
envisager pour notre corpus. Celle-ci nous peraelgr voir si celui-ci un canevas de base y
a. en dautres termes, est ce que le roman postmmdeelui de Frédéric Beigbeder, en
I'occurrence, s’appuie sur un principe de coupwrel® continuité par rapport a I'ensemble de

la tradition littéraire.

Le second chapitre, intitulé jeux et enjeux derltéce : la postmodernité en question,
quat a lui, portera sur la maniére dont le romafréeléric BeigbedekyVindows on the world,
rendt-il compte de la condition postmoderne sur lenpsaructural et discursif/thématique.
Pour se faire, dans un premier temps, il sera guesd’affronter différentes
définitions/réflexions sur cette notion pour en a@ger les caractéristiques. Puis, dans un
second temps, nous analyserons les enjeux des gauparticulier scripturaux dans notre

corpus.
Et finalement, le dernier chapitre : écriture tigg®erique va permettre d’interroger la

notion de genre dans le contexte contemporairg\its I'observation des différentes strates
textuelles et génériques du corpus étudié.
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Il. Premiere partie
L'étude de la narration
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Introduction

Cette analyse va nous permettre de mettre en fdac@lons de notre réflexion sur
une structure ou déstructure narrative a envispgar Windows on the worldLa mise en

place d’'une sorte de « carte romanesque » du roe&eigbeder.

Notre analyse se fera en deux temps, une prerpatee consacrée a I'étude de la
fiction, puis une seconde, a I'étude de la narmatiNotre but dans ce chapitre est de
démontrer comment le discours sur une réalitée ahll 11 septembre 2001, est il construit,

plus précisément quelles en sont les aspects ifarrat
L’écriture de ce roman s’inscrit dans I'écrituremooe un jeu. Une écriture qui ne

conteste pas forcément les regles mais qui en pruéntroduisant toutes les combinaisons

possibles dans le but de les déconstruire pouiiteries reconstruire.
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1. Espace de la fiction

Etudier la fiction c’est s’intéresser au récitst'a-dire a I'histoire qui est racontée, et
nous pouvons la définir comme suit: « C’est uneemde d’actes, de lieux, de temps, de
personnages qui font surgir un univers réel ou inage. C’est la suite d’événements
représentés, c’'est ce que l'ont raconte, c’estetat 1(...) la fiction repose donc: Sur les

actions, sur I'action, sur les séquences, puisesupersonnages® »
1.1. Cadre spatio-temporel

Constitué de cent dix-neuf chapitres, chaque clepéprésentant une minute (de
8h30 jusqu’a 10h29)Windows on the worl@ést composé de deux romans en un seul, dans
I'un nous retrouvons les réflexions et interrogasial’un écrivain sur son monde extérieur et
intérieur, dans l'autre, la lutte pour la surviei’pere, ses deux enfants et tous ceux qui se

trouvaient a I'intérieur des deux tours, le 11 eagire 2001.

D’un coté, nous avons une sorte de confessiondiagi@phique, réflexions sur I'acte
d’écrire, ou se mélent : essai, pastiches, temgemaphotographies et fragments de textes
qui sont écrits/regroupés entre 2002 et 2003 ;’aletré, une fiction qui essaye de (re)
construire, d'imaginer, d'inventer ce qui s'estg@sgans ce restaurant, en 2001.

Des 8h30, le narrateur/personnage Frédéric Beighuade en place les éléments qui
vont lui permettre de construire son histoire,uli@ son récit « vous connaissez la fin : tout
le monde meurt. Certes la mort arrive a pas majedes, un jour ou l'autre. L'originalité de
cette histoire, c’est gu'’ils vont tous mourir enmetemps et au méme endroit (...) Windows
on the world (...) le 11 septembre (...) f0stage de la tour nord®.»Pour se mettre en
situation, c’est en haut de la tour MontparnasseigP a son 56étage, dans le restaurant Ciel

de Paris gu'il choisi de (ré) écrire, a I'heureptit-déjeuner, avec sa petite fille.

8 Bahia Nadia OUHIBI GHASSOUL, Littérature : textestiques, Oran, Ed. Dar El Gharb, coll. « LAROS »,
2003, p.87.
° Frederic Beigbede¥Vindows on the worl|dParis, Ed. Bernard Grasset, Paris, 2003; pp411-1
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8h31, Carthew Yorston, Texan divorcé, agent imniehils’appréte a prendre son
petit-déjeuner avec ses deux fils: Jerry et Daaid Windows on the world, Carthew,
narrateur/personnage du second roman/macro-réais rivre lui aussi ses réflexions,
interrogation sur son monde intérieur et extérieudes rétrospections. Il déclare : « dans

deux heures je serai mort, mais peut étre suigjgerdort » (WOTW, p15).

D’autres personnages, dans ce second roman, uhecdepraders : une blonde en
Ralph Lauren et le brun en Kenneth Cole, qui offtame vision stéréotypée du trader New

Yorkais. Aussi, une femme de ménage qui s’appeilarde.

A 8h46, un Boeing 767 d’American Airlines s’écraismns la face nord de la tour n° 1,
entre le 94 et le 98 étage, le kéroséne prend immédiatement feu, eafdrminsi, les
personnes qui se trouvent au dessus de ces étageLdrthew et ses enfants. Dans un
premier temps, le pére essaye de faire croire daesfils qu’il ne s'agit que d’'une nouvelle
attraction qu’ils sont en train de tester mais Wiés la tour qui bouge, la fumée, tout ce qu’il
y a autour d’eux qui commence a s’écrouler, de fierddcause de la température qui ne cesse
d’augmenter, les renseignent sur leur véritableatiin. La panique et la peur s’installent vu

que les secours n’arrivent pas.

Les gens se parlent, s’interrogent... A 9h02 et Bbrsees, un autre vol d’American
Airlines, un autre Boeing 767, bouscule légérenseintia gauche, puis pénétre entre |&é&t8
le 84 étages de la tour sud, du World Trade Centegua qui va s’écrouler la premiére, a
9h59. Les derniers survivants du restaurant comemn& envisager I'éventualité que les

secours ne viennent pas, et tous comprennent gotismourir.

En paralléle, le narrateur personnage n° 1 contsageintrospections/interrogations
sur son enfance, le divorce de ses parents, luiend@um devient adulte, devient pére d’'une
fille, dont il divorce de la mere. Derriere cetterhe fragmentée, Beigbeder offre au lecteur
I’historique de I'évolution de la société depuis Ennées 60/70. Aussi, une critique du monde
audiovisuel et de la critique. Par moment, il s&sde directement au lecteur pour (se) justifier
ou expliguer la nécessité de tronquer certainsagass certains événements du 11 septembre,
il laisse des pages blanches, des minutes vidas, @dter de heurter la sensibilité des

lecteurs et parce qu’il y a des choses que les neopeuvent dire.
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Un troisiéme lieu «fictif» est crée, le lieu deendez-vous des deux
narrateurs/personnages : Frédéric Beigbeder eh&@mrYorston ou ils échangent leurs points
de vues et reglent leurs différends, par exempiegle Carthew ne partageait pas l'avis de
Beigbeder en ce qui concerne les personnes qusiskaient de sauter dans le vide en cas

d’'incendie, entre autre, le 11 septembre :

N’importe quoi, mon pauvre Beigbeder. Si entre 88@&personnes se sont jetées dans le vide
du haut de la tour Nord, c’est tout simplementipgoossibilité de faire autrement, suffocation, eaou|
réflexe instinctif de survie, parce que cela nevaitupas étre pire que de rester a l'intérieur chidper
asphyxiant (...) Tu ne sautes pas de 400 metres wteurgparce que tu es un homme libre. Tu sautes
parce que tu es un animal traqué. (WOTW, p. 191)

Ok Carthew, puisque tu le prends sur ce ton, je paur New York (WOTW, p. 192)

Et c’'est ainsi que le narrateur/personnage du menécit, prend le Concorde pour
aller rejoindre le narrateur/personnage du secéni. ISoulignons, toutefois, que Beigbeder
et Yorston se trouvent dans des cadres spatio-t@tspdifférents, le premier est a Paris en
2002-2003, l'autre est a New York en 2001. Beigbeste prenant I'avion pour New York
essaye de faire correspondre deux laps de tempeeprésentent deux extrémes, passé et

présent, I'un est résolu, I'autre en train de sefa

La correspondance peut étre observée entre lespiragnnages, Frédéric Beigbeder
par un petit changement orthographique, attribueatateur/personnage n° 2, le nom l'une
de ses grand-meres qui est ameéricaine (du coténpteGrace CarthewYorstoun, transformé

en : Carthew Yorston. lls sont, aussi, tous lexdkworcés, d’'un pere divorcé et sont péres.

A 10h21, 8 minutes avant que la seconde tour reaiée, dans un acces de panique
et de désespoir Carthew prend dans ses bras dddaviel et se jette dans le vide avec eux,
beaucoup en font de méme ; mais avant, est déctitleé processus qui les a mené vers cet
acte désespéré : les espoirs du petit David quiadrgue son pére était un super héros qui
allait tous les sauver, mais se rend tres vite ¢erdp la gravité de la situation, ainsi, que les
autres occupants du Windows on the world, qui idiemr confiance en la puissance de leur
pays s’écrouler, se demandent méme pourquoi lesiseajui sont censeés étre surentrainés,

n'arrivent pas, un sentiment d’abandon s’installe.

Au-dela de la mort, le narrateur/personnage Cartbewble ressuscité pour faire un

bilan post 11 septembre, il souligne toute I'énedgployée par ’Amérique pour occulter les
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images de ce jour, ceux des victimes en particuliedéclare : «I’Amérique vient de
découvrir le doute (...) le pays de cocagne n'avas fait I'expérience du doute. Or, a
présent, ou que se pose mon regard, je ne voideqdeute instillé dans lidéal US (...)

I’Amérique est entrée dans I'ere de Descartes. @ W, pp. 329, 330).

Au fil des derniéres pages du roman nous retrouvdess expressions telles que
« Paragraphe coupé », « Page coupée», les unslepasgres les personnages disparaissent,
les deux narrateurs/personnages continuent a gretlodr a tour la parole, cherchant un
coupable pour cette tragédie.

Carthew Yorston conclut : « Il ny a rien a compaexn mes petits fantbmes (...) Nous
sommes morts pour rien (...) souvenez-vous tout demenée nous, s’il vous plait. Nous
sommes les trois phoenix brdlés qui renaitronsuts eendres (...) (Page coupée) » (WOTW,
p. 367).

Frédéric Beigbeder, apres son escapade a New ¥strkle retour a Paris, aprés avoir

rendu un dernier hommage aux victimes du 11 sepg0D1.

Cette date marque la fin de l'utopie capitalismnme I'année 1989 marque la fin de

I'utopie communiste.
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1.2. Schéma narratif

Le récit est constitué par une multitude d’actiovidimir Propp dan#orphologie
du conte(1928) avance le fait, qu’au-dela de cette mudgtd’actions, il existe un canevas de
base qui régit tout récit. Aprés lui, Greimas etivalle, et bien d’autres, proposent un

schéma quinaire, représentant les cinq grandes<tde ce qu’ils nomment la « super-

structure » du récit.

Le schéma narratif permet de suivre des événermpantapport & une chronologie, les inscrire
dans une temporalité, de les situer dans un cadmaresque. Etabli un schéma narratif consiste a
interroger le texte romanesque sur I'agencemesedeonstituants, sur les relations entre*®ux.

Le schéma narratif va nous permettre de répondieua interrogations, la premiere
consistera a voir si le romakiindows on the worldbéit-il & une progression, a une linéarité ?
Pour ensuite, observer son applicabilité. Celuiegirésenterait la transformation d’'un état

initial vers un état final, cette transformatiomsére dans une chronologie.

Jean-Michel Adam et Frangoise Ravaz nous propdsesthéma représenté par la

figure n°1, qui va étre le canevas de base de aotbyse :

1% 1bid, p. 110.
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Séquence
narrative
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Situation Nceud Action ou Situation
initiale déclencheur évaluation Dénouement] finale
(Orientation)
/L VRN VRN JoNe
Figure n°t?

Nous allons analyser, dans un premier temps, leagwécit n° 1, tenu par le narrateur/

personnage Frédéric Beigbeder, représentée pajueefn°2.

1 Jean-Michel ADAM, Francoise RAVAZ,'analyse des récitsParis, Ed. Seuil, coll. « Mémo lettres », 1996,
p. 67.
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Situation initiale

Frédéric Beigbeder veut relater |
événements du 11 septembre 2001

initial), Entre 2002 et 2003.

Au Ciel de Paris, restaurant situé au
haut de la tour Montparnasse (Paris), a

56° étage, puis, a New York.

but

1°2
o
>

Séquence
narrative

Nosud déclencheur

Aprés un différend avec Carthew Yorstd
Beigbeder prend le Concord&ntre 2002 et
2003) Pour aller New York, aux Etat

Unis.

Action ou évaluation

- Il se rend au site du World Trade Center : V|
les différents projets de reconstruction.
- Fait la tourné des bars et cafés et interrogg

gens sur le 11 septembre.

e
]

Dénouement
Retour a Paris.

Echec : la quéte n’a pas abouti.

Figure n°2
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L’'analyse de ce schéma va s’effectuer en deux tenepsésentés par deux espaces
différents Paris, puis, New York.

Frédéric Beigbeder, ouvre son récit « vous coneai$s fin : tout le monde meurt.
Certes la mort arrive a pas mal de gens, un jodiaatre. L'originalité de cette histoire, c’est
gu’ils vont tous mourir en méme temps et au ménuza#n(...) Windows on the world (...)
le 11 septembre (...) 16Ztage de la tour nord. » (WOTW, pp. 11-14). Paumettre en
situation, c’est en haut de la tour MontparnasseigP a son 56étage, dans le restaurant Ciel

de Paris gu'il choisi de (ré) écrire, a I'heureptit-déjeuner, avec sa petite fille.

Apres la mise en place de cet état initial, leitréemble arréter sa course, pas
d’élément perturbateur pour enclencher le procesdeiscomplication, dégradation ou
d’amélioration. Nous pouvons lire une sorte d’'éhud fragmenté en multitude de micro-

récits : rétrospection, introspection, réflexion.

Le but initial de Frédeéric Beigbeder (narrateurdpanage) est de relater les
événements du 11 septembre 2001: ses réflexionblessimies reconstituer non pas par le
biais d’une narration chronologique, mais a traware lecture/relecture de son propre passé,

celui des sociétés, particulierement occidentaless aussi de leur présent.

Ses réflexions peuvent laisser la place a des &atgrde textes (témoignages, récits
bibliques, poémes, chansons, ou encore, photog@®pkic.), qui prennent, eux aussi en
charge la narration de I'ére contemporaine, paraélsgqreprésentent une somme de
documents authentiques, un carrefour ou se crodifatents discours faisant écho a cette

époque.

La chronologie est rompue, d'ailleurs, I'une desactéristiques de la postmodernité
est une volonté d’ignorer I'avenir et de s’inscritans un temps privé de continuité. Cette
premiere partie peut étre considérée comme un ir@titiduel avec « I'inscription du sujet
dans la multiplicité de ses récits, de ses hispiveef a la renarrativisation du sujet (...) c’est
(...) une logique fondée sur le principe d’incertgugui conduit le déroulement narratif de

ces récits ¥.

2 Bruno BLANCKEMAN, Marc DAMBRE (sous la dir. de),e roman Francais au tournant du XXle siécle
Paris, Presses universitaires de la Sorbonne Neu2€i04; pp. 361, 362.
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Cela confronte le lecteur a une difficulté a résu cette premiere partie du roman :

cette perte d’unité va donc nous empécher de racinasla cohérence du récit.

Au bout de 43 chapitres, a 9h18, aprés que Youmstaagi aux propos de Beigbeder,
une rupture peut étre observée lorsque celui-ciddéde prendre le Concorde pour aller
rejoindre le narrateur du macro-récit n°2 a NewKyaret élément pourrait étre considére
comme I'élément perturbateur du macro récit ndstea-dire qu’apres plusieurs chapitres de
pauses, de réflexion/introspection, etc. celuikentperturber la situation initiale et déclenche

le récit. Réticente

Apres l'introduction de cet élément, le récit seendbnc enfin étre déclanché, nous
passons d’un récit qui ne semblait pas obéir aalmenologie, vers une linéarité narrative:

péripéties, résolution, situation finale

L’action gu’entreprend Beigbeder peut, aussi, éwasidérée comme une nouvelle
quéte, qui vient se greffer a I'intérieur du maoéoi n°1, et qui est celle de vouloir retrouver
et rejoindre Carthew Yorston qui, nous le soulighoge trouve dans un autre cadre spatio-
temporel.

Une fois arrivé a New York, Beigbedse rend au site du World Trade Center pour voir
les différents projets de reconstruction. Il faitssi, la tourné des bars et cafés et interrage le
gens sur le 11 septembre. Toute fois, cette dewxi@gméte suit le méme schéma discontinu

que la premiere, les deux cohabitent a I'intérgméme récit.

Malgré les complications survenues, les péripatiesemblent étre que de simples
événements qui ne sont qu’un prétexte pour lesxiéhs/introspections ou autre que meéene le

narrateur/personnage Beigbeder.
Une cléture ou une situation finale est-elle pdssjpour les deux schémas) ? Aprées

son escapade a New York, Beigbeder, retourne & Barés avoir rendu un dernier hommage

aux victimes du 11 septembre.

23



Dans les dernieres secondes du roman, il décldib24 «j'ignore vraiment pourquoi j'ai écrit
ce livre. Peut-étre parce que je ne voyais patlét de parler d’autre chose. Qu'écrire d'autte .} il
faut écrire ce qui est interdit. La littérature rcaise est une longue histoire de désobéissance.
Aujourd’hui les livres doivent aller l1a ou la téléon ne va pas. Montrer l'invisible, dire I'indide.
C’est peut étre impossible mais c’est sa raisotral’é a littérature est une « mission impossibl(e.»
ce roman utilise la tragédie comme béquille liit&r@VOTW ; pp. 360, 361)

Ensuite, un dernier hommage, en premier lieu, emn®bn: « The Windows on the
world are covered with rain*»>de Daonne Worwick, puis, les paragraphes de 'agamier
chapitre/seconde, représentent des colonnes gimes deux tours du World Trade Center.

Beigbeder se sert de la derniére seconde, 10h2@,gfsir au lecteur ses dernieres

introspections dans l'avion qui le ramene vers$ari

10h29. l'avion qui me ramenait a Paris fondait hesmges avec son aileron de requin. Assis
dans un fauteuil a 2 000 Km/h au dessus de cengmédond, je traversais les nués afin de renter te
demander ta main. Je sentais la vie couler dangemss comme un courant électrique. Pour m'étirer,
je me suis levé. Penché en avant. Et puis jaireiidée. Je me suis allongé par terre, sur la nitegue
dans la travée, les deux points tendus vers leptiodkKhdtesse a souri, persuadée que je faisais un
exercice de stretching. Et tu sais ce que je magd&u’i suffisait de fermer les yeux et d’enleleer
carlingue et les réacteurs et tous les autres gassat qu’alors je serais tout seul dans I'éthdis 000
métres d’altitude, foncant allongé dans 'azur,itasse supersonique. Oui, je me disais que j'émis
superhéros. (WOTW, p.371)

[Cela traduitl'impossibilité de cloturer le texte (...) hésitamitee le constat d’échec et de
reconstruction du personnage (...) la tonalité desiéiees pages maintient le récit dans une indétisio
de sens : profondément ambivalente, elle peut dolat fois marquer I'euphorie d’'une réconciliation
avec le monde comme I'aboutissement d’une apothdmse la mort?

La premiere quéte est un échec, Beigbeder, audketelater les événements du 11
septembre n’a pu offrir au lecteur qu’un texte fn&qté, il se trouve incapable de reconstituer

une chronologie, une logique narrative, d’ou 'imspibilité de le cloturer.

La seconde quéte est elle aussi un échec parceammment Beigbeder pourrait-il
retrouver Carthew Yorston vu qu’ils n’appartiennpas au méme cadre spatio-temporel ? Par
ailleurs, I'une des caractéristiques de I'écritpmstmoderne est gqu’elle refuse tout ancrage
temporel. Aussi, le temps n’existe presque plusdse du simultanéisme du temps et de

I'écriture du roman.

13 Traduction : Les fenétres sur le monde sont caesate pluie.
4 Bruno BLANCKEMAN, Marc DAMBRE (sous la dir. de),e roman Francais au tournant du XXle siécle
Paris, Presses universitaires de la Sorbonne Neu2€i04; pp. 368, 369.
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Le macro-récit dont le narrateur personnage estéfieBeigbeder, correspondrait a la
premiére proposition marquant « I'euphorie d'uneorgiliation avec le monde »: le
personnage qui était dans les premieres pagesrdegsib tourmenté par son passeé, par le
monde autour de lui, parait plus confient : « gvérrsais les nuées (...) Je sentais la vie couler
dans mes veines comme un courant électrique (..,)j©uie disais que j'étais un superhéros.
Paris-New York City, 2002-2003. » (WOTW ; p. 371 »

Le macro-récit n°2, a pour narrateur/personnageth€a Yorston, constitue-t-il la

méme déconstruction narrative ? Dans un premiepgenmtéressons-nous a l'applicabilité

des cinq étapes du schéma, représenté par la fig8re
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Situation initiale

Carthew Yorston essaye d’échapper a
mort certaine et de sauver ses deux enfants.
Le 11 septembre 2001, au f£38age de |3

tour nord du World Trade Center

Noeud déclencheur

1%

Deux avions percutent en plein vol leg
deux tours du WTC.
Le 11 septembre 2001, a New York, &
Etats-Unis.

[

Action ou évaluation

1%

Deux avions percutent en plein vol leg

Séquence
narrative deux tours du WTC.
Le 11 septembre 2001, a New York, au
Etats-Unis.
Dénouement
Suicide

Figure n°3
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La situation initiale présente I'entrée de Carthéerston, ses deux fils dans la tour
nord du World Trade Center pour accéder au restaledVindows on the world.

Nous soulignons le fait que Yorston connait déjade qui lui est réserve, il déclare
d’ailleurs : « Dans deux heures je serai mort, mpaist-étre suis-je déja mort » (WOTW ; p.
15). Le récit suit le cours des diverses réflexioths personnage : rétrospections,
introspections, il s'improvise méme critique de semps. Les différents protagonistes de
I'histoire sont introduits : les deux fils de Cath, Jerry et David, la blonde en Ralph Lauren

et le brun en Kenneth Cole, une femme de ménageappelle Lourde, etc.

Ce n'est qu'a 8h46 que I'élément perturbateur esbduit, non pas par le narrateur
Carthew Yorston, celui-ci semble étre en dehorsddesx macro-récits, un hors texte mis en

place par le pronom indéfini « on » :

On sait maintenant assez précisément ce qui @sé ar8h46. Un Boeing 767 d’American
Airlines transportant 92 passagers dont 11 mendiéegiipage s’est écrasé dans la face Nord de fa tou
n°1, entre le Y4et le 98 étage, ses 40 000 litres de kéroséne prenant irategwent feu dans les
bureaux de Marsh & McLennan Companies. Il s'agisdaivol AA 11 (Boston-Los Angeles) ayant
décollé a 7h59 de I'aéroport de Logan et se déptagaa vitesse de 800 km/h (...) On sait aussi
guaucune des 1 344 personnes prisonniéres destal®sé supérieur a cet impact n'a survécu.
Evidemment, cette information 6te tout suspens bawguin. Tant mieux : ceci n'est pas un thriller ;
juste une tentative — peut-étre vouée a I'échee détrire I'indescriptible. (WOTW ; p. 74)

Nous observons, dés lors, la précision avec lagselht données les informations sur
ce qui s'est passé le 11 septembre, cet extré@septé sous forme de document authentique,
parce gu’il est écrit sous forme d’article de pegssn avancant toutes ces précisions sur
I'événement en question, il semble essayer de doeda crédibilité a cette tentative de
reconstruction, un soupcgon de réalisme. Le pronam x quant a lui semble appartenir a une

« voix off » qui introduit les complications.
Ensuite, s’en suivent, les péripéties, les événénguai sont les conséquences de

I'impact de I'avion sur la tour ou se trouvaiers leccupants du Windows on the world : leurs

tentatives pour essayer de survivre, d’appelesdesurs, de s’échapper, etc.
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Cette partie est constituée d’'une multitude de onésrénements, des micro-récits qui
vont venir se greffer ponctuellement a celle-ditra d’exemple, lorsque le personnage David
imagine que son pére est un super héros et créeautogcénario fictif pour appuyer son
hypothese :

Je m’'appelle David Yorston et mon pére va biengdiransformer. Il n'arréte pas de nier qu'il
est un superhéros mais sa mutation est imminenfelés.créatures dotée de superpouvoirs se font
toujours passer pour de faibles humains afin des@wer une liberté de mouvement et une autonomie
d’'action. (WOTW. P. 240).

Il est offert aux lecteurs d’observer, de lire éggnements par rapport a divers points
de vue, a I'image de la caméra qui essaye de filmerscene par rapport a plusieurs axes,

cette technique procure au texte une empreintengtagraphique.

Un film est « une succession d’'images fixes pregté une certaine cadence pour
donner Tillusion du mouvement: Cette emprunte cinématographique peut étre observ
par le fait que chaque narrateur présente une ssiocede tableaux, qui représente une action
vécu, percu par plusieurs personnages, qui sonpas filmés par une caméra mais qui se

déroulent sous I'ceil attentif des deux narrateurs.

Ensuite, avant que la tour ne s’écroule, Carthewstéo, prend dans ses bras ses deux

fils, et se jette dans le vide. Cette action mesfix péripéties de la famille.

La mort pourrait étre considérée, dans un premgenps, comme un retour a
I'équilibre, ce récit pourrait étre cloturé aingnais comme le sont la plupart des romans
postmodernes, nous sommes confrontés a une impibssib cléturer le texte : le personnage
Yorston revient d’entre les morts, avec ses delss fiour exprimer et décrire I'apres 11
septembre, il déclare finalement : « souvenez-wous de méme de nous, s’il vous plait.
Nous sommes les trois phoenix brilés qui renaigerdeurs cendres. » (WOTW, p. 367). La
mort, ici, n'est qu’un autre recommencement, urteeasituation initiale, que le lecteur devra

compléter. Le phoenix étant la métaphore de lattra sur laquelle se fonde le roman.

15 « Cinéma (technique) », Microsoft® Encarta® 200@iGrosoft Corporation, 2006.
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Comme l'avance Yves Reuter: «limportant n’est e le retrouver [le schéma
narratiff mais d’'analyser comment il « s’'incarnele maniére originale dans tel ou tel

roman °,

Nous avons pu observer peut étre appligué aux deaoro-récits de notre
corpus, ce qui est a souligné, suivant les propoged Reuter, ce n’est plus son applicabilité
mais la maniére dont il est actualisé a traversotean. Le schéma narratif, représente la
transformation d’'un état initial vers un état finaktte transformation s’insére dans une

chronologie.

Partant de cette définition, notre premier cons&itque nous avons pu trouver la
transformation d’un état initial, malgré I'abserttan état final, nous offrant ainsi deux récits
ouverts. Puis, un second constat : ces transfasngthe suivent pas une chronologie, une

linéarité qui nous permet d’observé giendows on the worldst un récit fragmenté.

Pour conclure, nous soulignons que malgré legiagt notre récit soit atypique de part
sa construction narrative, celui-ci semble partundcanevas de base qu'il réutilise pour

I'adapter a ses propres besoins, aspirations stales.

'8 yves REUTER|ntroduction & I'analyse du romarParis, Ed. Nathan université, 2000, p. 48.
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1.3. Schéma actantiel

Le schéma narratif est un outil qui nous permetegperer les forces agissantes d’un
récit et pour Reuter: « Si toutes les histoiresu-dela de leurs différences de surface —
possedent une structure commune, c'est peut-étce pae tous les personnages peuvent étre
regroupés dans des catégories commundsrdes agissantees actants), nécessaires a une

intrigue »’

Les personnages d'un récit nous renseignent sugalgsation de I'histoire, ils
peuvent étre veéhicules du sens a l'intérieur die-gg] pour Yves Reuter : « Toute histoire est
histoire des personnage¥.»Nous allons nous intéresser, dans I'analyse gitj & leurs
fonctions narratives au sein d’une fiction qui séarétre déconstruite. Quel est le (s) role (s)

spécifique (s) gu'ils tiennent a l'intérieur desugdenacro-récits dévindows on the worl@

L'un des modeles les plus connus des schémas Btullia personnages, nous
proposons celui de A. J. Greimas. Nous proposolus de Jean-Michel Adam et Francoise
Ravaz, représenté par la figure n°5, qui regroups chtégories communes des forces

agissantes, qu’il nomme actants, €léments indisjides pour toute intrigue :

Destinateur Destinataire
(Contrat) (Sanction)
Savoir (Don) (Contre Don

Vouloir/ Pouvoir

Sujet > Objet
Adjuvant Opposants
Figure n°5

7 yves REUTER|ntroduction & I'analyse du romarParis, Ed. Nathan université, 2000, p. 48.
'8 yves REUTER|ntroduction & I'analyse du romarParis, Ed. Nathan université, 2000, p. 51.
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OBJET
DESTINATEUR A - Relater les DESTINATAIRE

A- IL ne peut pas événements du
écrire sur autre chose, 11 septembre. / /

B - son différend aved B - Retrouver

Yorston. Carthew
Yorston.
A
OPPOSANT ADJUVANT
A/b - Ces
rétrospections qu A/B — Eux-mémes.

I'éloignent de seg SUJET
quétes. \
A/B - Lui-méme. / Frédéric
B - le cadre spatio- Beigbeder

temporel.

Figure n° 6

Dans un premier temps, le personnage Frédéric Baeghbveut écrire/réécrire, décrire,
raconter ce qui s’est passé au Windows on the wtdaurant situé au 10&tage de la tour
Nord, du World Trade Center le 11 septembre 20Qkppose méme de I'imaginer. « Le seul
moyen de savoir ce qui s'est passé dans le restasitaé au 107étage de la tour nord du
World Trade Center, le 11 septembre 2001, entreD 26t310h29, c’est de linventer. »

(WOTW, quatrieme de couverture).

L'observation mise en place dans la premiere pddi€étude de la fiction, le schéma
narratif, est la non applicabilité de celui-ci @it de Beigbeder, en I'absence de progression,

on va parler de la notion de parcours du persgmeale sens qu’on peut leur donner.

Le protagoniste et narrateur Beigbeder a certesr poabjet » de relater les
événements du 11 septembre, cela étant ce quidtavédndans son initiative de rédiger son
roman, mais au fil de notre lecture nous observuescette action qui représentait sa quéte
initiale, se disperse en plusieurs recherches auire ordre, en fragments de micro-récits qui

se croisent et s’'interpénetrent.
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Son parcours au sein du roman se traduit ainsies axes : Scriptural, spirituel et
critique c'est-a-dire qu’en méme temps qu'il réfiésur le fait d’écrire, il s'interroge sur son
propre devenir et porte un regard critique sursiesétés et le monde contemporain, sur sa

fragilité, entre autre :

C’est I'une des lecons du World Trade Center : imseubles sont meubles. Ce que nous
croyons stable est mouvant. Ce que nous imaginoliesest liquide. Les tours sont mobiles, et les
gratte-ciel grattent sur la terre. Comment quelciugse d’aussi énorme peut-il étre détruit aussi ¥it
Tel est le sujet de ce livre : I'effondrement dcimteau de carte de crédit (...) [Windows on the ayorl
restaurant d'un gratte-ciel ou sont regroupéesééride courtage, banques et marchés financiers. On
peut voir cet intitulé comme une preuve supplémentde I'arrogance américaine. (WOTW, pp. 19,
20)

Ces axes convoquent, a leur tour, plusieurs tyf@Esit$ : I'essai, le pastiche, récit de
témoignage, le fragmentaire, I'autobiographiguem&me une technique, la photographie.
L’hétéroclite construit sur la base de collagesntditextualité, de métatextualité... Autant

d’éléments qui seront étudiés dans les prochaiagiths.

Nous avons pu observer que ce qui pousse Beiglzed®ewuloir écrire, relater ces
événement est qu’il ne puit faire autrement, ce ewmirave cette premiére quéte qu’il
entreprend a Paris, ce sont toutes les introspexttéflexions et autres micro-récits qu'il
introduit, qui cassent la chronologie de son réstitqui font qu’il s’éloigne de son objet, il
déclare « Jen ai marre d’écrire des romans saeis (WOTW, p101). Il est, ainsi, en

méme temps son propre adjuvant mais aussi opposant.

Sa seconde quéte, rencontrer/retrouver Carthewtofgrboblige a se déplacer a New
York. Aprés avoir entrepris quelques initiativealler sur le site des deux tours, faire la
tournée des bars New-yorkais pour interroger ce#tdrdts, Beigbeder est forcé de constater
gu’il ne peut pas aller au bout de cette quéte,pios.

La notion méme de parcours n’existe plus, a travaesnarration fragmentée le sujet
se trouve devant l'incapacité de reconstituer unbérence. Le chevauchement d'une
multitude de micro-récits rompent la linéarité endent I'existence d’'un parcours du

personnage impossible.
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Greimas propose une autre notion celle de « r@métique », qui permet de prévaoir,
d’anticiper I'agissement d’un personnage et celaasi la catégorie socioculturelle a laquelle
il appartient : le personnage Frédéric Beigbedéréesvain, profession a I'image de son
texte. Celui-ci joue avec les deux axes de ladiicti« La courbe de la fiction se divise donc,
tres schématiquement, en deux domaines. Celui elgHhorie du récit, ou est donnée la
composante référentielle ; celui de la contestatilon récit, ou domine la composante

littérale. »°.

Dans ce premier récit, il y a «disphorie », unatestation du récit qui n'est pas
comme celle du Nouveau Roman, celle-ci ne remeepaguestion les fondements du genre
romanesque, mais tout en essayant de réhabilitequcea été délaissé par le groupe
d’écrivains désigné par cette appellation essay@éeire le roman en assimilant en son sein

tout ce qui I'a précédé.

Ce personnage semble abandonner la tache de relatqui s’est passé dans le
restaurant du Word Trade Center au narrateur/peegnn©°2, Carthew Yorston. Beigbeder

endosse le r6le de modérateur du récit, il met@repsuggere, critique, etc.

Nous avons avancé precédemment que nous avions rdaaro-récits ; Frédeéric
Beigbeder est, donc, le narrateur personnage dnigret Carthew Yorston, celui du second

et pour lequel nous proposons d’observer le schamatif, représenté par la figure n°7.

19 JearrRICARDOU, Le nouveau romarEd. Seuil, Paris, coll. « Ecrivains de toujourd 973, p. 43.
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Deux niveaux de lectures peuvent étre apportéséait de Carthew Yorston. Le
premier, nous offre un personnage en situationride,cinsi que tous ceux qui se trouvaient
dans le restaurant, une crise provoquée par l'itngg@ad’avion sur la tour dans laquelle il se
trouvait avec ses deux fils : Jerry et David. Sétguest motivée par son instinct de survie, sa
volonté de sauver ses enfants (voir figure n°7)sé élément manquant est qu’il n’y ait pas

de bénéficiaire pour ses actions.

Le second, nous offre un personnage qui se détdelsa quéte pour plonger dans le
récit de penseée, celui-ci ne fait plus la distioectentre la situation réelle qu’il est en train de
vivre et I'imaginaire, il relate son enfance, sarotidien, etc. comme nous pouvons observer

a travers I'extrait suivant :

La mienne d’enfance se déroule dans un paradi®yant de la banlieue chic d’Austin, Texas.
Une maison qui ressemble a celle des voisins, gimj@u I'on s’arrose avec le jet d’eau, une Chétro
sans toit qui roule vers le désert. Un sofa, etlpdenétre on voit la télé se refléter sur lesages de
deux enfants et a cette heure-la c'est pareil taute la ville, comme dans tout le pays. Mes parent
font de gros efforts pour ressembler a un film echhicolor : ils organisent des cocktails ou les
mamans comparent la décoration de leurs maisond_€ spleil, les coffee, shops, I'équipe de foes |
cheerleaders (...) pas de négre sauf le dimanchHéglisé. Oups, pardon, c’est vrai, faut dire « afro
américains ». Tout est clean dans mon adolescengéWOTW, p. 62)

Son parcours s’inscrit, dés lors, dans trois axestique, celui du spirituel et
I'actionnel. D’abord, actionnel qui renvoie a sdatdy au cceur des évéenements du 11
septembre, ou sont cadrés au plus pres ces évérsednavers le regard de Carthew
Yorston, en majeur partie, qui nous offre une dpson minutieuse, représentant une
dégradation d’'une situation harmonieuse vers légiébbre causé par I'explosion de I'avion
au dessous de leur pieds. Nous soulignons quexeet’iascrit au sein du premier niveau de

lecture.

Ensuite, dans le second niveau, nous retrouvonsxes critique et spirituel, ces
derniers nous introduisent dans le récit de pen&dston en méme temps qu'il nous livre ses
réflexions les plus intimes, nous délivre sa prognigque des sociétés occidentales, leurs

valeurs, par exemple, comme nous pouvons le censtdtavers I'extrait suivant :
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Le libéralisme n'a rien avoir avec la morale. Lavide de la France devrait s’appliquer au
monde entier : « Liberté, Egalité, Fraternité »prebleme, c’est que cet idéal humain est un megeson
inhumain.

L'occident hurle qu'il faut étre libre ! Libre ! @r qu'on est libre, se vanter de I'étre (...) Thaésn.
Mais je ne suis pas heureux quand je suis libre Maintenant qu'il est trop tard pour revenir en
arriere. Je préférais Mary dans la voiture de merepses doigts fins avec des ongles au bout, et le
parfum des fleurs partout (...) je préférais la remise de Jerry, sa téte bleue dégueulasse et bfiéesou
(...) Je n'étais pas heureux quand j'étais libre. (WD p. 339)

Nous observons que le récit de pensée n’est paain@) il ne suit pas une progression
ou une dégradation, au début de I'extrait proplespersonnage expose son point de vue sur
la liberté, mais a partir de « Maintenant qu'il &sp tard » jusqu’a « boursouflée », Yorston
se remémore les plus beaux moments de sa vie souse fle flash-back. Puis, il conclut en

rapportant la notion a sa propre existence.

En nous inscrivons, toujours, dans daspective de la notion mise en place, la
postmodernité littéraire, le principe sur lequgbase la plupart de ces récits est celui de
déliaisons venant se greffer au parcours des peages, celles-ci refletent le

disfonctionnement et les fractures du monde conceanp.

Et les autres personnages, quelle place occuiseattisein des du roman ? Dans le
premier macro-récit, Frédéric Beigbeder semble &#a B seul personnage et narrateur,
hormis ceux qu'il cite dans ses introspectiongpsftections et les voix de ceux qui viennent

apporter leurs témoignages du 11 septembre.

Le personnage postmoderne, face a la défaite ulsl dent il est la victime et par
rapport & un sentiment d’étrangeté face au mondtggorain, sentiment que nous pouvons
observer & travers le comportement, la facon d'@eeFrédéric Beigbeder et Carthew
Yorston, ils s’interrogent sur la problématique ldelutte ou de I'abandon, car I'attitude

héroique n’est pas, pour lui, forcément une évidenc

L’entreprise héroique consisterait aussi a retroume forme de foi (...) ou de la nécessité qui
réhabiliterait I'idée de destinée (...) I'héroismassocie étroitement a la tentative de construction
symbolique d’'une histoire, d’'un parcours individugli renoue des liens et fasse sens (...) mais ce
schéma demeure chaque fois inabouti, et révelelaysoursuite héroique n’'est pas tenable. Les
personnages se trouvent en effet engagés dansaoupmaqui reléve plutét de la déconstruction elade
destruction (...) périple initiatique tronqué, prisé la phase de restructuratidn.

20 Bruno BLANCKEMAN, Marc DAMBRE (sous la dir. de)e roman Francais au tournant du XXle siécle
Paris, Presses universitaires de la Sorbonne Neu2€i04; p.368.
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Pour les personnages, il s’agit de retrouver foeex, en premier lieu, puis, foi en ce
monde. La tentative de reconstitution de Beigbe@#le le conduit jusqu’a New York mais il
revient a la case départ : Paris, sa narratiomabbutie, déconstruite sans logique narrative,
il n'arrive qu’a présenter un nuage d’éléments dantnajorité est autobiographique, il se
retrouve, aussi, devant I'incapacité de reconstitnéme sa propre vie. Carthew quant a lui
entreprend le méme périple son entreprise le ranwdrelroit vers la destruction, destruction

de sa vie et celle de ses deux enfants.

Le narrateur/personnage du premier macro-récitleéwmde correspondance entre les
deux personnages, un lien existe entre eux ; papeaiit changement orthographique, il
attribue au narrateur/personnage n° 2, le nomute|tle ses grand-meres qui est américaine
(du coté paternel): Grace Carthew Yorstoun, transfoen : Carthew Yorston. lls sont, aussi,

tous les deux divorcés, d’'un pére divorcé et senéq

Notre étude actancielle, ainsi, s’acheve, celleecis permet de conclure que malgré la
suppression de certains €léments du schéma attargigss avons pu repérer les forces
agissantes de notre récit. Nous avons pu obseaussi, qu’il ne s'agissait plus de
s'interroger sur I'applicabilité de ces schémassnbéssayer d’observer leur fonctionnement

et la maniere dont ils se construisent au sein darpus non linéaire et fragmenté.
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2. Espace de la narration

Dans I'étude qui suit sera abordé la questionatpace (s) dans Windows on the
world, comment se construisent ils et comment isl@dgnt ils au sein ou en se référant a

I'espace postmoderne.

2.1. Espaces narratifs

L’étude qui suit va nous permettre de nous ingg@rosur ou le narrateur situe sa
narration ? Est-elle située chronologiquement @gport aux événements qu’il raconte ?
Nous introduisons ainsi, I'étude du moment de laai@n, définie comme suit :

Outre la question de la parole et de la perspedtivearration met en jeu la temporalité. Tout
récit tisse en effet des relations entre au moix déries temporelles : le temps fictif de I'histicet le

temps de sa narration. A partir de ce constastipessible d’interroger leurs rapports sur quptiats
essentiels : le moment de la narration, la viteleska narration, la fréquence et l'ordfe.

Cette étude va, donc, nous permettre de répondmegaestion quand est racontée
I'histoire par rapport au moment ou elle est cersmedérouler : Se fait-elle aprés, pendant ou

avant?

Nous observons l'imbrication des quatre types deatians au sein des deux macro-

récits, celle qui caractérise le plus le romariastarration simultanée qui :

Donne qu'elle s’écrit au moment méme de l'actiofie Eest souvent liée a la narration
homodiégétique passant par l'acteur ou a la narratiétérodiégétique neutre. Certains romanciers
contemporains ont tenté de donner conscience & pesition en racontant I'histoire d’un romancier e
train d'écrire un romaf?

Celle-ci donne, donc, lillusion que l'histoire Baction sont sur le méme axe. Les
deux narrateurs racontent leurs histoires au fur etesure gqu’elles se déroulent. Le temps
utilisé est le présent de la narration, présentcharche a actualiser pour le lecteur ce qu'il
sait sur le 11 septembre et ce qui se passe arlént du roman ; I'histoire est ainsi saisie, en

majeur partie, dans sa seule instantanéité.

Zlyves REUTER, Ibid, 79.
2 |bid, p. 80.
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Reuter souligne le fait que ce type de narratidnseavent utilisé par les écrivains
contemporain, comme c'est le cas de Frédéric Bdgbeu d'autres comme Michel

Houellebecq, Christine Angot, Florian Zeller, etc.

Ensuite, la narration antérieure qui est « Plug,raorte essentiellement sur des
passages textuels. A valeur prédicative, souvems sorme de réves ou de prophéties, elle
anticipe la suite des événements. Le narrateuntaa® qui est censé se passer dans le futur

de I'histoire. $°

Celle-ci est, donc, la plus rare dans l'usage qoet fles romanciers de ces
combinaisons narratives, ayant une valeur prédictjue sa soit Carthew Yorston ou Frédéric
Beigbeder, les deux narrateurs en font un usagstaa) par I'utilisation du futur simple ou
encore du conditionnel. Des les premieres lignesgddric Beigbeder prédisait déja : « Dans
un instant, le temps deviendra élastique. Tousgeas feront enfin connaissance. Dans un
instant, ils seront tous cavaliers de I'apocalypses unis dans la fin du monde. » (WOTW,
p.12).

Le conditionnel, quant a lui, sa fonction est deémultiplier des embrayages
d’histoire, en déplacant systématiquement I'encidayes le virtuel. 3%, Celui-ci est le mode
de l'imaginaire et de I'hypothése : « Pour queujege décrire ce qui est arrivé de l'autre cbté
de I'Atlantique, il faudrait qu’un avion entre sones pieds dans cette tour noire. Je sentirais
'immeuble tanguer. », (WOTW, p. 19), déclare Beideér.

Le fait d’utiliser le conditionnel place le récianls une logique d’incertitude que nous
avons pu lire a travers le matériau narratif fragt@equi n’obéit pas, non plus, a une logique
de progression, I'insertion de ce mode, inscritstbire dans une virtualité, cela peut-il étre
une volonté du narrateur d’inscrire son lecteursdéimvraisemblable pour qu’il puisse

appréhender un fait divers et d’en atténuer I'efietréel.

23 [|hi

Ibid, p. 79.
4 Bruno BLANCKEMAN, Marc DAMBRE (sous la dir. de),e roman Francais au tournant du XXle siécle
Paris, Presses universitaires de la Sorbonne Neu2€i04; p.362.
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Puis, la narration ultérieure qui est « la plugiéuate et la plus fréquente. Elle organise
la majorité des romans. Le narrateur raconte ce’'gat passé auparavant, dans un passé plus

au moins éloigner®

Yorston et Beigbeder, tous deux insérent dans Iearration des passages
rétrospectifs, toute fois, nous observons que miEmearration de ces événements passés

s'effectue, en général a travers le présent detian:

Finalement, I'utilisation d’indicateurs temporel8h30, 8h31, 8h32... chaque chapitre
représente ainsi une minute, cette constructiors mappelle celle du journal intime, ou sont
notés, au fur et a mesure les événements d’uneduiguotidien. Cet usage introduit une
derniere combinaison la narration intercalée, qliér@e entre narration ultérieure et
antérieure : « la narration s’insérant, de maniém®spective ou prospective, dans les pauses

de I'action. Le journal intime favorise ce genrepecédé.

Nous soulignons le fait que la plupart des rgmitstmodernes utilisent le présent de la

hY

narration, pour inscrire leurs histoires dans lenuianéisme a l'image de lere

contemporaine.

% Yves REUTER, p. 79.
% |bid, p. 80.
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2.2. Rythme et narration

Nous allons, réfléchir sur le rythme Wéndows on the worldt des deux macro-récits
gu'’il comporte, pour déceler les différents rappamntre le temps de I'histoire et le temps du

récit. Le rythme de la narration peut étre défini commie:su

Tout récit combine plusieurs mouvements narrattfies a analyser pour étudier les temps
forts et les temps faibles de I'action. On peutiniggier :la scéne(qui tend a réaliser une égalité de
durée entre le temps de l'histoire et celui dederation),le sommairgrésumé plus au moins bref des
événements)a pause(suspension du temps de I'histoire par des desmng des commentaires, etc.)
etl'ellipse (silence de la narration sur des événements quéwlieu dans I'histoiré’

Dans un premier temps, nous parlonssdenelorsque la duré du temps du récit est
égale a la durée du temps de I'Histoire. Celui-@irespond, par exemple, aux passages
dialogués,bien qu’ils ne soient pas nombreux, ils restennificptifs, en particulier les
passages dialogués entre le brun en Kenneth Ctdebinde en Ralph Lauren, caricature du

trader (employés de Wall Street américains).

Elle pourrait marquer, a chaque fois, I'entréepdusonnage dans un nouveau milieu,
comme le souligne Gérard Genette dans son ouvrageeFlll, aussi, « Ou l'action (...)
s’efface presque complétement au profit de la ¢érigation psychologique et sociale (...) [la
scene] joue dans le roman un rble de « foyer teehpoou de pdle magnétique pour toutes
sortes d'informations et de circonstances anne¥esela se traduit sur le plan textuel, a
I'intérieur des deux macro-récits par une multimidéécarts tels que les rétrospections, les
anticipations, ou encore, par les différentes Vetions que se permettent les deux

narrateurs : Carthew Yorston et Frédéric Beigbeder.

Ensuite, un autre cas de figure lorsque la duvéemhps du réciést moins importante
que celle du temps de I'histoire, il s’agira sommaire que nous retrouvons chez les deux
narrateurs, avant que I'action ne se déroule l'es deux narrateurs nous propose un résumeé

de la situation.

2’ F. BOURDEREAU, J. C. FOZZA, GIOVACCHINPRrécis de FrancaisParis, Ed. Nathan, 1998 ; p. 58.
8 GENETTE (G)Figure Ill, Paris, Ed. Seuil, 1972 ; P. 143,
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La conception dite classique de ce concept estilaante : « La narration en quelques
paragraphes ou quelques pages de plusieurs jouméssou années d’existence, sans détails
d’actions ou de paroles®% elle représente une accélération, a ne pas corg@vec I'ellipse
que nous analyserons plus loin. Cette combinaigrt ftre illustrée, par exemple, par les

premiéres lignes du récit de Beigbeder :

Dans un instant, au Windows on the World, une grd3artoricaine va se mettre a crier. Un
cadre en costume-cravate aura la bouche bée. «Qbohy» Deux collégues de bureau resteront muets
de stupéfaction. Un rouquin lachera un «Holy shit La serveuse continuera de verser son thé pusqu'
ce que la tasse déborde. Il y a des secondes gemtdplus longtemps que d'autres. Comme si I'on
venait d'appuyer sur la touche «Pause» d'un lecdeudbVD. Dans un instant, le temps deviendra
élastique. Tous ces gens feront enfin connaissabDaes un instant, ils seront tous cavaliers de
I'Apocalypse, tous unis dans la Fin du Monde. (WQPWL2)

Nous observons que le narrateur a résumé en qedignes ce qui va se passé dans le
restaurant Windows on the world, le 11 septembf¥. 2€ait sur lequel il se base pour écrire

son récit.

Puis, lorsque le temps du récit est figé, nous mwbss unepausea lintérieur de
celui-ci. Qui correspond non pas a une descriptioais plutbt a un commentaire, ce cas de
figure est celui du macro-récit de Beigbeder, cqunrte I'impression de ne pas avancer d’ou
I'impossibilité d'y déceler une chronologie, unegression. Ce phénomene est nommeé par
Gérard Genette métatextualité, a travers laquelldekte, tout en s’écrivant semble se

commenter. La métatextualfité

A titre d’exemple, observons les extraits suivagticrire un roman autobiographique
non pas pour se dévoiler mais pour disparaitrerobgan est un miroir sans tain, derriere
lequel je me cache pour voir sans étre vu. Le mdans lequel je me regarde, je finis par le
tendre aux autres. (WOTW, p. 291). Ou encore «tGa&®, un écrivain qui a peur du livre
qu’il est en train d’écrire. » (WOTW, p. 283)

29 GérardGENETTE, op. cit, p. 130.
%0 Ce point sera développé dans le second chapitre.
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Frédéric Beigbeder s’improvise non seulement per@ge/narrateur mais aussi
critique de son récit. Cette pause peut aussicénstituée par les multiples interventions des
deux narrateurs pour s’adresser au lecteur, conenfaitl Carthew Yorston, comme si ce

dernier, était sa derniere chance de perpétuegszire :

Souvenez-vous I'homme avait bati deux tours sutecktrre (...) Il parait que les
verres migrent sous la peau. Mettez du verre dass/gines. Vous ferez cela en mémoire de
moi. Je suis mort pour vous et vous et vous et edbwsus et vous et vous et vous. (WOTW,
p. 358, 359).

Un dernier rapport peut étre observé et qui shuita travers 'usage de l'ellipse dans
Windows on the wor|dchez Flaubert, elle est nommée « blancs chroipleg », terme qui
correspond, aux blancs proprement parler, des neaxo-récits, Gérard Genette, dans Figure
[ll, nous propose une description plus détailléecelgghénomene littéraire, I'ellipse peut étre

explicité, implicite, ou hypothétique.

a) Les ellipseexplicites(...) procédent soit par indication (déterminée am)ndu laps de
temps qu'elles élident, ce qui les assimile a deansaires trés rapides, de type « quelques années
passerent » : c’est alors cette indication qui tituresl’ellipse en tant que segment textuel, atws tout
a fait égale a zéro ; soit par élision pur et sarolegré zéro du texte elliptique) et indicationtelnps
écoulé a la reprise du récit : type, « deux ans f@rd » (...) ellipsegualifiées(...)

b) les ellipsesmplicites c'est-a-dire celles dont la présence méme nastdgclarée dans le texte, et
que le lecteur peut seulement inférer de quelqoenk chronologique ou solution de continuité
narrative (...) cette ellipse est parfaitement mugtt¢ non qualifiée.

¢) Enfin, la forme la plus implicite de I'ellipsest I'ellipse purement hypothétique, impossible a
localiser, parfois méme & placer en quelque li@isgusoit, que révéle aprés coup une anafépse.

Notre lecture deWindows on the worlthous permet d’observer que les ellipse
utilisées en majeur partie par Beigbeder, ne pdupas étre implicites et encore moins
hypothétiques, car elles constituent I'un des meyguil utilise pour instaurer une sorte de
jeu littéraire dont il est le principal acteur, sout, d’ailleurs qu’il annonce ouvertement, est
d’accentuer la force de ce qui n'est pas dit, dérpousser son lecteur a imaginer ce qui a été
supprimé, cela étant un autre moyen de le solliciB®®mme nous pouvons l'observer a
travers I'extrait suivant :

A partir d’ici on pénetre dans l'indicible, Iinraatable. Veuillez nous excuser pour I'abus
d’ellipses. J'ai coupé des descriptions insoutezmhle ne I'ai pas fait par pudeur ou respect fssur
victimes, car je crois que décrire leur lente agplaur calvaire, est aussi une marque de respedes
ai coupées parce qu’'a mon avis, il est encore athage de vous laisser imaginer ce par quoi etdes s
passées. (WOTW, p. 334)

31 Gérard GENETTE, Figure IlI, Op. cit, pp. 139-14411
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Elle est, donc, explicite et peut étre observéénéérieur du texte a travers des
expressions telles que: « (page coupée), « (@phgrcoupé)». Ou encore des pages
blanches.

Dailleurs « en interrompant son récit, le nagtatoblige le lecteur a se dégager de la

fascination narrative, il permet une prise de cimm® de I'arbitraire des choig?

Se dégager de la fascination narrative, c’estaseppendre I'acte d’écriture au sérieux,
et c'est le costume qu’'endosse Frédéric Beigbeglermettant « un point d’honneur » a

critiquer et a remettre en question son statutrivain et d’écriture porteuse de sens.

A la lumiere de cette analysgyels rapports entretiennent, I'ordre de la naraét

celui de la fiction ? Deux cas de figure peuverg possibles :

Soit le narrateur présente des événements eargulerdre dans lequel ils sont censés s’étre
déroulés : dans ce cas la narration épouse I'aridrenologique ; soit le narrateur ne respecte pas c
ordre : on est alors en présencandichronie de durée variable. |l s'agit d’'urenalepseorsqu’on est
confronté & un retour en arriére et d’ymelepsequant la narration annonce des faits a vénir.

Les deux macro-récits s’inscrivent dans une amsg@émarrative qui traduit un ordre
d’apparition des événements qui se trouvent pertutb peut s’agir d’anachronie par
rétrospection : I'analepse, des retours en argareservent qu’effectuent les deux narrateurs.

Comme le prouvent les extraits suivants :

Beigbeder : « Des bribes d’Amérique me revienn@ntage de dix ans, j'ai filmé le World
Trade Center. Mon pere m'avait offert une camémesthuit. Nous avions pris un taxi vers les deux
tours. Les immeubles formaient un corridor ; stt@omme descendre des rapides au fond d’'un
canyon. » (WOTW, p. 297)

Yorston : « retrouver les apple-pies de mamamt ¢ fumet montait les escaliers pour me
réveiller dans mon lit. Sous un ciel orange commdew de cheminée, nous roulons en voiture, petite
boite de métal sous les étoiles. Nous faisionsesoiuste grandes traversées du Texas (...) avec papa qu
conduisait et maman qui dormait. » (WOTW, 245)

%2 Jean-Michel ADAM, le texte narratif Paris, Ed. Nathan université, coll. « Fac. Lisggue », 1994.
(Nouvelle édition entierement revue et complétpels.
% F. BOURDEREAU, FOZZA, J.C GIOVACCHINPrécis de FrancaisParis, Ed. Nathan, 1998, p. 58.

44



Une grande partie des rétrospections que nousopsugbserver dans les récits de
Beigbeder et Yorston sont des « Flash-back exffcs. Comme ceux, a titre d’exemple,
proposes, a tour a tour, par les deux narratedes:retours en arriere dans I'histoire des
Etats-Unis dans le but d’essayer de comprendreedtodver la relation de cause a effet qui a
conduit aux événements du 11 septembre 2001, dwsitoplement, retourner dans le passé

des personnage pour expliquer leur présente vie.

Ou, il s’agira d’anachronie par anticipation :pialepse, qui consiste a anticiper ou a

évoquer les événements qui vont se passer. Elé peasit étre explicative.

A titre d’exemple : « Vous connaissez la fin : ttd&l monde meurt. Certes la mort
arrive a pas mal de gens, un jour ou l'autre. lgimalité de cette histoire, c’est qu’ils vont
tous mourir en méme temps et au méme endroit (..nddws on the world (...) le 11
septembre (...) 1G#&tage de la tour nord. » (WOTW, pp. 11-14).

Une autre caractéristique de la postmodernitéleedans le fait que I'écriture soit un
jeu, et jouer avec l'ordre peut créer des effetpBaaux, entre autres, celui de créer un effet

de « simulation ¥ des événements passées.

Si entre 37 et 50 personnes se sont jetées daviddedu haut de la tour Nord, c’est tout
simplement par impossibilité de faire autrementfosation, douleur, réflexe instinctif de surviegrpe
gue cela ne pouvait pas étre pire que de rest@ntérieur du brasier asphyxiant. lls ont sautéttou
simplement parce qu’a I'extérieur il faisait moutsaud qu’a l'intérieur (WOTW, 191)

Carthew Yorston, nous propose ainsi une simulatietle d’un fait réel, des individus

qui ont réellement vécu cette situation et qui smMMEs « jumpers’s

% Notion proposée par Yves Reuter.
% Notion proposée par Yves Reuter.
% Qui signifie : sauteurs.
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2.3. Focalisations

L’étude de la narration va nous permettre de ma@sroger sur la maniere dont est
racontée I'histoire, celle-ci est définie commet sui C’est le processus par lequel une suite
d’événements ou un événement, analysés dans umeraité, sont intégrés dans un code
(liant un narrateur, et des destinataires) et aéswan un discours et en un récit destinés a étre

interprétés comme rapportant cette suite d'événestien

Nous allons, dans un premier temps, nous intéremsertypes de focalisations,

définis par Bernard Valette comme suit :

La question de point de vue intéresse le mode d&ntion (...) « Qui voit » Selon quelle
perspective ? Dans un rapport immédiat avec litééal en respectant une certaine distanciation ?
Tout romancier se demande quelle part il peut @&og I'expression de sa propre personnalité dans
la trame de son ouvrage, dans quelle mesure Iesstde I'énonciation (les « instances de I'autgur
peuvent effleure la surface de I'énoricé.

Yves Reuter nous propose cing relations possilgavers lesquelles le narrateur
peut étre représenté: La narration hétérodieégetippssant par le narrateur, la narration
hétérodiegétique passant par I'acteur (le persa)nda narration hétérodiégétique neutre, la
narration homodiégétique passant par le narrataurarration homodiégétique passant par

I'acteur.

La premiére question qu’'il convient de mettre dac@ est « Qui parle ? »,
renvoyant a celle de la « voix » narrative. DangrengorpusWindows on the worldieux
« je » se relient pour assurer tour a tour la miamadu récit, nous avons précédemment
souligné I'existence de deux macro-récits, le pamage Frédéric Beigbeder est le narrateur
du premier, Carthew Yorston, le narrateur du sec@ebs derniers représentent les deux

principales « voix » narratives fféindows in the world

37 Bahia Nadia OUHIBI GHASSOULLittérature : textes critiquesOran, Ed. Dar El Gharb, coll. « LAROS »,
2003, p. 96.

% Bernard VALETTE,Le roman: initiation aux méthodes et aux techniques modethasalyse littéraire
Paris, Ed, Nathan université, coll. « Lettres 128992, pp. 88, 89.
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Pour introduire notre analyse des voix et desligai#ons, nous proposons de les
regrouper dans le tableau (voir figure n°8) queppse Gérard Genette et qu'il introduit

comme « situation narrative », combinaison regratipgode et voix :

Niveau Focalisation hétérodiégétique homodiégétique
Relation
Extradiégétique Neutre On: Frédeérig
Beigbeder
Interne
Externe Carthew Yorston
Intradiégétique Neutre
Interne Frédéric Beigbeder.
Carthew Yorston.
Externe Frédéric Beigbeder

Figure n°§°

% Bernard VALETTE Esthétique du roman contemporaiaris, Ed. Nathan, 1992, p. 92.
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Nous allons, dans I'analyse qui suit, proposerlantire du tableau (figure n°8). La
premiére combinaison que nous nous proposons étuekt celle de lanarration

homodiégétique passant par I'actglle personnage), qui est définie comme suit :

Le narrateur raconte son histoire comme si elld&eulait au moment de la narration. On
construit une illusion de simultanéité entre leér@@ments et leur récit (ce qui autorise I'utilisatdu
présent). Le narrateur n'est donc plus distanciprésent et sa vision s’en trouve limitée, idergiqu
celle du personnage qui percoit ce qui lui arrivensoment méme ou cela advient. Cela restreint
fortement la profondeur, externe et méme interms, fonctions du narrateur et élimine les
anticipations certaine$.

Cette combinaison correspond au macro récit iICarthew Yorston est en train de
raconter I'histoire en méme temps qu’elle se dé&pocéla donne a la narration un caractere
simultanéiste, le simultanéisme est, d'ailleurse uachnique littéraire qui consiste a: «
présenter sans transition des événements différeais se produisant en méme temfs. »

comme nous pouvons le constater a travers la Edii’extrait suivant :

Du 104 étage, a travers la fumée noire j'ai pu aperceaoioule qui courait vers la mer. Une
marée humaine fuit les tours. Qu’attendent-ils porganiser I'’évacuation ? On nous laisse sans
instruction. Nous sommes dans I'escalier, au nivdauCantor Fitzgerald, quand la fumée devient
insupportable, empoisonnée, solide, gluante eermmmme du pétrole (d’'ailleurs c’en est). La chaleu
aussi nous fait rebrousser chemin. Le couple déetsatombe dans les bras de leurs collegues
couverts de suie. Tout I'étage est inondé : lemklars crachent la bruine de sécurité. Douche pour

tout le monde. Les marches sont couvertes d'eaavijddoue a sauter dans le ruisseau. (WOTW, p.
98)

La vision du narrateur se trouve, donc, limitésuieci est le personnage, le «je »
qui parle. La vision de Carthew Yorston se trolgduite parce qu’il ne peut percevoir que ce
qui lui arrive au méme moment ou les événementisaulent. En observant I'extrait et en
nous rapportant a la définition de Reuter, I'higtaiacontée se déroule au moment méme de

sa narration.

Toute fois, nous avons pu noter 'omniscience douit le personnage Yorston, dés
les premieres lignes du roman, il déclare : « Dsx heures je serai mort » (WOTW, p. 15),
pour Y. Reuter la narration homodiégétique paspant’acteur élimine I'anticipation, notre
personnage malgré le fait qu’il s'inscrive dansteeatatégorie, a des moments, anticipe

certains événements, concernant a titre d’exengpleast certaine.

“0Yves REUTER|ntroduction & I'analyse du romamp. cit, p. 71.
1 « Simultanéisme », média dictionnaire : 38 diatimines et recueils de correspondance.
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Ce narrateur/personnage semble étre, en méme,tartijpsérieur et en dehors de son
récit : Il est a l'intérieur, donc, homodiégétigagant un point de vue interne, lorsqu’il se

contente de « vivre » I'histoire et de la racomieméme temps qu’elle est en train de se faire.

Il est en dehors de son histoire, lorsqu’il seadéé en quelque sorte de son « statut »
de personnage et se met, en plus de racontercavp@ra travers son « je », ce qui se passe
autour de lui, cas de figure qui pourrait corregppena ce que Y. Reuter nomme narration

hétérodiegétique passant par le narrateur, dédminee suit :

C’est celle qui ouvre le plus de possibilités. lagrateur peut maitriser tout le savoir (il en sait
plus que les personnages), sans limitation de pdafar externe ou interne, en tout lieu et ne tout
temps, ce sui lui permet retour en arriére et gurationscertaines On parle de lui comme urarrateur
omniscientdans la mesure ou sa vision peut étre illimitéevet n'est pas lié a la focalisation par tel ou
tel personnage. Il peut bien sur assumer toutesfdealisations du narrateur (...) elle présente
lavantage complémentaire de pouvoir intégrer, rsedes besoins, des séquences passant par d'autres
perspective&?

Cela lui donne « presque » tous les droits : ret@m arrieére, anticipation, ubiquité,
d’'ou son omniscience. Cette derniére propositiandanne méme le droit de ne pas tout
raconter ou de choisir ce gu'’il veut raconter, Yamspousse cette faculté jusqu'a décider
d’occulter certains événements, a titre d’exempdda est lisible a l'intérieurs du texte par :

« (page coupée) » ou par le procédé de l'ellipse.

Toute fois, nous avons pu observer que Carthevst¥orest tant6t, intradiégétique,
tantdt, un narrateur extradiégétique, une autre bawarson est possible, la narration

hétérodiégétique passant par I'acteur (le persaiagsqu’il ajoute :

Elle est plus limitée dans la mesure ou le narratelpeut savoir que ce que le personnage qui
oriente la focalisation sait (...) les retours enéeser sont possibles mais ni les anticipations getani
l'ubiquité. Les fonctions du narrateur seront réefi(...) cette combinaison permet des variations
intéressantes car cette focalisation peut étretemaiie par un personnage ou changer d’acteur (...) ce
qui peut produire des visiomaonoscopiqué&d’un seul point de vue) opolyscopique(de plusieurs
point de vue) du méme événeméht.

“2yves REUTER, op. cit, p. 69-70.
3 Ibid, p. 70.
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La vision a l'intérieur déWindows on the worlast polyscopique, car comme nous
I'avons pu I'observer, deux narrateurs se relai@marration du récit et en continuant notre

analyse du macro-récit n°2, d’autres points de wiErsnent accompagner celui de Yorston :

Celui de David et Jerry (fils de Carthew), nousone méme l'intrusion du narrateur du
macro-récit n°1, a titre d’exemple, nous proposbestrait suivant dont le narrateur est

David, I'un des fils de Yorston, qui illustre I'emittement du macro-récit n°2 par celui-ci :

Ca doit étre la trentieme fois que papa nous racoette histoire mais je m'en lasse pas. Il a
I'air si content quand on I'écoute, Jerry et mainmk bien gu'on ait failli étre riche. Chaque fois je
bois une canette de Coca, je pense que je podtraide proprio. Mais faut pas leur en vouloir, aux
ancétres. J'ai appris des trucs a I'école. lisépaiEnt leurs plantations d'esclaves qui cueiltalen
coton. lls ne pouvaient pas savoir qu'ils seraieimtés par la guerre contre les yankees, et puépis
ils trouveraient le pétrole. En fait, c'étaient dess nuls mais un coup ils avaient de la veinecaup
pas de bol, ca dépendait des jours. Un peu comnre aigourd'hui. Au début, je me suis dit : super, o
seche I'école, on fiche le camp a New York, on feodés super-pancakes, papa nous laisse jouer avec
le bouton de I'ascenseur qui s'allume, c'était. (96O TW, p. 165)

En réponse a la question « qui voit » a l'intéridu macro récit n°2, correspondrait :
Carthew Yorston, narrateur extra et intradiégétiquessurant une narration
homo/hétérodiégétique passant par I'acteur/namalnus notons, la perpétuelle variation de

points de vue.

Quant au macro récit n°l, Frédéric Beigbeder enlesnarrateur/personnage
principal de ce récit a travers son « je », il effie une narration intradiégétique, il peut aussi
étre considéré, comme un narrateur autodiégéticage de figure qui s’applique lorsque le
narrateur est, aussi, le héros ou le personnageifal de I'histoire. Tout cela se construit en
alternant entre plusieurs des combinaisons queopeY. Reuter, dans un premier temps,

une narration homodiégétique passant par le eamrgue Reuter définit comme suit :

C’est celle qui domine dans les confessions oalgsbiographies. Si le narrateur est le méme
personnage que lacteur, il en est néanmoins digtamlans le temps, il parle de sa vie
rétrospectivement. Cela lui donne un savoir pladr une vision plus ample, une profondeur externe
et interne. Cela lui permet bien sur le retour ei@e sur lequel est fondée la narration maisialss
anticipations. Il ne se prive pas (...) d’'interverin assumant de multiples fonctions (...), Dans ce
cadre, il est aussi concevable d’envisager desgaments de narrateur et d’obtenir une vision

polyscopiqud...)**

“ Ibid, p. 71.
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Cette combinaison correspond, donc, au princyyad tle texte auquel a recouru le
narrateur Beigbeder : l'autobiographique est soéligpar 'usage de l'autofiction, nous
retrouvons aussi les confessions, a travers desspéictions. L'usage de ces modes d’écriture
lui confére tous les droits au sein de son réait tkss changements de voix et de point de vue
ou méme de s’adresser a son lecteur, qu’il inclusaan de sa narration, nous retrouvons, a
titre d’exemple, des expressions tels que : « Rous faire une idée de la taille du World
Trade Center, et bien vous empilez deux tours Monigsse I'une sur l'autre et c’est toujours
aussi petit » (WOTW, p. 43), ou encore : « Pardeanoet acces d’humour noir : bouclier

fugace contre I'atrocité » (WOTW, p.80).

Le choix de la narration homodiégétique passanigaarrateur et a travers notre
lecture nous avons pu observer 'omniscience dtagomiste Beigbeder, qui sait tout jusqu’a
la mort certaine ou la survie des personnages\quiuént dans un autre récit et cadre spatio-
temporel : « ... Et voila comment un cigare peut sauwne vie. On devrait inscrire une
nouvelle mention sur les paquets de cigarettefsimer vous fait sortir des immeubles avant
gu’ils n'explosent. » » (WOTW, p 41).

Puis, une autre relation vient compléter notreelisnarration homodiégétique
passant par l'acteur, précédemment défini€elle-ci correspondrait aux passages ol
Beigbeder se met a livrer et a raconter ce qu'it woitour de lui, assis au 5@tage du

restaurant Ciel de Paris de la tour Montparnasse.

Autour de moi beaucoup d’hommes d’affaire crieatslleurs portables pour faire profiter les
voisins de leurs conversations (...) lls abusentiadesd’adverbe « absolument ». Pendant que je
recopie ce que disent les apprenties maitres dudepame serveuse m’apporte des croissants, un
café creme, des petits pots de confiture Bonne Maetadeux ceufs a la coque (...) Dehors mon
regard est attiré par chaque avion qui passe. (WQOI\4/7, 18)

Ce passage s’inscrit dans la simultanéité castbivie de construit au fur et a mesure
que les événements se déroulent. A ce type detioarreorrespondrait, une focalisation

interne ou le narrateur est aussi personnage,eftéctue a travers un « je » subjectif.

“5 Voir page 29.
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Un dernier rapport semble venir nourrir I'effeadmenté du texte, la narration

hétérodiégétique neutre, définie comme suit :

Elle est plus rare et plus récente (...) Elle dofimgression que les événements se déroulent
sous I'ceil d’'une caméra, d’un témoin objectif, satis filtrée par une conscience. La vision apparai
trés limitée, on en sait moins que les personndgessretours en arriere sont assez rares et I'ithiqu
est impossible ainsi que I'expression des fonctiommplémentaires du narrateur. Il est a noté que
cette combinaison et s’accompagne, en génératecilbsence des marques de subjectivité dans le
discours et produit I'effet d’une certaine « dureté’une absence d’émotidh.

Cette relation est introduite est introduite papfonom indéfini « on », observons

I'extrait suivant :

On sait peu de choses sur le Windows on the waelcce matin-la. Le New York Times
indique qu'a 8h45, heure de I'entrée du vol 11 d&ivan Airlines dans les étages 94 a 98, 171
personnes se trouvaient dans le restaurant dudtwit, 72 employés. On sait qu'une entreprise (le
Risk Water Group) avait organisé un petit déjewleetravail dans un salon privé au 166ge, mais
gue toute sorte de clients petit-déjeunaient aaisdi0? étage comme tous les matins. On sait que la
tour Nord (...) fut la premiére touchée et la premiars’effondrer, a 10h20 précise. Il y a donc un
laps de temps d’exactement une heure trois qEVOTW, p. 16)
Ce type de narration empreigne le texte d’'uneativjeé, donnant 'impression de
ne pas contenir une conscience, d’ailleurs, le groimdéfini « on » a pour caractéristique
d’'indiquer de maniere vague des personnes ou detspbette distance ainsi crée, a pour

effet de donner l'illusion que les événements gp@ngue par I'objectif d’'une cameéra.

La caméra d'un film documentaire, ce dernier ast«ugenre cinématographique se
proposant, a partir de prises de vues considémrame des documents, de se référer au réel
et de le restituer a I'écran (...) Destiné a « captle réel » aussi fidélement que possible, le

documentaire questionne d’emblée le rapport eatrédlité et la fiction ¥

L’utilisation de I'expression « On sait » donneedfet une information tres limitée
et incertaine, la prise de vue, ici, serait conétt par les différentes images de I'événement
du 11 septembre 2001 et insertion de la narrdi&@rodiégétique neutre, constitue I'outil

par lequel le narrateur « capture le réel », adimde la caméra du documentaliste.

“®Ibid, p. 70-71. ]
4" « Documentaire (film) », Microsoft® Etudes 20@D], Microsoft Corporation, 2007.
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Aussi : « ce matin-la », les chiffres donnés aeractitude mettent en place une
distanciation, une volonté de ne pas vouloir s'iquer, de rester objectif, a I'image d'un
documentaire scientifique, exposant les faits, derateur essayerait, en introduisant cette

narration, de donner une crédibilité a son récig liusion de réel.

Quelgues lignes apres, nous observons un retaumeanarration homodiégétique

passant par le narrateur, précédemment défiRiédéric Beigbeder énonce :

Il est désormais impossible d’aller vérifier. Lrtare de ce roman hyperréaliste est rendue
difficile par la réalité elle-méme. Depuis le 1ptmnbre 2001, non seulement la réalité dépasse la
fiction mais elle la détruit. On ne peut pas écsue ce sujet mais on ne peut pas écrire sur autre
chose non plus. Plus rien ne nous atteint. (WOTVE8p
Le narrateur qualifie son roman d’hyperréalisevoyant & un courant artistique

contemporain, en effet, I'hyperréalisme, apparu Btats-Unis vers la fin des années 60, son
but était de vouloir reproduire la réalité avem@me exactitude que la photographie, dont ses

artistes s'inspirent’

Le type de focalisation qui correspondrait a leratéon hétérodiégétique neutre est
la focalisation externe dont « Le foyer de la pptica parait extérieur a la réalité décrite et ne

nous livre ni les pensées ni les motivations detgonistes de I'action®
Le «on sait » nous offre dés qu’il est énoncé vis®mn du dehors, comme nous
I'avons avancé précédemment, la particularité dle-ceest qu’aucun point de vue ne semble

étre mis en avant.

Ainsi s’acheve I'étude des focalisations

“8 Voir page 30 de notre travail.

9 Nous traiterons dans le second chapitre de cet poinlont le support sera des photographies que nou
retrouvons au sein du macro-récit n°1.

¥ F. BOURDEREAU, J.C FOZZA, M et D GIOVACCHINPrécis de FrancaisParis, Ed. Nathan, 1998, p.54.
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Conclusion partielle

A travers ce premier chapitre nous avions pu oleseque, sur le plan narratif,
I'écriture de Windows on the worleést a cheval entre une volonté de respecté Euysit

romanesqgue et un souci de I'adapté I'ere contenpara

Notre étude de la fiction nous a permis a travarsise en place et I'analyse des
schémas narratif et actanciel, de répondre a Iatigmede I'applicabilité de ces structures
classiques, nous avons pu observer qu’il ne sagigdus de s’interroger sur ce point,
puisque nous avons pu en partie les appliquer, @igoir comment sont-ils actualisés a

traversWindows on the wor|dses deux macro-récits, son écriture.

Car en effet, nous avons pu constater que maldr@dganentation du texte, I'absence
de chronologie et de linéarité, I'écriture du roman semble pas vouloir casser les regles
narratives, mais plutdt concourir avec elles paureconstruire en les adaptant a I'époque a

I'intérieure de laquelle elle s’insére.

En dernier, I'étude de I'espace qui nous a perrfasalyser ce concept et d’observer
que les deux espaces urbains, a l'intérieur desdegldeux personnages/narrateurs évoluent,

n'offraient pas d’issue, rendant la notion, ménepdrcours problématique.

L'étude de la narration, quant a elle, nous a pediobserver, dans un premier temps,
comment les deux narrateurs, Carthew Yorston etdfi@ Beigbeder, combinent entre
différents types de narrations pour construirede@cits, donnant l'illusion que ces derniers
sont percus par différents points de vue pour imstaen quelques sorte, une illusion du réel,
avec un souci de « réalisme » qui démultiplie lasagons possibles a travers lesquelles les

deux personnages/narrateurs évoluent, donnankiaulte aspect éclaté.

Puis, dans I'étude du moment de la narration, mows sommes interrogés sur quand
est racontée I'histoire par rapport au moment &iedt censée se dérouler : Se fait-elle apres,
pendant ou avant? Cette étude nous a permis deedéaesein de notre corpus un va et vient,
une alternance entre les quatre types de narratioft®rieur, antérieur, simultanée et

intercalée. Le but de cette étude est, donc, digbsée moment de la narration : avant, apres
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ou pendent. En utilisant toutes ces combinaisoasaudssi, les situations possibles de
démultiplient.

Ensuite, le rythme narratif semble hésiter enti@kgcation, ralentissement ou encore
pause, avec un attention particuliere a l'ellipg®dre de la narration quant a lui, semble

hésiter entre passé et présent.

Ainsi s'achéve notre premier chapitre qui nougamps de mettre en place les aspects
narratifs de notre corpus, notre chapitre est aiasimeé pour I'inscrire dans la perspective de
notre problématique qui s’appuie sur le conceppdstmodernité, dont celui-ci représente

I'une des trois grandes caractéristiques.
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lll. Deuxieme partie

Les jeux et les enjeux de I'écriture : la postmodenté en
guestion
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Introduction

En guise dintroduction nous proposons la citatisnivante, qui résume la
problématique de la postmodernité, soucieuse detian d’héritage : « Au lieu d’exalter le

futurisme et d’interroger I'avenir, on parait pesucieux de relire le passg.»

Cette derniére proposition ouvre la voie au fait gleestionner cette notion de
postmodernité a travers les propos de théoricielssque Gilles Lipovetsky, Jean-Francois
Lyotard, Bruno Blanckeman et Dominique Viart. Dopogndre appui sur leurs conceptions
de la notion apres l'avoir inscrite soit dans uagessus de rupture ou de continuité au sein

méme de I'histoire littéraire.

Ensuite, ce sont les jeux scripturaux et théemasicue lesquels a porté notre analyse :
interroger la notion d’imaginaire de la biblioth&gdont le point essentiel est l'intertextualité,
pour ensuite, aprés nous étre intéressé a la taploigr particuliere d#&vindows on the Word
nous avons étudié le cas de lironie narrative tisge elle-méme un réseau de jeux

humoristiques, entre autres.

51 F. BOURDEREAU., JC. FOZZA, GIOVACCHINPrécis de FrancaisParis, Ed. Nathan, 1998; p. 124.
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1. La postmodernité en question

Comme nous l'avions souligner auparavant, la rélexsur I'écriture romanesque,
particulierement, celle d’aujourd’hui, c’est s’'imteger sur la littérature « en devenir ». Dans

'analyse qui suit, c’est cette notion de postmadérqui est coeur de notre réeflexion.

Pour mieux comprendre la postmodernité, il est seaiee de I'inscrire dans un cadre
qui renvoie a I'évolution littéraire, partant dwassicisme pour arriver a la modernité, celle-ci
s’inscrit-elle dans un processus de rupture ouvotirtuité? Puisque nulle réflexion ne part ex
nihilo. Ces définitions nous permettrons, ainsitaret du XVIF siécle jusqu’a nos jours, de
mettre en place les jalons d’une nouvelle réflexdonles sociétés occidentales d’aujourd’hui,
qui va nous permettre, entre autres, d’appuyerengiropre réflexion sur le roman

contemporain.

Le classicisme étant défini comme suit :

Courant esthétique regroupant 'ensemble des oasrggi prennent comme référence
les chefs-d’ceuvre de I'Antiquité gréco-latine, Bt sg caractérisent notamment par un godt de
la codification, esthétique ou morale, dans unexetd’ordre et d’harmonié?

La modernité, quant a elle, est :

Un mode de civilisation caractéristique, qui s’opp@u mode de la tradition, c'est-a-
dire a toutes les autres cultures antérieuresalitinnelles (...) La modernité va suscité a
tous les niveaux une esthétique de rupture, deidtéaindividuelle, d'innovation partout
marquée par le phénoméne sociologique de I'avamkegat par la destruction plus poussée
des formes traditionnelles (les genres en littéeaties regles de I'harmonie en musique (...)
[Mais] la liberté [devient] formelle, le peuple ywent masse, la culture y devient mode (...)
[La modernité] se réduit peu & peu & n’étre queuieure de la quotidiennetd.

Nous constatons, a partir de ces définitions, guadssicisme est fondé sur le respect
des traditions et des codes, est d'ailleurs classtg qui a le mérite d’étre enseigné en classe.
Il a pour référence le monde gréco-latin et pogte®: Equilibre, naturel, clarté, regles de

I'unité de temps, de lieu et d’espace et de I'acpour la tragédie, etc.

%2 « Classicisme (littérature) », Microsoft® Encarta@07, Microsoft Corporation, 2006.
%3 Jean BAUDRILLARD, «Les traits de la modernité»| Uww.limag.refer.org/cours/modernitebaudrillariith
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La modernité s’oppose a ce mode de pensee toursde/passé, vers les traditions
gu’elle rejette, elle veut continuer la poursuitelidéal, le projet de modernité mis en place,
déja, par les philosophes du XVllle siécle (Rouss&ant, Holbach etc.). Elle met au centre

« laraison » et a pour valeurs : révolution, axgarde, progres, engagement, etc.

Lorsque la modernité «se réduit peu a peu a n'émane culture de la
quotidienneté ¥, du moment que tout effet de mode s’estamperaisgpe nulle nouveauté
ne peut le demeurer éternellement, des lors, |anmakernité entre en jeu, elle représente
I'époque postindustrielle reprenant, ainsi, la notion du philosophe et dogue Gilles
Lipovetsky, qu’il propose dans son ouvrab@re du vidg1983). L'époque postindustrielle,
est celle dans laquelle nous vivons. Les auteud®deragePrécis de Francaiavancent, a
ce propos: « face a linanité des valeurs callest I'individu est poussé a un repli

narcissique et déstructurart.»

Dans,Précis de philosophjda postmodernité est définie comme :

L’époque de la crise du réel, de I'histoire et @edmmunauté (...) Cette crise du réel
s’exprime par (...) la sémiotisation généralisée ddmnnées de [I'existence. Car
« 'imatérialisation » se réalise en un lieu pegié: I'écran vidéo (...) I'épogque
contemporaine vit une « crise du futur ». Le pregest devenu « routine du progres », et la
nouveauté «tradition du nouveau » (...) I'époquetmpoderne est moins celle de la
disparition du sens que celle de la profusion efaddispersion des significations disponibles
(...) L'accumulation des moyens de communication, entéé plus d'opacité que de
transparence (...) L'idée de communauté est devemoblématique (...) le pouvoir
d’individualisation augmenté

Ainsi, sur le plan philosophique la postmoderngér&sume a étre la crise, du réel, de
I'histoire et de la communauté, dans un monde od né&est plus que routine et ou la seule

valeur qui reste est celle de I'individualisation.

>4 Voir note n° 8.

* F. BOURDEREAU., JC. FOZZA, GIOVACCHINPrécis de FrancaisParis, Ed. Nathan, 1998; p. 124.

% Jean-Marc BESSB\nne BOSSIERREPrécis de philosophjeParis, Ed. Nathan, 1998 “Flédition, 1996); p.
126.
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Tout d’abord, crise du réel car la notion de temjasplus d’importance, a cause de
l'instantanéité des transmissions, les distanceseajtrouvent contractées, provoquant la perte
du sentiment de lieu et des échelles de grandeurs.

Ensuite, crise du sens de I'histoire car I'épogoetemporaine est celle de la crise du
futur, ou tout devient routine, ou le passé devaation et le nouveau s’use. Il y a crise du
passé a cause du simultanéisme dans lequel saésdis éléments historiques a cause des

médias.

Et finalement, une crise de la communauté Provoqueela perte des valeurs et
laccumulation des moyens de communication qui onée plus d'opacité que de
transparence. L’accés aux informations reste imégdl surtout sachant que le pouvoir

d’individualisation ne cesse d’augmenter, rendééé de communauté problématique.

Gilles Lipovetsky et I'ere du vide

Apresl'ére du soupgcomous assistons a I'avenement ldere du vide(1983): un
sentiment de vide intérieur qui rend le nouveawcidae incapable de sentir les choses et a les

étres, souligne G. Lipovetsky I'un des principaaxactéres de celui-ci.

Ce terme « narcissique » désigne de nouveaux rpg®r’individu avec lui-méme, le
narcissisme n’est plus cette admiration que ceélubae a sa personne mais est une stratégie
de survie : face a une perte de confiance enverteaers politiques, la menace nucléaire
comme présage de fin du monde, le nouveau Narpmteen quéte d’'une santé physique et
psychologique, ce que Lipovetsky nomme I'« avéndrderfhomo psychologicus a I'afflt de

son étre et de son mieux étré. »

Cela se traduit dans le paysage littéraire actaellinflation des biographies et
autobiographies ou les écrits intimistes qui soerit® sur le ton de la confidence. Le
postmodernisme ne renvoie pas forcément a la fitndeodernité mais plutét a un autre

rapport avec celle-ci. Il s'inscrit dans la conttgu

*"LIPOVESKY (G),L’ére du vide: essai sur l'individualisme contemporain, Paid, Gallimard, coll. « Nrf
essais », 1983, p. 57.
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La postmodernité est-elle un courant, une écolmouvement ? Elle est un état, celui
dans lequel se sont trouvées les sociétés occldsntkadéveloppées » a partir des années
soixante-dix, nous pouvons la situer, aussi, auutdéu XXe siecle aux USA avec
l'lavénement de la consommation de masse. A paetircette derniére proposition, nous
pouvons avancer le fait qu’elle soit, aussi, unt datransition, le passage d’'une société de
type autoritaire, rigide vers une société permessoelle de la consommation de masse. La
société postmoderne offre un lot de services vayigslle adapte par rapport aux besoins et

envies de chaque « individu », ainsi est déenitrocés® de personnalisatiode la société.
1.1. L'Ouvertures vers la postmodernité : la crisales grands récits de légitimation

Jean-Francois Lyotard dans son ouvrdge condition postmoderngarle de la
«remise en cause des grands récits de légitimatiprgui représentent la somme des

discours théoriques par lesquels la science séigust

Les « grands récits » (...) « les métarécits » dagtiquestion dans La condition postmoderne
sont ceux qui ont marqué la modernité (...) ils amirpfin de |égitimité des institutions et des pyags
sociales, des législations, des éthiques, des neaniie penser. (...) ils (...) cherchent cette [égiémi
(...) dans un futur a faire devenir, c'est-a-dire dame idée a réaliser. Cette idée (de liberté, de
« Lumiére », de socialisme, etc.) a une valeutitégnte parce qu'elle est universeife.

Ces discours essayent de réaliser, ce que Habappatle, le projet de la modernité
qui réside dans la volonté des modernes de voudailiser I'universalité. Ce projet étant

considéré comme inachevé.

Selon Lyotard le sujet contemporain a pu, certesitrieer ce que la science et les

nouvelles technologies lui offraient et cela ldcroyé une certaine sécurité dans les faits.

Toutefois, la technoscience puisqu’elle n'accememe critéere que la réussite et
partant de l'idée que celle-ci se trouve devanhclBpacité de la définir, le projet

d’universalisation de la modernité, ne peut étatli.

%8 e terme procés renvoie & : développement. ‘

%9 Jean-Francois LYOTARDL.a condition postmodernélunis, Ed. Cérés, 1994.¢(édition, Minuit, Paris,
1979), p. 10.

®LYOTARD (J-F),Le postmoderne expliqué aux enfantsrrespondances (1982-1985), Paris, Ed. Galilée,
1988-2005, pp. 35-36.
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Cela, a eu pour conséquence d’accélérer le pracdgldgitimation des métarécits qui
la régissent. Mais c’est aussi les crimes (paré@oginent les ethnocides) perpétrés, a travers
I'histoire moderne, qui ont ouvert une voie versplastmodernité. Crimes qui ont porté

atteinte a la crédibilité de ceux-la.

S’interroger sur la notion de postmodernité, clessituer au sein d’'un plus vaste
réseau, celui de la littérature frangaise contemiper plusieurs théoriciens proposent de la
définir, sur le plan littéraire, et de mettre eaqa ses caractéristiques, parmi lesquels : Bruno

Blanckeman, Dominique Viart, Bruno Vercier, Marcr&rd et bien d’autres.

Dans l'ouvrage collectif Leroman Francais au tournant du XXle sieclanne
Cousseau, reprend les propos de Sophie Bertho tluiaricienne du postmodernisme
littéraire) :

Ces récits sont traversés par une conscience danesque et de son héritage : une conscience
qui travaille a vif les pratiques d’écritures, aavers d’'un certain nombre de catégories romanssque
gu’elles sollicitent et qui avaient été, pour urstpdévalués par le Nouveau Roman et le textualism

(...) Alors que la modernité s’est construite s’eshstruite sur des positions de rupture, c'est la
question du lien qui se trouve au cceur des enjeua gostmodernifé

Les propos d’Anne Cousseau soulignent un phénompeae a cette postmodernité
littéraire qui est « le retour au récit » ou laerarrativisation » qui désigne la réapparition
d'une certaine linéarité, d'un certain confort @eture, perdu avec le Nouveau Roman, en
remettant au bout du jour des éléments délaissescgdai-ci comme le personnage et
I'histoire. Ces retours ont eu pour répercutionlaabilitation du personnage, la réapparition

du « sujet », qui elle méme entraine la créatiofodaes hybrides comme I'autofiction.

Dans le méme ouvrage, est citée, une autre théoniej Marie Redonnet qui avance le
fait qu’ « il se pourrait que tous les chemins ét@ explorés (...) il s’agirait alors plutét de

trouver de nouvelles facons d’explorer ce qui t& &2

® Anne COUSSEAU, « Postmodernité: du retour autrécila tentation romanesque », dans, Bruno
BLANCKEMAN, Marc DAMBRE (sous la dir. de)l.e roman Francais au tournant du XXle si¢cRaris,
Presses universitaires de la Sorbonne Nouvelle}; 382 369, 370.

2 Marie REONNET, Question du roman/Roman en questidturope, supplément au n° 820-821, ao(t-
septembre, 1997 ; p. 17, citée dans, op. cit37f.
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Car en effet la postmodernité ne se veut pas coomeeénieme nouveauté, elle se
veut éclectique, le roman contemporain assimilsialas éléments hétérogénes pour s’écrire,

en les réinvestissant.
Bruno Blanckeman et la notion de postmodernité

Bruno Blanckemardistingue entre postmodernité et postmodernismepreaiere
renverrait a un certain nombre de valeurs et ocamatijues propres a une époque
(contemporaine), ol régne un état de « désenchantefi de méfiance, qui a débuté dés les
années 1970. Ou encore, un esprit de relativisaduigant le fait que toutes les grandes

valeurs suscitent le doute.

Le postmodernisme, quant a lui, est un art, urerabte de pratiques et procédures
formelles de création/d’écriture. Une littératurespnoderniste qui se caractérise par :
'imaginaire de la bibliotheque, I'écriture commee j@u et une liberté textuelle totale.

Dans un premier temps, l'imaginaire de la bibligihe se base sur la notion
d’intertextualité, qui est, non plus un simple @dé littéraire mais un constituant intrinseque,
un élément parmi d’autres structurant le romanemapbrain. Les « références » a d’autres
ceuvres/discours ou autres se multiplient, parfoisyillant les repéres entre le texte et ceux

gu’ils convoquent.

Ensuite, I'écriture comme un jeu qui est livrée @ae uautodérision perpétuelle.
L’écriture s’ironise et devient « |égere », ellargiule elle-méme en tant qu’écriture porteuse
de sens, cela peut se lire dans ces romans adrdesrpastiches, parodies, caricature ou

encore déformation des modeles.

Finalement, une liberté textuelle totale. Deux gxe@gvent étre mis en place, axes sur
lesquels se fonde [I'écriture romanesque postmaosterni« l'intergénérique » et le
« transdisciplinaire », qui ouvrent la voie a um&ign que nous allons analyser dans le point

suivant, le zapping romanesque.

83 C’est le sociologue Allemand Max Weber qui évogeeconcept dans son ouvrage « Economie et Société,
1922 », un monde ou est érigée, progressivementaisonnement rationnel au dépens des autres sorme
d’actions sociales.
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2.2. Le Zapping romanesque

L'intergénérique, met en avant la limite des genlesoman devient un carrefour ou
ceux-la viennent se greffer ponctuellement. Le sdcaxe, le transdisciplinaire concerne le
fait qu'au-dela des genres, le roman fait commugriqen lui diverses disciplines du savoir

habituellement séparées.

A titre d’exemple, c’est du monde télévisuel quedman s’inspire d’un phénomeéne,
le zappingqui consiste a passer d’'une chaine a une autiienagui traduit « une réponse
individuelle a la saturation des choix, dans unehneculture marquée par le sur-
développement de I'information et des canaux aviioels. 3, c'est-a-dire que le romancier
postmoderne essaye de traduire, a travers 'usage ghénomeéne dans I'espace romanesque,

la surabondance des choix offerts a I'individu, slane société du bien-&tre, de la vie-kit.

L’équivalent littéraire du zapping est le coll@yeCelui-ci s'éloigne de sa fonction
moderne (contestation, refus de I'ordre établi)rpoelitraduire, dans le roman postmoderne,
gue «I'hétérogénéité de notre expérience du réel qui entraine une représentation du

monde totalement discontinu€®»celui du monde contemporain et de ses mutations.

A ce propos, B. Blanckman dans son ouvrags fictions singulierescontinue sa
réflexion sur la notion de littérature postmodemre particulier le roman. Dans la citation qui
suit, il le qualifie de produit ancré dans son é@moau’il observe, intégre puis analyse :
partant de l'intime, passant par le monde du qietiét en construisant une réflexion sur les

grandes fractures du XXe siécle.

Les fictions s’adaptent aux données du monde diadjbui, capte I'actuel, mesure le
quotidien, interrogent I'intime, convertissent aimss impressions d’époque ou une conscience du
temps (...) les romans s'inscrivent dans une citibsadont ils saisissent le défaut de civilité et
figurent les cicatrices, les fractures, les cassuteutes les atteintes portées au sééial.

® Marc Gontard, «Le roman francais postmoderne e uécriture turbulente », p. 77. URL:

http://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-00003870/

% Point développé dans le chapitre Il (deuxiémeigiarie jeu de I'écriture.

% Marc Gontard, «Le postmodernisme en France :nitiéfi, critéres, périodisation » URL: www.
Limag.refer.org/cours/documents/gontardpostmod.htm

5" BLANCKEMAN (B), Les fictions singuliéresétude sur le roman francais contemporain, PEds Pretexte,
coll. « Critique », 2002, pp. 7-8.
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A partir de ces données et pour mieux comprendregtepos de Blanckman, nous
sommes revenus a la structure textuell®\Giedows on the wor|djue nous avons schématisé
comme suit par la figure n° 10 : le zapping romgnesne se limite pas au collage. Ce
passage d'une sphére a une autre traduit ce geStanique que leappeurreproduit

machinalement sans savoir pour autant quoi choisir.
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Sphere du sujet -le
privé/l'intime-
(Rétrospections/
introspections)

Sphére Historique
(Les grandefractures d
XXe siécle: mai 1968, |

chute du mur de Berlin
1989)

Sphere de 'actuel
(11 septembre 2001/
La peur du terrorisme)

Figure n° 10
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Dans un premier temps, nous observons que le rgmainétre lu comme une fiction
biographique, étalant/éclatant les données deintimt lorsque, a titre d’exemple, le
personnage/narrateur Frédéric Beigbeder racongiéveon passé, son rapport avec les
femmes, nous introduisant dans la premiere spke&tadile du roman, la sphére du « privé »,
celle du « sujet » :

J’ai un probleme : je ne me souviens pas de mamesf

Tout ce que jai retenu, c'est que la bourgeoisidait pas le bonheur.

Il fait nuit ; tout est noir. Mon réveil sonne,et huit heures du matin, je suis en retard, j&kzé ans,

j'enfile mes Kickers marron, je traine un gros & rempli de Stypen, d’effaceurs d’encre, de manuel

aussi lourds qu’emmerdants, maman s’est levéefagerbouillir le lait que nous aspirant bruyamment
mon frére et moi, en ralant parce qu’il y a de éayp, avant de descendre en ascenseur vers ce matin

noir de I'hiver 1978. Le lycée Louis-le-Grand ksh. Cela se passe rue Coétlogon, a Paris, daviele
arrondissement. Je creve de froid et d’ennui. (WQPWE8)

Puis, une deuxieme sphere textuelle, celle dectukh» peut étre observée, qu'il
essaye de reconstruire les données du monde drdifjoy une actualité : le 11 septembre
2001. Cette derniére qui marque la fin d’'une utopigopie capitaliste va faire la jonction
avec une troisieme sphére, celle des grandes fesctiu XXe siécle, que nous nommerons
sphére « Historique » : les deux guerres mondiahes,1968, la chute du mur de Berlin en

1989, la chute du communisme.

Albert Thibaudet explique, dans son Histoire delitgérature francaise de 1936, gu’une
génération est une classe d'age qui a vécu a aimgiun événement historique dont elle ne se reamettr
pas et qui la marquera a jamais. Dans son casdiitidt est né en 1874), c’est I'affaire Dreyfus.Pou
les générations suivantes, il y eu les deux guerresdiales, la guerre d’Algérie, puis Mai 68. La
génération de mes parents a été irrémédiablemenfud par 1968. Leur société s’est transformée du
tout au tout : les valeurs ont changé, les moewssi §u.) Pour ma génération, ce fut 1989 : j'avds 2
ans, et la chute du mur de Berlin sonna le glasidi&slogies (...) le libéralisme allait convertir la
planéte entiére (...) La génération suivante, callieegt née dans les années 80 (...) aeu 20 ans le 11
septembre 2001 (...) je me demande comment elle naveel au World Trade Center. (WOTW, pp.
340-341)

A partir de cet extrait, nous observons que leateur fait I'inventaire de ce que
chaque génération a vécu comme évéenement/faitiidgoisa changé son mode de pensée et
d’étre. Toutefois, pour justifier la circularité icgst soulignée par la figure n°10, I'observation
gue nous pouvons mettre en place dés lors esthiggpie sphere ne peut s’écrire/se construire
sans l'autre : le narrateur, évoque des faits higies, tout en les mettant en relation avec son
propre vécu (ses parents, I'impact de mai 68 sdarsdlle, de celui de 1989 sur lui et sur sa

génération). Blanckeman déclare, a ce propos, dadigtion s’ouvre de la sorte a I'Histoire
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contemporaine dont elle recueille la mémoire traigue % Puis, la réflexion du
personnage/narrateur Beigbeder le méne vers lenqiréNous retrouvons, dailleurs, cette

structure cyclique tout au long éindows on the world

Comment saisir I'actuel, ce temps de vie qu'il difficile a la pensée de saisir puisqu’elle en
fait partie intégrante ? (...) ambition fondatrice muman : démarquer le présent, se penser comme la
voix du temps en acte (...) se décoller de deux tiertacontraires, celle du vertige (adhérer augnes
sans le mettre en perspective) et celle du veftigserver le présent avec des lunettes de grane)fier

En méme temps qu’il vit I'histoire, I'écrivain posbderne l'écrit, tout en étant
prudent de ne pas proposer une vision trop obaer celle-ci ou méme I'observer comme
étant un temps révolu. Frédéric Beigbeder s’élodmees deux tentations en inscrivant son
texte dans une simultanéité, il va étre «la vaixtemps en acte ». Un présent qu’il ne se
contente pas de décrire mais que ses narratelwsfip@ges vivent et essayent d'y survivre,
méme le passé est ramené sur le méme axe quesnpréomme nous pouvons I'observer a

travers l'extrait.

J'ai un probléme : je ne me souviens pas de maneef Tout ce que j'en ai retenu, c’est que

la bourgeoisie ne fait pas le bonheur.

Il fait nuit ; tout est noir. Mon réveil sonne,dbt huit heures, je suis en retard, j'ai treize, fiasfile

mes Kickers marron, je traine un gros sac US redwlIStypen, d'effaceur d’encre, de manuels aussi
lourds qu’'emmerdants, maman s’est levée pour Eitallir le lait que nous aspirant bruyamment, mon
frere et moi, en ralant parce qu'il y a de la peaant de descendre en ascenseur vers ce matidenoir

Phiver 1978. (WOTW, p. 58).

En plus de ramener le passé sur le méme axe quédent, le narrateur/personnage
Frédéric Beigbeder semble méme avoir ramené |¢ gatcon qu’il était pour raconter cet

épisode de sa vie, cela étant observable a trlev&asgage enfantin utilise.

Ensuite, I'étude de I'espace, que va nous permdtrnous interroger sur : Comment
cette notion d’espace fictionnel est-elle construat I'intérieur Windows on the worldet

comment est-elle mise en place dans ces romares/exs notre corpus.

Les personnages semblent d’avantage engagés darfierore de dérive que dans un véritable
voyage initiatique. L'espace fictionnel joue & églard un rdle tout a fait essentiel. Le plus sotiven
urbain, il s'apparente souvent a un lieu inferrtalabyrinthique. Dans tous ces cas, le personnage s
re-pére plutot qu'il s’y repere, le voyage se tfarmme en errance et se heurte a I'impasse : I'espac
n'offre pas d'issué®

% Bruno Blanckemarl,es fictions singuliéresétude sur le roman francais contemporain, itpid18.

% Bruno Blanckeman, ibid., pp. 29-30.
9 Anne COUSSEAU, « Postmodernité : du retour au ki tentation romanesque », op. cit., p. 368.
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Que ca soit a Paris ou a New York, les personhageateurs Beigbeder et Yorston
ont tous les deux des quétes, des parcours, gooutidsent pas, puisque I'espace « n’offre
pas d’issue ». La construction des deux espacesigiiraris (Ciel de Paris, restaurant dans la
tour Montparnasse) et New York (Windows on the diorestaurant dans la tour Nord du
World Trade Center) sont significatives de la ctiodi postmoderne du monde

contemporain :

Qui refletent la société de consommation de massaété de démesure, hédoniste,
comme nous nous pouvons I'observer a travers lsopeages : blonde en Ralph Lauren et le

brun en Kenneth Cole.

Espace qui reflete aussi un lieu infernal, prometparlé, pour Carthew Yorston qui
essaye de s’en échapper : pour Carthew ce liele &8tndows on the world apres le crache
du Boeing. Lieu labyrinthique pour Frédéric Beigbedui I'empéche d’écrire son histoire :
I'espace contemporain. Beigbeder souligne d’'ailedichaque le fait qu'il lui est impossible

de transcrire celle-ci, comme nous pouvons |'obsedans I'extrait suivant :
Il est désormais impossible d'aller vérifier. L'dare de ce roman hyperréaliste est rendu
difficile par la réalité elle-méme. Depuis le 1pwambre 2001, non seulement la réalité dépasse la

fiction mais elle la détruite. On ne peut pas écsiur ce sujet mais on ne peut pas écrire sur autre
chose non plus. Plus rien en nous atteint. (WOTV{8p
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1.3. Héritage contemporain : Viart et Vercier

Dominique Viart et Bruno Vercier, quant a eux, ddear ouvragela littérature
Francaise au présenavancent :

On a pu, ici et la, appeler « postmodernité » cestthétique qui renonce a la « table rase »
prénée par les avant-gardes de la modernité etuvetle I'intérét envers le passé (...) souci (...)
comprendre notre histoire et ses travers. Dansvius artistique et culturel, cela passe par une
restauration du regard accordé au sujet et a sesitides, au réel et aux fagcons que nous avote de
vivre (...) comment écrire aprées (...)? (...) difficu(té.) thématisée par des textes qui mettent en scéne
le jeune artiste face a I'ancien (...) la littératamntemporaine vit de son désir et de son deuitlligu
projette rétrospectivement sur la passé. Toutété&xdture contemporaine avec ses jeux multiples de

citations, d’allusions, de réécritures, d'investiga de la culture, de confrontations aux autrés @r.)
I'art comme I'expérience du sujet que s'attachergsiituer les fictions biographiqués.

Dans cette citation est soulignée, aussi, I'impur¢éade prendre en considération
I'héritage afin de l'interroger pour pouvoir compdze le présent. Ensuite, la postmodernité
obéit a une esthétique qui s’emploie a prépareetteur du sujet, ainsi, qu’'a réactualiser les

problématiques littéraires.

Le proces des écrits de soi: autobiographie, mtitwi, récits d’enfance, journal,
récits de filiation (héritage, biographies). Cesiteé sont souvent taxés par la critique de
«narcissigue » ou « nombriliste » mais en ayant pamint de départ le sujet, ils donnent
souvent la parole a des personnages marginaux coreendénués de toute profondeur
psychologique. Pour appuyer ces dires, observass,ptopos de Bruno Vercier et de
Dominique Viart : « La nécessité de confronter gasles au monde qui les ignorent ou les
refoule, conduit I'écrivain a leur chercher un espde profération. D’abord en I'imaginant

dans un texte mi-réflexif mi-narratif/3

Des espaces d’expressions sont crées ou on y toms/personnages qui peuvent étre
des reclus de la société, comme l'est le persormageateur Frédéric Beigbeder, il déclare :
« j'accuse la société de consommation de m’avdirdamme je suis : insatiable. J'accuse

mes parents de m’avoir fait comme je suis déstracst WOTW, p.223).

I Dominique VIART, Bruno VERCIERLa littérature francaise au présenthéritage, modernité, mutation,
Paris, Ed. Bordas, coll. « La bibliothéque Borda20905, p. 124.

2 Dominique VIART, Bruno VERCIER, op. cit., p. 259.
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Comme ils peuvent étre sans intérét particuliers ggofondeur psychologique, a titre

d’exemple, les personnages le brun en Kenneth € déeblonde en Ralph Lauren.

En haut d'un artificiel piton rocheux, deux amasggiennent la main.

- Jai toujours déteste les mardis. C’est encoreslmutide la semaine mais en plus faux cul que lgi,lun
dit la blonde en Ralph Lauren.

- Putain ¢a fait chier qu’on ne puisse pas sortiddit le brun en Kenneth Cole. T'as pas deux A@vi

- Nan, jai avalé les derniers apres avoir inhaléutaée de la moquette, dit la blonde en Ralph Lauren
Elle m'a arraché la gorge.
Les conduites d'air conditionné crachaient un nudges la salle de réunion. La fumée montait de la
moquette d’abord en volutes fines, puis en trolerates épaisses le long des murs comme de la brume
sur un marécage, ou des feux follets dessinésguarateur italien.

- Quand je pense que tu ne verras jamais mon hong&mnain un écran plasma de la taille du lac
supérieur, dit le brun en Kenneth Cole.

- Too bad... mais ne soit pas défaitiste, les pompierg arriver, c’est une question de minutes, dit la
blonde en Ralph Lauren.

Ce dialogue est surréaliste car face au dangeueée anort certaine, les protagonistes
continuent a parler de futilités au lieu de se pcéper de leur sort. Pour que ceux-la soient
encore plus dénués de profondeur, le narrateuroésictie les nommer par rapport aux

marques de vétements qu’ils portent, Ralph Laatdéfenneth Cole.

Dans Windows on the worldc’est le mode de vie et la facon d’étre de ceasxde
personnages qui mettent en accusation une so@étbrisommation de masse, ayant pour
principe un hédonisme de masse. A ce propos, Gartéelare : « pourquoi je pense a des
trucs sexuels au lieu de sauver nos peaux ? Paece st une facon de nous sauver. Tant que
je serai un obsédé, je serai. Quand je penseraira ahose, c’est que je ne serai plus »
(WOTW, p. 227).

Pour démonter comment des futilités peuvent amen@arler de choses graves,

analysons un exemple de ce que Blanckman et Vappllent « Un vécu jamais entendu ».

10h01. Les secours ne sont jamais arrivés jusqoies.nVous ne nous avez pas vu a la télé.
Personne n'a pris nos visages en photo. Tout cevqus connaissez de nous est des silhouettes
ébouriffées escaladant la facade (...) Mais ils njmag montré les morceaux de gens qui tombaient, les
fontaines de sang, I'acier, la chair et le plastigaudés ensemble. Vous n'avez pas senti I'odefilsde
électriques cramés (...) Quoi ? La pudeur ? Il naifgbas choquer les enfants ? Il ne fallait pa® fdu
sensationnel avec nos corps suppliciés ? Trop désse vis-a-vis des familles des victimes ? On
prend moins de gants quand les charniers sontrariger. Tous les crashs aériens sont photographiés
revendus sauf a New York. Le soi-disant «respest fhmilles » ne dérange d’habitude pas les
journalistes, en particulier américains (...) C'estréalité qui est dégelasse, et refuser de ladegar
I'est encore plus. (WOTW, pp. 320-621).
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Un vécu jamais entendu, Celui de Carthew Yorstences deux fils et tous ceux qui
ont essayé de survivre a la collision de I'aviomsd#a tour nord du World Trade Center.
Leurs voix veulent faire éclater un tabou, qu’estehu le fait de parler du 11 septembre 2001
au Etats-Unis. Carthew Yorston, apres s’étre @iéc ses deux fils du haut du Windows on

the world, le déclare.
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2. Jeux scripturaux et thématiques dan§Vindows on the world

Apres avoir mis en place les enjeux du roman podéme, interrogeons-nous sur les
jeux que celui-ci met en place, c'est-a-dire auxangsmes internes qui lui permettent de
fonctionner. Cette étude a permis la mise en pth=e principaux points sur lesquels s’est
fondé notre travail : les reperes théoriques qumpétent de définir I'écriture du roman

postmoderne, en particulier, celui de Frédéric Bedtgr,Windows on the world

Selon Bruno Blanckeman, la matiere romanesqueraesd enrichie grace a un
« quadruple jeu mené sur la structure du récppltique du genre, I'histoire de la littérature,
la symbolique de I'écriture’ Ce qui est mis en jeu, dés lors, c'est l'idéemméde
littérature, a partir du moment ou un universekd&ation n'est plus a prendre en compte et
cela se traduit dans le matériau romanesque passtratification du texte, jeu générique,
lintertextualité/héritage littéraire et la réflexi sur I'écriture. A partir de ces dernieres

données, le théoricien met en place quatre jewnomhan.

Observons ces jeux que le théoricien confere aangmestmoderne, le premier étant :

Premier jeu: le roman (...) travaille sa mise enspective. L'effet de miroir et de
dédoublement, la régle de I'abyme et de I'enchésséimccélérent le phénomene romanesque en créant
un supplément d'illusion organique. La fiction kigghise ses degrés, suscitant des effets de ptéximi
et de distance dans I'imaginaire, aménageant é&f ®n propre espace de représentation. Sa loi de
perspective reléve en cela de la profondahbyrinthique.

Le premier jeu, renvoie aux strates textuelles goas avons pu observer, par
exemple, a traverg/indows on the worldu plusieurs niveaux d’enchassement peuvent étre

observés : récit, récit biblique, la chanson, latphpoéme.

Deuxieme jeu : le roman s’affranchit des tutelléndyiques, aspire régulierement les autres
catégories littéraires, entre en hybridation. Umaaesque de seconde main emprunte a l'essai sa
puissance de méditation et son suivi des intintéébrales ; a la poésie, son aise lyrique et samee
ludique ; au théatre, ce qu’il donne a donne argneeet ce qui léve entre les mots ; a l'autobiplyie,
ses lignes de flottement entre le vivre et I'écrire romanesque (...) tout lui fait style (...) tout &st
matiére (...) devenir romanesque en s’abjurant conomans.

3 Ibid., pp. 103-104.
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Le deuxiéme jeu, quant a lui, concerne la notiogelae elle-méme, en incluant en lui
les différentes catégories littéraires, le romawiatd un carrefour ou peuvent se croiser
poésie, théatre, essai, autobiographie, etc. rhais $e contente pas des les intégrer dans sa
structure car il emprunte ce qui caractérise chatenx, le réactualise, le réinvestit afin de
répondre a ces propres aspirations. Le roman dewden lors, hybride. D’ailleurs, il est de
plus en plus rare, dans la littérature francaisatesoporaine, de trouver l'appellation

« roman » inscrite sur sa couverture.

Un troisieme jeu vient s’inscrire dans le tableawe spous dressons des spécificités
scripturales du roman postmoderne et Blamckeman définit comme suit :

Troisieme jeu : le roman se réinvente comme méniitiéeaire. Il pose a un tres haut degré la qoesti

de ses appartenances a la communauté des textEs)geit sa contemporanéité comme une sorte de

rétroaction critique (...) il arrange son propre ama@ar amalgame, par interprétation (références

littéraires rendues au travail du sens), par prcispe (mise en regard d’'une psyché particuliereeet
figures imaginaires types)

A travers le troisieme jeu, encore une fois, egeecicette notion d’héritage
précédemment étudiée, définissant le roman comnmmeémoire littéraire » : tout en
interrogeant ses origines, il lie son passé a s@sept puisque le premier l'aide a se
rapprocher, a comprendre le second. Cela se tradm$ le matériau romanesque par la

présence massive de l'intertextualité.

Quatrieme jeu : le récit de fiction simule la scéfee création littéraire et en multiplie les verson
symboliques. Parce qu'il n’est plus d'origine ciégt a partir de laquelle se déploierait la littéra (...)
gu’elles soient classiques (systéeme des influeneasjilernes (la dynamique de la rupture) ou post-
modernes (le zapping de références). Le texte deNiraire en filant une texture d’échos altéeésn
jouant & sa mesure I'histoire des lettres, surdelende I'emphase lyrique ou du vertige spéculaive,
dépassement épique ou de la dérision cod4sse.

Le dernier jeu, proposé par Blanckeman, regroupg@iécédents car en méme temps
gu’il s’écrit, le roman postmoderne s’interroge sarpropre fabrication et ses mécanismes, a
travers ce que lI'on a précédemment nommeé zappingamesque, passer d’'une sphére
textuelle a une autre, mais aussi l'intertextuaditéa métatextualité. Cette derniere permet au

texte de se commenter en méme temps qu'il s’écrit.

Cette étude a permis d’étudier la notion d'imagmale la bibliotheque, qui souligne

le caractere éclectique de I'intertextualité awm sei sein d&/indows on the world

" Ibid., pp. 106-107.
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2.1. L'imaginaire de la bibliothéque : réseaux inteextuels

L’intertextualité est un concept moderne qui carasé une nouvelle vision portée sur
I'écriture littéraire. Ce qui intéressait les aites classiques, s’était de voir le systeme de
sources et d’influences afin de trouver la filiatid'un texte ; nous parlons ici du probleme
d’authenticité, c'est-a-dire si un écrivain (A) mvafluencé un écrivain (B), I'authenticité est
donnée a I'écrivain (A) : Dans ce cas de figuresabn la vision classique, le fait gu'un

écrivain s’inspire d’'un autre écrivain est appeldagiat ».

Les critigues modernes mettent de c6té le « géé@eur », nous ne parlons plus de
plagiat puisqu’il y a «des » sujets existants ee qous écrivons consciemment ou
inconsciemment des textes déja existants. Déddarstion d’auteur n’existe plus car il y a
un seul auteur, qui est le collectif, et c’est ll@pomene de l'intertextualité qui est mis en
avant.

« La notion d'intertextualité (...) Si elle apparaibmme essentiellement moderne, elle
recouvre pourtant des pratiqgues d’'écritures aussieanes que fondamentales: Nul texte ne peut
s’écrire indépendamment de ce qui a été déja étiliporte, de maniére plus au moins visible réee
et la mémoire d'un héritage et de la tradition.ntértextualité serait alors, peut étre simplemdnt e

banalement, le fait que tout écriture se situediang parmi les ceuvres qui la précedent et gu'ibtn’e
jamais possible de faire table rase de la littéeat”®

Cette citation présente l'intertextualité commedl@ment important de la littérature,
qui a été une pratique avant méme d’'étre défigitmodernité met de c6té la notion d’auteur,
mettant en avant celle du collectif. Qu’en estealld postmodernité ? Cette derniere, définie
plus haut, s'attache a réhabiliter le sujet auustat a la place qui lui sont dus.
L’intertextualité reste au cceur de cette entrepee qu’elle devient pour lui un outil pour

faire entendre ses « voix » a travers ce collectif.

Le souci de [l'écrivain postmoderne est comment voqoer les différents
discours/textes au sein du sien et les réactuaisess propres aspirations littéraires ? Dans

Windows on the wor|d-rédéric Beigbeder crée un réseau intertextuatgse limite pas a la

> Nathalie PIEGAY-GROSIntroduction a I'intertextualité Paris, Ed. Dunod, 1996, p. 7.
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seule convocation de textes mais aussi de discderspersonnages historiques, de

témoignages, etc. quel en est la fonction ?

O )

Réseaux
Intertextuels

./
| | | | | |
littéraire et Corpus Corpus Corpus de Corpus Corpus
biblique cinématograph linguistique chanson personnel historique
(Interpellation que (Langue (La chanson (L'autocitatio
d’auteurs, (Cinéma anglaise) populaire) n, citation)
littérature américain) ’
mondiale)
- NG NG O\ O\ 2N J

Le schéma, ci-dessus, synthétise les réseauxextieels dewindows on the world
pour chaque réseau sont proposés des extraitsmggpeanis de déceler et de comprendre le
fonctionnement de la notion d’intertextualité damsroman postmoderne. Pour commencer,
nous allons procéder au classement des extragalrgs intertextuels auxquels ils

appartiennent.
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L'intertextualité

Extraits

Corpus littéraire :
littérature
mondiale.

Extrait 1

Simplement la joie de se savoir capable de serhidise haut que n'importe

quel arbre et :

« Nuages je suis monté au milieu de vous pour mdree
aux continents lointains et descendre avec vous, en
pluies précises,

Souffles du vent j'ai soufflé en méme temps que vou
Et vous, vagues, semblablement j'ai caressé av&c vo
doigts liquides les rives les plus reculées,

J'ai parcouru la route que parcourent toutes lesaies,
tous les canaux du globe,

Je me suis tenu debout au promontoire des pénmstile
depuis les hautes tables rocheuses j'ai crié :

Salut au monde !

Les cités ou pénetrent la lumiére, la chaleurpgnétre
moi aussi,

Les iles que relient les oiseaux sur leurs ailgsygle moi
aussi.

Mon salut a vous tous au nom de I'Amérique,

Voici mon signal, ma main perpendiculairement déess
Visible a jamais aprés moi

Par toutes les demeures, les maisons ou habiteb® » (WOTW, p. 27)

Extrait 2

J'ai recopié dans un guide touristique une citatieriKafka : « Le pont de Brookly
pendait comme une petite chose gréle au-dessus Beviere de I'Est et frémissg

guand on fermait les yeux. Il semblait complétemede, I'eau inanimée s'allongeait

au-dessous de lui pareille & un ruban lisse. »raencomme il décrit bien ce qu
n'a jamais vu. (WOTW, p.46)

n
it

Extrait 3

C'est le Manhattan dans lequel Salinger a écritittape-Coeur (1951), le Gran

d

Meaulnes américain, dont I'action se déroulel®49. Savez-vous d'ou vient le titre

original du roman : The Catcher in the Rye ? Ihtid'un vers de Robert Burns : «
un corps rencontre un corps qui vient a traversséagles. » Holden Caulfield (|
narrateur) a mal entendu le poéme : il croit glitike Si un caeur rencontre un cceut
Il se définit comme «l'attrapeur dans le seiglelesCle métier qu'il aimerait fair
dans la vie. Page 208, il explique sa vocation gesiée sceur, Phoebe. Il s'imagine
train de courir dans

un champ de seigle pour essayer de sauver dasrmille petits mémes. Ce sers
pour lui, la profession idéale sur terre. Gambadkens un champ de seigle pg
attraper des hordes d'enfants qui courent au bBare dalaise, des grappes de cce
innocents qui se précipitent dans le vide. Dansdent s'envoleraient leurs rirg
inconscients. Courir dans le seigle avec le satellout le monde sait que lesfants
qui jouent / Ont besoin de soleil pour grandir» €TWindows of the World). Le plt
beaudestin possible : les attraper avant qu'ils nebm Moi aussi je voudrais ét
l'attrapeur a travers les fenétres. The Catchdrarwindows.

Si

ait,
ur
urs
S

IS
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Extrait 4
Extrait d'’A Rebours de Huysmans : «C'était le grbagne de
I'’Amérique transporté sur notre continent ; c'éitfin, lI'immense, |3
profonde, lincommensurable goujaterie du financetr du parvenu
rayonnant, tel qu'un abject soleil, sur la vill®l@tre qui éjaculait, & plg
ventre, d'impurs cantiques devant le tabernacldeimps banques ! Eh
croule donc, société ! meurs donc, vieux mondeédrsl Des Esseintes,
indigné par l'ignominie du spectacle qu'il évoquait Je le savais ! Le vrai
coupable de lattentat n'est pas Oussama Ben Ladas ce fieffé Des
Esseintes. Je me doutais bien que ce dandy décamboptait un
comportement un peu louche. (WOTW, p. 81)

— —+

Corpus littéraire :
interpellation
d’auteurs

Extrait 5

Non, monsieur Faulkner, il n'y a pas que des atarthentaus
alcooliques et violents dans le sud des Etats-(WOTW, p. 24)

Corpus

historique :

histoire moderne et
contemporaine.

Extrait 6
Je leur raconte qu'en 1974, un funambule frangaisnmé Philippe

Petit a illégalement tendu un céble entre les deuxs a cette hauteur et
marché dessus, malgré le vent, le froid, le verligs petits me demandent :
« C'est quoi un Frangais ? » Je leur apprendsagbeahce est un petit pays
d'Europe qui a aidé I'Amérique a se libérer du jdeg Anglais entre 1776 et
1783, et que, pour les remercier, nos soldats meésdélivrés des nazis en
1944. (Je simplifie un peu pour raisons pédagogique
— Vous voyez la statue de la Liberté, la-bas ?t@esadeau de la France a
I'’Amérique. Un peu kitsch mais bon, c'est lintentiqui compte. Me$
garcons s'en foutent méme s'ils apprécient lesnclf fries » et les « frengh
toasts ». En ce qui me concerne, je préfere lenedr kiss» et les «frengh
rubbers». Et French Connection, avec la poursethatjnoles sous le métfo
aérien ! (WOTW, pp. 24-25)

Extrait 7

10 h 10
Le Windows of the World était une chambre a gatude. Ses
clients ont été gazes, puis brdlés et réduits adres comme a
Auschwitz. lls méritent le méme devoir de mémoiflgage
coupée) (WOTW, p. 336)

Extrait 8

10 h 11MORT DE DAVID YORSTON (1994-2001)Tel qu'en Lui-méme enfin
I'éternité le change »

STEPHANE MALLARME,

« Le Tombeau d'Edgar Poe » (WOTW, p. 337)
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Extrait 9

C Dans 99 francs paru en ao(t 2000, je filais uneapidéire pour

orpus décrire la révolution entriste : « On ne peut pasuarner un avion sar
personnelle monter dedans. » Octave Parango était persuadépqulirait changer le
(autocitation) choses de l'intérieur. Puis, & la fin du romars'abercevait qu'il n'y ava
personne pour piloter I'avion. Nommé patron de agence, il découvra
qu'il ne pouvait pas révolutionner un systéme auto# une organisatio
qui n'a ni chef, ni direction, ni sens. La sociégpitaliste publicitaire
triomphante et mondialisée? Une machine avide quine a vide. (Lg
métaphore de l'avion sans pilote était empruntéenafiim comique
ameéricain : Y a-t-il un pilote dan&vion ?) Le 11 septembre 2001, ceftte
image m'esapparue dans toute son atroce signification. i Eaen monter
dans l'avion pour le détourner. (WOTW, p. 254)

S = = I

Corpus Extrait 10 et 11
cinématographique _ _ _

La nuit, la tour me fait penser au monolithe de 2d®dyssée de
I'espace : ce rectangle noir et vertical censé siisdy I'éternité. (WOTW
p. 42))

Des draps doux et chers, du PQ doux et cher, deaux a fleurs
doux et chers, et des appareils électroménagerfoguibaver ma femme
aux cheveux laqués ! Le bonheur américain : Amari@eauty. Pal
moments, j'ai limpression d'étre Lester Burnham,héros de ce film,
(WOTW, p.54)

D

Nous pouvons observer que la multitude de textesagués a l'intérieur dé&/indows
on the world leur identification ne s’arréte plus au simplpéege de codes typographiques
qui sont propres a la citation, par exemple, ted s guillemets. Ces textes font partis du
corps du roman, induisant un éclatement intereddont résulte un discours parodique (cf.

extraits et 3).

La notion d’intertextualité est représentée partecet récriture » qui renvoie a
I'éternelle reprise ou actualisation de textesttdenes, de sujets déja existants et qui se fait
explicitement ou implicitement, peut paraitre «phaesentia » : c’est a dire visible, explicite
dans le texte, c’est le cas, de la citation ideiié sur le plan topographique comme les
guillemets, les deux points et litalique. Dansxkrait 1, a titre d’exemple, qui est poéme de

Whitman dont le titre es$alut au monde
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Elle peut paraitre aussi « in absentia » : c'aitéaune reprise implicite pouvant étre
identifiée a travers des repéres, des indices’quielr du texte laisse a l'intérieur de celui-ci.
La premiére des choses a observer dans ces exsditgue «le sujet d’énonciation » est
impliqué. C’est grace a la culture du lecteur gaeasnstruit le processus d’intertextualité, a
partir de ses lectures antérieures va se constwire« réseau » face a une profusion

d’intertextes.

Intertextes qui peuvent se lire aussi sous fornarkExes intertextuels insérés et
faisant parti de la structure narrative du texte ghise d’illustration, observons I'extrait 3 ou
pas moins de quatre textes différents sont cit€attrape-coeurde Salinger,Le grand
Meaulnesd’Allain Fournier, un vers du poete écossais RoBernhs, le narrateur-personnage
Frédéric Beigbeder lui-méme citant le vers de Buéwté de travers par le narrateur de
L’attrape-cceur, le narrateur avance comme preugagde dont est tirée son affirmation. Nous
soulignons le fait que Beigbeder résume, en pdftisstoire du roman de Salinger. Nous
retrouvons aussi la traduction de la chanson Wirsdowthe world.

La citation classique peut avoir une fonction déaité ou d’'ornement. Cette fonction
d’autorité, lui permet d’étre une preuve pour amgules dires de l'auteur donnant a son
discours une authenticité parfois essentielle fagelecteur, mais elle peut aussi n’avoir

gu’une fonction d’ornement qui contribue a la peési texte.

Dans Windows on the worldhous avons pu observer que le narrateur-personnage
Carthew Yorston, dans I'extrait 2, introduit saatitn de Kafka par « j'ai recopié dans un
guide touristique cette citation de Kafka ». Ausai, citant Huysmans commente « Je le
savais ! Le vrai coupable de l'attentat n'est pass@ma Ben Laden mais ce fieffé Des
Esseintes. Je me doutais bien que ce dandy décadeptait un comportement un peu
louche » (cf. extrait 5) et finalement, le narratBeigbeder interpelle Faulkner (cf. extrait 5).

Des lors, I'rnement et autorité laissent place adirision dans un but de
dédramatisation, apres avoir replacé ces passagesiradu roman le constat est le suivant :
leur insertion est souvent suivie ou précédée ie féels renvoyant aux événements du 11

septembre 2001.
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Cela dit, a c6té de cette dédramatisation viemsstire un autre discours, celui qui
veut essayer de corriger des erreurs d’apprécmtioistoriques ou littéraires ou tout
simplement remettre au bout du jour une Histoirésannue pour effacer les malentendus du

passeé. (cf. extrait 6, 7 et 8).

81



2.2. Topographie : Une esthétique minimaliste

Dans I'étude qui suit nous avons abordé la questienla structure du récit, sa
topographie. Tout au long de notre lecture Wendows on the worl|dcertains éléments

structuraux du texte sont repérables par le lecdravers une disposition particuliére.

Cette disposition rappelle en littérature, I'éatuminimaliste qui préne: « une éthique
de la forme (...) recherche d’'un récit neutre (...) Wodonté de restituer a I'identique une
réalité qui, faute de se pouvoir saisir par salitthase pense avant tout comme son propre
manque. ¥. Quelles en sont les caractéristiques ?

Cet éclatement des reperes de la personne set@nugefois dans la dispersion des coordonnés
sapcio-temporelles de la fiction (...) en lesquelsiget contemporain se cherche et se découvre en
mouvement perpétuel (...) De perceptions déphaséespgmiences paralléles, de mémoires effacées en
réveries surnuméraires, les récits embrouillentslanesures calendaires. Le roman du moindre trait
exprime des instantanés et des blancs, des sitagtieines et des périodes creuses. En mélantde di

(la part narrée de I'histoire) et le taire (la famzulte de la fiction), en créant deux régimestdhsité
antinomique (une présence qui se découpe, une@bgense remarqué).

Il a été souligné, précédemment, que le sujet agpdeain se caractérise par sa perte
de foi envers le monde qui I'entoure, entrainarg perte de repéres, un désenchantement.

Cela se traduit danindows on the worlgar :

1. «dispersion des coordonnées spatio-temporelldaire: se dérouler le roman de
8h30 jusqu’a 10h29 n’est qu’un leurre pour instaurge fausse linéarité. Ce laps
de temps embrasse deux univers spatio-temporel&ratits, celui du
narrateur/personnage Frédéric Beigbeder a Paris [fw York), entre 2002 et
2003. Aussi, celui du Narrateur/personnage Cartlievston a New York, le 11

septembre 2001.

2. Expression d’instantanées : un enchevétrementaggses calendaires ou I'on a
plusieurs événements qui se produisent dans unle segonde (nous avons

souligné précédemment qu’un chapitre est égal secende).

® Bruno Blanckman, Ibid, pp. 66-67.
" Ibid, pp. 70-71.
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3. Blancs: nous avons observé que l'accélération ythme du récit a pour
conséquence d'occulter des passages, événementsydes observables sous
forme d'ellipses. Tout au long du roman nous ratoms des expressions telles
que (page coupée), (paragraphe coupé). Le narnabeisse méme le jeu jusqu’'a

laisser des blancs, des espaces vides pour cerseoendes.

Le roman de Beigbeder semble viser a travers cesugéges « Le moins (écrire par
soustraction de mots) vise le plus (représentemhasion) ¥°, & titre d’exemple, observons
I'extrait suivant <10 h 11MORT DE DAVID YORSTON (1994-20017el qu'en Lui-méme
enfin I'éternité le change STEPHANE MALLARME, « Le Tombeau d'Edgar Poe »
[blanc] » (WOTW, p. 337). Au lieu de décrire la male Yorston le narrateur Frédéric

Beigbeder site ce vers de Mallarmé suivi d’'un blanc

Lors du déces d’Egar Allan Poe, les américainsvoniu dresser un bloc de basalte
non sculpté, Mallarmé, deés lors a voulu pallieearanque de reconnaissance, selon lui, dd a
lincompréhension dont l'auteur était victime. thite ainsi d'un theme répondu au XlXe
siecle, celui du poete incompris de ses contemprailallarmé rapprochant sa situation de

celle d’Edgar Allan Poe.

Ce vers devient, lui-méme, une métaphore qui rengaiine situation qu’il choisit de
ne pas d’écrire mais d’en parler par allusion :gBeder étant le poete incompris par ces
contemporain, réalité gu'’il souligne a maintes iy dans son texte. Carthew Yorston,
guand a lui, est celui dont on ne reconnait paglaur de son vivant et seule sa mort lui
permettrait d’entrer dans la prospérité.

La fonction du blanc est de mobiliser a traverdld&on I'imaginaire de la
bibliothéque du lecteur et c'est le caractére poétidu vers qui tisse un réseau de

signification auquel ce méme lecteur est invitépasticiper.

Les jeux typographiques vont jusqu’a représentsrpd@agraphes écrits sous formes

des deux tours du Word Trade Center a la fin duarom

8 Bruno Blanckman, Ibid, p. 35.
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2.3. Jeux humoristiques : I'ironie narrative

Avant d’aborder la notion d’ironie et son usagegli@npostmodernité, il est nécessaire
de la définir et de dresser un bref historique eleeci, cela nous a permis de trouver un fil

conducteur qui nous a permis de comprendre somtwolet son usage actuel.

Le mot ironie en grec « airon » désigne un quesgarent et suppose I'existence d’un
guestionné, un interlocuteur, l'airon représentg, un agent plutét qu’'une action. Dans le
théatre comique d’Aristophane apparait un persannatypocritos, ce dernier, lie le concept
a une connotation négative.

Etant d’origine philosophique (ironie « socrat@&w), comme « circonlocution du sérieux »

(Jankélévitch), l'ironie est devenue une figuredamentale de la rhétorique classique, au méme titre

gue la métaphore, la synecdoque et la métonymimriié « romantique » élargit le sens de la notion

pour devenir la figure du moi idéaliste et nihgigjui est lui-méme sa propre fin esthétique. Ligon
moderne, quant a elle, se rapporte a une sorte figien » quel que soit son genre, théatral ou

romanesque. On la considére comme un fait d’éntacigui instaure une distance entre I'énonciation
et I'énoncé, entre les partenaires masqués denigaiion’®

Cette citation résume les étapes d’évolution denddion : lironie classique,
romantique et moderne. Pour commencer, l'ironieaape cherche a enseigner une vérité et
se donne, ainsi, un but pédagogique. Elle se tradwmila dénonciation de valeurs fausses et
par I'affirmation d’autres. Elle consiste a feindre pas savoir pour mettre a I'épreuve son
adversaire pour que finalement «la question répétévore la réponse$’y» c'est-a-dire

détruise son argumentation en mettant a joursglesa@ntradictions internes.

L’ironie romantique, quant a elle, marque le passdgine ironie rhétorique vers «
une ironie existentielle, qui structure le monddealomaine esthétique (...) Le roman comme

l'instrument d’un comique moderne pour saisir spagtie $

Ce sont les Allemands, a leur téte Von Schlegellesupremiers ont parlé de I'ironie
comme vision du monde, elle n’est plus intentiolenplisque faisant partie de celui-ci. Elle

consistera, par la suite, en une attitude critfqee au réel.

9 "Lironie aujourd’hui : lectures d’un discours adpie”, Actualités de Fabula, lundi 9 février 200RL :
http://www.fabula.org/actualites/article7512.php

8 Kierkegaard,Le concept d'ironie cité dans: Camillia Larouche-Tanguay et Lionen®n, « Hegel et
Kierkegaard : I'ironie comme théme philosophiquebayal théologique et philosophique, n°39, octal®83.

8 «Ironie et fiction : I'exemple de Stendhal », URhttp://w3.u-grenoble3.fr/stendhalia/degandt.htm
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Si lironie socratique se traduit par la dénonociatide valeurs fausses et par
I'affirmation d’autres, celle des romantiques Saera la premiére. Leur questionnement reste
sans réponse et n’offre pas d’issue.

L’ironie romantique Allemande ne se contente pasié&e qu’'un propos mais elle
s’assimile a toute I'ceuvre et s’actualise, par eplema travers certaines techniques telles que
la parabase.

La notion de parabase, est une particularité datth@rec, elle désigne une figure de
style qui était utilisée par Aristophane, une dégien par laquelle I'auteur faisait connaitre
ses intentions aux spectateurs. Au sein de ladragétique représentée par la prise de parole
du coryphée (chef des chceurs) et dont le sujeti@aavoir avec l'intrigue, mais pouvant
porter sur I'actualité politique, la religion ou mé des remarques personnelles de l'auteur. Le
coryphée par le biais de fleches oratoires dontildes peuvent étre les dramaturges morts ou

vivants et méme le lecteur est appelé a s'impliguer

Cette figure de style ne reste pas sans nous eEpl@esl narrateurs-personnages de
Windows on the worlérédéric Beigbeder et Carthew Yorston qui songeelque sorte les
coryphées des deux macro-récits dont ils prennerharge la narration, et leurs différentes
interventions directes qui peuvent étre observ&dgire d’exemple, I'extrait qui suit illustre

une parabase, Frédéric Beigbeder qui s’adressmaaMimans :

Je tiens a présenter par avance mes excuses awntésumusulmanes pour la blague qui
précéde. Je sais trés bien que le ramadan auforisEnger le soir. Soyez magnanimes. Pas besoin de
fatwa : je suis déja suffisamment connu. J'ai eeilammée 2002 assez compliquée. Je me suis beaucoup
amusé et pas mal ridiculisé. N'en rajoutons pa0€3, si vous voulez bien. (WOTW, p.42)

Qu’en est-il de I'ironie contemporaine, de I'iromppestmoderne ?

L’ironie assure (...) dans le roman actuel, une flamcipleinement créative, tout a la fois
ludique, parodique et porteuse de dérision. Ludiogiee permet de disjoindre les synchronies
élémentaires de la fiction, énoncer des faits etlpre des sémes par exemple. Ce jeu par flottement
suspend les automatismes, les processus de sigioficsystématiques, les fourriers de lieu commun,
les agents de pensée plate.

Parodique, l'ironie donne a lire en filigrane denlaration des modéles influents et des patrooas,

des schemes génériques et des échos intertextuel®&ritage conséquent et sa dépense légere (...) il
s'inscrit au plus prés du malaise, dans un syst@meertige qui le met en danger -I'aspiration gar |
vide- mais incite au dynamisme —le bouger narriaikicidité critique.

Porteuse de dérision, l'ironie frappe les figurgstentielles, les énoncés psychologiques, lestegi

de pensée que le récit accrédite (...) une esthétigua désinvolture que cultivent plusieurs récits,
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quand ils représentent le monde actuel et le bujetain avec un art du détachement sciemment calculé
(...) une ironie a fonction corrosive déjouer le cemy) et attractive (susciter une réflexion plusuéig
sur 'humanité civile).

L’ironie fonctionne comme principe de disjonctiorlte empéche la fixation du personnage en figue,
renvoyant I'identité représentée a ses incertitedds personnalité & ses irrésolutiéhs.

Lire I'ironie dans le roman contemporain dérouwe, quelgue sorte le lecteur ne
sachant si I'énoncé est a prendre au sérieux ou Rladnomene littéraire qui a travers
I'écriture romanesque offre une relecture critiqglie monde et de la littérature. Observons

I'extrait suivant, daNindows on the worldfin d'illustrer ces dires.

Dans ce batiment carré, les membres du Consegal@it sont réunis aujourd'hui pour voter
une résolution sur la guerre en Irak. Hier soingdane conférence de presse, le Président Bushuadi
chose assez belle : - Depuis le Onze Septembnes pays est un champ de bataille. (« Our home is a
battlefield. »)

LE BIEN TRIOMPHE DU MAL. [Photographie] (WOTW, pf302-303)

La phrase « Dans ce batiment carre, les membraSodgeil de sécurité sont réunis
aujourd’hui pour voter une résolution sur la guemelrak. » est ironique, soulignant le mot
résolution, vu qu’en mars 2003 I'lrak ft envahr s troupes américaines et cela sans 'aval
de 'ONU et malgré l'opposition de pays tels queFiance, I'Allemagne, la Russie et la
Chine. Organisation ('ONU) que Beigbeder qualifie méme comme étant « la vrai

responsable des guerres, des injustices, des dédsegic’est elle ! » (WOTW, p. 301).

L’ironie dans le deuxieme énonede Président Bush a dit une chose assez belle :
notre pays est un champ de bataille », la ausgigder joue avec le lecteur et mobilise ses
compétences et ses connaissances en histoire qmrgane : le lecteur sait que la crédibilité

du président américain est constamment remise estiqo.

Observons les extraits suivants :

Ce que nous savons aujourd’hui conduit & cheragb®ipEmonitions partout; exercice stupide
qui confére a n'importe quelle critique gastronamigle I'an 2000 un caractére prophétique. Si nous
décortiquons cette derniére chronique mot a mdexte devient du Nostradamus. « De l'autre c6¢ de
Fenétres » ? Un avion va arriver. « Vue imprendbl@&w contraire, trés prenable. «La cave est
également bien fournie»? Bien slr, 600000 tonnegrdeats y seront bientdt disponibles. « Le
sommelier va aiguiller votre choix » ? Tel un allguir du ciel. «Cételettes braisées»? Bientdt 80150
degrés. «Homard du Maine»? Vous voulez dire Omardiah? Ce n'est pas dréle, je sais, on ne badine
pas avec la mort. Pardonnez-moi ce réflexe d'ateadé : je rédige ces blagues en haut d'une tour
parisienne, en feuilletant des pages et des pagessites guidées d'un endroit jumeau qui n'exphis.
(WOTW, pp. 50-51)

82 Bruno BLANCKEMAN, Ibid, p. 62, 63, 70.
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Nous observons que l'ironie est poussée jusqaatddeérision et la dédramatisation
des propos des narrateursWadows on the worldu peut se lire aussi des expressions telles
que : « Pour vous faire une idée de la taille dultWdrade Center, eh bien vous empilez
deux tours Montparnasse. (WOTW, p. 43). Ou encderclusion : les Twin Towers étaient
baties pour résister au choc d'un avion sans canbus (WOTW, p. 50). Un humour utilisé
comme moyen pour casser le ton sérieux que pouraaisparaitre a travers ce texte, puis,
atténuer, dédramatiser les violences du mondesesalgétés contemporaines. Choix dont le
narrateur Beigbeder, lui-méme, souligne « Pardorsetzacces d’humour noir : bouclier

fugace contre I'atrocité. » (WOTW, p. 80).

Il existe une autre forme d’intertextualité : la@die, que nous proposons d’analyser.
Dans l'ouvragePrécis de Francaida parodie est définie comme suit: « Genre comiqu
consistant a imiter des ceuvres ou des discoursugédauxquels on reconnait généralement
autorité morale ou valeur de modéles, pour lesnguau ridicule », une réécriture d’ceuvres

reconnues dans un but sarcastique et ludique.

Comme nous pouvons l'observer a travers I'extraitvant, parodie du texte

« J'accuse » de le I'écrivain Emile Zola par lerateur/personnage Frédéric Beigbeder.

Je m'accuse de complaisance dans le narcissisme. (...

Je m'accuse d'étre allé sur Canal + pour me vetegee pas étre une star.

Je m'accuse de paresse orgueilleuse.

Je m'accuse d'écrire des autobiographies pudiugs.

Je m'accuse de sombrer dans la facilité 4 9 h 36.

Je m'accuse de ne pas étre capable de beaucoupquiela facilité. (...)

Je m'accuse de ne rien faire pour changer ce qua pas chez moi.

Je m'accuse d'adorer tout ce que je critique, gitplger l'argent et la notoriété. (...)

Je m'accuse d'autosatisfaction déguisée en augpdérent. (...)

Je m'accuse d'imputer & ma génération des défaumsegsont propres. (...)

Je m'accuse de chercher la femme parfaite toutemasat que la perfection n'existe pas, ceci afin de
n'étre jamais satisfait et de pouvoir me vautreisdae confortable plainte geignarde. (...)

Je m'accuse de me foutre de tout sauf de moi. (...)

Je m'accuse de n'avoir rien de commun avec la ddleNew York si ce n'est l'individualisme et la
mégalomanie. (...)

Je m'accuse de laver mon linge sale en public d€940.

Je m'accuse de ne laisser derriere moi qu'un cliannpines.

Je m'accuse d'étre attiré par les ruines parc& quaé se ressemble s'assemble ».

Et maintenant, le verdict : Je me condamne a ltugel a perpétuité. (WOTW, p. 255)

Cette parodie, souligne encore une fois cette qi€@onner a voir le monde mais en
le déclarant a la lIégére.
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Le narrateur-personnage se compare au Narcissenguestne qui ne semble avoir
d’autre but que de contempler son vide intérietileemonde qu’il laisse paraitre a travers
cette parodie est en rapport avec la vie de Frédi®igbeder 'écrivain (a titre d’exemple,
celui-ci a réellement travaillé sur la chaine Canpl Est souligné ici, le phénoméne du
narrateur clone de l'auteur. Avec cette image éerilain/narrateur qui ne prend pas son acte
d’écriture au sérieux, tout est objet a dérisioraatodérision, I'écriture n’étant plus porteuse

de sens.

Puis, en paralléle de ce monde intérieur est dé&ssine société a I'image de la société

dans laquelle vit ce Narcisse, individualiste egaiémaniaque.
Cette parodie peut étre considérée comme une paratéactualisée et a travers

laquelle nous sont livrés sous forme de remargeesopnelles du narrateur, une digression

qui révele, entre autres, ses intentions aux lexietroduites par 'énonceé « je m’accuse ».
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Conclusion partielle

Dans ce second chapitre nous avons pu définirtiamde postmodernité en mettant
en place un survol des définitions que certainsribiéns ont proposé. L’enjeu de |'écriture
est de réflechir sur le devenir des sociétés cqmeames par le biais d’'une esthétique

postmoderne. Servis sous I'égide de jeux scriptuedthématiques.

Cette étude nous a permis aussi de questionnagtiannde postmodernité que nous
avons pu inscrire dans un processus de contindiési que d’analyser les aspects
scripturaux, discursifs et thématiques qui intiednt I'étude des strates textuelles et

génériques observer dans le corpus.
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V. Troisieme partie
L’'étude transgénerique
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Introduction

A cO6té de tous ces jeux que nous avons pu obsdaver le roman de Beigbeder, dans
le chapitre qui suit, intitulé écriture transgégés, c’est la question du genre qui est posée.
Entre l'autobiographie, I'essai et le métatextéalicomment le roman, celui de Frédéric

Beigbeder se construit-il ?

Le roman postmoderne afin de traduire son tempsaisssi, de catégories qu'’il puise
au-dela du romanesque telles que I'essai, le jtistigae, le reportage, etc. est-ce cela est une
autre maniére de textualiser la postmodernité, rdduire I'état de désenchantement du

monde, de signifier du retour du sujet, du réd¢d, e

Notre étude, donc, se focalise sur les stratesigbes et génériques qui régissent la

structure déVindows on the world
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1. La stratification du texte

L’étude qui suit, aborde la question des straggtutlles que nous avons pu observer
dansWindows on the worldrécit biblique, la chanson, la photo, poeme. t€dois, nous
nous sommes focalisés sur deux d’entres ellestoghaphie et chanson. Afin de s’interroger

sur leurs fonctions dans I'espace romanesque é& sition méme de récit.

Le roman invente alors des univers qui évoluerdissidence du ndtre. Proposant des histoires
qui défient I'imaginaire, composant des récits dgiient les pratiques narratives, recourant a diffées
associations qui heurtent la logique, I'écrivainveut un agitateur des extrémes (...) un réseau de
procédures formelles (enchassement de plusieungsieg fiction, percussion deultiplesregistres,
entrelacs de différentes strates narratives) (. rigpuar I'horreur de la fiff®

Prenant appui sur la citation de Blanckeman, uitggre observé que les différentes
associations, collages d’éléments hétérogeneseiauds Windows on the worldréent des
strates narratives qui permettent aux deux namsfmrsonnages de la fiction d’appréhender

les événements qu’ils vivent.

L'une des formes de lintertextualité que nousaetons dans notre corpus, «le
collage » qui est une technique que la littérauemprunté a la peinture. Nous proposons,
pour commencer, une définition du collage en peitpuis, en littérature, pour finalement
faire la jonction entre les deux, dans le but dgadér les principales caractéristiques de cette

technique.

Dans Connaissance de la Peinturke collage est défini comme étant un « Procédé
consistant a coller et a assembler sur un suppsrfrdgments de matériaux hétérogenes et en
particulier des papiers découpés (dans ce casjtguiutidt papiers collés). Ces differents
matériaux peuvent ou non voisiner avec la matigmuiale a l'intérieur d’'une méme

composition %",

Le collage est donc une technique artistique etlésents hétérogénes qui peuvent
étre assemblés sur le support peint ou pas pe@ent toile, bois, carton, papier journal,

photographies, petits objets, etc.

8 Bruno Blanckeman, ibid., pp. 54-55.
8 Connaissances de la peintyfaris, Ed. Larousse, 2001, p. 98.
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En littérature, Alain Duchesne et Thierry Le Guayteairs dePetite fabrique de

littérature nous proposent une description de ce procédéongiste a :

« Juxtaposer (sans les modifier autrement) desemnascqui proviennent de différents types de textes
livres, journaux, magazines, annuaires, cataloquespectus etc.

Dans bien des cas, le collage fait simplement effie citation : Plutdét que de rapporter le cont'nn
article de journal, on reproduit la coupure dansvte.

(...) En pratiquant le collage la littérature cont@mgine revendique une intertextualité (tout texte g
se fait, «dialogue » avec d'autres textes déjatsécantérieurs ou contemporains), mais une
intertextlégllité prise au sens le plus strict, puésdci, les textes convoqués conservent leur aspect
premier 3

Nous observons que le collage littéraire est pratineollage en peinture : il s‘agit
toujours de juxtaposer des éléments hétérogenesissupport. En littérature, les éléments ou
matériaux utilisés sont des textes (journaux, magaz livres etc.) cela peut étre possible
dans le collage en peinture. C’est le support gange, ce procédé n’est plus appliqué sur un

tableau de peinture mais a l'intérieur d’'un textéraire.

Les auteurs de cet extrait avancent le fait quecddage dans la littérature
contemporaine est comme une « revendication d'otertéxtualité » mettant en avant la

notion de « dialogue » entre les textes.

Le texte du collage représente un matériau hétaepar rapport au texte dans lequel

il est introduit, il garde, néanmoins, un lien sétigue avec celui-ci.

L’'une des fonctions que produit l'utilisation detteetechnique sur le matériau
romanesque est une écriture du discontinu. Dangremier temps, le collage était un outil
d’expérimentation et d’avant-garde qui illustraitacsimultanéité temporelle par un effet
spatial de contiguité®$, puis repris par la littérature moderne pour needtn place un jeu dont
l'espace-temps était le principal acteur. Toutes,faiette expérimentation s’arréte a la
juxtaposition d’éléments hétérogenes, sans un steugiise en place de lien (s) logiques entre

eux.

8 Thierry LEGUAY, Alain DUCHESNE, Petite fabrique tigérature, Ed. Magnard, 1993, p. 75.
8 Marc Gontard, «Le roman francais postmoderne e uécriture turbulente », p. 77. URL:
http://halshs.archives-ouvertes.fr/halshs-00003870/
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A partir de cette derniere proposition, nous naisriogerons sur l'usage dont fait la

postmodernité de cette technique. Marc Gontarefaid :

Le collage postmoderne implique (...) I'hétérogénéddicale d’'un monde rebelle a 'intension
globalisante qui est la marque de tout systéme dujurd’hui la métaphore qui exprime le mieux la
pratique postmoderne du collage est cellezdpping (...) [il] apparait donc comme une réponse
individuelle & la saturation des choix, dans ur@hneculture marquée par le sur-développement de
I'information et des canaux audio-visuels. En aessée zappeur vit dans un univers superficieh&hii
de collages dont le récit postmoderne surinvestigpaphére médiatique offre I'équivalent dansaies
dispositifs®’

Cette notion de zapping illustre I'écriture Wéndows on the worldu I'effet qu’elle
produit. Face au récit linéaire chronologique sésstue une expérience du reel

contemporain, discontinu qui se traduit dans l¢et@ar la juxtaposition de :

Collage de chansons, collage de photographies,pegions « américaines », de

témoignages sur le 11 septembre 2001, poeémesbiilidue.

Le collage dan®Vindows on the worla trois fonctions : justificative (témoignages),

explicative (chanson) et illustrative (photographie

*" Ibid, pp. 76-77.
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1.1. La photographie

Le romancier postmoderne, certes, revendique lasséé de questionner, d’intégrer
son héritage mais il prend, aussi, appui sur leattade ses contemporains. Frédéric
Beigbeder, dans un va et vient entre passé etmirégegre des éléments hétéroclites tel que

la photographie.

C’est a partir des années 1970 que certains attisteayant pour élément déclencheur
les sentiments de «déja vu » et de « déja fajjue nait la photographie postmoderne.
Artistes tels que : Sherrie Levine, Richard PrinBarbara Kruger, Cindy Sherman, Eileen
Cowin, Florence Chevalier, Pierre et Gilles, Midnakegg et Martin Guttman.

Ces photographes ont remis en question les cadeptouveauté et d’originalité afin
d’exprimer de maniére désillusionnée et ironiquaet) la société et la fonction de I'image
dans celle-ci. Deux tendances ont vu le jour, des la « photographie mise en scene » et la

« photo-biographie ».

C’est le théoricien Andréas Vowinckel qui a mis @ace quatre pratiques pour la
« photographie mise en scéene » : I'autoportraiteophotographe se met lui méme en scene,

joue son propre role et devient donc objet et sigetes photographies.

Ensuite, les tableaux narratifs : mis en scénavets des séquences narratives ; a titre
d’exemple, Jan Saudek avEgistoire d’'un soldat(1984) montre successivement un soldat

nu, blessé pour laisser finalement place a un& ¢i@derniére image).

Puis, le théoricien désigne la technique des tegatiniature ou Alain Fleischer, par
exemple, offre a voir des tranches de vies. Ddasd days par un jeu de projection et de

miroir présente une traversee de I'espace prive.

Finalement, les « photosculptures », techniquepguinet de réaliser une sculpture a
partir d’'une photographie ou encore la mise en escde divers objets (grand format).
Technique, aussi nommée « installations » et a figure emblématique l'artiste Alain

Boltanski dont I'un des principaux themes de cesres) n’est autre que I'héritage du passeé.
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La photo-biographie, quant a elle consiste a caomstr des autobiographies
photographiques. Parmi les utilisateurs de cettienigue, I'écrivain francais Hervé Guibert,

auteur du roman polémiguéel’ami qui ne m’a pas sauval il révéle sa séropositivité.

Les principaux themes de ces mouvements sontpl@gentation du corps : tabous
sociaux (exemples : le sida, I'homosexualité, sakmuhisme, liberté sexuelle, ett.JEt
I'environnement.

8 Sur le plan littéraire : le récit autobiographicqpentemporain ne cesse de se morceler et 'un¢etiesnces
gu’il la marqué est celle des récits autobiograpbgportant sur le sida et 'homosexualité. Plusiégrivains
ont joué la carte de la révélation a travers deesepolémiques, tel que Hervé Guibert thart propagande
1977,Les chiens1982 ou encorA I'ami qui ne m'a pas sauy&990)
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Extraitl :

9h04 (...) Je longe les murs du cimetiere Montpamass reposent Sartre, Beauvoir, Duras,
Cioran, Beckett, lonesco... (...) J'entre dans I'erieeilu cimetiére et dirige mes pas vers la tombe de
Charles Baudelaire, ancien éléve du lycée LouiS#eAd. « Mort a 46 ans. ». Sa petite sépulture
blanche fait piétre figure a cété du mausoléeilliestre Charles Sapey, « sénateur, grand offideta
Légion d'honneur, ancien député de I'lsére, déel8émai 1857 ». Le poéte repose avec son beau-pére
le général Aupick et sa mére deux fois veuve. e cété du cimetiére, un monument étrange a été
érigé en I'honneur de Baudelaire : il s'agit duagisenrubanné de l'artiste, comme une momie
égyptienne, sur lequel se penche le «génie du stailpté dans la pierre, accoudé a une balustriale a
facon du Penseur de Rodin. Courbé, ombrageux, se®gros biceps, le génie du mal trone face a la
tour Montparnasse, et semble la défier avec sorianam galoche. Je dégaine mon polaroid.
LE GENIE DU MAL... [Photographie 1]
ET CE QU'IL REGARDE [Photographie 2] (WOTW, pp. 1478-149)

Photo 1 : le génie du mal... Photo 2 : et ce qu'il regarde

Extrait 2 :

9h54 (...) Dans le jardin de sculptures de 'ONUplitographie une statue de saint Georges
terrassant un dragon qui ressemble étrangement fusafage d'avion. Les nombreux camions de
retransmissions télévisées empéchent de bien lalmbtulée «Good defeats evil» (le Bien triomphe
Mal), cette sculpture massive a été offerte auxddatunies par 'URSS en 1990. Elle est fabriquée a
partir des restes d'un missile soviétique et d'issite américain. « Good defeats evil » : ce conabat
lieu en chacun de nous toute la journée, et enameant dans le monde. Dans ce batiment carré, les
membres du Conseil de sécurité sont réunis aujmirgbur voter une résolution sur la guerre en.lrak
Hier soir, dans une conférence de presse, le RrésiBush a dit une chose assez belle : - Depuis le
Onze Septembre, notre pays est un champ de bafailur home is a battlefield. »)
LE BIEN TRIOMPHE DU MAL. [Photographie] (WOTW, p|302-303)

Photo 3 : le bien triomphe du mal
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Apres avoir observé les photographies prises paraleateur/personnage Frédéric
Beigbeder deux espaces se dessinent Paris (phett@)let New York (photo 2). Les deux
premieres sont introduites par I'expression « jgailée mon polaroid » et la seconde par « je
photographie une statue de Saint Georges terrassadtagon ». Ces photographies sont

reliées au texte et s’'inscrivent dans sa continuité

Il a été observé, plus loin, que le romancier postanne a le souci de I'héritage, ce
dernier va étre le point de départ de notre analyige narrateur/personnage Frédéric
Beigbeder remet a jours la photographie documentgui, a la fin du XlXe siecle,
accompagnée du développement de ses possibilt@sigeies s'est donné pour objectif de
conquérir le monde par le regard et de soulignetreeautres, les différences entre les

cultures et les religions.

Le souci du narrateur/personnage est, dans un @réemps, la prise de conscience de
la richesse du passé, a I'image de ce dernier dssages textuels qui accompagnent les
photographies nous renvoient a un corpus histotigggeriche, passant par les grands auteurs

du XXe siécle vers le XIXe son histoire, en patiemuCharles Baudelaire (photo 1 et 2).

Au début du XXe siecle, la photographie documeataitune nouvelle fonction celle
de sensibiliser I'opinion publique, mobiliser lesnsciences collectives sur I'importance

d’agir afin de changer les injustices, inégalitéal®is dans le monde.

Analysons le discours (extrait 2) et la photogragphhoto 3) du narrateur/personnage
Beigbeder : sa premiere démarche était de preadpddto de la sculpture de Saint George,
dont la Iégende raconte qu’il a terrassé un drggum sauver la vie d'une jeune fille qui lui
était offerte en sacrifice. Il fait, ensuite, reopaer que le dragon de la sculpture ressemble
étrangement au fuselage d’'un avion. Apres un hstbiique, Beigbeder renvoie son lecteur a

son histoire contemporaine : la guerre en Irak.
Puis, est cité le discours que George Bush dis&repuis le Onze Septembre, notre

pays est un champ de bataille », en suivant le ttenent de la description/réflexion de

Beigbeder, il peut étre observé que le narratélisaitine figure de style : la comparaison.
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Dont les deux podles sont : le comparé (George Besle comparant (Saint George)
par le biais de la symbolique, le personnage datSa¢orge, défenseur des faibles et des
opprimés, redresseurs des torts rapproché de dalyirésident américain, défenseur du
monde libre, qui mene son combat contre Saddansditugju’il qualifie d’« axe du mal,
armé pour menacer la paix du monde », au sein de’'d¢enomme « guerre préventive ». Des
lors, la photographie n°3 pourrait, elle-méme, &wesidérée comme une métaphore pour

désigner la guerre en Irak.

Ce matériau hétérogene, qu’est la photographigedgwdes lors, tableaux narratifs,
qui sont une technique qu'utilisent les photograplmmstmodernes représentée par la

tendance: « photographie mise en scene », uneamiseene qui a une fonction illustrative.

Cette maniere panoramique, qu’a le personnag&iiddows on the wor|dde prendre
des photos (le génie du mal et ce qu'il regardppelerait un courant né dans les années
1970 « New topography » (Nouvelle topographie) dte# photographies servent des

préoccupations sociales.

Nous avons pu observer que le narrateur/personp@gkeric Beigbeder s’inspire de
plusieurs courants photographiques et chacune sgegiations que nous avons pu faire ont

permis diverses interprétations.

Frédéric Beigbeder n’est pas le seul auteur a antswduit la photographie dans ses
romans. Marie N'Daye dariutoportrait en vert (2006) ou les photographies se mélent, au
fil des pages, au récit. Mais c'est I'américaine rislaa Pessl avedta physique des
catastrophes(2007) qui pousse le rapport image/récit jusquégsther les photographies

gu’elle introduit dans son roman.
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1.2. La chanson

La chanson est un autre élément hétérogéne intrddnsWindows on the worlet

qui a une fonction explicative.
“The Windows of the world are covered with rain,

Where is the sunshine we once knew ?

Ev'rybody knows when little children play

They need a sunny day to grow straight and tall.

Let the sun shine through.

The Windows of the world are covered with rain,

When will those black skies turn to blue ?

Ev'rybody knows when boys grow into men

They start to wonder when their country will call.

Let the sun shine through.

Ma traduction (trés approximative) donne un poémneuche et pacifiste a la Prévert :

« Les fenétres du monde sont couvertes de pluiesDie soleil d'autrefois ?

Tout le monde sait que les enfants qui jouent @sbm de soleil pour grandir laisse passer lesngyo

du soleil.

Les fenétres du monde sont couvertes de pluie

Quand donc ce ciel noir retrouvera le bleu ?

Tout le monde sait que les garcons qui deviennenhdmmes
Se demandent quand leur pays va les appeler

La chanson ci-dessus est de Burt Bacharach et B\atiDinterprétée par la chanteuse
américaine Dionne Warwick. Paroles écrites conéreglierre du Viét-Nam (1959-1975)
conflit opposant le Viét-Nam du sud dont l'alli@étes Etats-Unis et le Viét-Nam du nord.

Le choix de cette guerre, par le narrateur/persgmnirédéric Beigbeder est
significatif. Notre travail consiste a voir commargtte postmodernité est textualisée (ici sur

le plan structural et thématique).

Cette guerre, a I'époque, a eu pour conséquerecesrmir I'image des Etats-Unis aux
yeux du monde mais aussi et surtout de suscitegrarele vague de crise morale et politique
au pres de la jeunesse américaine. Un mouvemeifispmce développe, des lors, dans le

milieu des étudiants, des universitaires et dedl@utuels de gauche.

Un contexte qui va amener une partie de la jeurgessmettre en question les valeurs
traditionnelles américaines avec la naissance decolatre-culture, notamment, et qui
représente l'ensemble des mouvements contestatajtes pronaient un «refus de
l'aliénation », rejetant les valeurs de la socat&ricaine des années 1950, jugée répressives,

aliénantes et étouffantes.
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Dans un premier temps, est souligné, I'un des mmewts qui a contribué au passage
d’'une société de type autoritaire (la société araére des années 50 étant donnée comme
exemple) vers un de type permissif (la sociétérpoderne). Ensuite, concernant la crise
morale et politique profonde que ce conflit causpres de la jeunesse américaine a cause,
notamment, des méthodes inhumaines utilisées pamd&e américaine, va étre I'un des
éléments déclencheurs de cette perte de foi eteeigaders politiques. Cela contribuant a
'avénement de nouveaux rapports de I'individu aweéenéme, décrits pas Gilles Lipovetsky,

du nouveau Narcisse.
La conclusion qui s'impose dés lors est qu’encare fois, transparait (ici sur le plan

thématique) la maniere dont est textualisée lanpodérnité, a travers une simple chanson le

narrateur fait ressortir tout un contexte histogiguarquant du XXe siecle.
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2. Statut transgénérique de la postmodernité

Dans I'étude qui suit, interroge la corrélation renles notions de sujet et
d’autobiographie pour observer leur fonctionnenetnéactualisation a travevgindows one

the world

2.1. L’autobiographie entre fiction et retour du sijet

Ce sont des textes tels gues confessionde Saint Augustin (354-430) ou écrits de
Sainte Thérese d’Avila (1515-1582) que les histrieonsidérent comme les premieres
autobiographies, méme si elles n’en portaient pasre I'appellation, suivis par les « vies »,
a titre d’exemplel.a vie de Benvenuto Cellini écrite par lui-ménexte du sculpteur, graveur
et écrivain, Benvenuto Cellini (1500-1571).

Mais c'est le XVllle siécle aved.es confessiongle Jean-Jacques Rousseau,
l'avenement de la bourgeoisie et surtout la notébimdividu qui entre en scéne, que
'autobiographie, au sens moderne, naitra pouuiense développer dans toute I'Europe,
ainsi que des genres voisins, tels que les mémairds journal. Le XIXe siécle aura, quant a
lui, des écrits autobiographiques, pour n’en citgrun, Mémoires d’outre-tombede

Chateaubriand.

Avec l'apport des sciences humaines, entre auteegysychanalyse, les auteurs
d’autobiographies du XXe siecle offrent une analysdéeur Moi. Nous pouvons ainsi Cit&i,
le grain ne meurt’André Gide,L’age d’hommede Michel Leiris Mémoire d’'une jeune fille

rangéede Simone de Beauvoir ou encdres motsle Jean-Paul Sartre.

Etiquetée comme genre mineur, contestée par nod¥cevains tels que Montaigne

et Victor Hugo. Elle est définit comme suit par IRipie Lejeune.

Récit rétrospectif en prose qu’une personne réaitede sa propre existence, lorsqu’elle met
I'accent sur sa vie individuelle, en particulier Shistoire de sa personnalité.
La définition qui met en jeu des éléments apparteaajuatre catégories différentes :
1. Forme du langage :
a) récit.
b) en prose.
2. Sujet traité : vie individuelle, histoire d'upersonnalité.
3. Situation de l'auteur :
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a) identité de l'auteur et du personnage principal.
b) perspective rétrospective du récit.
Est autobiographie toute ceuvre qui remplit & la éminditions indiquées dans chacune des catéddries.

Cette définition met en place les éléments qui titent un récit autobiographique,
sont mis en exergue rétrospection et vérité. Reigpble constitué par la corrélation entre

auteur, narrateur et personnage. Trois axes qéusessent autour d’'un Je.

Notre réflexion sur I'autobiographie contemporagseefait en trois temps. En premier
lieu, interroger la notion de sujet ; puis, la téatisation de cette notion dans les romans

contemporains, pour finalement, observer son ugagein méme de notre corpus.

Tout au long du présent travail, la notion de sugghit soulignée, avec la
postmodernité son retour a été annoncé, délaiasée plouveau Roman, elle se redéfinit sous
I'égide du roman contemporain. Cette notion a sésie vifs débats auprés des philosophes.
Partir de sa définition sur le plan philosophicag@ermis d’éviter quelconques ambiguités, les

sens grammatical et linguistique étant écartés.

Le terme sujet, du latin subjectum, c'est-a-dirguieest « dessous » ou « en dessous »
de quelque chose, désigne ici, le fait d’étre essdies d’'un pouvoir comme étant assujetti,
cela étant sur le plan politique. Le sujet qui nguporte ici, est celui qui représente une

entité pensante, un étre conscient de lui-méma etahde.

Celui-ci, a travers l'autobiographie essaye de merovers le passe€, pour ainsi
souligner certaines expériences décisives, opérafio s’effectue selon Bruno Blanckman

« en contre-page de l'intertexte familidP»

La notion d’autobiographie placée dans le contex@etemporain a suscité des
interrogations, elle se retrouve au cceur des pugations littéraires, entre autres, grace a la
réhabilitation du sujet par un « souci de soiartditMichel Foucault. Bruno blanckman

avance .

8 Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paid. Seuil, 1996, premiére édition, 1975, coll.
« Poétique. », p. 14
% Bruno Blanckman, Ibid, p. 131.
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Tentatives littéraires multiples qui se jouentlsuscéne complexe du sujet [elle se joue en cing
actes]. Acte | (exposition) : littérature ou la el des genres (...) comment assembler en une méme
unité textuelle et une seule entité conceptuellguiaeléve de trois instances, et obéit a traialfiés
distinctes, la logique du sujet (auto), la pragmagi des faits (bio), la dynamique de [I'écriture
(graphie) ? Entre en scene (...) l'autofiction (...Jrearoiser des axes de la vie réelle et des ligiees
fuite de la psyché (...)

Acte Il (crise) : les stances du sujet (...) réh&daillidée de sujet (...)

Acte Il (nceud de l'action) : le phénoméne singulie.) I'autofiction laisse jouer, a différents dégr

de conscience eux-mémes répercutés dans des medearmtion dénivelés (...) elle s’écrit dans
I'entre-deux des mots, des récits et des genres (...)

Acte IV (péripétie) : (...) du sujet collectif au stijintime (...) I'écrivain (...) [cultive] des alter eg
(...) certains récits tendent vers l'autre pour mi@axmprendre les liens interpersonnels qui trament
toute identité de soi, mais I'autre peut aussi liésigner I'inconnu du sujet lui-méme et son esskat
dissidence (...)

Acte V (dénouement) : littérature ou les margesitaslf...) des formes autobiographiques alternatives
fertilisent la littérature (...) elles intégrent ledument intime ou le reportage en situation de atiessi
bien que le discours poétique, la fiction romanestavoix théatralé®

Le mot clef reste le sujet dont la corrélation akecéléments de I'autobiographie va
aboutir, dans le roman contemporain, a lintroduttide l'autofiction dans le paysage
littéraire, aux jeux entre les genres qu’il assmilour se dire. Par le biais, aussi, de la
multiplication des voix, par exemple comme d#visdows on the worldes deux narrateurs-
personnages Carthew et Beigbeder et d’autres t&mpearsonnages, etc. qui nous offrent a

voir les déboires du sujet dans la société conteanpe.

Les auteurs dea littérature francaise au présedefinissent I'autobiographie comme
« une relecture de soi... Il s’agit de dévoiler ceswguoi la fiction tendait de s’approcher, non
de faire croire & la vérité d'une fictioi’» A travers cette proposition des tendances se
mettent en place : dans un premier temps, I'autoficqui consiste a « parler de soi comme
d'un autre $°. Ainsi, c'est l'autre qui permet I'expression dei ®t c'est ce que Viart et
Vercier traduisent par la relecture-réécriture die Afin d’aboutir a ce résultat Doubrovsky
s’autorise de briser les normes chronologiquesgtjlies régissant le récit.

Des lors, l'autofiction entre sur scene, proposée3erge Doubrovsky en 1977 alors
gu’avec Roland Barthes, ils remettaient en questieparation de I'autobiographie et de la

fiction. Barthes énonce a cet effet: «tout ceoit Btre considéré comme dit par un

1 Bruno Blanckman, Ibid, pp. 111, 112, 113, 114,.115
2 Dominique Viart, Bruno Vercier, ibid, p.38.
% Dominique Viart, Bruno Vercier, ibid, p. 39.
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personnage de roman’» quant & Doubrovsky il avance le fait que la pattrité de
I'autobiographie ne devrait pas étre dans ce qu@il mais dans la maniére dont elle le dit :
« La vérité de chaque individu doit s'inventergl¢ invente & chaque fois une écritur® ».

2.2. L’autobiographie etwindows on the world

Trois grandes tendances peuvent étre observéesl’jpotwbiographie contemporaine :
- L’autodiction (la biographie postmoderne).
- L’autoscription (roman familial)

- L’autofabulation (autofiction).

Ces trois horizons sont ponctués par deux pringipla&mes : la mort et I'enfance. Par
un processus d’anamnese (évocation du passé) fanfast convoquée. Observons puis
analysons I'extrait suivant, un épisode de I'enéardu narrateur-personnage Frédéric
Beigbeder.

8h42

J'ai un probléme : je ne me souviens pas de mameef Tout ce que j'en ai retenu, c'est que la
bourgeoisie ne fait pas le bonheur. Il fait nuibyt est noir. Mon réveil sonne, il est huit heudes
matin, je suis en retard, j'ai treize ans, j'enfiles Kickers marron, je traine un gros sac US red®l
Stypen, d'effaceurs d'encre, de manuels aussi doguemmerdants, maman s'est levée pour faire
bouillir le lait que nous aspirons bruyamment, rigne et moi, en ralant car il y a de la peau, adan
descendre en ascenseur vers ce matin noir derl'h®#. Le lycée Louis-le-Grand est loin. Cela se
passe rue Coétlogon, a Paris, dans le Vle arr@miesst. Je creve de froid et d'ennui. Je rentre les
mains dans mon loden laid. Je me blottis dans mobarpe jaune qui gratte. Je sens qu'il va se nmeettre
pleuvoir, et j'ai raté le 84. J'ignore que touti@st absurde et ne me servira jamais a rien.arégaussi
que cette aube sombre est la seule matinée de mfamce dont je me souviendrai plus tard. Je ne sais
méme pas pourquoi je suis si triste — peut-étreeaue je n'ai pas le cran de sécher les ours de
mathématiques. Charles veut attendre le bus etjendécide d'aller au lycée a pied, en longeant le
Luxembourg par la rue de Vaugirard ou vivaient SebZelda Fitzgerald d'avril a aolt 1928 (au coin
de la rue Bonaparte), mais a I'époque je ne le mads . Aujourd’hui, j'habite toujours a coté, rue
Guynemer. (WOTW, pp. 58, 59)

Cette rétrospection s’étend sur tout le chapitpeésenté par la minute 42. La fonction
de cette réminiscence entre dans un processuseguepla compréhension du présent, de ce

qui s’est passé par la suite et aller vers I'erdgmermet de définir le futur moi de I'enfant, du

% Roland Barthes cité dans : Dominique Viart, Bidarcier,La littérature francaise au présenhéritage,
modernité et mutation, Paris, Ed. Bordas, collblidiotheque Bordas, 2005, p. 28.
% Dominique Viart, Bruni Vercier, Op. Cit., p.29.
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narrateur qui la relate. La structure autobiograpbideWindows on the worlde distingue
aussi par I'entreprise formelle/structurelle gquineoque les autres arts : cinéma, photographie
afin de les mettre a son profit. Elle se constmiitnc, dans un dialogue avec ces disciplines
« L'autobiographie... interroge a la fois la vie, dajet et I'écriture... dans une sorte de
dialogue élargie avec toutes les autres discipliges traitent de 'homme et de son

environnement ¥

L’exploitation du passé ne s’arréte pas justeafince mais aussi a la famille, a relier
au fait que le roman autobiographique postmoderamm@oie a aller vers une quéte des
origines, renvoyant a la notion de roman famili@ndance observée dans l'extrait de
Windows on the worlgproposé. La premiére permettant I'expression deéfiorité et la

seconde de I'antériorité.

Dominique Viart et Bruno Vercier avancent quatré&n#nts qui traduisent la

naissance d’une nouvelle forme et que I'ont pestiméer comme suit :

Le récit familial ou de filiation permet, partane d’autre, d’arriver a soi, de
comprendre ce dernier au sein de son héritage., Maisobiographique ne suffit plus a son
expression, celui-ci (I'autobiographique) se confaavec la fiction et cela engendre des
formes telles que l'autofiction. Tout cela servusd'égide de l'investigation et l'interrogation

de cet héritage. Ainsi est resumé le cheminemehadi®biographie au sein de notre corpus.

Ce qui nous amene, encore une fois a cette notibérithge. En étudiant la
thématique de la filiation selon Viart et Vercialle-ci se trouve liée aux différentes remises
en questions des discours, reperes ou référenekstraduit une « crise » de I'écriture qui est
une conséquence de I'ere du soupcon et de la @ebéslidiologies du progres, alors que les
figures parentales ne sont plus mises sur un geddgserdent de leur valeur). Le point de

départ du roman de filiation est avant tout un no@nq

% Dominique Viart, Bruni Vercier, ibid, p. 61.
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8h43

La mienne d'enfance se déroule dans un paradisyeantide la banlieue chic d'Austin, Texas.
Une maison qui ressemble a celle des voisins, inj@u I'on s'arrose avec le jet d'eau, une Chewro
sans toit qui roule vers le désert (...) Mes paréos de gros efforts pour ressembler a un film en
Technicolor : ils organisent des cocktails ou lemmrans comparent la décoration de leurs maisons.
Chaque année, nous consommons en moyenne quatrestde pétrole. Le collége? Rien que des
Blancs boutonneux a casquette de base-ball quitéole Grateful Dead pour aplatir des canettes de
biere contre leur front. Rien de bien méchant :sddeil, les coffee shops, I'équipe de foot, les
cheerleaders aux gros seins qui disent «I meardiket> dans chaque phrase, pas de negres sauf le
dimanche, a I'église. Oops, pardon, c'est vrat, déne « Afro-Américains ». Tout est clean dans mon
adolescence : les bars de « lapdan cing » n'ekigéenencore et les motels sont interdits aux meeu
(...) J'ai des bagues sur les dents et je joue dpitare sur ma raquette de tennis Dunlop en bois,
devant ma glace, la radio a fond. Les vacancdesjpasse dans des «summer camps» : je descends des
rivieres en dinghy, perfectionne mon service, gatgweparties de water-polo. (WOTW, p. 30)

Dans le chapitre suivant, c’est le narrateur-parage Carthew Yorston qui prend en
charge la narration de son passé, une rétrospestaquée, comme pour le chapitre de

Beigbeder, par le simultanéisme des actions, smél@me temps ironique et sarcastique.

Un autre élément pourrait étre considéré comme t étariobiographique, la
photographie, qui nous donne a voir un passé coumagreuve de ce qui a existé. Pourquoi
ce retour vers le passé ? Ces romans peuventaffidinsieurs versions possibles d’'un méme
événement dans le but réhabiliter, de mettre a daeg injustices ou comme pour les
narrateurs-personnages\Wendows on the worldour illustrer et expliquer grace a leur passeé,

les personnes qu’ils sont devenues.
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3. Le récit : essailreportage

Au sein de cette ouverture générique qui semblgct&iser les romans postmodernes
nous nous sommes focalisés, dans I'analyse quisuitla notion d’essai et son usage dans

Windows on the world

1.1. La notion d’essai

Tout au long de notre travail nous avons pu obsaque le romanesque postmoderne
se construit a travers un langage hétéromorphessaievient s’inscrire dans le tableau des
types de texte récupérés par le roman. Dans l'aealpus avons interrogé son usage dans le

roman postmoderne, au sein de notre covgulows on the world

Les auteurs de.ire I'essai conférent a George Lukacs la premiére tentative de
théorisation du concept, ce dernier le définit camétant « un tribunal, mais ce qui constitue
I'élément décisif quant aux valeurs n'est pas latesgce (...) mais le procés lui-ménte.»
C'est-a-dire que l'essai s’emploie, en suivant pnagression, a débattre d’'idées afin de

mettre en place une réflexion exhaustive. Celsieciapporte a tous les domaines du savoir.

L'essai, donc, ne se caractérise ni par son suijgtar sa longueur. C’est un écrit factuel par
lequel un auteur tente de persuader son lectebiethifondé de sa thése, et ou sa subjectivité afipar
de maniére plus au moins explicite. C'est encore ceuvre qui ne met pas un terme a la question
traitée, mais laisse la porte ouverte & la contsavet la discussiof.

Un essai suppose l'existence d'un essayiste doptise de parole n’est pas gratuite,
selon une perspective pragmatique, Cela dit, lesuasisoulignent le fait que cette intention

n’est pas autoritaire, I'essayiste s’applique sdai une ouverture, des sens multiples.

9 George LukacsA propos de I'essence de la forme de I'essai’ame et les formes, traduction, préface et
postface de G. Haarscher, Paris. Gallimard, cdiibiotheque de philosophie », 1974, p. 33. Caég] Michel
Baar, Michel Liemand,ire I'essd, Bruxelles, Ed. De Boeck/Duculot, coll. « Savars pratique », 1999, p. 15.

% Michel Baar, Michel Liemand,ire I'essd, op. cit, P. 24.
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3.2. Essai et postmodernité dand/indows on the world

Notre investigation aux frontieres des genres nnése a nous interroger sur I'essai a
l'intérieur de la fiction postmoderne et d’en arsay 'usage dangVindows on the wor|da

l'intérieur duquel, nous avons pu I'observer.

Comme nous avons pu l'observer, tout au long deertcdvail, réfléchir sur le roman
postmoderne et I'usage qu’il fait des différentscdurs qu’il assimile, c’est d’abord essayer
de voir comment ceux-la sont réactualisés. Qu'esl ee I'essai ? Sur un mode analytique,
Frédéric Beigbeder introduit divers réflexions, soproposons la figure suivante pour
synthétiser la structure de I'essai dans le cogtugui rejoint celle faite pour les réseaux

intertextuels. (Voir figure n°11)

Réseaux de I'essai :
Réflexion sur la sociét
contemporaine

A travers I'Histoire A travers les A travers des faits dive
témoignages

Figure n°11
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L’outil qui a permis la mise en place de réflexias I'essai, il construit son réseau
autour de trois axes (voir figure n°11). Les audadeLire I'essaisoulignent le fait que celui-
ci soit un texte polyphonique et c’est cette canastique que I'on observe dawéndows on

the world:

La culture américaine n'écrase pas la planéte gairaisons économiques mais par son talent
spécifique. Il est trop facile de réduire son esga une manipulation politique, comme le font sotiv
les démagogues, comparant Disney a Hitler ou Sgiglld Satan. L'art américain est en perpétuel
renouvellement, puisque profondément ancré dangielaréelle. Les artistes américains cherchent
toujours la nouveauté, mais une nouveauté qui rmmaree de nous-mémes. lls savent concilier
I'invention avec l'accessibilité, la création ongle avec l'envie de séduire. Moliére aussi chérdha
profit, et Mozart le succés public : cela n'a nitndéshonorant. Les artistes d'’Amérique pondentsnoi
de théories que leurs homologues européens, palitergont pas le temps, trop occupés qu'ils pant
la pratique. lls s'emparent du monde, se collei@pt lui, et en le décrivant, ils le transformdrms
auteurs ameéricains croient étre naturalistes n@i$ tous marxistes ! lls sont trés critiques avaa |
propre nation. Aucune démocratie n'est plus cof¢esul monde par sa propre sphére littéraire. Le
cinéma indépendant et underground américain gstgesubversif qui soit. Les artistes des EtatssUni
embarquent dans leurs réves le reste du monde palite sont plus courageux, plus travailleurs, et
gu'ils osent se moquer de leur propre pays. Beguestiment que les artistes européens ont un
complexe de supériorité vis-a-vis de leurs homoésgaméricains mais ils se trompent : c'est un
complexe d'infériorité. Il entre dans l'antiaménisane une bonne part de jalousie et d'amour décu.

(WOTW, pp. 29, 30)

Ce passage est extrait du quatrieme chapitre damrpB8h34. Une sorte de chapitre-
essai, ce dernier, n’est plus un fragment misnérieur de la fiction comme pour Stendhal
dansLe rouge et le noimui introduit dans celle-ci un court essai sur flapports entre
littérature et politique. Dan®Vindows on the worlshous observons qu'il fait partie de la

structure du texte et s’étend sur plusieurs pagesonstitue des chapitres.

Le roman de Beigbeder réactualise cette usagavarg I'écrire de I'histoire. Selon
Dominique Viart et Bruno Vercier dans la fictionntemporaine ce travail peut se faire de
guatre manieres : thématique ou le narrateur sqpla faire la collecte des événements sur
lesquels porte son questionnement. Problématiquestituant I'investigation menée par le
narrateur au sein de son roman qui le conduitraesiioger sur les enjeux de son écriture et

sur la maniere dont elle se structure, se constrest deux dernieres sont chronologiques.

Une réflexion sur I'histoire est mise en placeavérswindows on the wor|dhous y
retrouvons la seconde guerre mondiale, mais 1¥6&hute du mur de Berlin, etc. Nous
avons, toutefois, pu observer que dans le romaourg a I'histoire est un outil pour essayer

de comprendre une actualité celle du 11 septenQifyg. 2
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Collecter des informations sur I'Histoire contemgine c’est en user comme
arguments pour tenter de trouver de possibles s&soa la problématique du devenir des

sociétés occidentales.

Le 11 septembre est au cceur de la réflexion starderisme mondial qui instaure de
nouvelles inquiétudes se traduisant par une litiBBaqui met en scéne une vision
apocalyptiqgue du monde. C’est d’'abord le théatitant celui de Tadeusz Kantor, avec son
« théatre de la mort » ses spectres qui ont éxelars de I'enfer et condamnés a errer. Puis,
Edward Bond, en Angleterre et ses pieces de gugrre« installe[ent] I'avenir dans la

rémanence du cauchemar issu de la seconde guentiaieos®

Ce qui ponctue ces réflexions se sont les fragmdiastres discours reels, les
arguments mis en place afin d’appuyer I'écriturd’eesai a I'intérieur de la fiction. Comme
c’est le cas dangvindows on the worle@t ces fragments de témoignages que le narrateur

regroupe a l'intérieur de son récit. Observonst@eers les extraits suivants.

Témoignage 1

Le New York Times a recueilli quelques témoignagesprovenance du Windows on the
World a cet instant. Sur deux vidéos amateurs,@hque la fumée trés épaisse s'infiltre a unessie
hallucinante dans les étages supérieurs. Paradosatele restaurant est beaucoup plus enfumé gue le
étages situés juste au-dessus de l'impact, pareelagumée met plusieurs dizaines de métres a
s'épaissir. On dispose des traces d'un coup deht#é passé par Rajesh Mirpuri a son boss, Peter Le
de Data Synapse. Il tousse et dit qu'il ne voit @asng métres. La situation se détériore rapidémen
Chez Cantor Fitzgerald (au 104e étage), le feudgldgs escaliers. Les employés se réfugient dans le
bureaux de la face Nord, dont une cinquantaine tiamséme «Conference Room».A ce moment, la
plupart pensent encore qu'il s'agit d'un accidBet.nombreux témoignages attestent que la majorité
d'entre eux a survécu jusqu'a l'effondrement derlieuble & 10 h 28. Ills ont souffert 102 minutesa— |
durée moyenne d'un film hollywoodien. (WOTW, pp-&0

Ce premier extrait est écrit sous forme de repertaganuscrit ou le lecteur a
limpression de vivre en temps réel les événemsaitgés. L'utilisation du présent l'inscrit

dans un simultanéisme.

% Dominique Viart, Bruni Vercier, ibid, p. 189.
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Témoignage 2

C'est la réalité. Edmund McNally, directeur deshteologies chez Fiduciary, appelle sa
femme Liz pendant que le sol gronde. Il tousse team Il lui énumére a la hate ses polices
d'assurance-vie et programmes de bonus professoriha juste le temps d'ajouter qu'elle et leurs
enfants étaient tout pour lui, puis lui suggérenider leur voyage en amoureux a Rome. A-t-il pris
alors le temps de savourer son dernier cafe emdagales gens tomber par la fenétre ? Probablement
pas, car il toussait trop. Au 92e étage, Damainhdeeéléphone a son frere Eugene, pompier dans le
Bronx : «C'est trés mauvais ici, s'écrie-t-il. lastenseurs sont fichus. » Peter Alderman, vendezn c
Bloomberg LP, adresse un mail a sa sceur a parsiodeordinateur portable ; il mentionne la fumée
puis ajoute : «J'ai peur.» Je crois qu'a part® 8e00, cette phrase résume le sentiment généuadsAa
surprise, I'étonnement, I'espoir, au bout d'un todiieure ne reste plus que la terreur, une crainte
qui brouille le jugement et fait flageoler les jaasb(WOTW, p. 129)

Ce deuxieme extrait représente des fragments deidgaages, qui, amenent aussi le
lecteur au cceur de ce qui s’est passé le 11 semed@1. Les témoignages sont liés a la
mémoire des camps, a cette littérature ou toutegénération a pris la parole pour témoigner
de la Shoah malgré le fait qu’elle ne l'ait pasediement vécue, ne serait-ce que pour
souligner I'absence des proches. Parler du réaher&, sous forme discontinue et disperse
sous forme de paroles, de voix, chacune d’ellesalitie a travers ses désirs, frustrations ou

mésaventures.

Insérer ce genre de discours a l'intérieur de ¢hioin permet au narrateur de se
détacher de l'illusion mimétique, cela étant lalsenaniére qu’ont les écrivains dont Frédéric
Beigbeder de souligner, a travers la puissancesi@aroles, la violence des fractures sociales
et individuelles. Ainsi « Les violences de la lifiure viennent ainsi s’inscrire dans celle du
monde désocialisé et leur donne voix. On ne comaagel qui se vit qu’en écoutant comment

le réel se dit. ¥°

Cette maniere qu’'a Beigbeder de dire le réel storlede la dérision s’'insére dans la
mouvance de la littérature contemporaine qui veutl&faire de cette « idéologie du réel »
probnée par les réalistes du XIXéme siecle. Ainsi'égrivain & confronter ces paroles au
monde qui les ignorent ou les refoule, conduitriiédn a leur chercher un espace de

prolifération. D’abord en I'imaginant dans des &xmi réflexifs, mi narratifs'3*

1% Dominique Viart, Bruni Vercier, ibid, p. 213.

191 Dominique Viart, Bruni Vercier, ibid, p. 259.
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L’essai présenté sous cette forme traduit ce qaet ¥t Vercier appellent la caducité
du monde, c’est a dire son désenchantement faéetiet des discours de Iégitimation. En
plantant leur décor dans des paysages urbainsofisen quelgue sorte a la rechercher des
traces de cet ancien monde. Entre Paris et New Yorkn ayant comme outil I'essai
Beigbeder sonde les traces de cette mutation rireHe réel, ce n’est donc plus installer une
« histoire » dans un cadre réaliste, mais alleectltment vers cette matérialitt méme du
monde qui témoigne de ce qu'il faut et devient.eldn|...) textes qui se consacrent a dire les

lieux et les facons possibles de les habit&r »

Ce réel, a travers I'essai traduit ou se lit at€reur du roman, selon Viart et Vercier,
comme un espace inhabitable, un réel malade soo fde visions kaléidoscopiques. Avec
une attention particuliere portée a I'espace urb@aigbeder entre Paris et New York mene
son investigation, expose ses réflexions sur lasxndas sociétés occidentales, sous forme de
visions kaléidoscopique, sur sa génération etejie I'ont précédées, a titre d’exemple, la
succession de sensations diverses, de montagetde de discours que I'on peut noter. La
finalité de l'usage de l'essai permettrait au n@uwadinterroger le devenir culturel et

collectif, ce qu'il adviendrait aprés cette céssymbolique a partir des années 1960.

Frédéric Beigbeder ne s’arréte pas juste a cesegsagus pouvons observer aussi
l'insertion du fait divers. Ce matériau permet dttérature de « se confronter a des situations
concrétes et de mesurer ce que celle-ci révelehétde présent du monde, sans verser dans le
sociologisme (...) sans s'inscrire & I'exploitati@mranesque du fait divers-°% Toutefois, il
ne s’agit pas juste de coller des fragments desext

Windows on the worlcklate le 11 septembre 2001 en proposant diverspde vue,
soulignant le fait que ce réel ne se construitadravers la perception de chacun. Ce qui est
mis en relief n’est plus le « fait » en lui-mémaisncomment Fréderic Beigbeder, Carthew
Yorston, les protagonistes du roman ainsi que kesis¢moins cités sont affectés par celui-ci.
« Ce que le fait divers révele, c’'est I'état doweux du réel commun, susceptible de se

fracturer & tout moment sous les pressions soalesychiques que chacun subft*»

192 Dominique Viart, Bruni Vercier, ibid, pp. 221, 222
193 Dominique Viart, Bruni Vercier, ibid, p. 229.
194 Dominique Viart, Bruni Vercier, ibid, pp. 243-244.
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L’assimilation du fait divers dans la structure chman est un prétexte pour un
guestionnement de soi, questionnement qui nousavens un autre phénomene celui de la

métatextualité.

L’assimilation de ses textes dawwsndows on the worldous introduit aussi dans une
perspective transdisciplinaire, le roman ne seertplus de convoquer les autres genres
mais aussi les autres disciplines, formes de pestsgala fait que ces textes se rapprochent de
I'essai. En les insérant dans I'espace fictioniseleviennent ce que Viart et Vercier appellent
« fictions critiques ». La fiction contemporainesage d’introduire en elle les différentes
disciplines du savoir qui se sont éloignée detiériture, en conséquence de la spécialisation
des diverses disciplines du savoir.

Notre réflexion sur le plan générique, entre autresir I'éclatement de
'autobiographique qui convoque et insert en ldiédentes formes d’écriture ou expressions
artistiques, nous amene a la métatextualité quadsbisieme relation transtextuelle que nous
propose Genette, dans son ouvr&pimpsesteset elle est: «La relation, on dit plus
couramment de «commentaire », qui unit un textanaautre texte dont il parle sans
nécessairement le citer (le convoquer), voire aeimisans le nommer (...) c'est par
excellence la relation critiqué®, la relation qui unit un texte & un autre texte,dernier
commente le premier, Genette nous donne poursdedigure 'exemple de critique. Et ou

le:

Narrateur, héros de la critique textuelle (clonel'dateur) (...) plusieurs ceuvres actuelles
jouent avec des présences d’auteurs a la foigansés et évanescentes.
Figure littéraire, l'auteur renait dans une bilileEque qu'il arpente, invente et pille a coté (...)
Figure culturelle, l'auteur vit & méme la société)(raconte son temps (...) il est celui qui écrit des
livres, qui augmente une masse, une productionl{s. 9e réinventent sur papier brilant, vampirisent
I'identité intime de 'homme qui vit, I'identité stale de l'intellectuel, I'identité textuelle dudiur qui
rame de livre en livrg®

C’est I'exercice de la narration qui est mis enrd@vpour étre interrogé-analysé.
Frédéric Beigbeder a travers le 11 septembre &t lBmifaits qu’il convoque au sein de son
roman, lui permettent aussi d'interroger sa/laigeest d’écriture et les différents matériaux
textuels et extratextuels qui rendent possibleegatatique. Car le narrateur-auteur se permet

d’intervenir dans le roman, dans le but, entreemtile manifester ses doutes, son malaise, ses

195 Gérard GenetteRalimpseste La littérature au second degrés, Paris, Ed.| SE982, p. 11.
1% Bruno Blanckman, Ibid, p. 151.
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perplexités. Comme nous pouvons l'observer dansréig « J'en ai marre d'écrire des romans
sans issue. Marre des errances postexistentiatigtates. Marre d'étre un attrapeur dans le

seigle qui n'attrape rien. Je cherche la prochaiogie. » (WOTW, p. 301)

Je fuis cette image en accélérant le pas maisralsuit comme un oiseau de proie. Ecrire un
roman autobiographique non pas pour se dévoiles pailr disparaitre. Le roman est un miroir sans
tain, derriére lequel je me cache pour voir sares\ai. Le miroir dans lequel je me regarde, jesfipar
le tendre aux autres. Quand on est incapable dmdép a la question : « Pourquoi ? » il faut aun®oi
tenter de Répondre a la question : « CommentWOTW, p. 291)

Dans un autre extrait, le narrateur-personnagealéfie Beigbeder continue son
guestionnement. Ce miroir serait le lac a traveué¢l le Narcisse postmoderne contemple

ses doutes et essaye de comprendre ses peursra travtexte mi-réflexif, mi-narratif.
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Conclusion partielle

A travers ce chapitre nous avons pu observer qéa@éfc Beigbeder essaye de faire,
selon les propos de Blanckeman, une sorte de ©ogrgghie littéraire » et une « géologie

culturelle » $°7

Cela se fait a travers une investigation a l'i@ri du roman pour essayer de
comprendre l'histoire et ses travers et cela sduirapar la réhabilitation du sujet, ses
interrogations et la maniere dont il a dappréhente réel par le biais des outils

autobiographiques, réactualisés.

Nous avons ainsi pu observer que les spécificégggques d&Vindows on the world
se construisent a travers un éclectisme qui assides éléments hétéroclites, des strates
textuelles : chansons, photos et des strates géesri autobiographie, essai, etc. chacun de

ses élément en appelle d’autres.

197 Dominique Viart, Bruni Vercier, ibid, p. 121.
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V. Conclusion générale

Nous avons proposé un survol historique des diftésetentatives de définition de la
notion de littérature, notre travail s’'inscrit, partie, dans cette perspective, elle est diffiaile
définir puisque suivant le perpétuel mouvementvetudion de la société et de ses Hommes.

Avec le roman postmoderne le qu’est-ce que detéadture est toujours d’actualité.

La problématique que nous nous avons mis en plac&ip sur comment cette

postmodernité été textualisée a trawdtisdows on the world

L’écriture de nos récits questionne la questionlida sous toutes ses formes,
narrative, structurelle, thématique, symboliquec'est par ce biais qu’elle revient a des
enjeux cruciaux de poétique romanesque. Elle ajipairesi travaillée par la tension entra le
désir d’'un romanesque hérité (...) et la difficulté thdapter aux fracture de la realité
contemporaine. C’est bien la problématique de Etrpodernité qui se joue la, partagée entre
la double exigence de la déconstruction et d'unenon@ active, et c’est dans cet effet de
torsion que se propose un certain renouveau dunesoag

L’écriture devient, dés lors, comme un jeu et elelivrée a une sorte d’autodérision
perpétuelle a force d'utiliser toutes ses comboradlittéraires, elle pousse le jeu jusqu’a sa
propre ironisation, I'écriture d&Vindows on the world’annule elle-méme et ne devient
presque plus porteuse de sens. Malgré le fait qu@écele un semblant de schéma narratif et
de schéma actantiel, ceux-la ne sont pas facilerennstructibles », car notre corpus lui-

méme est construit sous forme de « puzzle nasratif

A travers le premier chapitre : narration et écetet la mise en place de la carte
romanesque dé/indows on the worldotre premiére investigation était d’essayer deelid
une déstructure romanesque. Cela dit, notre analgas a permis de retrouver au sein des
fragments qui constituent notre corpus des élénaegsschémas narratif et actantiel. Etudier
ce genre de textes ne se limite pas a observegle die leur applicabilité mais d’observer la

maniére dont ils sont réactualisés.

198 Anne COUSSEAU, op. cit ; p.370.
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Il existe un schéma narratif, un schéma actantialsnils sont a construire, a
reconstituer. Les points de vue sont multipliés, fghmes alternés et les espaces narratifs
méme s'ils sont définis restes source d’inquiéteidde chronologie brouillée.

Dans le second chapitre avec les jeux et enjeuxédeture c’est la notion de
postmodernité qui était interrogée, celle qui tiabétat de désenchantement du monde, avec
une attention particuliére portée au sujet. Apeasurvol des principales caractéristiques de
celle-ci notre étude a porté sur les jeux scriptaret thématiques dé&/indows on the worldt
ainsi appuyer notre investigation sur le fonctioneat de la postmodernité au sein du roman.
Elle se textualise par le biais de réseaux intareds et d’'ironie narrative mais aussi a travers
une topographie particuliere. Encore une fois itéoe se fait, se construit autour du jeu, non
pas pour casser mais par un souci de réhabilitejucea été, par le passe, délaissé par le

Nouveau Roman, entre autres.

Le troisieme chapitre, quant a lui, écriture tramsggique concernant la question du
genre a permis I'étude des strates textuelles eérgpies qui constituent la structure de
Windows on the worldDeux échantillons ont été choisi: la photograpéti la chanson,
significatifs et porteurs d’'une charge symboliqueprésentatifs d’un discours qui met en

avant un héritage a connaitre, découvrir ou a Rdét.

Ensuite, autour de l'autobiographie d’interroger sigjet, ses vicissitudes et ses
rapports avec le monde qui se traduisent dans ootpais par le biais de l'autofiction. Celle-
ci sur le ton de la réflexion critique convoquesai qui lui-méme tisse ses propres réseaux
réflexifs sur les sociétés occidentales contempesiqu’il cherche a appréhender en

s’appuyant sur I'Histoire, témoignages et faitsedss

Et comme le souligne Pauline Vachaux «la manifiestade la métatextualité, le
travail de discontinuité, et le processus de raigisation comme réponse au « déclin des
meéta-récits de légitimation » constituent les pdése distincts de [I'esthétique

postmoderne *%°

199 pauline Vachaud, Mémoire de masterDIune voix l'autre : Poéthique d’une littérature memporaine,
BON Francois, Prison c’était toute une, DEPUSSE Mabieu git dans les détails : la ou le soleil tadt,
université Stendhal Grenaoble 1, U.F.R de lettmesderne, juin 2006

118



En somme, ce qui apparait dans cette prise en eodgtl’éclectisme postmoderne
c’est cette nécessité qu’a Beigbeder, les écrivainsemporains de traduire dans leurs écrits,
ici dansWindows on the worltétat postmoderne, cette maniére de représemterohde des
sociétés occidentales, en s’appropriant un modpetisée hétéroclite qui s’interroge sur le

concept méme de genre.

Cette postmodernité, élément constitutif \Wndows on the world sur la base de
techniques d’écritures : collage, intertextualigé¢,types d’écritures : essai, autobiographie,
autofiction, s’organise sur un principe d’assinmdafréactualisation de ses élément disparates.
Frédéric Beigbeder appréhende, ainsi, la réalitéldseptembre 2001 en la mettant en réseau
avec I'Histoire humaine et littéraire. Tout se fend partir de ces réseaux, d'ailleurs. Le

roman se pense comme la voie de son temps en acte.

Dés lors, pouvons-nous encore parler de genresnesqaes alors que les frontiéres
entre ceux la n’est plus perceptible par les lgstele ces romans, lecteur qui lui-méme est
impliqué dans ce processus, dans cette volonté lquldtérature de se présenter comme
ludique, désabusée, parfois incertaine. Une liltéeaau plus prét du sujet, de son monde, du

réel porté par une nécessité « d'écrire » ou méreétrire.

Ou va la littérature ? est I'interrogation qu’ilt egpproprié de poser des lors, dans ces
dialogues avec ce qui I'entoure, alors gu’elle den@tre épuisée et avoir épuisée toutes ses
ressources, continuerait elle a se réinventer ahgmu ? Elle ne se veut surtout pas comme
une énieme nouveauté, certes, mais a force de guoligsriture jusqu’'a ses derniers
retranchements, n’y aurait il pas, au final, dewaedles formes qui pourraient naitre, au dela

du roman, méme de la littérature ?
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Annexe

Cette annexe servira pour présenter l'auteur Fidd@eigbeder : pour lequel nous

proposons une bréve biographie et une interview.

1.1. Biographie de l'auteur

Le 21 septembre 1965, Frédéric Beigbeder voitole g Neuilly-sur-Seine. Il a
fréquenté les bancs de deux lycées prestigieuxntdilgne et Louis le grand puis il a intégré
science Po. Au lieu de suivre la voie toute tragpée lui promettait I'intégration de 'ENA, il
préfere fonder le caca’s club, repére de dandastgainsi 10 ans de sa vie a faire la féte.

Apres 1990, Beigbeder est : publicitaire, écriyaintique littéraire, chroniquer TV
etc. c’est en 1990, d’ailleurs, qu'il publie soreprier romanMémoires d’'un jeune homme

dérangéet devient concepteur rédacteur pour I'agence gitdilie CLMBBDO.

En 1994, il devient chroniqueur chez Glob et ELEE écrit son second roman,
Vacances dans le comgn 1995, I'écrivain devient concepteur rédacthez le géant de la
publicité Young et Rubicam. Cette année marquei dasséation du prix littéraire Flore :

chaque année un jury de journalistes Parisiengmgense une ceuvre originale.

En 1996, il devient cofondateur et rédacteur ezf de la revue littéraire NRV et en
1997, quitte ELLE pour rejoindre Voici ou il tiemd rubrique « Livres et participes »,
participant aussi, a I'émission culturelle « Le s et la plume » sur France Inter. Cette

méme année, l'auteur, apres son divorce puldimour dure trois ans

1998 marque sa collaboration avec le magazine [usgu’en 2000Nouvelles sous
ecstasy est publié en 1999, année a laquelle Beigbedat tiepuis peu une chronique

littéraire dans I'’émission « Rive gauche, rive tiroi qui est applaudie par la critique.

En 2000, sort le tres atten@9 francs un pamphlet contre I'univers de la publicite,
succes de la rentrée littéraire 2000, avec plu85000 exemplaires vendus. 2001, sera

consacrée a la publication de I'esBairnier inventaire avant liquidatioqui est une relecture
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éclairée des 50 livres du siecle, préférés degdianll anime sa propre émission littéraire sur

Paris Premiére « Des livres et moi ».

En 2003, windows on the worlfoman), se vend des sa sortie a 100 000 exermplair
et recoit le 12 septembre 2003 le prix littéraireetallié. Puis, en 2005 L’égoiste romantique,
texte écrit sous forme de journal intime.

L’écrivain a aussi présentée I'émission « L’hypkow » sur Canal + ou il est toujours
chroniqueur au « Grand journal » d’ou il se retirementanément pour assurer la promotion
de son dernier romaAu secours pardgnen 2007 mais aussi celle de I'adaptation de 99

francs sur grand écran.

Frédéric Beigbeder a participé, en 2002, a I'élation d’'une BDRester normakt en
2004 Rester normai Saint-Tropez
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1.2. Interview

Interview de Frédéric Beigbeder sur les Etats-(esrait)-*°

« Olivier Barrot, journaliste et grand voyageurdemandé a Frédéric Beigbeder,
éditeur et auteur du roman Windows on the world lauchute des Twins Tower - prix
Interallié 2003 -, ce qu’il pensait de 'Amériqua dord, ce qu’il aimait des Etats-Unis et du
Canada. Avec l'intelligence et ce sens de la foengui le caractérisent, Frédéric Beigbeder
donne ici sa vision et son analyse toute persammiline région du globe qui fascine, qui le

fascine.

O.B - Si vous pensez aux Etats-Unis, a quoi peresag-d’abord? Des souvenirs, des
réves, du vécu, I'enfance?
Frédéric Beigbeder - Aujourd’hui, les Etats-Uni®st la puissance qui gouverne le monde.
On ne les regarde pas comme un pays, on les reghrtd® comme une utopie, ou un réve.
C’est la culture dominante, c’est 'économie plaiét ce sont des marques qui investissent
dans 180 pays... L’Amérique, ce n’est plus un palestda planéete, presque. C’'est un mode
de vie mondial et on est pour ou on est contrenQua demande a quelqu’un ce qu'’il pense
de '’Amérique, on lui demande en fait: “Que pengedu monde actuel? Dés que tu appuies
sur le bouton “Amérique”, le monde entier a quelghese a dire”. Personnellement, j'ai un
rapport particulier a ce pays. J'y ai des souvetiienfance et de jeunesse, une partie de ma
famille est aux Etats-Unis. Ma grand-mére était reaéne et venait du Texas; j'ai des
cousins a Dallas et a New York. Je suis moi-mémenine de l'association “Sons of
American Revolution” et suis le descendant d’urriptg qui a libéré ce pays du joug des
Anglais. J'ai du sang américain qui coule dans weeses, jaime ’Ameérique et jaime ses
auteurs: Hemingway, Fitzgerald, Truman Capote @uad’hui Don Delillo, Breat Easton,
Ellis et Jonathan Franzen. Jappartiens a une gg&agrqui a grandi avec la culture
ameéricaine, la musique américaine - Nirvana, Nalfvg, James Taylor, Bob Dylan -, la
poésie américaine et évidemment, le cinéma. Jastégais pas si chaque année, il n’'y avait

pas un film de Woody Allen pour me maintenir enl vie

10 Olivier ~Barrot, «Interview de Frederic Beigbedersur les Etats-Unis» URL:

http://www.compagniesdumonde.com/magazine-5411.html
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0O.B — Vous avez beaucoup parlé de New York dansewvérnier roman, y a-t-il
guelgue chose que vous souhaiteriez ajouter sigr ade?
Frédéric Beigbeder — L'impression qu'on a en amiva New York pour la premiere fois,
c’est d’étre chez soi, probablement parce que tlautes les séries américaines on voit ce
décor, on entend ce son, les siréenes de police, Gast un endroit accueillant, mais
accueillant au sens ou lI'on se sent immédiatemanpresque New-Yorkais. C’est le seul
endroit au monde qui soit comme ¢a. En ce qui nme@me, jai une grande communauté
francaise de copains la-bas, des camarades daedpy&tards qui m’emmenent toujours dans
les endroits ou il faut étre. J'ai passé souveus ple fétes, plus de nuits a New York qu'a
Paris. Chez Régine, au Palladium, au Club USA... Mai@nt, je suis une personne agée! Je
vais moins souvent la-bas, mais j'aime cette villai voulu écrire un roman le jour ou je lai
vue s’allonger en septembre 2001. Je le dis datigrée quand j'ai vu cette ville cesser de
tenir debout, j'ai eu envie d’écrire sur elle. Juiscce que je fasse ce livre, j'avais une relation
plutbt festive et personnelle avec New York. Augbhui j'ai énormément réfléchi, étudié, je
me suis beaucoup documenté et j’ai donc avecwalleapport différent. New York a occupé
les trois dernieres années de vie, j'ai passé mpsdou la-bas, j'y ai rencontré des écrivains:
Bruce Benderson, a qui I'on vient de donner le piexFlore, et Edmund White. Je suis allé
rendre visite a Alain Robbe-Grillet & la New Yorkilersity. Je considere qu’aujourd’hui,
c’est un endroit convalescent et en méme tempsnigdp comme Paris dans les années
1920. Apres une catastrophe, on a envie de viwegsdpirer a pleins poumons, de faire ce

que bon nous semble, sans entrave. C’est en ce mojné faut aller a New York.

(...)

O.B — Est-ce gu’il y a d’autres endroits, ou d’astwvilles en Amérique du nord qui

Vous inspirent, qui vous émeuvent?

Frédéric Beigheder — J'ai une attirance particaligour Las Vegas. A mon sens, cette ville,
c’est Babylone, Sodome et Gomorrhe réunies. J'aiptee utopie d'avoir créé un espace
délirant en plein milieu du désert, une ville désigrs, la ville hédoniste par excellence. Las
Vegas, c’est un peu comme lbiza, en Europe. L'imgude la discotheque a Ibiza équivaut a
I'industrie du jeu a Las Vegas. Aujourd’hui, il yoau d’endroits au monde plus symboliques,
plus métaphoriques que celui-la. C’est l'incarmatite notre civilisation du désir, des besoins
artificiels et en cela, cette ville est passionear@uand on évoque Shanghai et Moscou
comme des endroits tentaculaires, on oublie quat t'as Vegas qui a inventé le concept et

gue Moscou et Shanghai ne font que la copier.
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Olivier Barrot — Qu’aimeriez-vous dire en conclus&ur I’Amérique du nord?

Frédéric Beigbeder — Quand je cherche I'endroieame sens bien sur terre, je suis obligé de
reconnaitre que je me sens bien a New York et 2Angeles. D'une maniére générale, je me
sens assez bien aux Etats-Unis. Beaucoup de Fsafisant que les Américains ne savent pas
vivre, qu’ils n'ont pas de qualité de vie mais g grois pas que ce soit vrai. Moi, jaime la
poésie américaine au sens des tableaux d’Edwargdiop'est-a-dire des gens seuls au
comptoir d'une station-service éclairée au néoecayuelqu’un a la radio qui dit: “You are
listening to Wmachin- truc”, un verre de Jack Dési@ la main. Je trouve qu’il y a peu
d’endroits qui procurent ce sentiment de se sehgz soi. Peut-étre est-ce di a mon histoire,
mes racines, ma culture... Peut-étre suis-je colprieéhme les autres? N’empéche que
quand je vais aux Etats-Unis je me sens accudillirs c’est vrai que par le passé, jai
beaucoup critiqué '’Amérique, pas autant que Jasé&Bmais presque. Jusqu’'a ce qu’il y ait
le 11 septembre. A ce moment-la quand j'ai vu geteendroit était attaqué, je me suis dit:
“bon, OK, si je devais choisir mon camp, si j'étaldigé de raisonner d’'une maniére binaire,

je choisirais celui de ’Amérique en premier”. Jjése ne jamais avoir a choisir mon camp.

O.B — Trés bonne conclusion. Merci! »
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