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Einleitung



Einleitung

Der Gedanken der Menschen braucht eine Sprache und diese Sprache ist das Ergebnis
einer Summe von Wortern, die die Ideen in Form von AuRerungen und Ausdriicken
zur Sprache bringen. Die Rolle des Ubersetzers liegt darin, diese AuRerungen und
Ausdrucke treu in die Zielsprache zu bertragen so kdnnen Autoren und Schriftsteller
weltbekannt werden, dank der wichtigen Rolle der Ubersetzer, die eigentlich als eine
Briicke zwischen den verschiedenen Sprachen betrachtet sind..

Die Rezeption der algerischenfranzésisch abgefassten Literatur im Deutschen am
Beispiel von Assia Djebar, und Yasmina Khadra will einen Beitrag dazu leisten, den
interkulturellen Austausch und den Dialog zwischen Algerien und Deutschland
aufzuzeigen und die Rolle der verschiedenen Akteure desliterarischen Feldes,
namentlich der Schriftsteller, Ubersetzer, Literaturkritiker und
Literaturwissenschaftler, im kulturellen Transfer und im Dialog der Kulturen
hervorzuheben. Dabei liegt der Schwerpunkt der Untersuchung auf dem
Kulturtransfer, der in einem unterschiedlichen historischen und soziokulturellen
Kontext geschieht, denn die Deutschen haben, im Gegensatz zu Frankreich, zu den
nordafrikanischen Landern historisch gesehen kaum Bezlige, die ein solches Interesse
an der franzosischsprachigen Literatur wecken kénnten.

Die Ubersetzung der franzosischsprachigen Literatur algerischer Autoren ist bereits
seit den 50er Jahren erschienen. Das besondere Interesse an dieser Literatur im
deutschsprachigen Raum ,spiegelt sich zuletzt in den besonderen Auszeichnungen
dieser Literatur, z.B. der Friedenspreisverleihung an die algerischen Schriftsteller
Assia Djebar (2000) und Yasmina Khadra (2011). Die franzosische
Literaturwissenschaftlerin Mireille Calle Gruber! betont das besondere deutsche
Interesse an dieser Literatur - anldsslich der Verleihung der Ehrendoktorwiirde des
Fachbereichs Sprach- und Literaturwissenschaft der Universitat Osnabriick an Assia
Djebar im Juni 2005 .

Die Studie zur Theorie, Praxis und Rezeption der Ubersetzung hat in letzter Zeit
immer mehr an Bedeutungen gewonnen aber leider sind viele Publikationen zu diesem

Thema kaum uberschaubar in Algerien.. Die Beschaftigung mit der Ubersetzung

IMireille Calle-Gruber Assia Djebar www.amazon.fr
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beschrénkt sich nicht nur auf Sprachwissenschaft —und Literatur, sondern auch mit
Zugrundelegung eines gefassten Ubersetzungsbegriffs in der kulturwissenschaftlichen
und ethnologischen Diskussion. die Frage des Ubersetzens und ihre
Auseinandersetzung mit den literarischen Texten sind in meiner Ansicht daher anhand
der vorliegenden Untersuchung von groRer Bedeutung. Daher befasst sich Die
vorliegende Arbeit befasst sich daher mit der Rezeption der algerischenfranzdsisch
gefassten Literatur ins Deutsche am Beispiel von Assia Djebar, und Yasmina Khadra
will einen Beitrag dazu leisten, den interkulturellen Austausch und den Dialog
zwischen Algerien und Deutschland aufzuzeigen und die Rolle der verschiedenen
Akteure des literarischen Feldes, namentlich der Schriftsteller, Ubersetzer,
Literaturkritiker und Literaturwissenschaftler, im kulturellen Transfer und im Dialog
der Kulturen hervorzuheben. Dabei liegt der Schwerpunkt der Untersuchung auf dem
Kulturtransfer, der in einem unterschiedlichen historischen und soziokulturellen
Kontext geschieht, denn die Deutschen haben, im Gegensatz zu Frankreich, zu den
nordafrikanischen Landern historisch gesehen kaum Bezlige, die ein solches Interesse
an der franzosischsprachigen Literatur wecken kénnten.

Selten kommt es vor, dass die Ubersetzung als Mittel zur Uberpriifung von
sprachlicher Kompetenz, in dieser Tatigkeit hat es bis heute Gberlebt.

Die Untersuchungen der Theorie haben nachgewiesen, dass es mit der Hilfe der
Ubersetzung, soll die Ubersetzungskompetenz getestet werden. Diese Frage der
Ubersetzung und besonders die Ubersetzung der literarischen Texten bzw. in der
algerischen Literatur haben mein Interesse geweckt, da es mehrere Griinde gibt die
unsere Wahl zu diesem Thema stérken

Unser Ziel ist es zu erforschen, welche gewissen Regeln des Ubersetzens eingehalten
worden sind? Ob die Ubersetzten Werke dem Zielpublikum néher beigebracht worden
sind?

Es wird in der Tat und vergleichender Weise Uberprift, ob diese Romane in der
deutschen abgefassten Sprache treu seien?Ob alle Details der Ereignisse und die
vollstandigen Geschichten treu wiedergegeben worden seien?

In diesem Sinne werden folgende Fragestellungen gestellt:

11



1- Konnte der Status der Ubersetzung ein Hauptfaktor bei der Téatigkeit eines
Ubersetzers sein.
2- Hatten die Ubersetzungen der algerischen Werke eine Wirkung auf die
deutschen Zielleser?

3- Inwieweit sind die Ubersetzer treu zu den Ausgangsromane?

4- Sei die algerische Literatur im deutschsprachigen Raum bekannt?

5- Wie viele Werke wirden ins Deutsche ibersetzt?
Im Kapitel | des ersten Teils werden die wichtigsten Entwicklungsetappen der
Ubersetzungswissenschaft kurz dargestellt, dann wird es auf einige Ansitze (iber
Ubersetzungsdefinitionen und- Typen eingegangen,
Mit dem Abschnitt 1 des zweiten Teils wird ein Blick auf die Rezeption der Maghreb-
Literatur bei deutschen Rezipienten geworfen, denn es geht vor allem um literarische
Werke, deren Kultur und Sprache sich von der Zielsprache stark abweichen.
Daher gehen die nachfolgenden Abschnitte n&her auf das Ziel der vorliegenden
Forschung ein, indem die literarische Ubersetzung aus theoretischer, und praktischer
Sicht behandelt wird. Hier werden Perspektiven und Ansatze dargestellt, die zu einem
groRen Teil franzosisch-Deutsch literarische Ubersetzung betreffen. Besonderheiten
der literarischen Ubersetzung, sowie Fragen zu deren Theorie und Typen werden hier
beleuchtet.
Im Kapitel Il des zweiten Teils behandelt den Schwerpunkt beziglich der
internationalen Rezeptionsforschung und deren Schwierigkeiten und Hindernisse auf
dem Weg der Ubersetzung arabischer Literatur.
Das dritte Kapitel ndmlich des zweiten Teils ist eine ausfuhrliche Analyse der
Ubertragung von den beiden Autoren Yasmina Khadra und Assia Djebar , sowie ihre
Rezeption bei den deutschen Rezipienten.
Im Rahmen dieser Analyse werden wichtige Bemerkungen der deutschen Medien als
Auswertung der beiden Ubersetzungen bzw. zur Schau gestellt.
Dabei wird ein Uberblick tiber die Prasenz algerischer franzosischsprachiger Literatur
im deutschsprachigen Literaturfeld ausfiihrlich dargestellt. Ein Abschnitt wird die

Rolle der Frau als Schriftstellerin namentlich «Assia Djebar" gewidmet.
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Das Kapitel 111 des gleichen Teils beinhaltet Hinweise von wichtigen Kommentaren in
Bezug auf die Werke von "Assia Djebar" und "Yasmina Khadra."

Der dritte und letzte Teil der Arbeit behandelt den Schwerpunkt der Arbeit ndmlich die
Perspektiven beziiglich der Ubersetzer-Ausbildung in den arabischen Lander bzw.
Agypten, Marokko und Algerien mit der Erwdhnung der aktuellen Zustandslage und

deren Entwicklung in der Zukunft.

AuBerdem wird es dazu einen Zwischenraum in der Schlussbetrachtung gewidmet
beziiglich der literarischen Ubersetzung, sowie die Ubersetzungskritik, die bis jetzt als
Stiefkind von Fachubersetzer betrachtet sind.

Von diesen Uberlegungen ausgegangen wird oft die folgende offene Frage gestellt:
Wie konnen wir zu einer adaquaten Ausbildung von algerischen Ubersetzer der
algerischen Literatur ins Deutsche kommen?  Welche Rolle kénnten die algerischen
Fachlbersetzer spielen in Bezug auf die Weltbekanntmachung der arabischen bzw.
franzosischsprachige algerische Literatur?

Die vorliegende Arbeit Gberprift all diese Befragungen unter die Lupe und umfasst
neben der Einleitung und der Schlussfolgerung drei Grofititeln.

Der erste Teil ist der theoretischen Arbeit der Arbeit gewidmet, wobei die Textsorten
bzw. literarische Monografien eingegangen werden. Dabei wird der Begriff
Ubersetzung definiert, sowie die Erlauterung der verschiedenen Typen der
Ubersetzung, sowie die Beziehung zwischen Algerien und Deutschland erwéhnt.
Daher wird der Wert auf die Aspekte der literarischen Ubersetzung und deren Analyse
gelegt. Wichtige Uberlegungen und Diskussionen der Romaniibersetzung in seiner
Eigenheit, Komplexitat und Kulturbedingtheit mit den Erwartungen der Leser, sowie
die semantische und &sthetische Wirkung der Ubersetzung auf sie werden griindlich
behandelt. Auch Strategien des Ubersetzens, sowie Beispiele aus mehreren
franzosischen literarischen Werken und ihre deutschen Ubersetzungen werden
exemplarisch zu den jeweiligen diskutierten Aspekten und Fragen angefihrt.
Problemstellung, Zielsetzung und Methode

Folgt man den bisherigen Ausfuhrungen, dann l&sst sich der Rezeptionsprozess

einerfremden Literatur wie folgt beschreiben: Der Originaltext (hier z.B. ein Roman
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voneinem englischen Autor) wird auf dem deutschen Buchmarkt verkauft. Bevor der
Textals ein verarbeiteter Text in die Hande des deutschen Lesers gelangt,
durchlaufeneinige Etappen. Zuerst wird er von der Literaturkritik fiir die Ubersetzung
empfohlen(z.B. wenn der Roman im Herkunftsland ein Bestseller ist), dann wird die
Ubersetzungim Auftrag eines Verlages von einem Ubersetzer durchgefiihrt. Nach der
Werbung unddem Vertrieb kann der Leser das ibersetzte Buch in einer Buchhandlung
kaufen  oderonline  bestellen.  Die  Untersuchungsschwerpunkte  externe
Pradispositionen und das Publikum sind imFalle einer internationalen
Literaturrezeption von besonderer Bedeutung. In vielenStudien Uber die Rezeption
auslandischer Literaturen in Deutschland wurde dies auchberiicksichtigt, so z.B. in
Marion Hofs Kahls Studie Uber die Rezeptionlateinamerikanischer Literatur in der
Bundesrepublik Deutschland, oder in derUntersuchung von Claudia Weise uber die
hispano-amerikanischen Boomromane in Deutschland. Dennoch kann man bei den
beiden Untersuchungen feststellen, dass beiden externen Prédispositionen der
Rezeption der Akzent Klar auf die Literaturkritik
gesetzt wurde.

Die vorliegende Arbeit bezieht sich auf einen Teilbereich der Rezeptionsforschung,
dersich um die Aufarbeitung der Urteilsgeschichte bemiht. Bei der Auswahl
vonKTritikertexten als Quellenmaterialien gaben vor allem forschungspraktische
Grunde denAusschlag. Diese Vorgehensweise soll uns Uber die zeitgendssische
literarische Norm mitdem Schwerpunkt der literarischen Offentlichkeit (im Sinne
).Eine solche Fokussierung auf die Literaturkritik findet auch bei Glinter Grimm groR3e
Beachtung, indem er den Kiritiker als oOpinion Leader bezeichnet hat.
Er (der Leser) ist in weit stdrkerem MalR den (indirekten) Lenkungen durch die
Literaturkritik unterworfen. Bei der Vermittlung fremdsprachiger Texte hat sie etwa
die

Funktion eines Opinion Leader.

Aber im Fall der Rezeption arabischer Literatur hat sich herausgestellt, dass die
Ubersetzung (der Ubersetzer) die wichtigste externe Pradisposition im
Rezeptionsprozess einnimmt, da sie dem deutschsprachigen Leser die Literatur

uberhaupt erst zuganglich macht. Ohne die anderen Pradispositionen zu unterschatzen,
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kommt der Ubersetzung bei der Rezeption arabischer Literatur im Allgemeinen und
der arabischsprachigen Literatur des Maghreb im Besonderen eine grol3e Rolle zu.
Dieses besondere Gewicht der Ubersetzung zeigt sich zum Beispiel daran, dass bei
denVerlagen, die arabische Literatur als Schwerpunkt haben (wie die
schweizerischenVerlage Lenosverlag und Unionsverlag), die Auswahl der zu Ubersetzenden
Werkedem Ubersetzer (iberlassen wird, d. h., der Ubersetzer nimmt auch eine
Agentenrolleein. Die Rolle des Agenten besteht darin, als Vermittler zwischen dem
Verlag und demAutor zu fungieren, indem er dem Verlag potentielle Titel zur
Ubersetzung vorschlagt.

Hartmut Fahndrich, Ubersetzer arabischer Literatur und Verantwortlicher fir
diearabische Reihe im Schweizer Lenos Verlag, hat die wichtige Rolle der
Ubersetzungund des Ubersetzers im Rezeptionsprozess arabischer Literatur im
deutschsprachigenRaum hervorgehoben, indem er zugestanden hat, dass er selbst die
literarischenArbeiten auswahlt und entscheidet, was aus dem Arabischen ins Deutsche
zutibersetzen ist:"Ich entscheide auf mehreren Ebenen. Ich reise haufig in die
arabische Welt und spreche mit den Experten der zeitgendssischen arabischen
Literatur. Ich frage sie nach Neuverdffentlichungen, nach wichtigen modernen
Werken. Wenn man mir einige neue Titel genannt hat, gehe ich in die nachste
Buchhandlung, kaufe die Blicher und beginne zu lesen. Dann Uberlege ich, ob sich das
eine oder andere Werke zum Ubersetzen eignet und vom deutschen Leser verstanden

wird oder nicht".

Die Rezeption arabischer Literatur im deutschsprachigen Raum, so l&sst sich
bislangschlussfolgern, unterliegt zwar denselben Rezeptionsmechanismen wie alle
anderenL.iteraturen, wie zum Beispiel die der Entwicklungslander, jedoch wird in
dervorliegenden Studie der Ubersetzung die Hauptrolle im Rezeptionsprozess
eingerdumt. Mit dieser Schwerpunktsetzung verspricht die Studie der zentralen Frage
nachzugehen, wie die arabischsprachige Literatur des Maghreb im deutschsprachigen
Raum rezipiertwird. Zudem soll auch herausgefunden werden, inwiefern diese
Literatur in ihrem Rezeptionsprozess den oben angefiihrtenRezeptionsmechanismen

unterliegt.Um diese Probleme angemessen zu bearbeiten, muss jedoch zun&chst
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eingrundsétzliche Frage geklart werden, namlich ob die Rezeption der Literatur des
Maghreb im deutschsprachigen Raum (Uberhaupt ein eigenstdndigesPhanomen
darstellt. ~ Anders gefragt: Kann man bei einer Ubersetzung von
Werkenmaghrebinischer Autoren ins Deutsche eigentlich von einerRezeption
arabischsprachiger Literatur des Maghreb im deutschsprachigen Raumsprechen? Stellt
die Literatur des Maghreb Uberhaupt eineigenstdndiges Phdnomen dar, das von der
gesamten arabischen Literatur zu trennenist? Da es in der arabischen Welt eine grofRe
Debatte ber diese Problematik gibt undimmer gegeben hat, scheint es sinnvoll zu
sein, die Rezeption der arabischenLiteratur des Maghreb im gesamten Kontext der
Rezeption arabischer Literatur imdeutschen Sprachraum zu untersuchen. Dennoch
wird der Akzent immer auf dieRezeption arabischsprachiger Literatur des Maghreb
gesetzt, die ja das zentrale Anliegen der vorliegenden Arbeit ist.

Die Untersuchung der Literatur des Maghreb im Kontext derarabischen Literatur im
deutschsprachigen Raum will dazu beitragen, eine Licke inder Forschung zu fillen,
nadmlich die Untersuchung der Rezeption arabischer Literaturim deutschen Sprachraum
insbesondere, und in der Welt im Allgemeinen.

Neben der Untersuchung der Rezeption und des Bekanntheitsgrades der
Literatur des Maghreb im deutschsprachigen Raum strebt dievorliegende Arbeit an,
einen Beitrag zur Verbreitung dieser Literatur imdeutschsprachigen Raum zu leisten,
in dem Uberwiegend tber diefrankophonen Autoren des Maghreb gesprochen wird.
Nicht zuletzt mochte diese Studie im Geist ihrerZeit leben und etwas zur Anndherung,
Verstandigung und zur Konsolidierung derNachbarschaft zwischen Europa und dem
Maghreb, der arabischen Welt beitragen. Hartmut Fahndrich hat in seinem Beitrag
Unser Meer — unsereNachbarn gut zusammengefasst, dass es von der Perspektive der
Anrainer abhangt, obdas Mittelmeer als Trennung oder als Briicke zwischen beiden
Welten dient: "ob dasMittelmeer als Landmassen trennendes oder in ihrer Mitte Liegendes begriffen
wird,ist eine Frage der Perspektive''?

Bevor auf die Herangehensweise der vorliegenden Arbeit eingegangen wird, sollzuerst
darauf hingewiesen werden, dass die Untersuchung der Rezeption einerLiteratur in

einem bestimmten Land kein leichtes Unterfangen ist, besonders wenn dieStudie von

2Fahndrich, Hartmut: Unser Meer- Unsere Nachbarn. www.hartmutfaehndrich.ch

16



einer einzigen Person durchgefiihrt wird. Fast alle Studien tber dieRezeption fremder
Literaturen in Deutschland oder im deutschsprachigen Raumwurden von
Autorenkollektiven durchgefuihrt, bzw. in Form von Sammelbandenherausgegeben.
Der Grund daflir liegt darin, dass bei der Erforschung der Rezeptionviele
Forschungszweige intervenieren. Die Methode dieser Arbeit besteht darin,
Informationen Uber den Rezeptionsprozess der arabischen Literaturzusammenzustellen
und zu analysieren, dazu gehoren Statistiken zu denUbersetzungen und den
Biicherauflagen sowie Auskiinfte (ber die Verlage und dieUbersetzer arabischer
Literatur. Darlber hinaus werden der wissenschaftlicheRezeptionskontext sowie die

Arabistik und deren Lehrprogramme in Betrachtgezogen.
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1.1 Einfuhrung in die Ubersetzung .
Die Ubersetzung entstand vor etwa 5000 Jahren, und das wurde nach der Entstehung
von der Schrift.
Das begann mit der Ubersetzung von der griechischen Sprache, weil die Griechen die
ersten die mit der Wissenschaft vieles gearbeitet haben waren.
Der Zeitraum vom Beginn der menschlichen Kultur bis zum 5. Jahrhundert nach
Christus, dem Ende des Westromischen Reichs, diese Epoche war verbunden mit dem
Ubersetzen einer groRen Zahl der Religionskulturellen Texten.
Der Name von Ubersetzen wurde vor rund 2200 Jahren nicht erwahnt, dariiber hinaus
entstand der genannte Begriff Septuaginta, die alle erste unentbehrliche Ubersetzung
des heiligen judischen Bibeltexts(Altes Testament).
Der Ubersetzungsprozess beginnt mit der Interpretation des Ubersetzungsauftrages
(Ausgangskultur (AK) vs. Zielkultur (ZK)) durch den Ubersetzer evtl. unterstiitzt
durch den Auftraggeber. Danach fiihrt der Translator eine Textanalyse durch und
untersucht den Ausgangstext (AT) in Bezug auf die darin enthaltenen sprachlichen und
funktionalen Merkmale, sowie mdogliche Ubersetzungsprobleme. SchlieRlich werden
die relevanten AT-Elemente gemaR der Funktion der ZK in die Zielsprache (ZS)
transferiert und ein Zieltext (ZT) produziert, der den ZK-vorgaben entspricht und
damit funktionsgerecht ist.
Das Zirkelschema bietet sich hier deshalb an, da "jede neue Erkenntnis im Laufe des
Analyse- und Verstehensprozesses gleichzeitig auch zurlckwirkt auf vorherige
Erkenntnisse, die dadurch bestétigt oder aber auch Kkorrigiert werden." (Nord,
Christiane (1991a)

1.1.1  was ist eine Ubersetzung?

Die Ubersetzung ist ein Prozess zwischen 2 Sprachen, das heiRt man soll mindestens
zwei Sprachen beherrschen, die Ausgangsprache und die Zielsprache.
Um die Ubersetzung auszuiiben sollen wir zuerst die Kultur des Anderen kennen , um
richtig die Information fur die Zielrezipienten treu mitzuteilen, vor allem in Bezug auf
die Religion und die Glauben.
Unter Ubersetzung versteht man im Allgemeinen, sie ist die Ubertragung von

Informationen, Texten, Erzahlungen und Spriiche von einer Sprache in eine andere
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Sprache. Sie ist eigentlich eine Wissenschaft, wobei das Prozess “als
Kommunikationsmittel, zwischen Volkern und Gruppen verschiedener Sprachen und
Kultur auf Geist-und Kulturebene ermdglicht wird"3

Sie ist ein Vorgang indem ein sprachliches Produkt von einer Sprache in andere
Sprache formuliert wird.

Aus seiner Sicht ist dieser Vorgang fur Papcke (1972-235)als Kommunikation
zwischen zwei Sprachen auf der Textebene zu verstehen.

Es ist ein nicht vollsystematisierbarer Prozess, weil die Sprachen unterschiedlich
programmiert sind.

Das Wesen in der Ubersetzung liegt in dem Versuch, die Bedeutung einer sprachlichen
Einheit beim Uberwechseln von einem sprachlichen Kode in einer anderen Aquivalent
zu halten.

Wenn man davon ausgeht, dass diese "Bedeutung" aus drei verschiedenen
Komponenten besteht aus einer semantischen, einer pragmatischen und einer
textuellen Komponent, dann kann man "Ubersetzen" als Ersetzen ein Text in der
Ausgangssprache durch einen semantisch, pragmatisch und Textuell dquivalenten Text
in der Zielsprache definieren®. In dieser Konzeption des Ubersetzens ist der Begriff
"Aquivalent" der Schlisselbegriff. Ein Begriff , der heute in der Ubersetzungstheorie
nicht unumstritten ist, der jedoch zur Charakterisierung fur jeden Text, der als
Ubersetzung anzusehen, unabdingbar ist , weil mit ihm die (ibersetzungskonstitutive
Ubersetzungsrelation gekennzeichnet werden muss" Aquivalent ist kein absoluter,
sondern ein relativer Begriff .

House erklart weiter:  "Aquivalenz ist natiirlich nicht mit "Identitit zu verwechseln.
Aquivalenz ist zugleich das Hauptkriterium fiir die Evaluation von Ubersetzungen und
somit besonders fiir unterrichtliche Verwendungen der Ubersetzung unverzichtbar"®.
Eine Ubersetzung und ihr Original sind dann &quivalent, wenn die Ubersetzung eine

Funktion hat, die der Funktion des Originals &quivalent ist.

3Asaad(1975-235).
4 House (2001,260).
5Keller(1995,5.192)
®House(2001- S.260)
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Die Geschichte der Translation wirft Licht auf Ubersetzer, die héaufig ein
Schattendasein gefiihrt haben, und verhilft sowohl Berufstibersetzern als auch der
Allgemeinheit zu einem besseren Verstandnis dafiir ,welchen Beitrag die Ubersetzer
durch samtliche Epochen hindurch zur Entfaltung des Geistesleben geleistet haben .
Nicht zuletzt verleint die historische Forschung dem Berufsstand und der
Translationswissenschaft eine Gewisse Legitimitat.

So schrieb der verstorbene franzosische Denker Antoine Berman in seiner Studie zur
iiber Ubersetzung wahrend der deutschen Romantik.

Die Erarbeitung einer Geschichte des Ubersetzens sei die erste Aufgabe einer
modernen Ubersetzungstheorie .Im Folgenden soll ein Uberblick geboten werden tiber
einige der Errungenschaften, die den Ubersetzern der Vergangenheit zuzuschreiben.
Mit der Zeit wurde nachgedacht tber die Kunst des Ubersetzens. Die damals
entstandenen Schriften diskutierten die Frage, ob wortgetreu oder frei (bersetzt
werden sollte. Cicero sah in der Nachahmung der Griechen einen Weg zur
Entwicklung des eigenen rhetorischen Konnen .in seiner bekannten Abhandlung De
oratore tret erv fir die freie Ubersetzung und die Pragung neuer Ausdriicke ein.

Auch Horaz warnt in seiner Ars poetica vor der wortlichen Ubersetzung und
empfiehlt stattdessen die sinngemaRe Ubersetzung.

Vom Altertum bis in mittelalter ermdglichte die Arbeit von Ubersetzern den
Wissenstransfer zwischen den Zivilisationen. Einige Stadte treten dabei als Zentren
aufRerordentlicher Ubersetzerischer Tétigkeit hervor.

Jahrhundert (bersetzten Gelehrte in Bagdad die wissenschaftlichen und und
philosophischen Werke der griechischen Antike ins Arabische.

Im 12.Jahrhundert wurden diese arabischen Ubersetzungen, von denen manche ihre
originale tiberdauert hatten in Toledo ins lateinische lbersetzt.

Im Zentrum des Interesses standen die philosophischen und wissenschaftlichen
Errungenschaften der griechischen und arabischen Welt, insbesondere in den
Bereichen Medizin Mathematik, Astronomie und Astrologie.

Waéhrend des 12 Jahrhunderts wurde noch aus dem Arabischen ins Lateinische
iibersetzt, so entstanden im 13. Jahrhundert hauptsachlich Ubersetzungen aus

Jahrhundertaus dem Arabischen in die spanische Vernakularsprache.
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Im 14.Jahrhundert entstand in Italien die Renaissance Bewegung, die sich im 15. und
16. Jahrhundert in andere, weiter nérdlich Regionen Europas ausbreitete.

Damit begann eine Epoche, die durch eine Riickbestimmung auf Antike Zivilisationen
gekennzeichnet war.

Dank der Erfindung der Druckpresse entstanden zahlreiche Ubersetzungen, die vielen
neuen Texte aus dem Fern zu erkléren, und zu der anderen Zivilisation und Kultur des
anderen zu verstehen. Also die Ubersetzungsproblematik war in dieser Zeit de
Ausléser. Martin Luther (1483-1546) gilt als Begriinder der Reformation, nach seinem
Rechtstudium trat er in ein Augustinerkloster in Erfurt ein. Er wurde 1507 zum
Priester geweiht und promovierte 1511 zum Doktor der Theologie. Luther widmete
sich gegen zahlreiche Praktiken der Kirche auf und Kkritisierte insbesondere die
Ablassdoktrin. Zu diesem Zeitpunkt existierte bereits eine althochdeutsche Version der
Bibel. Mehrere Bibellbersetzungen, die vor Luthers Zeit entstanden waren hatten
gezeigt, wie sehr " gemeine Mann" eine Bibel in seiner eigenen Sprache brauchte.

Die deutsche Ubersetzung von Martin Luther "Erasmus" ,eine griechische Version des
neuen Testament wurde 1522 veroffentlicht .

Die Lutherbibel war die erste direkte Ubersetzung der Heiligen Schrift aus den
Originalsprachen Griechisch und Hebréisch in eine moderne Sprache, bei der die
lateinische  Vulgata  jedoch nicht ganz vernachlassigt worden war.  Seine
Uberlegungen zum Ubersetzen hielt Luther in zwei Schriften fest, im Sendbrief vom
Dolmetschen und in den Summarien Uber die Psalmen und Ursachen des
Dolmetschens.

Die Bedeutung von Luthers Werk fur die Institutionalisierte Religion ist unbestritten.
Bald nach seinem Tod wurde jedoch auch sein auBerordentlicher Einfluss auf Sprache
und Ubersetzung offensichtlich.

Die ersten deutschen Grammatiken aus dem 16.Jahrhundert basierten direkt auf
Luthers Bibellbersetzung. Im 19.Jahrhundert erschien das Gimmsworterbuch, mit
seiner Bibellbersetzung leistete Luther einen wesentlichen Beitrag zur Bereicherung.
Standardisierung und stilistischen Vielfalt der deutschen Sprache, Klarheit allgemeine

Verstandlichkeit, Einfachheit und Lebendigkeit sind die wichtigsten stilistischen
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Eigenschaften seiner Bibellibersetzung, die noch heute als Beispiel fir guten
Sprachgebrauch gilt.
Die schwierigste Stelle im Ubersetzungsprozess ist die, in der die Theorie in die Praxis
umgesetzt werden soll. Hilfreich ist hier eine Ubersicht uber die haufigsten
Ubersetzungsprobleme; denn werden diese direkt als solche erkannt, spart sich der
Ubersetzer Zeit und Arger. Ubersetzungsprobleme bedeuten nicht das Fehlen von
notwendigem Wissen, wie z.B. Licken im Wortschatz, sondern Probleme die aufgrund
pragmatischer,  konventionsbedingter,  sprachenpaar-  oder  textspezifischer
Unterschiede zwischen Ausgangs- und Zielkultur entstehen kénnen.
1.1.2 Pragmatische Ubersetzungsprobleme
Pragmatische Ubersetzungsprobleme ergeben sich aus der Ubersetzungssituation.
Hierbei wird die Ausgangssituation, in der der Text funktioniert hat, mit der
Zielsituation, in der der Zieltext funktionieren soll, verglichen (Gegentberstellung der
textexternen Faktoren).
1.1.3 Konventionsbedingte Ubersetzungsprobleme

Konventionsbedingte Ubersetzungsprobleme entstehen aus dem Unterschied zwischen
ausgangs- und zielkulturellen Konventionen. Dies konnen unterschiedliche
Konventionen im Verhalten der Menschen sein oder Konventionen in Bezug auf
Satzbau, Textform etc.

1.1.4 Sprachenpaarbezogene Ubersetzungsprobleme
Sprachenpaarspezifische ~ Ubersetzungsprobleme  ergeben  sich  aus  den
unterschiedlichen Strukturen der Ausgangs- und der Zielsprache und zwar v.a. in den
Bereichen Lexik und Syntax. (Gegeniiberstellung der textinternen Faktoren)

1.1.4.1 Textspezifische Ubersetzungsprobleme
Textspezifische Ubersetzungsprobleme treten vor allem héufig in literarischen
Ubersetzungen auf. Gemeint sind damit Probleme, die in einem bestimmten
Ausgangstext auftreten und nicht ohne weiteres verallgemeinert werden kdnnen. Als
Beispiel konnte man besondere strukturelle Merkmale eines Textes oder

Wiederholungen und Verknipfungen von Sétzen und Satzteilen aufzahlen.
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1.1.5. Die verschiedene Typen des Ubersetzens
1.1.5.1 Die Typen der Ubersetzung

Es ist sehr wichtig, die Ubersetzungen nach verschiedenen Arten zu teilen. Man kann
nach mehreren Bedingungen unterteilen. Zum Beispiel die, die nicht viel Ahnung von
den Ubersetzungen haben, bilden folgende Gruppen. Und zwar das wortliche, das
sinngemiBe oder freie Ubersetzen. Fachleute beschaftigen sich mit der Unterteilung
ein bisschen mehr und in ihrer Wahrnehmung zerfallt in Substitution, Interpretation,
Translation und Adaptation. Man kann auch andere Bezeichnungen fir das gleiche
finden und zwar die substituierende, adaptierende Ubersetzung, Textiibersetzung oder
Ubersetzung im engeren Sinn und Umfeldiibersetzung oder Ubersetzung im weiteren
Sinn, over translation, covert translation, retrospektive und prospektive Ubersetzung.
Mit dieser Unterteilung der Ubersetzungen beschiftigt sich Kautz und Nord nicht
mehr, sie sehen sich die Ubersetzungen aus der Sicht der dokumentarischen und
instrumentellenUbersetzung. Als dokumentarische Ubersetzung bezeichnen wir alle
Ubersetzungsarten,  bei denen der Zieltext eine vorangegangene
Kommunikationshandlung innerhalb  der  ausgangsprachigen  Kultur-  und
Sprachgemeinschaft lediglich dokumentiert, indem er den Ausgangstext quasi mit
zielsprachlichen Mittel "getreulich abbildet"”, so wie es z.B. bei bestimmten Urkunden
— etwa Zeugnissen — gefordert wird”. Bei diesem Typ der Ubersetzung wird nicht nur
der Inhalt, sondern auch die Form der Ausgangstextes in die andere Sprache
transformiert. Mit der Form werden Worter, Syntagmen oder Sétze verstanden.

Zu den dokumentarischen Ubersetzungen gehoren die wortlichen Ubersetzungen und
die philologischen Ubersetzungen. Bei den wortlichen Ubersetzungen tbersetzt man
den Ausgangstext Wort fir Wort. Da aber die Abbildung der Sprachstruktur
verschieden sein kann, muss man die S&tze noch in die richtige Zielsprache
umformieren, damit es fir die Leser des Ubersetzten Textes verstandlich und klar ist.
Das bedeutet, dass auch die wortlichen Ubersetzungen einen bestimmten Anteil
syntaktischer Paraphrasen haben. B.W.Wills unterscheidet zwischen wortlichen
Ubersetzung und Wort-fiir-Wort-Ubersetzung. Die wortliche Ubersetzung war vor

allem in der Geschichte von groRer Bedeutung. Zum Beispiel schon Luther hat seine

7Zitat, Kautz, 2002. S.Handbuchdidaktik der Dolmetschens und Ubersetzens
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Bibeluibersetzung mit der Technik der wortlichen Ubersetzung tbersetzt. In den
philologischen Ubersetzungen dominiert auch die Substitution. In diesem Fall werden
neben den syntaktischen Paraphrasen auch semantische Paraphrasen und dazu noch
erganzende Kommentare, die auRerhalb des eigentlichen Zieltextes sind. Den zweiten
Typ der Ubersetzungen nennt Kautz als instrumentelle Ubersetzung. So werden alle
Ubersetzungsarten bezeichnet, bei denen der Zieltext Instrument einer neuen
Kommunikationshandlung — in der zielsprachigen Kultur- und Sprachgemeinschaft
namlich — ist®. Der Ausgangstext unterscheidet sich von dem Zieltext mehr oder
weniger. Diese Unterschiede zwischen dem Ausgangstext und Zieltext hangen von der
Ubersetzungspraxis ab und das wichtige Kriterium dafiir ist die Funktion des Textes.
Das kann auch bedeuten, dass der Zieltext ganz entfernt von dem Ausgangstext sein
kann, aber die Funktion des Textes muss eingehalten werden. Auch unter der
instrumentellen Ubersetzung werden zwei Untergruppen gebildet. Und zwar die
Ubersetzung kann funktionskonstant oder funktionsvariierend sein.

Die funktionskonstante Ubersetzung ist vorgewiesen damit, dass die Funktion des
Zieltextes gleich der Funktion des Ausgangstextes ist. Als Beispiel konnten die
Bedienungshandbuicher sein. In jede Sprache muss es gleich Ubersetzt werden, denn
alle Besitzer mussen den Apparat gleicherweise und dann richtig benutzen. So ist dann
die Funktion des Ausgangstextes gleich dem Zieltext.

Wenn sich die Funktion des Zieltextes von der Funktion des Ausgangstextes
unterscheidet, dann spricht man Gber die funktionsvariierende Ubersetzung.

Zu der Varianz kann nur im Falle kommen, wenn es vom Auftraggeber gewdinscht ist
oder wenn sich es die Situation erfordert. In diese Gruppe der Ubersetzungen gehdren
zum Beispiel die Ubersetzungen der Lehrbiicher, resimierende Ubersetzungen und
andere®.

Sehr ausfuhrlich haben sich Snell-Hornby und Kadric mit der Problematik der Teilung
der Ubersetzungstypen widmet. Sie stellen fest, dass sich auch diese Teilung mit der
Zeit stark geédndert hat. In ihren Vorlesungen beschéftigen sie sich mit den

gebrauchlichsten Typen. Sie bilden funf Gruppen. Die Interlinearversion, die wortliche

87itat, Kautz, 2002, Handbuchdidaktik der Dolmetschens und Ubersetzens
Vgl., Kautz, Handbuchdidaktik der Dolmetschens und Ubersetzens, 2002
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Ubersetzung, die dokumentarische, philologische, gelehrte Ubersetzung, die
kommunikative Ubersetzung und die bearbeitende Ubersetzung. Die Interlinearversion
oder Wort fir Wort Ubersetzung ist am Anfang aller Ubersetzungen. Es handelt sich
vor allem um die ersten Bibelubersetzungen. Die einzelnen Worter werden Ubersetzt
und es wird nicht auf morphologische Strukturen aufgepasst. Hier werden keine
Riicksichten auf GesetzmaRigkeiten der Zielsprache, deshalb ist diese Ubersetzung nur
mit dem Ausgangstext verstandlich. Also dieser Typ der Ubersetzung ist vergleichbar
mit der dokumentarischen Ubersetzung von Kautz, zwar mit seiner wortlichen
Ubersetzung. Als zweiter Ubersetzungstyp wird die wortliche Ubersetzung genannt.
Anders auch grammar translation. Hier geht es darum, dass es auch wdrtlich tbersetzt
wird, aber in der Ubersetzung gibt es schon typische sprachliche Mittel der
Zielsprache. Also nicht nur die Ubersetzten Worter, sondern auch die syntaktischen
GesetzmaRigkeiten. Da werden der Status, die Funktion und auch der Sinn des Textes
festgehalten. Der Zieltext ist dann verstdndlich auch fiir die, die den Ausgangstext
nicht kennen.

Diese Ubersetzungen werden vor allem im Unterricht der Fremdsprachen benutzt, wo
die Lehrenden aus der Lexik und auch aus der Syntax der fremden.

Sprache gepriift sind. Dem Postulat Schleiermachers®® entspricht die Theorie der
dokumentarischen, philologischen oder gelehrten Ubersetzung. Sein Postulat klingt:
"Leser zum Autor zu bewegen." Der Text wird als Ganzes gesehen und sein Zweck ist,
dem zielsprachigen Leser zeigen, wie der Autor des Ausgangstextes mit seinen
Originallesern kommuniziert hat. Dominant werden da die syntaktischen,
semantischen und auch pragmatischen Dimensionen gesetzt. Es handelt sich vor allem
um die literarischen, philosophischen Texte und um Dokumente, die weite und
nachhaltige Verbreitung haben. Anderer Ubersetzungstyp ist die kommunikative
Ubersetzung. Dieser Typ steht zu dieser Zeit im Vordergrund. Da will man betonen,
dass die Leute eigentlich nicht mit Wortern oder Séatzen, sondern mit Texten
kommunizieren und dieses Prinzip ist auch in den Ubersetzungen zu finden. Man zeigt

dem Zielleser keine unnétige Verfremdungen, also einen Text, der in der

F, SCHLEIERMACHER(1813) »iiber die verscjiedenen Mthoden des Ubersetzens" in SOROG (1969. 38-70),
S.39.
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Zielgemeinschaft unmittelbar und den Regeln und Normen der der Zielsprache
entsprechend der alltaglichen, der literarischen, der kinstlerisch-asthetischen und der
persuativen Kommunikation dienen kann''. Der letzte Typ der Ubersetzungen mit
denen sich Snell-Hornby und Kadric beschaftigen, nennt man die bearbeitende
Ubersetzung. In diese Gruppe kann man alle Ubersetzungen zuordnen, in denen zu
Das bedeutet, dass der Zieltext aus
Der

Ausgangstext dient nur als ein Rohmaterial und der Ubersetzer schafft einen neuen

einer bestimmen Bearbeitung kommt.

verschiedenen Grinden unterschiedlichen Inhalt vom Originaltext haben kann.

Text, der aus dem Original ausgeht. Als Beispiele kann man Fachliteratur fur
Laienpublikum, bearbeitete Erwachsenenliteratur fir Kinder usw. erwéhnen. Fir
welchen Typ der Ubersetzung man sich entscheidet, hangt vom dem Ubersetzer oder
vom Auftraggeben ab. Man kann auch mehrere Ubersetzungstype kombinieren und
sich nicht nur auf einen bestimmten beschranken. Bei der Wahl des Typs soll man aber
sich aber auch Fragen stellen. Und war: Fir wen ist die Ubersetzung und zu welchem
Zweck soll die Ubersetzung entstehen'??

Genauso wie Snell-Hornby (aus der Universitat Wien) und M.Kadric hat auch Reil3
die Ubersetzungen geteilt. Er hat naher die Verfahrensweise und Funktionen einzelner

Typen beschrieben. Alle seine Gedanken werden in folgender Tabelle dargestellt:

Ubersetzungstyp

Verfahrensweise

Funktion

Interlineariibersetzung

Wort-Fiir-Wort-Ubersetzung,

Erschlielung einer

die Struktur der | unbekannten Sprache, evtl.
Ausgangssprache wird sichtbar | Zwischenstadium bei
gemacht, Zieltext nur zusammen | anderen
mit Ausgangstext verstandlich Ubersetzungstypen
(Bibelubersetzung)
Wortliche Zielsprachenadéquate wortliche | Grammatikiibung im
Ubersetzung Ubersetzung, Fremdsprachenunterricht,

Textsorten/Texttypenadéquanz

kontrastive Linguistik

11Zitat, Snell-Hornby und M.Kadric, 2000
2y/gl., Grundfragen der Ubersetzungswissenschaft, Wiener Vorlesungen, Snell-Hornby und M.Kadric, 2000
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werden nachléssigt, Zieltext ist
zwar sprachlich  verstandlich,
nicht aber Sinn und Funktion
(Nur  bei

Ausgangstext)

Vergleich  mit

Kommunikative

Funktionskonstante

Produktion eines Textes,

Ubersetzung Ubersetzung, Beriicksichtigung | dem man seinen
des situationellen und | Ubersetzungsstatus  nicht
soziokulturellen Kontexts der | anmerkt, Erfillung alle
Zielgemeinschaft kommunikativer Normen

eines Textes

Philologische Vollstaindige  Erklarung  des | Ubersetzung im Dienste

Ubersetzung Sinns des Textes ohne Riicksicht | geisteswissenschaftlicher

auf zielsprachliche Aquivalenz,

es geht darum, die Semantik,

Auslegung,  Explikation

von Sprache und Kultur

Syntax und Pragmatik des | des Ausgangstextes
Ausgangstextes moglichst
erschopfend zu explizieren
Bearbeitende Bewusste  Verdnderung  des | Anpassung eines
Ubersetzung Ausgangstextes aus | Ausgangstextes an die
verschiedenen Grinden (meist | Bedlrfnisse eines
aus  Grinden inhaltlichen, | speziellen Lesekreises
intentionalen Adaptation, nicht | (Erwachsenliteratur  flr
aber aus | Kinder, Fachliteratur fur
Ubersetzungstechnischen Laien)
Grunden),  Ausgangstext st
lediglich Rohmaterial
Abb 1

Ziemlich grob hat die

Ubersetzungen Karel Hausenblas geteilt. Es existieren zwei

Typen der Ubersetzungen. Der erste Typ ist die so genannte treue Ubersetzung. Der

Ubersetzer bemiiht sich um eine maximale Kennzeichnung des Sinnes und des Stylen
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des Originals. An der anderen Seite steht die freie Ubersetzung, wo man manche
Kennzeichen des Originals nicht hinterlasst, sondern einige Bestandteile werden
geédndert. Diese Verdnderungen dirfen aber nicht einen neuen Typ des Originals
bilden. Es gibt auch eine "sklavische" Ubersetzung. Die einzelnen Worter werden
mithilfe der treuen Aquivalente (bersetzt, die nicht genau in den Kontext oder in die
Situation passen.

1.1.5.2 Die Ubersetzung als Mittel zur Annaherung.

Die Ubersetzung als Mittel der Annaherung zwischen den Literaturen des Maghreb
einzusetzen, um so die Llcke zwischen der arabischsprachigen Literatur und der
frankophonen Literatur in Algerien zu schlielRen, wurde von dem algerischen Denker
Mustapha Lachrefgefordert:Mostefa Lachref appelle & un « double effort de traduction
» allant du Francais a I"Arabeet vice- versa, dans le but de réaliser un enrichissement
mutuel entre le patrimoine arabete la modernité francaise. En dépit de cet appel, la
traduction de cette productionintellectuelle et littéraire ne s’est réalisée que dans une
faible proportion. L eeuvre de Lachref lui- méme, L"Algérie : Nation et société, n"a été
traduite qu”en 1984, vingt ans apres sa publication en francais.

Wie Amar Bellahcene im Zitat unterstreicht, ist die Ubersetzung vom Franzésischen
ins Arabische und vice versa nicht nur im Bereich der Literatur, sondern auf allen
intellektuellen Gebieten sehr durftig und kann nicht effizient dazu beitragen, die
arabischsprachige und frankophone Literatur einander n&her zu bringen. Zum Beispiel
ist die Zahl der tbersetzten Werke der frankophonen Autoren Algeriens ins Arabische
sehr gering. Uber dies hat sich die Ubersetzung nur auf die erste Generation der
frankophonen Literatur des Maghreb beschrankt:Partant de ces donneées statistiques,
nous remarquons que la traduction de la littératurealgérienne d expression francaise
est limitée. En outre, les traducteurs se penchent plutdtvers cette littérature dite
litterature de la révolution, excluant ainsi les nouveaux textes(Dib, Kateb Yacine, A.
Djebar, N. Farés, Mimouni, Djaout). Cet état de fait reflete lestransformations, les
coupures entre la littérature et I'institution de la littérature algérienne,ainsi que

I"éloignement des écrivains de langue francaise des rouages (maison d”édition,union
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des écrivains, activités littéraires et culturelles ,officielles, etc.),*?
Was schon Amar Bellahcene in seiner Studie tber die Ubersetzung algerischer
Literatur franzosischer Sprache ins Arabische festgestellt hat, ist, dass existierende
Ubersetzungen bislang tiberwiegend von Ubersetzern aus dem Maschrek durchgefiihrt
wurden, vor allem von Ubersetzern aus Syrien. Dies ist ein weiterer Beleg dafiir, dass
der Abstand zwischen den Literaturen des Maghreb noch sehr groR ist und dass es
einer grofleren Anstrengung bedarf, um eine Anndherung voranzutreiben
1.1.5.3  Die Wortliche Ubersetzung:

Die Wortliche Ubersetzung ist von jedem Wort das wirklich entsprechende
Bedeutung und den Satzbau respektiert, und nicht viel wie mdglich &ndern , von der
Ausgangssprache in der Zielsprache zu tbertragen.
Dieser Ubersetzungstyp werden Worter von dem Ausgangstextes oft wie moglich
immer mit denselben Begriffen in den Zieltextes Ubersetzt, da der Leser
Zielsprachliche Textes eine unabdingbare Mihe sich geben muss um die
unterschiedlichen Engpasse der Sprache zu Uberspringen daher den Zusammenhang
selbst herauszubekommen.

Sie ist auch: Zielsprachenadaquate wortliche Ubersetzung, Textsorten
/Texttypenadéquanz werden vernachléssigt.
Bei manchen Ubersetzungen dieses Typs werden Worter, die wegen der
unterschiedlichen Grammatik und Syntax der Zielsprache eingesetzt werden mussen,
durch eine andere Schriftart gekennzeichnet oder in Klammern gesetzt."Aaron Schart
(Ubersetzungskritik).
1.1.5.4  Die philologische Ubersetzung.
Diese Ubersetzung verfahrt gegenuiber der ausgangssprachlichen Wortfolge etwas
freier als die wortliche Ubersetzung. Es kommt darauf an, den jeweils gemeinten

historischen Sinn méglichst genau zu treffen. Um kulturbedingte Missverstandnisse zu

3la publication deleurs ceuvres 4 1"étranger, et 1"existence d’une certaine censure individuelle ou collective.Cette
traduction marginale et sélective illustre en elle- méme une distance se renforgant,122 Lachref, Mostefa: La
culture algérienne contemporaine. Essai de définition et perspectives. Alger : Ed. Duparti, 1986, S. 25-26.123
Bellahcen, Amar:Le retour du Texte. A propos de la traduction de la littérature algérienne
d’expressionfrancaise en langue arabe. In : Le Revue Itinéraires et contacts de cultures. Paris : L Harmattan et
UniversitéParis 3, n° 10, 1° Semestre 1990, S. 02.en la L .A.E.F. et son lectorat parmi les nouvelles générations,
surtout les jeunesscolarisés en arabe.
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vermeiden, benutzt sie erkldrende Anmerkungen und eventuell zusatzliche
Informationen, mit denen fehlendes Hintergrundwissen der Leser ausgeglichen werden
soll.

Diese Art von Ubersetzung war die Tatigkeit der Philologen und ihren
Wissenschaftlichen Arbeitsweise, sie befreit sich gegentber der Ausgangssprachlichen
Wortfolge und hélt sich teilweise verbunden an der Struktur der Ausgangsprache und
gemeinten historischen Sinn zu bertragen.

Um die Licker der Kulturengpasse und Missverstandnisse zu decken ,verwendet sie
zusétzliche Informationen und eventuell Erklarungen um den Text zum Leser
zuganglich werden soll. Ohnedies ist der Stil der Ubersetzung elegant .Nach
Schleiermacher dient die philologische Ubersetzung den Leser an den Autor
anzunéhern . Die Zielsprachentransformation muss folgendes Achten: Die True zur
Belletristik des Autors bzw., Wahrung der kinstlerischen Besonderheiten des
Originals, die als oberstes Gebot betrachtet wird.

1.1.5.5 : Die kommunikative Ubersetzung:

Die kommunikative Ubersetzung dient unter der Einleitung von Schleiermacher®** den
inhaltlichen Kern zum Leser zu vermitteln, dabei werden alle Aspekte wvon
grammatischer und syntaktischer Adaptation tbernommen und eine Beriicksichtigung
des Soziokulturellen Kontexts der Zielkultur bewusst gemacht.

Es geht in erster Linie darum, dass diese Art eine malgebende Rolle zur
Kommunikation widmet und stellt keinen Wert auf die sprachliche Form des
Ausgangstexts sondern um inhaltliche Ubereinstimmung.

Dabei tut sie nicht nur, was an grammatischer und syntaktischer Anpassung "notig™ ist,
sondern sie tut bewusst alles, was im Rahmen ihrer Prinzipien "mdglich™ ist, um den
Lesern den Textinhalt zu vermitteln. Ubersetzungen dieses Typs verzichten darauf, die
sprachliche Form des Ausgangstextes zu imitieren. Es geht ihnen nicht um formale
Gleichheit von Vorlage und Ubersetzung, sondern um kommunikative
Gleichwertigkeit. Nicht der Text, sondern die mit dem Text verbundene

kommunikative Absicht soll Gbersetzt werden.

1414F SCHLEIERMACHER(1813) »(iber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens" in SOROG (1969. 38-
70), S.39.
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1.1.5.6 Die bearbeitende Ubersetzung

Eine bearbeitende Ubersetzung ist einen neuen Text anstellen mit angepassten
Kriterien bearbeiten im Sinn von Ubersetzung, bei der bearbeitende Ubersetzung
spielen die obigen Faktoren des Kommunikationsvorgangs eine untergeordnete Rolle.
Es wird dennoch auf die Empféngergruppe und Endprodukt basiert,auf den
ausgangstext wird eher verzichtet ,dies hat zur Folge eine Abweichung was der
Ubersetzer eigentlich anfertigen musste .

Der Text bearbeitende Ubersetzung wird an die Bediirfnisse der Nutzer angepasst,
manchmal fur Kinder,die deren Verstehensniveau beschrankt ist,stellt sich diese Art
von Ubersetzung als eine Hauptsache.

Man verwendet andere Bezeichnungen fiir diesen Ubersetzungstyp, die adaptive oder
die relative Ubersetzung.

Verfahrensweise: bewusste Verdnderung des Ausgangstextes aus verschiedensten
Grunden (meist aus Grinden der inhaltlichen, intentionalen Adaptation, nicht aber aus
ubersetzungstechnischen Griinden), Ausgangstext ist lediglich Rohmaterial Funktion:
Anpassung eines (Ausgangs) Textes an die Bedurfnisse eines speziellen Leserkreise.
1.1.6  Die Etappen des Ubersetzens.

Um eine genaue Ubersetzung zu (ben, muss der Ubersetzereine Reihe von
Teilaufgaben folgen, die man Phasen oder Etappen nennt .Jede Etappe ist mit der
anderen strikt verbunden aber nicht unbedingt nacheinander ablaufen muss, daher
kann der Ubersetzer die Etappen je nach dem Sachverhalt verschieben da jede Etappe
einem logischen Schritt beim Ubersetzen entspricht.

Im Bezug auf Literatur, werden Ubersetzungsetappen hinsichtlich Wills in Zwei
Phasen gegliedert.

Ubersetzung ist eine Textverarbeitung-und Textverbalisierungsprozess, der von einem
ausgangssprachlichen Text zu einem mdglichst &quivalenten zielsprachlichen Text
hinGberfuhrt und das inhaltliche und stilistische Verstdndnis der Textvorlage
voraussetzt.

Ubersetzen ist demnach ein in sich gegliederter Vorgang ,der zwei Hauptetappen

umfasst ,eine Verstehensetappe ,in der der Ubersetzer den inhaltlich und stilistisch
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analysierten  umgangssprachlichen  Text unter optimaler  Berlicksichtigung
kommunikativer Aquivalenz Gesichtspunkte reproduziert.

Die Aussage von Wills zeigt dass, es nur zwei moglichste Etappen beim Ubersetzen
entfalten kénnen. Analytisch und Synthetisch, jedoch gehen Nida/Taber weiterhin

indem er einen dritten Schritt entwickelt, der man Transferetappe nennt.

_A(Ausgangsprache) —>  Analyse
_B(Endergebnis) - Synthese
X ———»  Ubertragung >y
Abb 2

1.1.6.1 Die Analysephase:

Dabei wird der Satz grundlich analysiert. Der Verfasser befasst sich mit der
Ruckumformung in Elementarsatze, um die Wortverbindungen (Syntagmen) zu
verdeutlichen .Hierfur steht das Beispiel aus der Bibel der Wille Gottes.

Was ist die Beziehung z .B zwischen Gott in der Verwendung der Wille Gottes?
Offensichtlich ist es Gott, der zweite Bestandteil "Will" . Wir kdnnen auch sagen: B
tut A d.h "Gott will".(...) in der Wendung der Gott des Friedens reden wir nicht von
einem friedlichen Gott, sondern von Gott, der Frieden schafft und verursacht . Diese
Beziehung zwischen A und B in diesem Beispiel ist fast genau das Gegenteil der
Beziehung in der Wille Gottes; denn in der Gott des Friedens miissen wir sagen A
verursacht B.?2

Damit der Leser sich zum Sachverhalt naher, muss der Ubersetzer (vor allem) seinen
Ausgangastext unbedingt versteht und beherrschen und um ihn fachgerecht zu
ubertragen. Dazu spielen die Faktoren der Textinterne und externe eine maligebende
Rolle bei der Erhellung der Kommunikativen Situation und steht hilfreich um die
Engpasse der Ubersetzung im Vorfeld zu vermeiden. Die Textinternen stellen oft die
Frage von (Thematik, Inhalt, nonverbale Elemente, Lexik, Syntax) worlber spricht der

Text?, was, wie, mit was fur Worter, in welcher Ton.
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Textexterne stellen eben oft die Frage von (Pragmatik, Intention, Ort und Zeit des
Textes, Funktion) wer (bermittelt wen, wozu, welches Medium, welcher Funktion,
WO, warum.

1.1.6.2 Die Transferphase:

Offensichtlich ist die Ubersetzung in erster Linie eine Art vom (B) Endergebnis eines
Prozesses. Der Prozess dient moglichst Inhalt des Ausgangstextes in die Zielsprache
zu reflektieren dabei werden viele Anpassungen mitbertcksichtigt.

In der Transferphase sind dann die gewonnen Elementarsatze in der Zielsprache
stilistisch so zu bearbeiten, dass die Formulierung flr die anvisierten Empfanger
verstandlich ist. Dabei werden viele Anpassungen nétig, idiomatische Redewendungen
gehen verloren, Bedeutungskomponenten von Wortern werden verschoben .Oft
mussen Erlauterungen in der Text eingebaut oder dieser mit FuRnoten erganzt werden.
Zusammenfassend lasst sich Nidas Ubersetzungsmethoden sagen, dass der Vermittler
eines Textes auf einige Vorrange aufpassen mdisse:

Auf gar keinen Fall muss der Inhalt der Botschaft mit Kleinstméglichkeiten Verlusten
oder Verzerrungen Ubertragen werden. Der direkte begriffliche Inhalt der Botschaft hat
den hochsten Vorrang.

Einer der schwierigen Forderung ist die sinngemélie und verstandliche Wiedergabe der
Nebenordnungen, Gefiihle des Autors und deren Spur auf den Text sowie der
Eindringlichkeit der Botschaft.

SchlieRlich bei der Ubertragung von Inhalt und GefiihlsmaRige Atmosphare gelinge es
dem Ubersetzer etwas von der Form des Textes zu bewahren, dann sollte es man tun.
Aber auf gar keinen Fall, dass zur Form die Prioritat gewidmet wird.

1.1.6.3  Die Synthesephase:

In der synthetischen Phase landet die endgultige formulierte Ubersetzung, hierher
werden die stilistischen und &sthetischen Unterschiede gegenuber dem Ausgangstext
beachtet. Wie oben genannt der Ubersetzer solle den Stil und Form bewahren um so
erfolgreicher die Ubersetzung deduziert wird.

Nida und dessen "funktionalen Ansatz" stellt die Frage nach der Rolle der
Stilelemente, zusammenfassend lasst sich ergeben: Erwecken der Interesse, Steigerung

der Wirksamkeit und letztlich die Eindringlichkeit zu verstarken oder die
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Verschonerung der Form.22 Dank NIDAS Ansatz haben wir heute die moderne
Ubersetzungswissenschaftliche Aspekte von Texten verwendet.

1.1.7  Zur Ubersetzung und Kultur

1.1.7.1 Zur Begriffsbezeichnung Kultur

Das Wort Kulturstammt von den lateinischen Substantiven “cultura” und "cultus™ ab,
die auf das Bearbeiten des Bodens bzw. der Natur im landwirtschaftlichen Sinne sowie
auf andere menschliche Aktivitaten und deren Produkte verweisen. Im weiteren Sinne
geht es um verschiedene Arten der Bearbeitung von bzw. des Umgangs mit der
Wirklichkeit, einschliel3lich der Menschen selbst. Der Begriff Kulturhat jedoch mit der
Zeit unterschiedlichen Inhalt e angenommen und wird zum Teil in &hnlicher bzw.
gleicher Bedeutung gebraucht wie der Begriff Zivilisation'® .Eine frithere Definition
von Kulturfindet man bei Kroeber und Kluckhohn (1952):

"Culture consists of patterns, explicit and implicit, of and for behavior acquired and
transmitted by symbols, constituting the distinctive achievement of human groups,
including their embodiment s in artifacts; the essential core of culture consists of
traditional (i.e. historically derived and selected) ideas and especially their attached
values; culture systems may, on the one hand, be considered as products of action, on
the other as conditioning influences upon further actions.

Diese Definition ist insofern bedeutend, da hier Kultursich auf geistige, kiinstlerische
und historische Fakten menschlicher Werte bezieht sowie materielle Erzeugnisse
einbezieht. In Ergénzung stellen Kroeber und Kluckhohn des Weiteren fest, dass drei
unterschiedliche Aspekte bzw. Arten von Kultur behandelt werden kdnnen?’ .

1. Die "materielle Kultur" bezieht sich auf eine technologische Auseinandersetzung
der Menschen mit ihrer Umwelt im Allgemeinen und insbesondere mit den natirlichen
Gegebenheiten unter dem Ubergeordneten Aspekt der Subsistenz.

2. Die "soziale Kultur" verweist auf die Beziehungen der Menschen untereinander und

manifestiert sich in den sozialen Handlungen und Institutionen.

5(vgl. Gerken 1999:S. 19).

16 Kroeber, Alfred, L , Kluckhohn, Clyde(1952): culture : a critical review of conceptes and definitions.
Cambridge. S 157.)

(vgl. Kroeber/Kluckhohn 1952: S. 98):
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3. Die "geistige Kultur" umfasst diverses Wissen, Glauben und Kunst und schlégt sich
in Wert - und Normvorstellungen nieder. Wéhrend die soziale Kultur Einheit und
Differenzierung von Institutionen und Handlungsmuster von Gruppen betrifft und aus
den sozialen Handlungen und Beziehungen einzelner Menschen hervorgeht, umfasst
die geistige Kultur kognitive Handlungs- bzw. Verstehensvoraussetzungen
einschlielich Wert - und Normvorstellungen. Unter theoretischem Aspekt wird die
geistige Kultur der sozialen (bergeordnet und zum Teil auch als eigentlicher
Gegenstand der Kulturforschung aufgefasst.

So besteht fir Goodenough (1964)* in einer weiteren Entwicklung die Kultur einer
Gesellschaft in all dem, was man wissen oder glauben muss, um in einer Art und
Weise handeln zu konnen, die fir Mitglieder akzeptabel ist , und zwar in jeglicher
Rolle, die sie fiirjeden unter ihnen akzeptieren®® .

Goodenough setzt sein Verstandnis von einer geistigen Kultur gegen materielle und
soziale Kultur ab, indem Kultur fur ihn kein materielles Ph&nomen ist und nicht aus
Dingen, Leuten, Verhalten und Gefiihlen besteht , sondern die mentale Organisation
dieser Dinge betrifft (vgl. Goodenough 1964: 36).

Mit seinem sehr wichtigen Ansatz betont Goodenough also den regelnden Einfluss der
geistigen Kultur auf das Handeln und Verstehen der Kulturteilnaber und meint
dement- sprechend, dass Kulturanalyse in systembezogener Beschreibung geistiger
Kultur bestehen soll. Rechnet man dagegen auch Handeln und Verstehen im Einzelnen
zum Gegenstandsbereich der Kulturanalyse, so miissen nicht nur geistige, sondern
auch soziale Aspekte beriicksichtigt werden.

In Anlehnung an Goodenough betont Geertz (1973) spéater, dass der Sinn im
Vordergrund stehen soll, welcher zusatzlich zur Beschreibung des Handlungsverlaufs
durch eine interpretative Beschreibung unter Bezugnahme auf eine geschichtete
Hierarchie bedeutungsvoller Strukturen dargelegt wird, ohne die eine Handlung nicht
als eine kulturelle Kategorie tat sachlich existieren wiirde?® .Geertz geht davon aus,

dass sich Kultur nicht in den Kopfen von Individuen befindet, sondern sich in

BWard H. (1964): "Cultural Anthropology and Linguistics”. In: Hymes, Dell H. (ed.) (1964): Language in
Culture and Society. A Reader in Linguistics and Anthropology. New York: arper & Row, S.36-39.

9(vgl. Goodenough 1964: 36).

D(vgl. Geertz 1973: S7).
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beobachtbaren symbolischen Handlungen manifestiert, und meint, dass Kultur
offentlich ist, weil Sinn 6ffentlich ist.?

Kultur setzt sich ihm zufolge aus Systemen konstruierbarer Zeichen bzw. Symbole
zusammen und stellt einen Kontext dar, innerhalb dessen sozialer Ereignisse,
Verhaltensweisen, Institutionen oder Prozesse beschreibbar sind?? .

Ahnliche Perspektiven finden sich spater bei der bedeutenden Kulturdefinition von
Gohring (1978), fir den Kultur all das ist "was man wissen, beherrschen und
empfinden kdnnen muss, um beurteilen zu kénnen, wo sich Einheimische in ihren
verschiedenen Rollen erwartungskonform oder abweichend verhalten, und um sich
selbst in der betreffenden Gesellschaft erwartungskonform verhalt en zu kénnen,
sofern man dies will und nicht etwa bereit ist , die jeweils aus erwartungswidrigem
Verhalten entstehenden Konsequenzen zu tragen" (Gohring 1978: 10)%,

In der neueren Forschung wird erkannt, dass jede Definition von Kultur
notwendigerweise reduktionistisch ist, sofern sie Kultur als etwas Gemachtes und
Reproduziertes versteht. In Anlehnung an Thornton (1988) verschiebt sich der Fokus
von der Frage "was ist Kultur?" hin zu der Frage "was tut Kultur?", womit auch
folgende Fragen abgedeckt sind: "Wie, warum und wo tun wir Kultur?"So meinter:
"An understanding of culture, then, is not simply a knowledge of difference, but rather
an understanding of how and why differences in language, thought, use of materials
and behavior s come about”?4,

So gehen Knapp und Knapp-Potthoff (1990)% einen Schritt weiter und definieren
Kultur wie folgt:

"Eine Kultur stellt ein Ensemble von in symbolischem Handeln manifestierten
Wissensbhestéanden dar, die sich in den verschiedenen soziohistorischen Domanen und
Entwicklungsphasen einer Gesellschaft unterscheiden oder fiir diese Domanen
spezifisch sind, die aber durch den Bezug auf die gleiche Gesellschaft einen mehr oder

weniger gemeinsamen Kern an den Weltbildern, Wertvorstellungen, Denkweisen,

Zlygl. Geertz 1973: 12" thick the description towards an interpretive Theory of culture

2(vgl. Geertz 1973: 14).

23 Goring, Heinz (1980), Deutsch als Fremdsprache und interkulturelle Kommunikation, Wierlacher , Alois
(Hrsg). 1980.

%(Thornton 1988: S. 25)

25 Knapp- Potthoff(1990) "interkulturelle Kommunikation™ in Femdsprechenforschung
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Normen und Konventionen aufweisen und die sich deshalb- vor allem aus der
homogenisierenden Perspektive von aullen — als solche einer bestimmt en Kultur dar
stellten"2°

Entsprechend dem erweiterten Begriff versteht Bolten (2001)?" unter Kultur
"Lebenswelten, die sich Menschen durch ihr Handeln geschaffen haben und standig
neu schaffen. Diese Lebenswelten existieren ohne Bewertungsmalistébe. Sie beruhen
nicht auf einer Auswahl des Schonen, Guten und Wahren, sondern umfassen alle
LebensdulRerungen derjenigen, die an ihrer Existenz mitgewirkt haben und mitwirken.
Hierzu zéhlen auch Religion Ethik, Recht, Technik, Bildungssysteme sowie alle
weiteren materiellen und immateriellen Produkte" (Bolten 2001: 21).

Diese vorangehenden, exemplarisch dargestellten Diskussionen ber den Kulturbegriff
dienen den Hauptkonzepten der vorliegenden Arbeit. Bei der literarischen
Ubersetzung, vor allem im Falle des Sprachenpaares Franzésisch—Deutsch, spielen die
kulturspezifischen Textinhalte eine wichtige Rolle. Wie der Ubersetzer bei seiner
Tatigkeit damit umgeht und wie er dem ZT-Leser die Kulturmarkierungen dar stellt
bzw. "néherbringt”, sind wichtige Aspekte, die die obige Darstellung er fordern (um zu
verstehen, was diese "Kulturmarkierungen" sind) und im Folgenden bearbeitet werden.
Daher wird nun auf die Rolle der Ubersetzung in der kulturellen Kommunikation
naher eingegangen Im vorliegenden Abschnitt werden wichtige Aspekte der
Ubersetzungsrolle in der interkulturellen Kommunikation hervorgehoben?®. Dabei
werden Definitionen der Begriffsbezeichnung "Kultur" exemplarisch dargestellt und
die Bedeutung der Ubersetzung als Kulturarbeit sowie die kulturspezifischen
Textinhalte kurz diskutiert. AnschlieBend wird auf den Ubersetzer als Kulturmittler
und seine erforderlichen Kompetenzen in dieser Hinsicht eingegangen

1.1.7.2 Zum Ubersetzen als Kulturtransfer

Im vorliegenden Abschnitt werden wichtige Aspekte der Ubersetzungsrolle in der
interkulturellen Kommunikation hervorgehoben. Dabei werden Definitionen der
Begriffsbezeichnung "Kultur" exemplarisch dargestellt und die Bedeutung der

Ubersetzung als Kulturarbeit sowie die kulturspezifischen Textinhalte kurz diskutiert.

2K napp/ Knapp-Potthoff 1990: S. 65).
27 Bolten Jlrgen (1993) " Grenzziehungen als interaktionaler Prozess
Bvgl. Levy 1969 : 74
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AnschlieBend wird auf den Ubersetzer als Kulturmittler und seine erforderlichen
Kompetenzen in dieser Hinsicht eingegangen
1.1.7.3 Die Rolle der Ubersetzung in der kulturellen Kommunikation
Anhand der bisher dargestellten Uberlegungen und Perspektiven ist die Tatigkeit des
Ubersetzers nicht nur unter dem Aspekt des Sprachkontakts zu sehen, sondern sie
muss auch unter dem Aspekt des Kulturkontakts gesehen werden. Man kann also
sagen, dass Sprache und Kultur in einem engen Zusammenhang stehen. Keine Sprache
kann getrennt von ihrem kul turellen Kontext betrachtet werden, sondern ist vielmehr
ein Teil der Kultur ; wie z. B. auch Titzmann (1977)?° meint , "prasupponiert" jeder
Text "pragmatisch das kulturelle Wissen der Kultur, der er angehort” (Titzmann 1977:
268). In Bezug auf Uber setzen sind die Ubersetzungswissenschaftler "sich dariiber
einig, dass Ubersetzen auch ein Ubersetzen von Weltbildern und Kulturen ist und dass
das Sprach und Textverstehen sowie die Ubersetzerische Vermittlung nur dann gut
gelingen kann, wenn ein gutes Kulturverstandnis gegeben ist "°,
1.1.7.4 Verstehensvoraussetzungen und Lesererwartung
Das Verstehen des Translators und seine kognitiven Strategien bei der Formulierung
des ZT sind zum einen abhangig von seinem Vorwissen, seinen Absichten und
Zielsetzungen und zum anderen von fremdkulturellen Aspekten wie dem
angenommenen Vorverstdndnis und den Erwartungen des Lesers. Der springende
Punkt ist nun, dass in verschiedenen kulturellen Kontexten unterschiedliche
Erwartungen bestehen konnen in Hinsicht auf den Handlungsablauf und das
Rollenverhalten der Beteiligten und unterschiedliche kulturgebundene Inferenzen, also
kulturgebundene  Schlussfolgerungen, Annahmen und Interpretationen  der
Kommunikationspartner gemacht werden. Der Translator muss solche eventuell
falschen Inferenzen steuern, indem er Missverstandnisse und Fehlkommunikation
ausschlief3t, die beruhen auf:

o Unterschiedlichen kulturellen Annahmen Uber die Situation und ihr

angemessene Verhaltensweisen und Intentionen.

2Tjtzmann 1977: S. 268
%(Blanke 1976: , S. 126
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« Unterschiedlichen Verfahren der Strukturierung von Informationen und
Argumenten.
« Unterschiedlichen Textformen, Ausdrucks- und Sprechweisen, mittels derer
Bedeutungen, Einstellungen, Textsinn ausgedriickt wird.

1.1.7.5 Besonderheiten der literarischen Ubersetzung
Die Ubersetzung literarischer Texte hat demzufolge eine besondere Stellung. Sie kann
als eine besondere Textsorte, als eine eigene Gattung der Literatur betrachtet werden.
Literarische Texte haben keine objektive allgemeingiltige einzige Deutung und
deshalb wertet der Leser ihren Gehalt ganz anderes als die sachspezifischen
Textsorten. Es mag ebenso viele verschiedene Eindriicke auf die Leser wie die Anzahl
der Leser geben. Daher gilt die literarische Ubersetzung als eine literarische
Auseinandersetzung mit dem  Originalwerk, wobei es sich gleichzeitig um
Wissenschaft und Kunst handelt.
In diesem Zusammenhang werden fiir Stolze (1992) literarische Texte in einer Weise
der Subjektivitét realisiert. Mit "Subjektivitat " wird gemeint, dass der jeweilige Autor
seine subjektive, freilich kulturspezifisch geprégte Weltansicht mitteilt, die bei der
Ubersetzung zu beriicksichtigen ist, da sonst ja genau jene sprachlichen und
kulturellen Eigenheiten verloren gingen, die den jeweiligen Autor ausmachen (vgl.
Stolze 1992: 219). Literarische Texte sind komplexer als nicht - literarische, weil die
Funktionen ihrer Teilstrukturen, von den phonetisch/phonologischen bis zu den
semantisch syntaktischen, von der &sthetischen Funktion tber lagert und dominiert
werden. Mit ihrer asthetischen Funktion aber sind literarische Ubersetzungen nicht nur
in das sprachliche und kulturelle System im Allgemeinen, sondern auch in das System
der jeweiligen Literatur im Besonderen eingebunden. Dies gilt bei Ubersetzter Literatur
konsequenterweise sowohl fur Ausgangs- als
auch fur Zielt exte. Wenn literarisches Ubersetzen in e in Translationsmodell integriert
werden soll, muss es gelingen, die Beziige zu den literarischen und kulturellen
Systemen mit einem adaquaten Funktionsmodell zu erfassen3l. Hier achtet Pruncaber
nicht auf die Besonderheit der literarischen Ubersetzung, dass diese auch einfach nur

Zugang zu der Originalliteratur und -kultur ermdglichen kann, d. h. sie muss nicht in

31(vgl. Prun¢2001: 206)
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das System der Zielliteratur eingebunden sein, sondern eher die Ausgangsliteratur und
-kultur présentieren.

In der deutschen Ubersetzung der agyptischen Erzahlung Die Ollampe der Umm
Haschim beispielsweise findet man diesen Aspektganz deutlich. Gleich zu Anfang der
Erzdhlung sind z. B. einSpruch, der in derarabischen Weltreligios und kulturell

VA

verankertist, namlich olaidly JleeY I "Uber die Taten entscheiden die

guten oderschlechten Absichten"3? und eine Aussage, die vorallem Angehorige des
agyptischen mystischen Milieus verstehen:

bl 4 5 cudl QiS5 83, cile 1Xa 5"So lebte unsere Familie im Schatten der
Sayyida und unter ihrem Schutz"33,

Hier wurde im ZT explizit verdeutlicht, dass es sich um "Sayyida " handelt, obwohl im
AT eine Bezeichnung (wortlich "Frau™) verwendet wurde, die aber in diesem Kontext

nur auf "Sayyida " zurtickzufiihren ist"3*. geht in der Frage nach dem Wesen der
literarischen Ubersetzung einen Schritt weiter und betrachtet sie als eigene
"Kunstgattung”. In allen literarischen Sprachkunstwerken, seien sie in Prosa oder in
Versen geschrieben, wirken drei Elemente zusammen: Inhalt, Form und Klang. Als
guter literarischer Ubersetzer gilt derjenige, der die Fahigkeit und die Inspiration hat,
die genannten Elemente im Original zu erkennen, einzuschétzen und ein Maximum
ihres Gesamtwertes in der Zielsprache wiederzugeben. Die literarische Ubersetzung ist
nach ihm im Ubergangsbereich zwischen der reproduzierenden und der schopferischen
Kunst angesiedelt. Die Ubersetzung als Werk ist eine kiinstlerische Reproduktion, das
Ubersetzen als Vorgang ist ein kreativ-kiinstlerischer Schaffensprozess.

Das Ubersetzen ist am ehesten mit der "Schauspielkunst” zu vergleichen, die einer
Werkvorlage durch Kreativitat konkrete kiinstlerische Gestalt verleihe. Levy ist sich
bewusst, dass er mit der Definition des literarischen Ubersetzens als reproduktive und
kreative Kunst eine normative Feststellung trifft. Wenn man dem zustimmt, sind die
Qualitatskriterien von zwei Normen abzuleiten: der Reproduktionsnorm, also der
Norm der Werktreue und des richtigen Verstehens, und der Norm der kiinstlerischen

Gestaltung, also der Schonheit. Die scheinbaren Widerspriiche, die s ich aus diesen

%2(vgl. Levy 1969: 65)
3(Hakki 1981: 8/9).
3(vgl. Levy 1969: 69).
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beiden Normen ergeben, sind nicht selten der Grund fur Fehlurteile Uber
Ubersetzerische Leistungen®.

In Bezug auf einen stilistisch anspruchsvollen literarischen Text, der aus dem
Arabischen ins Deutsche zu Ubersetzen ist, kann man Levys Ansicht bestatigen und
auch erganzen. Denn um seine Aufgabe er fullen zu kdnnen, soll der gute literarische
Ubersetzer dazu fahig sein, die eigene Sprache, die fremde Kultur und die fremden
literarischen Techniken gut zu kennen, sodass er einen neuen Text Kinstlerisch
produzieren kann, der dem ZS-Leser dasselbe Vergnigen und dieselbe
Verstindlichkeit wie ein Originalwerk bietet . Die Ubersetzung soll zugleich schon
sein und dem Leser das Gefiihl der Eigenheit (als ob sie urspringlich in einer

fremden Sprache und Kultur entstanden wére) oder der Entfremdung (um die fremde
Atmosphére geniellen zu lassen) vermitteln. Denn es handelt sich beim literarischen
Ubersetzen nicht um eine mechanische Bewahrung der Form, sondern um deren
semantischeund &sthetische Werte fiir den Leser. Und bei dem national und zeitlich
Spezifischen im AT geht es nicht darum, alle Einzelheit en zu bewahren, in denen das
historische Milieu der Entstehungszeit zur Geltung kommt , sondern es soll im Leser
der Eindruck eines bestimmten historischen Milieus erweckt werden, indem das
Exotische hervorgehoben wird.

Aus solchen Griinden ist auch die literarische Ubersetzung fir Kade (1968b)% nicht
nur aus der linguistischen Sicht anzusehen: Formkomponente hat fiir literarische Texte
meistens nicht nur kommunikativen Wert, sondern ist Mittel der kinstlerischen
Gestaltung des Textes. So meint Kade, dass die die Qualitdt der literarischen
Ubersetzung dadurch bestimmt wird, in welchem MaRe es gelingt , die Darstellung des
Inhalts mit den Mitteln der ZS kiinstlerisch zu gestalten. Bei der Gestaltung des ZT in
der Sprache der Ubersetzung aber kommt man ohne kiinstlerische Begabung nicht aus.
Der Ubersetzer muss die Fahigkeit haben, "schopferischintuitiv das Wortmaterial zur

handhaben"3’ .

B(vgl. Levy 1969: 66 ff.).

%Kade, Otto (1968a) : "Kommunikationswissenschaftliche Probleme der Translation". In: Wilss, Wol fram
(Hrsg.) (1981): Ubersetzungswissenschaft. Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft,199-219.

37(Kade 1968b:S. 47).

42



In diesem Zusammenhang meint Koller (2004): “Einer streng wissenschaftlichen
linguistisch orientierten Ubersetzungstheorie zuganglich sind nach Kade demnach nur
pragmatische Texte, fur die die Aquivalenzbeziehungen zwischen AS und ZS
objektivierbar sind", weil sie aus den durch die Systeme der jeweiligen Sprachen
gegebenen "Fakten" resultieren. Es wird somit unterschieden zwischen dem
literarischen Ubersetzen (“kiinstlerische Prosa und Dichtungen aller Art ") und dem
pragmatischen Ubersetzen ("Sachprosa aller Art", wissenschaftlich-technische,
juristische, politische, kommerzielle usw. Texte)®®. Gegen diese Ansicht ist aber
einzuwenden, dass Aquivalenzbeziehungen sich sowohl in der offenen als auch der
verdeckten Ubersetzung literarischer Texte realisieren lassen, wenn auch die Grade auf
den formalen, semantischen, stilistischen und pragmatischen Ebenen unterschiedlich
sind. Selbst bei der Ubersetzung eines literarischen Textes aus einer ganz
unterschiedlichen Literatur und Kultur (wie der arabischen) kann man durch geeignete
literarisch-asthetische Mittel eine versetzte Funktionsdquivalenz erreichen, wie durch
die praktische Analyse in der vor liegenden Arbeit festgestellt werden kann.

Eine Besonderheit der literarischen Ubersetzung liegt auch in bestimmten Faktoren des
jeweiligen Textes. Der Transfer eines literarischen Kunstwerks in einen anderen
Sprach-  undKulturzusammenhang durch das  Mittel der  Ubersetzung
kannzuEntfremdung und interpretatorischen Divergenzen fuhren. Inerster Linie
verantwortlich fir diese Divergenzen sind besondere Textelemente wie Metaphern und
Zitate. Wenn man dieseTextelemente daraufhin untersucht, was sie untereinander
verbindet, dann ist es vor allem eine gemeinsame Qualitat. Diese Qualitdt nennt man
Implizitdt.  Implizitdt  bedeutet, dass den genanntenTextelementen ein
kulturspezifischer Mehrwert innewohnt, der nicht explizit gemacht zu werden braucht,
sondern unausgesprochen seine Bedeutung entfaltet. Es handelt sich um Elemente
einer virtuellen Kommunikation zwischen dem Autor und seinen Lesern, die freilich
nur dann funktioniert, wenn beide dem gleichen zeitrdumlichen Kultur zusammen -
hang angehdren. Im Falle der literarischen Ubersetzung wird die implizite
Kommunikation durch eine interkulturelle Dimension modifiziert. Es geht dann in der

Tat nicht nur umsprachliche Verschiebungen, sondern auch um unterschiedliche

3B(vgl. Koller 2004: S. 152)
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Deutungswelten®®. Wenn man diese These ernst nimmt, dann ergibt sich daraus eine
Konsequenz, die die Kunst des Ubersetzens betrifft: Fur einen Ubersetzer, der nicht
nur wortgetreu sein will, sondern auch als Kulturmittler fungieren will, ist eins
unerldsslich: Das zu Ubersetzende Werk ist auf der Basis ausgangskultureller
Kenntnisse zu er schliefen. Dabei sollte ergriindet werden, ob dem jeweiligen Text
eine implizite Bedeutungsebene zugeordnet ist, und der Ubersetzer muss versuchen,
diese Implizitat in den Ubersetzungstext aufzunehmen. Natirlich darf hierbei nicht
iiber sehen werden, dass dem Ubersetzer Grenzen gesetzt sind.

"Denn erstens gibt die Zielsprache und -kultur limitierte Moglichkeit en des Ausdrucks
vor. Und zweitens ist es von einem literaturasthetischen Aspekt her fraglich, ob bzw.
inwieweit eine implizite Aussageebene an die Textoberflache gebracht werden darf"
(Schilly 2004).

Als gutes Beispiel fiir diese Perspektive findet man in der Erzdhlung Die Ollampe der
Umm Haschim wieder eine Aussage, die implizite kultur- und zeitbedingte
Bedeutungen beinhaltet , die ein Eingreifen des Ubersetzers durch Erliuterungen er
fordern, um den metaphorischen Aspekt zu erklaren: olaeall aly o) dala 8 Sladly)

"lhr Land braucht Sie, denn es ist ein Land, in dem es viele Blinde gibt " (Hakki 1981:
46/47). Wortlich heiBt es im AT "... ist ein Land der Blinden", aber bei der
Ubersetzung wurde die Metapher abgeschwécht, um das Bild deutlicher zu
ubermitteln.Nun stehen Texte und ihr kultureller Kontext grundsétzlich in einem
Referenz-Verhaltnis zueinander. Literarische Texte unterscheiden sich jedoch im Grad
der kommunikativen Bezlglichkeit auf ihre Produktionskultur. Das heil3t, dass die
kulturelle Aufgeladenheit von Texten nicht immer gleich stark ist. So gibt es Texte,
die sich eher auf sich selbst beziehen, und es gibt Texte, die starker eines kulturellen
Kontextes bedlrfen, um auf spezifische Weise wirken zu konnen. Dies ist in
besonderem MaRe dann der Fall, wenn ein Autor eine gesellschaftskritische Intention
umsetzen maochte, die er nichtoffen &uRern kann. In interkultureller Perspektive ergibt
sich daraus, nun aber eine grundsétzliche Verstehensproblematik , denn was an

kommunikativen Textstrategien von einem Autor auf die eigene Kultur abgestimmt ist,

3(vgl. Schilly 2004)
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kann in einem anderen kulturellen Bedeutungszusammenhang eine ganz andere
Wirkung erzielen” (Schilly 2004).

Der Ubersetzer muss in solchen Féllen die jeweiligen Kontexte naher erlautern. Wenn
in einem arabischen Text z. B. islamisch religiose Handlungen indirekt Kritisiert
werden, dann muss der Ubersetzer die Hintergriinde dafiir nennen und erklaren, damit
der ZT bzw. der jeweilige ZT-Kontext auch ahnliche Wirkung auf seinen Leser haben
kann.

AbschlieRend ist zu den Besonderheit der literarischen Ubersetzung zu sagen, dass der
ZT notwendigerweise vom AT abweicht, und zwar aufgrund der verschiedenen
Sprachsysteme, der verschiedenen Literaturen mit den ihnen jeweils eigenen
Traditionen, der unter- schiedlichen Kulturen mit ihren geistigen und materiellen
Auspragungen, der historisch und individuell verschiedenen Vorstellungen vom
Literaturlibersetzen und nicht zuletzt des historisch und individuell verschiedenen
Verstandnisses des jeweiligen Werkes. Die verschiedenen arabischen und deutschen
Sprachsysteme z. B. fuhren oft zu semantischen und stilistischen Abweichungen in der
Ubersetzung. Besonders wichtig erscheint die Tatsache, dass die literarische
Ubersetzung nicht mit Interpretation gleich zusetzen ist*. Denn es wiirde sich in
diesem Fall nicht mehr um einen Ubersetzungsprozess handeln,sondern eher um
Bearbeitung des AT in einer anderen Sprache.

1.1.8 Zur Theorie der literarischen Ubersetzung

Bendtigt die literarische Ubersetzung eine Theorie? Dies ist eine sehr bedeutende
Frage. Eigentlich wiirde die literarische Ubersetzung mehr als eine Theorie brauchen,
um den Aquivalenzforderungen nachzukommen. Solchen Theorien liegen
Ubersetzungsstrategien zugrunde. Die Bestimmung dieser Strategien und der
Textfunktion kann Theorien fest stellen, die die Vorgehensweise des
Ubersetzungsprozesses und die Realisierung der Aquivalenz- forderungen
beschreiben. Am Beispiel franzésisch-deutscher literarischer Ubersetzungen kann man
fest stellen, dass eine Theorie von groRer Bedeutung fiir die Rezeption des ZT ist.
Dadurch kann man namlich festlegen, wieweit Inhalt, Semantik und Stil des AT

ubertragen werden.

40jst (vgl. Frank 1987: XV)
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In diesem Zusammenhang hebt Stolze (2001)** die Bedeutung fiir die Theorie und
auch die Praxis hervor, zu einer allgemeingultigen Theorie der literarischen
Ubersetzung zu gelangen. Anstatt Erkenntnisse bestehender literarischer Theorien auf
Ubersetzungen anzuwenden, wird der Betrachtungswinkel umgedreht: zunachst sollen
Ubersetzungen, einfach so wie sie sind, analysiert werden, um daraus theoretische
Rickschliisse im Bereich von Literatur und Linguistik ziehen zu kénnen. Damit ist
dieser Ansatz rein deskriptiv ausgerichtet.*?

Anhand von Fallstudien sollen der Ubersetzungsprozess und die Wirkung der
Ubersetzung als Text in einer Empfangerkultur untersucht werden. Die Ubersetzung
wird als ein "produziertes” wie auch als ein "produzierendes" Objekt gesehen. Hier
zitiert Stolze Toury (1989)*, der den Begriff der "literarischen Ubersetzung™ diskutiert
und zwischen der Ubertragung von Texten, die in der Ausgangskultur zum
Literaturkanon gehdren, und Ubersetzungen, die in der Zielkultur als literarisch
akzeptiert werden ( sollen) , unterscheidet :

"('1) the translation of text s which are regarded as ‘literary’ in the source culture; [...]
one which aims at the retention of the ‘web of relationships’ exhibited by the source
text ; (1) the translation of [any] text such as the product be accepted as ‘literary’ by
the recipient culture (sic)”*.

Einen weiteren Schritt geht Hermans (1985)*, der den Prozessaspekt und die
Bedeutung einer Theorie fiir die literarische Ubersetzung hervorhebt und eine eigene
Grundorientierung folgendermalien kennzeichnet:

"Linguistics has undoubtedly benefited our understanding of translation as far as the
treatment of unmarked, non- literary texts is concerned. But as it proved too restricted
in scope to be of much use to literary studies generally [...] and unable to deal with
the manifold complexities of literary works, it becomes obvious that it could not serve
as a proper basis for the study of literary translation either.What they have in common

is, briefly, a view of literature as a complex and dynamic system; a convention that

“lygl. Stolze 2001: 185

42ygl. Stolze 2001: 150

43(Toury 1989: S103; zit . in Stolze 2001: S.150)

4(Toury 1989: S103; zit . in Stolze 2001: S.150)

“Hermans, Theo (ed.) (1985): The Manipulation of Literature. Studies in Literary Translation. London/Sydney:
Helm.
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there should be a continual interplay between theoretical models and practical case
studies; an approach to literary translation which is descriptive, target /oriented,
functional and systematic; and an interest in the norms and constraint s that govern
the production and reception of translation, and in the place and role of translation
both Within a given literature and in the interaction between literature™*.

Damit 6ffnet sich der Blick auf Auswirkungen, die von literarischen Ubersetzungen in
ihrer Zielkultur verursacht werden, und umgekehrt koénnen in diachronischer
Perspektive Ubersetzungstraditionen und -Normen analysiert werden®’.

Um zu einer moglichen Theorie der literarischen Ubersetzung zu gelangen, muss man
also die Texte auf eine besondere Weise analysieren. Literarische Texte zeichnen sich
eigentlich durch besondere Eigenschaften aus, deren Vorkommen und Wirkung auch
in Ubersetzungen analysiert werden kann, wobei es nicht um statische Bewertung der
"Aquivalenz", sondern um Beschreibung von dynamischen Ubersetzungslosungen
geht. Literarische Texte sind somit durch besondere Qualitdten "markiert”. Bei der
Frage nach den formalen Besonderheiten, die "Literarizitat " ausmachen, wird u. a. auf
Levy (1969) verwiesen. Er isoliert und betrachtetbestimmte Oberflachenstrukturen an
Texten, die diese als "literarisch” im Gegensatz zu gewohnlichen Texten auszeichnen,
wie etwa Aspekte von Rhythmus, Klang, kreative Formen und Normabweichung*®
.Das stimmt in mancher Hinsicht aber nicht.

Wenn man durch die Analyse von literarischen Ubersetzungen zu Theorien kommen
mdchte, dann wirde man zu zahlreichen Theorien gelangen. Jeder literarische Text
stellt eine eigene Welt dar. Die Analyse und die dadurch festgestellte Theorie sind
subjektiv und kénnen mehrere Varianten durch verschiedene Versuche aufweisen. Wie
hervorgehoben wurde, kann die Ubersetzungsmethode eine Theorie bestimmen. In
dieser Hinsicht betrachtet auch Kloepfer (1967) die Bedeutung einer Theorie der
literarischen Ubersetzung aus einem praktischen Winkel. Fur ihn beschrankt sich die
Theorie letztlich auf die Diskussion der Ubersetzungsmethode, die ein adaquates
Wiedergeben des sprachlichen Kunstwerks in einer fremden Sprache erlaubt und ein

maoglichst genaues Verstehen des Fremden gewéhrleistet. Zentral flr die literarische

4(Hermans 1985: 10 f.)
47(vgl. Stolze 2001: S. 151)
48(vgl. Stolze 2001: S. 152).
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Ubersetzungstheorie ist nach Kloepfer die Auseinandersetzung mit Schleiermachers
Antithese**von "Verfremden" und "Verdeutschen". Er versucht namlich, eine
"Mittellinie” zu finden:Zu dieser sich 6ffnenden Grenze oder Mittellinie hin, in
dieses,Niemandsland‘ muss sich der Ubersetzer wagen. Seine Sprachwelt darf nicht
irgendwie gegeben oder beliebig entwickelt sein, sondern muss im Ringen mit der
Sprachwelt des Originals und nach deren Maligabe im deutschen Wort laut neu
errichtet werden, gleichsam ,ein Griechisch® im Bereich der deutschen Zunge®*;
Ahnlich ist der Betrachtungswinkel bei Popovi¢(1977), anhand dessen Uberlegungen
eine Theorie der literarischen Ubersetzung auf Untersuchungen auf verschiedenen
Gebieten basiert und wie folgt charakterisiert werden kann:

1. Die Theorie der literarischen Ubersetzung ist eine interdisziplinare.

2. Sie verflgt Uber einen spezifischen Forschungsgegenstand sowie Uber spezifische
Erkenntnisinteressen und Forschungsmethoden.

3. Sie stellt ein Bindeglied zwischen der Analyse literarischer Prozesse und der
Untersuchung ihrer sozialen Funktion dar®..

Die Ubersetzungstheorie stellt, was ihre Beziehungen zur vergleichenden
Literaturwissenschaft (Komparatistik) betrifft, eine relativ unabhéngige Wissenschaft
dar. Der Bezug zur Komparatistik ist einer der grundlegenden Aspekte der Theorie der
literarischenUbersetzung und erhellt, zusammen mit der vergleichenden Linguistik
und Statistik, bestimmte Bereiche der Beziehungen zwischen Original und
Ubersetzung.52.

Die Ubersetzungstheorie kann also systematisch definiert werden:

1. in ihren Beziehungen zur vergleichenden Linguistik und Statistik, zur Theorie des
Literaturvergleichs und zur Literaturwissenschaft;

2. in ihren Beziehungen zur Geschichte der Ubersetzung ( ihrer Theorie und Praxis),

zur Literaturgeschichte, zu Ubersetzung -und Literaturkritik, zur Praxis der

4 F. SCHLEIERMACHER(1813) »iiber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens” in SOROG (1969. 38-
70), S.39.

% Kloepfer, Rolf (1967, S.75) "die Theorie der literarischen Ubersetzung, romanisch-deutscher Sprachbereich,
Freiburg zit . in Koller 2004: 293).

5t Kloepfer, Rolf (1967, S.75) "die Theorie der literarischen Ubersetzung, romanisch-deutscher Sprachbereich,
Freiburg zit . in Koller 2004: 296).

2(vgl. Popovi¢ 1977: 93 f))
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Ubersetzung und zurKulturpolitik®2,

Die Theorie der literarischen Ubersetzung sollte sich auf die Entwicklung einer
Konzeption konzentrieren, die eine angemessene Beurteilung der stilistischen
Verfahrensweisen bei der literarischen Ubersetzung gewahr leistet>. Sie kann auch
keine absoluten Regeln fur die Wiedergabe der Stilmerkmale des Originals durch den
Ubersetzer formulieren, da die Ubersetzung ebenso wie die Verfassung des Originals

einen einzigartigen kommunikativen Akt darstellt®,

Fokus THEORIE GRUNDIDEEN
1- Blick auf den Text | linguistische Aquivalenz, Invarianz Text —
(AT/ZT) Ubersetzungstheorien Textsorte — Texttyp
Sprechakt
2- Blick auf den Ubersetzer | psycholinguistische, Lautes Denken,
kognitionstheoretische translatorische Strategien
Ubersetzungstheorien Intuition, Kognition
Kreativitat
3-Blick auf die | Handlungstheorien des | interkulturelle  Kommunik.
Ubersetzungsleistung Ubersetzens Expertenhandeln
Handlungsfaktoren

Abb 3: Drei Grundrichtungen des Theoretisierens tiber das Ubersetzen>®
So bestatigen die Uberlegungen von Kloepfer und Popovi¢das wieder, was oben
hervorgehoben wurde, dass die Ubersetzungstheorie von den Ubersetzungsstrategien
stark abhéngt.
Wichtig fir die spezifische Natur der Ubersetzung ist die funktionale Ausrichtung des
Ubersetzens (wozu, fiir wen, zu welchem Zweck iibersetzt man?)

e Je in Abhéngigkeit wvon herrschenden Textauffassung haben sich

unterschiedliche Ubersetzungstypen herausgebildet — jeder Typ gibt eine

dezidierte Antwort auf die Frage: was ist Ubersetzen?

53(vgl. Popovic1977: 94)

%4(vgl. Popovic1977: 98)

S5(vgl. Popovi¢1977: 104)

% nach Stolze, Radegundis (19972): Ubersetzungstheorien. Eine Einfilhrung (=Narr Studienbiicher). Tiibingen:
Narr und Horn-Helf 1999: 43ff.
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e Im Prozess der Herstellung einer Ubersetzung unterscheidet man auf
unterschiedlichen Stufen ebenfalls verschiedene Typen von Ubersetzungen:

Rohiibersetzung, Arbeitstibersetzung, kommentierte Ubersetzung etc.
1.1.8.1 Sprachliche Schwierigkeiten
Eine &hnliche Uberlegung findet sich bei Popovi¢(1977), fir den die
Aquivalenzproblematik sowie die Schwierigkeiten literarischer Ubersetzungen oft
"aus dem Einfluss der Konventionen der verschiedenen Kommunikationspartner auf
denProzess der Kommunikation" resultiert®’.
Die Kommunikationspartner sind hier der Originalautor und seine virtuellen Leser, der
Ubersetzer und der Leser der Ubersetzung. Die Ubersetzung stellt zugleich eine
Uberschneidung der verschiedenen Konventionen dar, die durch die zwei Literaturen
und durch die Kommunikationspartner représentiert werden. Nicht alle diese
Konventionen treten in der stilistischen Struktur der Ubersetzung zutage. Die
verschiedenen Konventionen werden funktional in eine homogene Strukturierung der
verschiedenen Elemente integriert. Keine dieser Konventionen ibt einen direkten
Einfluss auf den Text aus: ihre Wirkung ist abhangig von der Art und Weise, in der der
Ubersetzer sie in den verschiedenen Transformationen zur Geltung bringt. Der
Ubersetzer trifft seine Wahl unter Berlicksichtigung der Lesererwartungen, hat aber
gleichzeitig auch die Intentionen des Originalautors im Auge (vgl. Popovi¢1977: 102).
Mit anderen Worten kann man sagen, dass der Ubersetzer semantische und stilistische
Informationen sowohl vom Autor des Originals als auch vom virtuellen Leser
empfangt. Das Gewicht von Autor und Leser ist abhéngig von der jeweiligen
literarischen Situation. In manchen Féllen Uberwiegt der Einfluss des Originals, in
anderen Fallen muss der Ubersetzer "den &sthetischen Normen oder den stilistischen
Konventionen seiner Sprachgemeinschaft groReres Gewicht beimessen"e,
So bietet Popoviceine Art Kompromiss an, wobei aber fehlt, dass auf einer anderen
Seite die Entscheidung des Ubersetzers fiir einen bestimmten Ubersetzungstyp auch

noch eine wichtige Rolle spielt.

57 (Popovi¢1977:102)
8(Popovi¢1977: S. 103)

50



Wenn der Ubersetzer offen Ubersetzt, dann liegt das groRte Gewicht auf den
pragmatischen, semantischen, stilistischen und vielleicht auch syntaktischen Aspekten
des AT. Bei der verdeckten Ubersetzung aber liegt es auf der Seite des ZT, dessen
Kultur und Leser. Levy (1969)°° geht einen Schritt weiter und bezeichnet lexikalische
und syntaktische Probleme der literarischen Ubersetzung. Fir ihn entstehen
Ubersetzungsfehler am haufigsten u. a. aus folgenden Griinden:

a) Irrtimer durch Verwechselung gleich- oder ahnlich klingender Worter. Das fiihrt
dann meistens zur unrichtigen Wahl zwischen verschiedenen Bedeutungen eines
Wortes oder zur Verwechselung &hnlich klingender Worter der fremden Sprache.

b) Irrtimer durch unrichtiges Er fassen des Kontextes. Dabei handelt es sich um die
falsche Einordnung eines Wortes in den Satz bzw. in einen langeren Textabschnitt, um
die falsche Wortwahl im Hinblick auf das Lebensmilieu des Werks oder um die
unrichtige Einordnung eines Wortes in das Anschauungssystem des Autors
(Nichtbegreifen der Absichten, der Poetik u. a.)®.

Noch dazu kann es zu einer lexikalischen Verarmung oft dadurch kommen, dass der
Ubersetzer bei der Wahl eines Ausdrucks ein allgemeineres und damit weniger
anschauliches und lebendiges Wort gebraucht®?,

Weiterhin kann fiir Levy die Ubersetzerarbeit auch zu drei Typen einer stilistischen
Abschwéchung der Lexik verleiten:

a) Verwendung eines allgemeinen Begriffs anstelle einer konkreten, genauen
Bezeichnung. In diesem Problematischen Zusammenhang meint Levy, dass aus der
Gruppe der "Quasi-Synonyme" dem Ubersetzer zunachst die allgemeinen und deshalb
weniger anschaulichen Bezeichnungen einfallen. Der Ubersetzer mit geringer
sprachlicher VVorstellungsgabe begntigt sich mit ihnen,

und so bleibt sein Stil grau und wenig anschaulich. Der sprachlich begabte Ubersetzer
aber fordert aus der gegebenen semantischen Gruppe das treffendere und genauere

Wort zutage®?.

% Levy, Jiri(1969) , die literarische Ubersetzung , Theorie einer Kunstgattung. Frankfurt a.M. /Bonn
(vgl. Levy 1969: 42 f.

®1(vgl. Koller 2004: 227)

®2(vgl. Levy 1969: S. 111)
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b) Verwendung eines stilistisch neutralen Wortes anstelle eines geflhlsgefarbten. Bei
der Ubersetzung konnen gefiihlsgefarbte Ausdrucksmittel manchmal ihren stilistischen
Wertverlieren und werden hdufig durch neutrale und deshalb farblose Worter
wiedergegeben®?,

c) geringe Ausnutzung von Synonymen zur Abwechslung im Ausdruck. Dazu kann es
kommen, wenn in den Ubersetzungen der Reichtum einer Sprache an Synonymen zur
Differenzierung des Wortausdrucks nicht geniigend ausgenutzt wird (vgl. Levy 1969:
115). Aufgrund der Sprach und Stilverschiedenheiten ist es nicht einfach, den
grundlegenden Wesensziigen des Originals unter den Bedingungen eines neuen
Sprachsystems insgesamt treu zu bleiben. Der semantische Kern beider Texte sollte
zwar unverandert bleiben, jedoch kann der Wirkungsgrad nicht immer gleich sein.
Beispielsweise findet man in der Erzéhlung Die Moschee in der Gasse die Aussage
"3 52 50 LW y"04 "Unser Gott ist doch da!"®.

Es handelt sich hier um einen alltdglichen Sprechakt des Trostens und Besanftigens,
der religios verankert ist und einen sozio-kulturellen Hintergrund hat. Er impliziert
auch die islamische Wertvorstellung "Vertrauen auf Gott". Solche Perspektiven und
Assoziationen kann der ZT-Leser natiirlich nicht ohne Erklarungen des Ubersetzers
wahrnehmen.

Weiterhin geht Levy auf die stilistischen Ubersetzungsschwierigkeiten naher ein,
indem er eine Ubersetzerische Perspektive besonders bei der Suche nach stilistischen
Aquivalenten als notwendig erachtet. Die Wahrung des Stils ist eine sehr
problematische und nicht in vollem Masserealistische Forderung.Meistens wird nach
zwei Methoden gearbeitet: Wahrung der formalen Mittel der Vorlage und
Substitutionen des fremden Stils durch einen entsprechenden heimischen. Die erste
Methode rechnet nicht in hinreichendem MaRe mit dem verschiedenartigen formalen
Empfinden und den Traditionen der einzelnen Literaturen, die zweite stiitzt sich auf
schwer abzuschatzende Analogien. Ihr Ansatz ist ahnlich wie bei einer Substitution
der fremden Sprachform durch die heimische. Doch kann sich die Substitution von

Sprachformen auf einen gemeinsamen Nenner stitzen (den begrifflichen oder

8(vgl. Levy 1969: S. 114)
#4Machfus 1963a:S. 63)
8 (Machfus 1978b: 43)
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stilistischen Aussagewert), wéhrend der gemeinsame Nenner der stilistischen
Verfahren von individuellen Bedingungen abhangig und schwer messbar ist®®.

Bei eben diesen Uberlegungen achtet Levy nicht auf eine wichtige Tatsache. Diese ist
namlich die, dass z. B. der arabisch-deutsche literarische Ubersetzer mit ZT-Lesern
rechnen sollte, die mit dem AT bzw. dem Stil seines Autors gewissermalien vertraut
sein konnen. Wenn es dann zu Substitutionen des fremden Stils durch einen
entsprechenden heimischen kommen sollte, wirden sich diese Leser damit nicht ganz
zufrieden geben. Sie wollen Informationen Gber den AT bzw. Zugang dazu haben und
den — ihnen eventuell oft vertrauten — Stil des Autors genielRen. Beispielsweise findet
man im Roman Die Kinder unseres Viertels die immer flr den Autor Nagib Machfus
typische und bekannte bildliche Sprache in der Metapher Jw \S (n)seda Gl s il #155
87 dialall ol

"Die Menschen flohen entsetzt, wie Sandkorner vor einem Sturm™®8, die im ZT formal
und &sthetisch adaquat und sehr gelungen Gbertragen wurde.

Dies fiihrt uns dann zu der Frage tber die Verdnderung konnotativer Werte zwischen
den beiden Texten, die durch solche stilistischen Abweichungen und stilistische
Ubersetzbarkeits- Problematik entstehen kann. Koller (2004) unterscheidet "Systeme
der konnotativenWerte", die stilprdgend sind und sich in verschiedenen Sprachen nicht
eins zu eins decken. Aufgabe des Ubersetzers wire also, auf der Textebene in der ZS
diejenigen sprach-stilistischen Mdglichkeiten zu realisieren, die als optimale
konnotative Entsprechungenfungieren konnen®°,

Die konnotativen Dimensionen sind nach Koller wie folgt’®:

a) Konnotationen der Stilschicht (konnotative Werte wie gehoben, dichterisch,
normalsprachlich, umgangssprachlich, Slang, vulgér) ;

b) Konnotationen sozial bedingten Sprachgebrauchs ( soziolektale konnotative Werte
wie studentensprachlich, soldatensprachlich, Sprache der Arbeiterschicht , Sprache des

Bildungsbirgertums);

8(vgl. Levy 1969: S. 69)
67(Najib Machfus 1963d:S. 13)
8(Machfus 1990: S. 33)

(vgl. Koller 2004: S. 242)
O(vgl. Koller 2004: 243-247)
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c) Konnotationen der geographischen Zuordnung oder Herkunft (konnotative Werte
wie Uberregional, schwabisch, dsterreichisch)

d) Konnotationen des Mediums (konnotative Werte wie geschrieben sprachlich,
gesprochen sprachlich) ;

e) Konnotationen der stilistischen Wirkung (konnotative Werte wie veraltet , gespreizt
, Papierdeutsch, modisch, euphemistisch, anschaulich, bildhaft ) ;

f) Konnotationen der Frequenz (konnotative Werte wie gebrduchlich, wenig
gebréauchlich) ;

g) Konnotationen des Anwendungsbereichs (konnotative Werte wie gemeinsprachlich,
fachsprachlich, medizinische Fachsprache) ;

h) Konnotationen der Bewertung (konnotative Werte wie positive Bewertung [eines
Sachverhalts], negative Bewertung, ironisierende Bewertung).

In diesem Bereich besteht grundsatzlich die Mdglichkeit, konnotative Werte, die nicht
erhalten werden konnen, durch "kommentierende Verfahren" zu vermitteln. Diese
konnen jedoch in Texten, in denen konnotative Werte eine wichtige stilprdgende
Funktion haben (z.B. soziolektale oder dialektale Einschldge in literarischen Texten),
kaum in grolRerem Umfang angewendet werden, ohne dass der Textentscheidender
asthetischer Qualitaten verlustig ginge und als "kunstlerischer" Text unter Umstanden
recht unleshar wiirde.

In dieser Hinsicht kann man mit Koller nicht ganz bereinstimmen. Bei einer offenen
arabisch-deutschen literarischen Ubersetzung wiirden namlich viele kulturelle und
religidse Bedeutungskomponenten ohne solche kommentierende Verfahren verloren
gehen. Der ZT-Leser will schlielich den Text auch verstehen und nicht nur die
asthetischen Qualitaten genieRen. Der Ubersetzer sollte ihn nicht Uber schatzen,
sondern seine Ubersetzung auf dem Nenner des Lesers ohne — genligende —
Vorkenntnisse Uber die AS-Kultur basieren lassen. Beispielsweise findet man in der
Erzdhlung Die Moschee in der Gasse die AussageUnser Herr vergibt uns "72lulely » ¢
unsere Schuld"”3. Hier geht es um einen Alltagssprechakt des "Sich-Bemitleidens",

wenn man Allah um die Vergebung von Sinden bittet und sich eine bessere Lage

1 (vgl. Koller 2004: S. 243)
2(Machfus 1963a: 61)
3(Machfus 1978b: 39)
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wiinscht. Dies alles ist natirlich durch die vor liegende Ubersetzungsvariante nicht
deutlich genug und braucht vom Ubersetzer mehr Erklarung tber die kulturellen und
religiésen Konnotationen.

AbschlieRend kann man sagen, dass fiir den literarischen Ubersetzer das System der
Zielsprache verbindlich ist. Und das macht seine Aufgabe schwer, denn einerseits
muss er sich an das System der ZS halten, andererseits muss er dem ZS-Leser
ermdglichen, an der Erfahrung der AS-Kultur teilzunehmen. Er soll natiirlich auch
zugleich die Bedingungen der literarischen Sprache an sich erfullen.

Das Problem entsteht hier daraus, dass die gute literarische Ubersetzung die
"literarische Qualitat" einer bestimmt en Kultur in eine andere mit einem anderen
Sprachsystem ubertragen soll. Denn die Worter eines literarischen Textes stehen in
einem bestimmten Kontext, und ihre Bedeutungen sind nur zu einem grolRen Teil
innerhalb dieses Kontextes zu verstehen. Der literarische Kontext ist wiederum mit der
Kultur verbunden. Solche Aspekte haben natirlich ihren direkten Einfluss auf die
Aquivalenzbeziehung zwischen den beiden Texten. Denn dadurch tauchen Fragen auf,
z. B. inwieweit der ZT diese literarische Qualitat des AT beibehélt, die dsthetische
Wirkung gleichwertig (Ubertragen) ist und nicht zuletzt inwiefern die Begabung des
Ubersetzers ausreicht, um Kontextkomponenten des AT so &quivalent wie mdglich zu
ubertragen. Daher wird nun auf Schwierigkeiten eingegangen, die fur die
Aquivalenzproblematik der literarischen arabisch-deutschen Ubersetzung relevant
sind.

1.1.8.2 Kulturbedingte Schwierigkeiten

Probleme und Schwierigkeiten der Ubersetzung liegen nicht ausschlieBlich auf dem
Arbeitsgebiet der Linguistik. Nicht die beim Ubersetzungsvorgang beteiligten
Sprachen alle in sind inkommensurabel, "sondern auch die Gegenstdnde und
Sachverhalte, Uber die gesprochen wird"’4. Eine ganze Reihe von auBersprachlich
gegebenen Phianomenen macht bei der Ubersetzung Schwierigkeiten, weil sie den
Mitgliedern der Sprachgemeinschaft, denen die ZS als Kommunikationsmittel dient,

vollig unbekannt oder wenigstens in einer spezifischen Form unbekannt sind. Dazu

"Albrecht , Jorn (1998? S. 11): Literarische Ubersetzung. Geschichte — Theorie — Kulturelle Wirkung.
Darmstadt
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konnen u. a. gehoren: Natlrliche Gegenstdnde, vom Menschen geschaffene
Gegenstande, soziale Institutionen, Bezeichnungen flir Verhaltensweisen, Er fahrungs-
und Denkkategorien und traditionell-kollektive Einstellung zu Dingen”™. Die
Schwierigkeiten werden nattrlich umso groRer, je unterschiedlicher die Kulturkreise
sind, denen die beiden am Ubersetzungsvorgang beteiligten Sprachen angehéren?.

Fur Stolze (1992) spielt der Abstand kulturspezifischer Welten eine Rolle bei der
Ubersetzungsproblematik. Im europaischen Sprachraum z. B. bildet natirlich "die
Tradition des Abendlandes so etwas wie eine gemeinsame Basis des Verstehens und
Ubersetzens 7. Kulturelle Abweichungen in den einzelnen Landern sind hier leichter
einzuordnen. Sehr viel schwieriger ist es jedoch dort, wo der historische Abstand
zwischen Textentstehung und Rezeption durch den Ubersetzer sehr groR ist, wie bei
Ubersetzungenaus der Antike, oder wo (ibersetzen zwischen fremden Welten wie
Orient und Okzident, Europa und Afrika, er folgen soll.

An dieser Stelle ist das scenes-und- frames-Konzept (s. unter 2.1) fruchtbringend
anzuwenden. Kultur spezifische Unterschiede werden bewusst, wenn man sich
besprochene  Situationen  kulturspezifisch  vorstellt. Der Vergleich solcher
unterschiedlicher scenes im Kopf hilft dazu, zielsprachlich adaquate frames, d. h.
Formulierungen, zu finden. Probleme des Textverstandnisses sind ja oft Probleme des
Kulturverstehens. Hier kann nur ibersetzen, wer in beiden Kulturen wirklich sicher ist,
und "wahrscheinlich kann ein Ubersetzer nur in seiner Muttersprache richtig
enkulturieren"’® .

Die Forderung lautet dann, dass der Ubersetzer auf kulturelle Inkongruenzen in seinen
Texten auf bestimmte Weise reagieren kann. Daher sind vor allem drei Arten
kultureller Inkongruenzen zu unterscheiden, unter denen die Fille der in Texten
beobachtbaren Kulturunterschiede zu subsumieren ist, namlich reale, formale und
semantische Inkongruenzen:

"(1) reale Inkongruenzen in Ubersetzungstexten entstehen "wenn Realia aus einer

Kultur in der anderen unbekannt sind;

S(vgl. Albrecht 1973: 11)
S(vgl. Albrecht 1973: 13
"Tygl. Stolze 1992: S. 206
8(Stolze 1992: S. 206).
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(2) formale Inkongruenzen betreffen die Ubersetzungsschwierigkeit bei Texten, die als
solche zwar in der Zielkultur auch bekannt , jedoch in anderer sprachlicher Gestalt
ublich sind;

(3) semantische Inkongruenzen betreffen schlieflich die kulturspezifischen
Konnotationen von Wortern, die in Ubersetzungen abweichende/unerwiinscht e
Assoziationen auslosen konnten"’®.

Als Beispiel findet man im Roman ZuckergdRchen die Aussage " <uiS 5 sl a5 S
Ly yic 180

"Ich war der einzige Sohn und ein ziemlicher Teufel"® .Hier steht im AT zwar
buchstablich das Wort "Teufel", aber damit ist eigentlich eine andere Konnotation
gemeint, die eine bestimmte Assoziation auslést, und zwar, dass man mit dieser
Bezeichnung ein unartiges Kind meint, das Unanstandiges bzw. Unhofliches anstellt.
Auch® hebt kulturelle Unterschiede hervor, die sich sprachlich manifestieren kdnnen
als:

1. Unterschiedliche Sprachkonventionen bei vergleichbarer Situation, wie z. B.
Verbalisierung von Gruf3, Dank und Entschuldigung;

2. Unterschiedliche Textform bei vergleichbarem kommunikativem Zweck. Hierzu
gehdren Argumentationsschemata, Diskurstypen, Textsorten und &sthetische Normen;
3. Unterschiedliche Gebrauchsnormen, wie z. B. Verwendung von Soziolekten,
Dialekten und Phraseologismen.

4. Unterschiedliche Textform bei gleicher Textsorte. Dies betrifft vor allem
Fachtextsorten und ihre Publikationsformen®,

So kann man Uber setzen als das auf Verstindigung angelegte, zweckbestimmte
Sprach- handeln, als transkulturelle Kommunikation bestimmen. Daraus ergeben sich
wichtige Konsequenzen fiir den Ubersetzungsvorgang. Jeder Ubersetzer muss zuerst
die Voraussetzungen der Kommunikationssituation klaren. Die nachste Uberlegung ist,

"ob in dieser neuen Situation die vom Ausgangstext gewollte Kommunikations- und

Vgl, Stolze 1992: S. 207
8(Machfus 1958:s. 67

8(Machfus 1994:S. 95).

82ygl. Kupsch-Losereit 1995: 11 f
8(vgl. Kupsch-Losereit 1995: 11 f.)
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Mitteilungs- absicht zu realisieren ist bzw. welches die Intention des Ubersetzers ist;
ob er informieren,Wissen tibermitteln, Handlungen fordern etc. will"84,

Levy (1969) hebt eine weitere problematische Perspektive hervor und betont "die
Wahrung der nationalen und historischen Besonderheiten des Originals"®. Bei der
literarischen Ubersetzung sollte neben der Bedeutung auch der Koloritwert des
Originals erhalten bleiben. Beziiglich der Ubernahme von Fremdwortern in das
Translat duRRert sich Levy jedoch skeptisch:

"Nur dort, wo die lexikalische Einheit Trager in der flir das historische Milieu des
Originals typischen Bedeutungen ist, kann man sie manchmal in der ursprunglichen
Gestalt belassen: dies ist der Fall bei den fiir eine Lebenssphére typischen [...]
Wortern™

Solche Fremdworter sollen nur dort eingesetzt werden, wo es semantisch notwendig
erscheint, denn bei der Vermittlung des "national und zeitlich Spezifischen geht es
nicht darum, alle Einzelheiten zu bewahren, in denen das historische Milieu der
Entstehungszeit zur Geltung kommt, sondern es soll im Leser der Eindruck, die
JIusion eines bestimmten historischen nationalen Milieus erweckt werden"®

Daraus leitet Levy zwei Arbeitsgrundsétze ab:

1. In der Ubersetzung ist es nur sinnvoll, jene Elemente des Spezifischen, die der Leser
der Ubersetzung als fir das fremde Milieu charakteristisch empfinden kann, zu
bewahren. Allelbrigen, die der Leser nicht als Abbild des Milieus begreift, verlieren
an Substanz und sinken zu einer inhaltsleeren Form herab, da sie nicht konkretisiert
werden konnen®8

2. Die Mittel, fur die die eigene Sprache kein Aquivalent hat und die in der
Originalfassung die Illusion des Originalmilieus nicht hervorzurufen vermdgen, kann
man durch eine heimische merkmallose, neutrale Analogie er setzen, die nicht

eindeutig mit der Zeit und dem Ort der Ubersetzung verbunden ist®° .

84(Kupsch-Losereit 1995:S. 12)
®ygl. Levy 1969: S. 72
8(Levy 1969: 93).

87(Levy 1969: 94).

8(vgl. Levy 1969: 94 f.).
8(vgl. Levy 1969: 96).
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Bedingt durch kulturelle oder historische Barrieren sind also oft bestimmte Ausdriicke
durch Ubersetzung allein nicht verstandlich zu machen. Levy schreibt dazu:

"Der zeitliche und rdumliche Abstand bringt es mit sich, dass manche Bezlige auf das
Originalmilieu aufhéren, in einer anderen Gesellschaft verstandlich zu sein, dass sie
mit den Ublichen Mitteln nicht mit teilbar sind, und deshalb wird es oft notwendig,
anstelle einer genauen Ubersetzung entweder eine Erlauterung oder nur eine
Andeutung zu bringen.

[. . . ] Eine Erlauterung ist angebracht, wenn dem Leser der Ubersetzung etwas
entgehen wirde, was fur den urspringlichen Leser im Werk erhalten war.[. . . ] Eine
Andeutung ist angebracht, wenn eine vollkommene AuRerung nicht moglich ist, da das
sprachliche Material selbst zum kinstlerischen Medium geworden ist, also zu der
Komponente, die in der Ubersetzung nicht erhalten bleiben kann"® .

Ahnlich sind auch die Ubersetzungsschwierigkeiten der Anspielungen auf Fakten, die
in der Zeit und im Land der Entstehung des Originals allgemein bekannt waren, dem
Milieu, in das das Werk ubertragen wird, jedoch unbekannt sind. Hier waren
erlauternde Erganzungen erforderlich®® .

Ein kulturspezifisches Problem konnte durch die Tatsache entstehen, dass die
Ubersetzungs- Situation dadurch gekennzeichnet ist, dass sich die empfangerseitigen
Bedingungen mehr oder weniger stark von den Empféngerbedingungen des
Originaltextes unterscheiden. Nach Koller (2004) fiihrt die Ubersetzungssituation
dazu, dass der ZS-Text in einem anderen "Textuniversum” als der AS-Text steht. Dann
wird wiederum der ZS-Text in einer sozio-kulturellen Situation rezipiert, die sich von
der AS-Situation unterscheidet. Die Wissens- Voraussetzungen allgemein und die
speziellen VVoraussetzungen fir das Verstandnis eines Textes sind verschieden. Das hat
zur Folge, dass das, was in einem AS-Text nicht ausgedruckt werden muss, weil es zu
den selbstverstdndlichen Voraussetzungen des Alltagslebens (der Lebenspraxis) im
betreffenden kommunikativen Zusammenhang gehort, in der ZS ggf.explizit
ausgefiihrt werden muss; Assoziationen, die der AS-Text weckt, gehen in der ZS

maoglicherweise verloren, weil die Assoziationsvoraussetzungen in der ZS fiir den ZS-

0(Levy 1969: 97 f.).
%(vgl. Levy 1969: 98).
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Empfanger nicht gegeben sind. Mittels kommentierender Ubersetzungsverfahren
versucht der Ubersetzer, Wissensdefizite der ZS-Leser zu beseitigen oder wenigstens
zu vermindern.%,

Als einfaches Beispiel findet man in der Erzdhlung Der Allméchtige den Ausdruck” Ul

o= A7, Hier geht es um einen °*"Der Prophet habe Erbarmen mit mir"e3 il

Alltagssprechakt des "Anflehens", der eine islamische Wertvorstellung hat und die
Unterwirfigkeit des Sprechenden ausdriickt.

Dabei versucht dieser Mitleidsgefiihle hervorzurufen. Weiterhin meint Koller, dass ein
Teil der kulturellen Ubersetzungsproblematik dar in liegen konnte, dass der AS-Autor
auf Wissensvoraussetzungen der AS-Empfanger aufbaut, die bei den ZT-Lesern nicht
gegeben sind. Der AS-Autor kann vieles "ungesagt " lassen, implizit voraussetzen. Bei
der Ubersetzung solcher Textstellen stellt sich dem Ubersetzer die Frage, ob,
inwieweit und auf welche Weise er "implizit Mit -Verstandenes" in der Ubersetzung
explizieren muss, d. h. welche Informationen er im Text nachliefern muss, um den
Textverstandlich (und gleichzeitig

noch lesbar) zu machen® .

1.1.8.3 Ansatze in der Gleichwertigkeit

"Der Ubersetzer muss sich um Gleichwertigkeit und nicht um Gleichheit bemiihen". So
lautet die beriihmte Definition von Nida/Taber (1969), die weiter ausfiihren:
"Ubersetzen heiRt, in der Empfangersprache das beste natiirlichste Gegenstiick zur
Ausgangs- Botschaft zu schaffen, erstens was den Sinn und zweitens was den Stil
anbelangt".

Diese in der Literatur oft zitierte Definition impliziert das Prinzip der "dynamischen
Agquivalenz”. Bei Nida werden zweierlei Entsprechungen unterschieden:

"Formal equivalence focuses at tent ion on the message itself, in both form and
content. In such translation one is concerned with such correspondences as poetry to

poetry, sentence to sentence, and concept to concept. Viewed from this formal

%2(vgl. Koller 2004: 109
%(Machfus 1963b: 159)
%" (Machfus 1978a: 49)
%(vgl. Koller 2004: 115).
%(Nida/Taber 1969:S. 11)
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orientation, one is concerned that the message in the receptor language should match
as closely as possible the different element in the source language.

[...] A translation of dynamic equivalence aims at complete naturalness of expression,
andtries to relate the receptor to modes of behaviour relevant within the context of his
own culture; it does not insist that he under stands the culture pat terns of the source
language context in order to comprehend the message™?’.

FormaleAquivalenzliegt nach Nida vor, wenn sich eine Ubersetzung moglichst an den
AS-Text anlehnt und dessen Elemente lediglich mit formal korrespondierenden
Mitteln wieder -gibt. Sie bedeutet auch, dass sich die Ubersetzung an den einzelnen
Elementen der Oberflachenstruktur des Textes orientiert. Sie versucht, zwischen den
Oberflachenstrukturen des AT und ihren Entsprechungen im ZT eine mehr oder
minder lineare Beziehung Herzu- stellen. Im Gegensatz dazu liegt dynamische
Aquivalenz dann vor, wenn der zielsprachliche Text so an die zielkulturellen
Gegebenheiten angepasst wird, dass die Botschaft des AT erhalten und in der
Zielkultur eine identische Wirkung erzielt wird.

Nida interessiert sich vor allem fir das Funktionieren der Zeichen in der Zielsprache
und weniger fir den Bedeutungsinhalt als solchen. Die formale Aquivalenz erinnert an
Schleiermachers  verfremdende  Ubersetzungsmethode, wahrend  dynamische
Aquivalenz der Methode des Verdeutschens entspricht. Das Ubersetzen wird "sowohl
vom Aspekt der sprachlichen Formen her als auch unter Einbezug der Reaktion der
Empfanger und der Situation der Ubermittlung betrachtet"

Die geforderte "Gleichwertigkeit " meint natlrlichen Klang in der Zielsprache, d. h.
dass eine Ubersetzung wie ein Original klingen sollte, damit die Empfanger der
Botschaft hier moglichst gleichartig reagieren wie die Empfanger in der
Ausgangskultur. Damit wird im Grunde die urspringliche Botschaft auf ihre Funktion
reduziert. So entsteht ein System von Prioritaten fiir den Ubersetzer:

(1) kontextgemaRe Ubereinstimmung ist wichtiger als wortliche Ubereinstimmung;

(2) dynamische Gleichwertigkeit ist wichtiger als forma le Ubereinstimmung;

97(Nida 1964:S. 159)
%(Stolze 2001: S. 95).
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(3) die furs Ohr bestimmte Form der Sprache hat Vorrang vor der geschriebenen; (4)
Formen, die von den vorgesehenen Horern der Ubersetzung gebraucht und anerkannt
werden, haben Vorrang vor traditionellen Formen, auch wenn diese gréf3eres Ansehen
genieRen"® .

Bei dieser Uberlegung fehlt aber die Sicht auf literarische Ubersetzungen, die offen
iibersetzt werden. Bei einer franzdsisch-deutschen Ubersetzung z. B. kommen
kulturbedingte Aspekte und formale Strukturen im AT oft vor, fir die dynamische
Aquivalente im ZT schwer realisierbar sind. AuRerdem beschréankt sich das Problem
der Aquivalenz hier anscheinend auf die Wahrung wvon Inhalts- und
Wirkungsgleichheit in Bezug auf syntaktische Bedeutungen. Dabei werden andere
"Bedeutungskomponenten™ nicht beachtet. Bei solch einer einseitigen syntaktischen
Sichtweise fehlen die semantischen, pragmatischen und formal-dsthetischen Aspekte.
Hier ist ebenso einzuwenden, dass das Konzept der "dynamischen Aquivalenz" ggf.
auch zu weit von der Textvorlage wegfuhren und die Grenze zur "Bearbeitung"
uberschreiten konnte. In einem weiteren Schritt meint Stolze jedoch, dass mit Nidas
Ansatz "der Grund fiir die moderne Ubersetzungswissenschaft gelegt" worden sei,
"denn mit den syntaktischen  Analyseschritten wurden hier erstmals
sprachwissenschaftliche Aspekte ins Ubersetzen von Texten eingebracht "%, Dabei
wird angedeutet, dass mit der vollstdndigen Analyse des AT auch die Gesamtintention
der Botschaft erfasst wirde. Freilich bleibt die

sinngliedernde und stilistische Formulierungsentscheidung weitgehend der Intuition
und Sachkenntnis des Ubersetzers tiber lassen und wird nicht wirklich wissenschaftlich
deduziert. "Auch gibt es noch keine satziibergreifenden Uberlegungen"*0* .

Was ist aber mit den Ubersetzungen literarischer Texte, die stilistisch von den eigenen
Literaturnormen stark geprégt sind?

Wenn die "Formulierungsentscheidung weitgehend der Intuition und Sachkenntnis des
Ubersetzers tber lassen™ wird, dann wiirden doch stilistische Eigenheit en und somit

vielleicht auch gewisse Intentionen des AT-Autors verloren gehen.

%(Nida/Taber 1969:S. 13).
100(Stolze 2001:S. 100)
101(Stolze 2001: S. 100).
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Fur Stolze lenkt ein solches Sprachverstdndnis von Nida den Blick verstarkt auf die
Notwendigkeit des Wissens um den kulturellen Kontext, den Sprache konstituiert und
in dem sie ihre Bedeutung erhélt. Kulturverstandnis mit Bezug auf die eigene wie auch
auf die Ausgangssprache ist unerldsslich. Eine weitere Konsequenz dieser

Sprachkonzeption ist, dass keine Ubersetzung endgiiltig sein kann: . jede
Ubertragung ist von ihrer Zeit gepragt, von der jeweiligen Sprache, sowie vom
Ubersetzer und der von ihm gewahlten, als dominant ausgelegten Perspektive'?
Stolze beachtet hier aber die Ubersetzungen historischer literarischer Texte nicht, die
wegen ihrer Eigenheit als "schone Literatur” und "Spiegel ihrer Zeit " gelten konnen.
Der Begriff der "kommunikativen Aquivalenz" wird von Jager (1975) aufgegriffen.
Fur ihn liegt kommunikative Aquivalenz dann vor, wenn der zielsprachliche Text fiir
seine Adressaten denselben kommunikativen Wert hat wie das Original flr die
quellensprachigen Adressaten.

Durch Jager wird der Fokus von den Invarianzforderungen, die es bei der
Transkodierung einzelner Textelemente zu er fullen gilt, auf den Gesamttext
erweitert1%,

Die Entwicklung der Kommunikationswissenschaft und der Textlinguistik zog eine
Dynamisierung des Aquivalenzbegriffs nach sich. Filipec (1971) fihrte die
Unterscheidung zwischen struktureller Aquivalenz und Textaquivalenz ein. Er forderte
eine exaktere Unterscheidung zwischen Aquivalenzbeziehungen, die auf der Ebene
von Sprachsystemen festzustellen sind, und Aquivalenzbeziehungen, die sich zwischen
einem Ausgangs- und einem Zieltext ergeben'® . Bei dieser Uberlegung fehlt aber,
dass es zwischen Sprachen wie der franzosischen und der deutschen, die zu
verschiedenen Sprach- und Grammatiksystemen gehoren, strukturelle Aquivalenz sehr
schwer geben kann.

Fur die bevorstehende Ubersetzungsanalyse sind Uberlegungen von Neubert von
Interesse, der sich vor allem mit dem pragmatischen Aspekt der Ubersetzung befasste
und bereits 1973 die Berlcksichtigung der zielsprachlichen Textsorten forderte. Die

Entscheidungen des Ubersetzers sah er im Bereich zwischen der Treue zum Original

102(Stolze 2001: S. 101).
193(vgl. Prun¢2001:S. 59 f)
1%4(vgl. Prunc2001: S. 60).

63



auf der einen und der Angemessenheit in der Zielsprache auf der anderen Seite
angesiedelt. Je nachdem, welche Funktion ein Text zu er fillen habe, habe die
Entscheidung einmal zugunsten der Treue, dann wiederum zugunsten der
Angemessenheit auszufallen. Die Textsorte, in Neuberts Terminologie der Texttyp,
wird so zum wesentlichen Entscheidungsparameter, aufgrund dessen mit einander
konkurrierende Aquivalenzforderungen hierarchisiert werden kénnen°

Zwischen Ausgangs- und Zieltext sei bei der Ubersetzung vor allem "funktionelle
Aquivalenz" herzustellen, die man nach Neubert wie folgt definieren kann:
"Funktionelle Aquivalenz liegt dann vor, wenn mit einem Text oder Textelement in
einer konkreten Kommunikationssituation und unter Beriicksichtigung einer konkreten
Textsorte derselbe kommunikative Effekt erzielt wird, wie er durch den Ausgangstext
in der Ausgangssprache erzielt wurde/worden wéare"°,

Dieser Ansatz ist insofern interessant, da bei einer literarischen Ubersetzung groRes
Gewicht auf den "kommunikativen Effekt" gelegt werden misste.

Die beiden Sprachsysteme sind ja verschieden und der Kontext des AT héngt von
vielen kulturellen und pragmatischen Aspekten ab. Daher z&hlt vor allem die
Untersuchung des Wirkungs- und Verstandnisgrades beim ZT-Leser fur die Analyse
und Bewertung der Ubersetzung. Bei einer solchen offenen Ubersetzung aber ist nur
eine Art versetzte Funktionsaquivalenz (vgl. die "offene Ubersetzung" von House) zu
erreichen.Weiterhin fiihrt Neubert aus, dass es zwei Arten von Aquivalenzen gibt,
gewissermafen erster und zweit er Ordnung, die ersten sind die zwischen zwei
Sprachsystemen, die zweiten zwischen zwei Texten bzw. Textklassen. Die ersteren
"haben mit der Translation im Grunde nichts direkt zu tun"%’. Sie sind eine Vorstufe
oder Voraussetzung. Die zweiten sind die eigentlichen translatorischen Aquivalenzen.
"Semantik fur den Translator ist somit letztlich immer Textsemantik, Bedeutung als
Funktion des Textes" (:%.Der Ubersetzer kann also nach Neubert auf zwei Weisen
vorgehen. Er kann Satz fiir Satz der Ausgangssprache in durchaus wohlgeformte Satze

der Zielsprache Ubersetzen. Was er dadurch erhalte, sei allerdings lediglich ein

15(vgl. Prun¢2001:s. 60).

106Neubert 1973; zit . in Prun¢ 2001: S. 61.
107(Neubert 1983: S. 101

108Neubert 1983: S. 101

64



"Pseudotext, der den Aufbau des Originals bedenkenlos imitiert"%, Oder er
beriicksichtigt vom ersten Satz bis zum letzten, einschlieBlich der Uberschrift , die
Konventionen des entsprechenden ZS-Typs. Erst dadurch gelingt ihm nicht nur die
Schaffung von wohlgeformten Satzen, sondern die Gestaltung eines "wohlgeformten
Textes "10.Hier ist aber einzuwenden, dass der Ubersetzer bei einer literarischen
Ubersetzung z. B. in den ZT zusatzlich eingreifen sollte, um gewisse Aspekte und
Eigenheiten im AT ndher zu erkl&ren, die nicht einfach im Textganzen "verdeutscht "
werden konnen. Dieses Eingreifen kann z. B. in Form von Fullnoten oder
Erlauterungen im Anschluss an die Ubersetzung stattfinden.

1.1.9.1 Zur Ubersetzungsbewertung, das House Modell

Nachdem im vorigen Kapitel grundlegende Aspekte und Uberlegungen, die den
Prozess der Ubersetzung behandeln und fiir die Ubersetzungsanalyse und -bewertung
von Interesse sind,dargestellt wurden, kommen wir nun etwas n&her zu unserer
Analyse. Im vorliegenden Kapitel wird zundchst auf Aufgaben und Schwierigkeiten
der Ubersetzungsbewertung kurz eingegangen. Dann werden Ansitze zur Evaluation
der Ubersetzungsqualitat dargestellt, mit besonderer Hervorhebung des Modells zur
Ubersetzungsbewertung von House (1977, 1981, 1997).

Ziel dieses Ansatzes, der zunachst 1977, dann 1981 und schlieRlich 1997111 entwickelt
und modifiziert wurde, ist es, ein Instrumentarium zu entwickeln, mit dem Text und
Uber setzungen in allen linguistischen Einzelheit en miteinander verglichen und somit
deren Aquivalenzstatus bestimmt werden kann. Daraus konnten sich dann auch
Mdglichkeit en der Operationalisierung von Ubersetzungsregeln im Sinne einer
deskriptivenDarstellung ubersetzerisch adaquater Reaktionen auf
Ausgangstextstrukturen ergeben. Zu diesem Zweck wurde das Modell an einem
Korpus verschiedener Text sorten erprobt.House beruft sich auf Hallidays funktionale
und systemat ische Theorie, auf die Diskur sanalyse sowie auf Eins ichten der Prager

linguistischen Schule!!?,

109(Neubert 1983: 104).

10Neubert 1983: S. 104

Mch befasse mich hier mit der letzten, modifizierten Version des Modells, um den Rahmen derArbeit nicht zu
sprengen. Aullerdem dient diese Darlegung dazu, auf das Modell né&hereinzugehen, auf dem mein eigenes
Modell hauptsachlich basiert.

12(vgl. House 1997: 29).
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Zentrale Bedeutung haben hier die Grundbegriffe over translation und covert
translation sowie die Rolle des cultural f ilter ( s. im 2. Kapitel der vorliegenden
Arbeit : "offene und verdeckte Ubersetzung™). Wichtig dabei ist auch die
Unterscheidung zwischen Sprachfunkt ionen und Textfunktionen, wobei mit letzteren
der Gebrauch des Textes in einem bestimmten Situationskontext gemeint ist.*3, Um
die Textfunktion zu bestimmen, muss das textuelle Profil erstellt werden, welches aus
einer systematischen linguistisch-pragmatischen Analyse der Sprachfunktionen des
Textes in einem Situationskontext resultiert. Dazu werden Dimensionen (s. die
Abbildung unten) gebraucht, die den AT und den ZT beschreiben.

Das Modell wird graphisch wie folgt dargestellt:

INDIVIDUAL TEXTUAL FUNCTION
7'}

REGISTER GENRE(Generic Purpose)
A
A A A
Field Tenor Mode
Subject matter Participant relationship - medium
and social - author’s provenance (simple/complex)
action and stance - participation
- social role relationship | (simple/complex)
- social attitude
A A A

LANGUAGE / TEXT

Abb. 4: Das Model | zur Analyse und zum Vergleich von Original -

Um das Modell naher zu erklaren, kann man sagen, dass es das Wesen der
Ubersetzung in dem Versuch des Aquivalenthaltens der semantischen, pragmatischen
und textuellen Bedeutung eines Textes sieht und von der pragmalinguistischen
Analyse des AT ausgeht, durch die eine Art Diskursprofil er stellt werden kann,

welches zur Funktionsbestimmung fihrt und die Grundlage fiir die Bewertung der

1Bygl. House 1997: S. 36

66



Ubersetzung darstellt. Die Moglichkeit einer — auf Aquivalenz basierenden — Relation
zwischen dem AT und dem ZT ergibt sich aus der Funktionsbestimmung. Laut dieses
Modells sind die sprachliche Analyse, die Beschreibung der jeweiligen formalen und
stilistischen Mittel und die Erklarung der Textprofile am wichtigsten, sie sind sogar
das Fundament fir jede Uberset -zungskritik,

Es wird dabei Sprache/Text als Ausgangsbasis in die drei Ubersetzungskritisch
relevanten Bereiche Register, Genre und individuelle Textfunktion unterteilt. Die erste
Stufe der Analyse stellt das Register dar, dass sich darauf bezieht , "to what the context
-of- situation requires as appropriate linguistic realizations in a text”!!® . Das Register
wird dabei wiederum in drei Dimensionen unterteilt: "Field" umfasst die inhaltlich
thematische Ausrichtung des Textes mit seinem jeweiligen Fachlichkeitsgrad. Der
Aufbau und die Kohédrenz des Textes, eines Kapitels oder bestimmter
zusammenhéngender Text stellen spielen hier auch eine wichtige Rolle. Hier ist auch
der Stil gemeint, mit dem dieser Inhalt ausgedriickt wird, z. B. was den Gebrauch von
Konjunktionen, bestimmten grammatischen Konstruktionen und vom Verbal- bzw.
Nominalstil (und dessen Wirkung) betrifft'*6. "Tenor" betrifft die situativen Faktoren
der Kommunikationsteilnehmer, das emotionale Verhéltnis zwischen Textproduzent
und Adressat, die Einstellung des Senders zum Thema und schlielflich seine
kommunikativen Intentionen. Vor allem bei literarischen Texten sind solche
auBersprachlichen Determinanten nicht nur bestimmend fir den individuellen Stil
eines Autors, sofern dieser durch seine Herkunft , seine Bildung, die Epoche, in der er
lebt , seine Zugehdrigkeit zu einer bestimmten literarischen Strémung usw. gepragt ist
, sondern sie sind auch ausschlaggebend fiir die sprachliche Typisierung der
"Personen” eines Autors. Von besonderem Interesse fur die Textanalyse ist ferner die
personliche, affektive Einstellung des Textproduzenten (*Stance") gegeniiber dem im
Text wiedergegebenen Inhalt. Ferner wird mit der Dimension "Tenor" auch die
Stilebene des Textes erfasst, d. h. es wird herausgearbeitet, ob ein Text formell,

informell oder umgangssprachlich ver fasst ist'!”. Mit der Dimension "Mode" werden

H4ygl. House 2002:S. 108
115(House 1997:S. 105).

116ygl. House 1997: S. 108
"ygl. House 1997:S. 109
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die Grade der jeweiligen Mundlichkeit und Schriftlichkeit (gesprochene/geschriebene
Sprache) er fasst und die Art und Weise, wie die Adressaten des Textes in die
Vertextung mit einbezogen werden, z. B. durch rhetorische Fragen, Verwendung von
Deixis, Modalpartikeln, Kontaktparenthesen, Exklamationen oder Wechsel des
grammatischen Modus oder Tempus. Solches "Miteinbezogen-Werden" kann z. B.
involviertvs. informativ, explizit vs. situat ionsabhangig, abstraktvs. nicht -abstrakt
erfasst werden?18,

Diese drei Dimensionen werden jeweils auf lexikalischer, syntaktischer und textueller
Ebene analysiert. Eng verbunden mit dem Register ist der zwe ite Bere ich "Genre",
der dabei im Grofien und Ganzen die jeweilige Text sorte meint und von House wie
folgt definiert wird: "... genre is a socially established category character ized in
terms of occurrence of use, source and a communicat ive purpose or any combinat ion
of these”°. Uber die Textsorte sind schlieBlich die Bereiche Register und individuelle
Textfunktion verbunden. Im Allgemeinen er folgt hier also die Beurteilung von
Ubersetzungen mittels Aquivalenzrelationen zwischen AT und ZT. Welche Bereiche
und Kategorien dabei &aquivalent gehalten werden sollen, hangt wiederum vom
Ubersetzungstyp ab Die drei Hauptdimensionen "Field", "Tenor", "Mode" umfassen
Kategorien, ZT verglichen und beurteilt werden. Sie sind namlich jeweils die
lexikalischen, syntaktischen und textuellen Mit tel. Anhand dieser Darstellung kann
dann die Funktion beider Texte bestimmt , somit auch die int ra- und intertextuelle
Koharenz hervorgehoben und dann eine Uber Setzungsbewertung festgelegt werden.
Anhand der Anwendung des Modells auf verschiedene Ausgangstexte und ihre
Ubersetzungen wirde ein Schema fur die praktische nach denen die Dar
stellungsweise und die Expressivitat im AT und Funktionsweise so aussehen.

Dabei werden nattrlich auch Texteingriffe und ihre Berechtigung bzw. mdglichen
Hintergriinde aufgedeckt und u. a. die Frage gestellt, wo und in welchem Ausmalie
dadurch die Autonomie des zu Ubersetzenden Textes und die Interessen des ZT-Leser s

am Textverletzt werden.

118ygl. House 1997: S. 109
1%House 1997:S. 107
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Eine Wertung der Ubersetzung auf der Basis eines genauen Ubersetzungsvergleichs
kann zu einem wesentlichen Teil als objektiv bezeichnet werden ("objektiv"
verstanden als Gberprufbar und sachgemaR). Zu einem anderen Teil ist diese Wertung
subjektiv,was damit zusammenhingt, dass der Ubersetzungskritiker bei der
Beurteilung der Adaquatheit — wie der Ubersetzer selbst — von bestimmten
theoretischen  Vorentscheidungen und  Voraussetzungen ausgeht die der
Ubersetzungskritiker explizit dar legen sollte.

Diese theoretischen Voraussetzungen betreffen die stilistisch  dsthetischen
Anschauungen, die Auffassung von sprachlicher Norm und sprachlichen
Maglichkeiten, die Auffassungen von Ubersetzungszweck und Ubersetzungsprinzipien
und -methoden, denen ein Ubersetzer in den Augen des Kritiker s folgen sollte; "sie
betreffen schlieBlich auch die Vorstellungen, die sich der Ubersetzungskritiker vom
Bildungsgrad, dem Verstehenshorizont und den Verstandnisschwierigkeit en beim
prasumtiven Leser der Ubersetzung macht "12°,

Die Analyse der Ubersetzung unter kommunikativem Aspekt, d. h. sie in ihrer
Beziehung zum Leser zu betrachten, ist besonders wichtig, weil ein kommunikativer
Ansatz namlich andere Aspekte der Texte erhellen kann, z. B. das Ausmal der
Einflussnahme des Lesers auf den Ubersetzungsakt . Man denkt dabei an die Normen,
die durch die Person des Lesers représentiert werden, und an deren Auswirkungen auf
die Entscheidungen des Ubersetzers®. Fiir die Analyse der literarischen Ubersetzung
scheint dieser kommunikative Ansatz auf der Grundlage eines weitgefassten
Stilbegriffs sehr wichtig zu sein, wobei Stil Form und Thema als funktionale Einheit
zusammenfasst. "Die Makrostilistikumfasst die Stilistik von Thema, Hypersyntax und
Textkomposition; die Mikrostilistik beschreibt die Funktion der unteren Ebenen der
Textstruktur, von der Ebene des Satzes bis zur lexematischen Ebene"122

1.1.9.2 Bestimmung der Qualitat literarischer Ubersetzung

Die Feststellung, dass eine Sprache in der Regel mehrere etwa gleichwertige
Ausdrucks- varianten fur die Bezeichnung des jeweils Gemeinten zur Verfigung hélt,

ist nach Wilss in ganz entscheidender Weise fiir die Kritik literarischer Ubersetzung

120(Koller 1974:S. 273)
121(vgl. Popovi¢1977:S. 94)
122(Popovic1977: S. 98).
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relevant. Im Vergleich zum Ubersetzer hat der Ubersetzungskritiker mit einer
verschérften Problemlage zu rechnen. Bezugspunkt seiner Téatigkeit ist nicht nur der
AT, sondern er ist vielmehr mit der Koprdasenz von zwei Textkonkretisierungen
konfrontiert , von denen die zweite das Ergebnis einer Umsetzung dieses AT in die
Zielsprache ist . Die beiden Texte muss er unter Berlick- sichtigung textfunktionaler,
textkonstitutiver und textrezeptiver Faktoren auf ihre qualitative Konvergenz
tiberpriifen'?®. Als sehr wichtige Kriterien fir die Ubersetzungsbewertung gelten
eigentlich die Wahrung der 4sthetischen Wirkung und die Aufweisung von
stilistischen Merkmalen im ZT. So bezeichnet'® mit Recht die kinstlerische
Gestaltung des Textes als wichtigen Malstab fir die Beurteilung literarischer
Ubersetzungen:

"Die Qualitat der literarischen Ubersetzung wird gerade dadurch bestimmt, in
welchem Male es gelingt, die Darstellung des Inhalts mit den Mitteln der ZS
kunstlerisch zu gestalten. Bei der Gestaltung des neuen Textes in der Sprache der
Ubersetzung aber kommt man ohne kiinstlerische Begabung, ohne schriftstellerisches
Talent nicht aus. Das gilt nicht nur flr poetische, sondern auch fir prosaische
Ubersetzungen. Die prosaischste aller prosaischen Ubersetzungen innerhalb des
literarischen Schaffens ist nicht moglich ohne kiinstlerische Begabung, d. h. ohne die
Fahigkeit, schopferisch intuitiv das Wortmaterial zur handhaben?>,

Auch fir Levy (1969) ist die Grundlage der Asthetik einer Ubersetzung die
Wertkategorie. Der Wert wird bestimmt durch das Verhdltnis des Werks zu den
literarischen Normen. Diese Normen sind vor allem die Norm des "Reproduzierens"
(Forderung nach Wahrheitstreue, im Sinne von der Mitteilung aller wesentlichen
Ziigen des Originals an den ZT-Leser) und die Norm des "Kiinstlerischen™ (Forderung
nach Schonheit , im Sinne von Wecken ahnlicher oder derselben Assoziationen und
von der Erzielung gleicher Wirkung des ZT auf den Leser wie die Wirkung des AT auf
seinen Leser)'?®., So kann der ZT-Leser die fremde Welt durch den Erhalt der

asthetischen Qualitaten des AT auch "genieRen".

123(vgl. Wilss 1977: S. 286)
124K ade (1968b)

125(Kade 1968b: S. 47)
128(vgl. Levy 1969: 68
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Daruber hinaus bleiben stilistische Botschaften sowie Intuitionen und Sachkenntnisse
des Ubersetzers Wissenschaftlich unberiihrt. Dabei wird angedeutet dass
Sprachverstandnis sowie Kulturverstandnis unerlasslich sind. Dies hat aber zur
Ursache dass jede Ubersetzung keinen endgiiltigen Wert erkennt, weil jede
Ubersetzung von ihrer eigner Epoche geprdagt wurde, von einer bestimmten
ubersetzenden Person verfasst wurde, zu einem gewéhlten geeignet wurde.

1.2 Die Aspekte der Ubersetzung der algerischen Literatur

1.2.1 Die algerische Literatur franzdsischer Sprache als ""Littératures mineures en
langue majeure™’

Auf den historischen und transkulturellen Aspekt in literarischen Texten algerischer
franzosischsprachiger Autoren wird in der Publikation "Der maghrebinische Roman.
Eine Einflihrung"*?’der Literaturwissenschaftlerin Susanne Heiler (Universitat
Heidelberg) eingegangen. Heilers Studie présentiert sich als eine dem
franzosischsprachigen Roman des Maghreb gewidmete "Romangeschichte”.
Heiler entwirft in dieser Romangeschichte, rekurrierend auf Benjamin Stora, Gilbert
Grand-Guillaume und den algerischen Historiker Boucif Mekhaled, einen Blick in die
Geschichte des Maghreb seit der franzosischen Kolonisierung Algeriens 1830. Sie
macht darauf aufmerksam, dass die Literaturproduktion in franzésischer Sprache in
Algerien im Vergleich zu derjenigen der anderen Maghreblander quantitativ
uberwiegt.

Im Hinblick auf die Problematik der Komplexitat der Zuordnungen im Falle der
Maghreb-Literaturen sient Heiler als Kriterium der Zuschreibung zum
maghrebinischen Roman den Text und das Literatursystem, in das er sich
,einschreibt’, und nicht allein die Nationalitit des Schriftstellers. Heiler spricht im
Falle des Maghreb von "transnationale[n] Minderheitenliteraturen”. Das literarische
Genre des Romans wird in jedem maghrebinischen Land — Marokko, Algerien,
Tunesien — gesondert untersucht und nach dem Kriterium des Zeitraums, Geschlechtes
und der Religionszugehorigkeit dargestellt, z.B. als judeoalgerische Literatur und
"Frauenliteratur”, die als "littérature émergente” innerhalb der maghrebinischen

Literatur betrachtet wird. Diese Aufteilung der algerischen Literatur in

127 Heiler, Susanne: Der maghrebinische Roman. Eine Einfiihrung. , 2005.
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"judeoalgerische Literatur" und "Frauenliteratur”, muss, folgt man den eigenen
AuBerungen von algerischen Autorenzur Definition eines algerischen Schriftstellers,
kritisch hinterfragt werden. Algerische Autoren lassen sich nicht nach dem Kriterium
des Geschlechtes oder der Religionszugehorigkeit definieren oder klassifizieren. So
kann beispielsweise nichtbehauptet werden, dass Frauen anders schreiben als ihre
méannlichen schreibenden Kollegen, obwohl der Begriff "Frauenliteratur” in
literaturwissenschaftlichen  Studienzur maghrebinischen Literatur immer noch
verwendet wird. Als Beispiel sei hier der algerische Autor Mohamed Moulessehoul
erwahnt, der international unter dem Pseudonym Yasmina Khadra — einem weiblichen
Namen — bekannt ist. Sein literarisches Werk wird jahrelang, bevor er seinen eigenen
Namen enthdllt, im Kontextder "Frauenliteratur” diskutiert und behandelt.
Anhand ausgewéhlter Beispiele von Romanen algerischer franzdsischsprachiger
Autoren zeigt Heiler auf, auf welche Weise die maghrebinische Literatur in
mehrfacher Hinsicht "aufschlussreich™ und durch "Multikulturalitt und die Kreuzung
von Diskursen und Genres" charakterisiert ist. So wird beispielsweise in Dibs Prosa
das Prinzip des Realismus erkannt, mit dem Dibdem grofRen Meister Balzac seine
Reverenz erweist. Dibs Romane, deren Handlungennicht in Algerien spielen, werden
als "Exilromane" beschrieben, in denen "lIsolation,Einsamkeit und Entfremdung" das
Leben der Protagonisten bestimmen. Im Weiterenwerden die intertextuellen Beziige zu
Autoren der Weltliteratur in Dibs Romanen "Den Verflechtungen der Kulturen
nachspurend, indem er [Dib] Einfliisse vonJunaid, Conrad, Kierkegaard, Baudelaire,
Rimbaud, Breton, Gracq, Picasso, IbnArabi und Bach integriert, und am Puls der
gesellschaftlichen Umwaélzungenseiner langen produktiven Schaffenszeit orientiert,
hat Dib seine Schreibweisemehrfach erneuert und in seinen sich zugleich entziehenden
Sinnkonstruktionenwie in einer alchimistischen Suche nach der Wahrheit die
universellen Themender Liebe, des Todes, des Wahnsinns oder des Exils beruhrt.”
Die Situation der zwischen zwei Kulturen spiegeln auch literarische Texte von
Autoren wider, die als Kinder maghrebinischer Immigranten in Frankreich geboren

wurden: " [...] L’identité de [I’étranger se creuse dans [’entre-deux de son histoire
personnelle qui est [’origine et du présent paranoiaque du discours d’enfermement par

["Autre qui [’annule."Literarische Werke franzosischer Autoren, die als Kinder
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maghrebinischerimmigranten in Frankreich geboren wurden, werden bei Heiler der
"Beur-Literatur"als einer weiteren Stromung der maghrebinischen Literatur
zugeordnet. Sie werden alseine "weitere kulturelle Folge der kolonialen Vergangenheit
und Verquickungzwischen Frankreich und Nordafrika" wahrgenommen. Ahnlich sieht
Regina Keildie Literatur von Autoren, die als "Beurs" bezeichnet werden, als "das
jungste — unddiffizilste - Kapitel der maghrebinischen Literaturgeschichte."Azouz
Begag wird als "einer der literarisch interessierten und iberaus produktivenBeurs [...]"
vorgestellt, in dessen autobiographischem Roman Le Gone du Chadba(1986) lber die
Rolle der Schule und der Bildung fir Kinder der Immigranten dersoziale Aufstieg als
"Weg der gelungenen Integration [...]"angesehen wird, wobeider Autor selbst als
"Paradebeispiel einer erfolgreichen Integration"495 prasentiert
wird. Die kulturelle Situation der in Frankreich geborenen Autoren maghrebinischer
Herkunft wird bei Heiler anhand der Erlduterungen von Laronde beschrieben, der von
einer "dialectique de la double exclusion" spricht, die gleichzeitig eine "dialectique de
la double appartenance" bedeutet:"La revendication identitaire est alors de
binationalité (Francais et Algérien,"double-nationalité”) ou d’apatridie (ni Francais
ni Algérien, "sans-papiers”)dans le champ politique et de biculturalisme (Francais et
Arabe) oud’acculturalisme (ni Frangais ni Arabe) dans le champ culturel.
Die sogenannte "Beur-Literatur” wird als eine spezifische Stromung innerhalb der
"écritures migrantes" vorgestellt, die aus dem Maghreb hervorgegangen sind. Mit dem
Konzept der "Ecritures migrantes"werden die literarischen Texte von Autoren
bezeichnet, die im entre-deux der Kulturen, dem von Bhabha entwickelten Konzept
des dritten Raums, angesiedelt sind. Des Weiteren spricht Heiler in Bezug auf die
sogenannte"Beur-Literatur" im Besonderen und die franzosischsprachige Literatur
maghrebinischer Autoren im Allgemeinen von "Littératures mineures en langue
majeure”.Unter "Littératures mineures en langue majeure” ist bei Deleuze und
Guattari, auf die Heiler sich bezieht, Folgendes zu verstehen: "Une littérature mineure
n’est pas celle d 'une langue mineure. Plutot celle qu 'une minorité fait dans une langue
majeure."*?® In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, ob mit dem Wort

"mineure™ die Minderheit gemeint ist oder die "Minderwertigkeit" gegeniber der

128 Heiler, Susanne: Der maghrebinische Roman. Eine Einfiihrung..2005.
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Kultur der "langue majeure”. Heilers Darstellung des maghrebinischen Romans fiihrt
schlie3lich zu einer offenen Frage in Bezug auf die literarischen Texte von im Ausland
lebenden algerischen Autoren und von in Frankreich geborenen Autoren
maghrebinischer Herkunft:"Inwieweit konnen sich aufgrund ihrer geographisch-
kulturellen Verankerung die im Ausland geschriebenen Texte noch als maghrebinische
Literatur des intra-muros begriffen werden?" Das literarische Schreiben der in
Frankreich geborenen Autoren maghrebinischer Herkunft wird wvon der
Literaturwissenschaftlerin Karen Struve als "Ecriture transculturelle beur" rezipiert.
Struve weist mit Schumann darauf hin, dass sich ihre literarischen Texte als
"Dokument der personalen ldentitat" und als "Medium der Selbsterfahrung und
Ausdruck der Selbstentdeckung” erweisen, was laut Struve mit der Vorstellung
korrespondiert, dass ldentitdt durch den Prozess der Selbstnarration hergestellt wird.
Zentrales Anliegen der Studie von Karen Struve ist die Selbstnarration in der Situation
des kulturellen Zwischenraums, der aus der theoretischen Perspektive der
Transkulturalitat und der Hybriditdt im Sinne von Wolfgang Welsch und Homi K.
Bhabha betrachtet wird. Struve weist auf die Problematik des Begriffs "Beur" sowie
des Begriffs "Beur Literature" hin, der in der Forschung sehr umstritten ist und von
den Autoren selbstzuriickgewiesen wird, wenngleich sie in der Literaturwissenschaft
immer wieder mit dem Begriff der "Beur-Autoren” bezeichnet werden. In einer
Erlauterung der Geschichte des Beur-Begriffs zeigt Struve die verschiedenen
Konnotationen des Begriffs auf, der erstmals 1983 im Zuge eines Protestmarsches
maghrebinischer Immigranten in Frankreich in der Offentlichkeit auftaucht, der aber in
der Bezeichnung der Kinder maghrebinischer Immigranten als "Beur” tibernommen
wird, was in der Jugendsprache der "Banlieue — des Verlan —arabe" bedeutet. Struve
spricht von einer Rekontextualisierung der Bezeichnung vom Schimpfwort zur
Selbstbezeichnung im Zuge der Protestbewegungen. AuRerdem wird der Begriff von
den Medien sehr geprdgt und in einer Weise benutzt, die viele Franzosen
maghrebinischer Herkunft als Etikettierung und als “rassistisches™ Stigma empfinden.
Struve interpretiert den Beur-Begriff als Ausdruck einer gleichzeitigen Ablehnung des
arabischen Elternhauses und der franzdsischen Gesellschaft. Ihr scheint der Begriff,

trotz der geschilderten Problematik, "als heuristischer Begriff geeignet fiir die
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Markierung einer prozessualen ldentifikation, die Dichotomien und essentialistische,
als Entitaten begriffene Kulturkonzepte unterlduft."So bezeichne "beur" flr Struve
nicht Fremde, die sich gegenlber der franzdsischen Gesellschaft positionieren,
sondern diene gerade als “transzendentale Identifikationsfigur.”

Nun stellt sich die Frage, inwiefern der Begriff "beur" auch mit dem Argument, dass
er "das kreative und identifikatorische Potential” dieser Literatur betont, auf
literarische Werke von franzosischen Autoren maghrebinischer Herkunft verwendbar
sein kann.Im Gegensatz zu der Darstellung des maghrebinischen Romans bei Susanne
Heiler istdiese Literatur, nach Ansicht Struves, nicht der maghrebinischen Literatur
franzosischer Sprache zuzuordnen. Literaturwissenschaftler wie Hargreaves weisen
darauf hin, dass die Literatur der in Frankreich lebenden Autoren maghrebinischer
Herkunft immer noch keinen anerkannten Status innerhalb des literarischen Betriebs in
Frankreich hat. Sie wird hinsichtlich der soziokulturellen Situation ihrer Autoren als
"underground francgais™ wahrgenommen.

Auch Asholt*?%rklart, dass sich diese Literatur "weder der Frankophonie noch der im
engeren Sinne franzosischen Literatur umstandslos zuordnen” ldsst. Die
Literaturwissenschaftlerin Cornelia Ruhe, flr die die "beur-Autoren” langst einen
wesentlichen Teil der franzOsischen Literatur repréasentieren, macht in ihrer
Untersuchung507 darauf aufmerksam, dass im Vergleich zur anglophonen Literatur
vonehemaligen Immigranten, die von der Kritik “zum Eindrucksvollsten der neuen
englischen Literatur” erklart wird, die Literatur der Immigranten(Kinder) in Frankreich
immer noch als marginal betrachtet wird. In einem Katalog der in der
Warttembergischen Landesbibliothek présentierten Ausstellung "Passagers de
I’Occident” wird diese Literatur der in Frankreichgeborenen Autoren maghrebinischer
Herkunft auch unter der Bezeichnung "littératurebeur™ als maghrebinische Literatur in
franz@sischer Sprache wahrgenommen.

NachAnsicht Asholts wird damit eine "Rubrizierung” vorgenommen, die er fir
problematisch halt. In dem Beitrag "Wer sind die beur? Littérature beur” von Claudia

Blachke und Natali von Kornatzki**® wird darauf hingewiesen, dass die sogenannten

129 Asholt, Wolfgang: 2005, S. 147-160.
130Asholt, Wolfgang: Vom "roman beur" zur "culture croisée"? In: Frankreich-Jahrbuch. Politik, Wirtschaft,
Gesellschaft, Geschichte, Kultur. Bd. 11. Opladen: Leske+Budrich, 1998, 203-213, S. 203
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jungen "Beur-Autoren™ dagegen ihr Schreiben von Frankreich aus entwickeln. In
seinem Beitrag erortert Asholt einen Aspekt der "culture croisée™ anhand der
"Sheherazade Trilogie" von Leila Sebbar'® und sieht im "roman beur" keinen
Rickbezug auf die Herkunftskultur der Eltern, die als “anachronistisches Hindernis"
und als "Scheitern™ der Integration angesehen wird. Flr Karen Struve verweigern sich
diese Literaturen einer Kategorisierung: "Es geht um Literaturen, die sich nicht mehr
in Nationalliteraturen einordnen lassen, genauso wenig aber im traditionellen Modell
der klassischen Weltliteratur aufgehen, die also quer zum literarischen Kanon stehen.
Es sind zudem Literaturen, die oft selbst Uber Grenzen hinweg wirken und rezipiert
werden und gleichzeitig Bewegungen, also Uberquerungen und Ubersetzungen zum
Thema haben."In Cornelia Ruhes Studie'®*"La Cité des poetes. Interkulturalitat und
urbaner Raum™ repréasentieren diese Autoren langst einen wesentlichen Teil der
franzosischen Literatur. Bei Ruhe heilst es “littérature issue de [’'immigration
maghrébine”, denn es ist, im Vergleich zu der Bezeichnung "Beur-Literatur”, ein
ideologisch unverdachtiger «Begriff. Ruhe vertritt die Meinung, dass ein volliger
Verzicht auf den Beur-Begriff sich als nicht durchfuhrbar erweist. Eine Anerkennung
der "peripheren Phanomene" durch die "zentrale” Gesellschaft, ihre Wahrnehmung als
modern oder gar avantgardistisch, so meint Ruhe, fihren zu einer Banalisierung der
peripheren Systeme. Dass die Literatur von Autoren maghrebinischer Herkunft in
Frankreich ihr eigenes dynamisches Potential besitze, verdanke sie ihrem "marginalen
Status".Folgt man den AuRerungen von Ruhe, so stellt sich die Frage, ob eine
Nicht-Bezeichnung dieser Literatur mit dem an sich negativ beladenen Begriff "Beur"
zu einer Nicht-Anerkennung ihres dynamischen Potentials fihrt? Kann diese Literatur
ohne die Bezeichnung mit dem Begriff "Beur" literaturwissenschaftlich nicht
untersucht werden? Das Problem der Einordnung dieser Literatur in den Regalen der
Buchhéndler ist, so Ruhe, auf die "Verwirrung «zuriickzufiihren, die diese Autoren
hervorrufen. Es l&sst sich bei Ruhe vermuten, dass die Autoren je nach ihrem Erfolg

der franzdsischen oder der Spartenliteratur zugeordnet werden. Die Problematik der

181Asholt, Wolfgang: Vom "roman beur" zur "culture croisée"? In: Frankreich-Jahrbuch. Politik, Wirtschaft,
Gesellschaft, Geschichte, Kultur. Bd. 11. Opladen: Leske+Budrich, 1998, S. 203-213

1%2Ruhe, Cornelia: La Cité des poétes. Interkulturalitait und urbaner Raum. Wirzburg: Koénigshausen und
Neumann, 2004.
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Zuordnung dieser Literatur in einem literarischen Kanon verbindet Ruhe mit den
Vorwirfen, die insbesondere zu Beginn ihres Aufkommens dieser Literatur gegentber
geédulert wurden: sie sei unter &sthetischen Gesichtspunkten konventionell. Diese
Behauptung, so C. Ruhe®, beruhe haufig auf der Unkenntnis der Texte. So erklart
Ruhe,dass das Ziel ihrer Untersuchung darin liegt herauszuarbeiten, "inwieweit diese
Texteinnovatorische Tendenzen aufweisen und damit besonderes
literaturwissenschaftlichesInteresse verdienen".

In den literaturwissenschaftlichen Studien zur franzdsischsprachigen Literatur von
Autoren maghrebinischer Herkunft in Frankreich wird der Akzent auf die
soziokulturelle Situation gelegt. Die identitare Instabilitdat und Prozessualitat bei den
sogenannten "Beur-Autoren" scheint ein wichtiger Faktor flir das Interesse der
Literaturwissenschaft an dieser Literatur zu sein.Rekurrierend auf Mahjoub
Sghiris***Uberlegungen zum Begriff der Identitit in Bezugauf die soziale und
individuelle Situation der Kinder der maghrebinischenlmmigranten in Frankreich
weist Karen Struve darauf hin, dass Identitat "keinehomogene, gegebene Konstante
ist."In Struves®® Studie wird ein Aspekt erortert, der ihres Erachtens nicht nur in
psychologischen, sondern auch inliteraturwissenschaftlichen Untersuchungen ein
zentrales Forschungsfeld darstellt,ndmlich der Aspekt der Selbsthermeneutik als
zentrales Moment der ldentitat, diedurch den Prozess der Selbstnarration hergestellt
wird. Das literarische Schreiben derfranzdsischen Autoren maghrebinischer Herkunft
wird in diesem Sinne als ein"therapeutisches Schreiben™ betrachtet, eine Art Suche
nach der Identitat durch dieLiteratur als "Medium der Selbsterfahrung und Ausdruck
der Selbstentdeckung."Inder Untersuchung der Romane werden der Konflikt zwischen
algerischer undfranzosischer Kultur und die daraus entstandenen Konsequenzen von
Marginalisierungund Diskriminierung dargelegt.

Es wird z. B. eine Szene der Verachtung aus demRoman "Une fille sans histoire"von
Imache!®® angefiihrt, in der die franzosische Leiterineines Kinderheims ein Fremdbild

der Kinder der Immigranten wiedergibt: "[...]Jcomment avait-on pu permettre [’acces a

133vgl. Ruhe, Cornelia 2004, S. 18.
134Struve, Karen 2009, S. 42.

1357jt. nach Struve, Karen 2009, S. 44.
1367jt. nach Struve, Karen 2009, S. 106.
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la culture a ces jeunes animaux incapables,avec leur frustration, leur rage, de godter
sans dévorer? La société de demain sauraitelle faire face a leur appétit de revanche?"
Der Bezug zur Gegenwart und die lokale Identifizierung, die Lebenswelt der banlieue
im konfliktuellen Feld zwischen Elternhaus und Schule werden als weitere Merkmale
dieser Literatur am Beispiel der Romane Azouz Begags untersucht.
In"Le Gone du Chaaba"37(1986) von Azouz Begag erkennt der Protagonist den
Unterschied zwischen den beiden "inkommensurablen Sphéren «wie folgt: "Moi,
j’ai honte de lui dire ou j’habite. C’est pour ¢a qu’Alain [Schulkamerad] n’est jamais
venu au Chaadba. Il n’est pas du genre a prendre plaisir a fouiller les immondices des
remblais, a s’accrocher aux camions de poubelles, [...]."Le Gone du chaédba wird
als "Bildungsroman™ und "Entwicklungsroman"gewertet. Im Zusammenhang mit
dem Werk von Azouz Begag stellt Struve mit Hargreave den Aspekt des Dazwischen
dar, mit dem die Situation der sogenannten Beur-Autoren wie folgt beschrieben wir
"dans leur choix de modéles discursifs, les Beurs ne sont nullement restés
coincés pour aissi [sic!] dire entre la France et [’Algérie. Les conditions de leur
scolarisation sont telles que la littérature francaise a sans aucun doute influencé
chacun de ces écrivains. Arrivés a [’dge adulte, la plupart d’entre eux ont aussi
exprimé leur respect envers leurs ainés maghrébins. Mais ils se sont montrés non
moins ouverts a des influences venues d’autres pays et d’autres continents. lls
sont, me semble-t-il, a la recherche d’une troisieme voie qui, tout en incorporant
des éléments francais et maghrébins, leur permettra d’affirmer la particularité que
[sic!] est la leur."In diesem Zwischenraum* sicht Azouz Begag das Potenzial fiir seine
Literatur: "J’ai toujours cherché, quant a moi, dans mon expérience d’écriture, a me
situer dans 1’entre-deux entre la France et I’ Algérie, entre ’'univers de ma famille, ses
codes, ses rituels, son langage, et celui du dehors, de I’école, de la rue, de la société. Je
me suis vite rendu compte que gisaient dans cet interstice de grandes sources
d’exploitation littéraire propices au développement humoristique."
Es wird in Struves Untersuchung darauf hingewiesen, dass die Autoren durch die
humorvolle und oftmals sarkastische Anndherung an und Distanzierung von der

franz@sischen Kolonialgeschichte gleichermaBen ihren eigenen Kampf mit ihrer

187Begag, Azouz: Le Gone du Chadba. Roman. Paris: Seuil, 1986.
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Hybridisierung betonen. Ausgehend von den Konzepten der “écriture décentrée” bei
Laronde'3und der "paroles déplacées" bei Bonn wird in Struves Untersuchung das
Konzept der "écriture transculturelle beur” entwickelt. Damit wird erklart, dass es
nicht um eine "Behauptung eines Genres des Beur-Romans” geht. Mit den
Uberlegungen des Literaturwissenschaftlers Laronde zum Problem der Zuordnung der
écriture beur, welches von den Autoren selbst auch aufgeworfen wird, wird erléutert,
dass diese Literatur im Lichte einer dezentrierten Perspektive betrachtet werden kann,
"da sie sowohl die vermeintlich stabilen Identitdten (die Stereotypien) der
Immigranten als auch der franzosischen Gesellschaft in Frage stellt."Die "écriture
décentrée"” der franzdsischen Autoren maghrebinischer Herkunft benennt, so Laronde,
nicht mehr nur Dichotomien, sondern vermag diese zu Uberwinden und
umzuschreiben, und somit wird ein "type d’écart dans la littérature contemporaine en
France" erzeugt, heilt es bei Laronde, dessen Uberlegungen auch Struve teilt. Mit
dem Konzept der "écriture transculturelle” wird bei Karen Struve auf den Rekurs auf
ein Zentrum verzichtet: "Das Adjektiv "transculturelle"betont die Prozesse der
Verschiebungen, Verhandlungen und die querenden Verfahren in der Beur-Literatur
und verzichtet konsequenter auf Vorstellungen von Dichotomien unterschiedlicher
Art"°  so Struve. Der Begriff der écritures transculturelles sowie die
Begriffsmetapher der "querendenLiteraturen” werden in dem Beitrag "Ecritures
transculturelles — Ecritures detroubles" von Struve vorgeschlagen. Die
vorgeschlagene écriture transculturelleldsst sich folglich im Rahmen jener
Weltliteratur denken, die jungst als "littérature du monde en francais "von
franz@sischsprachigen ~ Autoren und  Autorinnen  vorgeschlagen  wurde.
In Struves Studie wird auch auf den Beitrag der "écriture transculturelle” zum
interkulturellen Austausch eingegangen.Wolfgang Asholt!4’ dagegen verfolgt in
seinem Beitrag Vom "roman beur" zur *“culturecroisée"?die These, "die in
der littérature  beur’ weniger einen franco-maghrebinischen oder  west-
Ostlichen,Austausch® am Werke sieht, als vielmehr eine Auseinandersetzung mit der

Immigrationssituation, und zwar im Sinne eines Reagierens bis hin zur Revolte, ohne

138Struve, Karen: Ecriture transculturelle beur., 2009.
13Asholt, Wolfgang: 2005, S. 147-160
140Asholt, Wolfgang: 2005, S. 147-160
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dass versucht wirde, die eigene Kultur als gleichwertigen Gegenpart zur
dominierenden franzosischen zu etablieren."In seiner Darlegung des "roman beur™ als
"culture croisée" legt Asholt den Akzent auf das in dieser Literatur als zentral
betrachtete Thema der Integration in den franzésischkulturellen und sozialen Kontext.
Den sogenannten "roman croisé" definiert Asholt mit Brigitte Lane als: "Mischung
von Gattungen, von divergierenden Dialogsystemen, von multikulturellen
symbolischen Systemen, von Zwischenzeichen, wenn man berlcksichtigt, dass die
betreffenden Kulturen (und ihre symbolischen Parameter) im allgemeinen eben jene
sind, auf deren Grundlage sich die aktive und kulturelle Spaltung der Hauptperson,
ihrer Autorin oder beider vollzogen hat."In den erzéhlten Geschichten in Leila Sebbars
Trilogie wird auf den Dialog, auf das Zwiegesprach der Kulturen von Orient und
Okzident, Frankreichs und des Maghreb, von Immigranten und eingeborenen
Franzosen hingewiesen. Dass ihreRomane die Grenzen der sogenannten "Beur-
Literatur” iberschreiten, erklart Asholtdurch die Tatsache, dass die ,gegenwirtige
Situation von Immigranten in ihren Romanen mit Beriicksichtigung der historischen
und kulturellen Austauschprozesse zwischen Frankreich und dem Maghreb, zwischen
Orient und Okzident dargelegt wird. Und damit, so Asholt, "er6ffnet sich eine
Perspektive, die gegenwaértige Konflikte relativiert und historische Beziehungen mit
Modellcharakter aktualisiert."Die Romane Sebbars lassen dennoch das Bild eines mit
Frankreich historisch verbundenen Dialogs der Kulturen entstehen und entwerfen die
Vision einer franzosischen” Identitat”, die auf einem permanenten Austausch und einer
"diversité" beruht. Zum Schluss seiner Uberlegungen zum "roman beur" wird die
Frage hervorgehoben:"welche Chance ein solcher Austausch qua Dialog in der
gegenwartigen Situation besitzt."

1.2.2.Fazit

Als Fazit lasst sich festhalten, dass in den dargestellten literaturwissenschaftlichen
Studien die literarischen Werke Djebars ausgehend von Autobiographie- und
Transkulturalitatsfragen im Kontext der im Rahmen der "Postkolonialismus-
forschung"entwickelten Konzepte, wie z. B. "Hybriditdt" und "postkoloniale
Identitéat”,besprochen werden. AufRerdem wird der Akzent auf den historischen Aspekt

derliterarischen Texte gelegt. So kommt dem autobiographischen Aspekt des Werkes
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Assia Djebars in den literaturwissenschaftlichen Studien eine groRe Bedeutung zu,
denn es stellt ein Untersuchungsfeld der "postkolonialen ldentitatsfragen” dar. So gilt
z.B. das Interesse an Assia Djebar in der literaturwissenschaftlichen Studie
"IchEntwurfe im hybriden Raum. Das Algerische Quartett von Assia Djebar" von Elke
Richter einer Schriftstellerin aus einer arabisch-islamischen Gesellschaft, die die Frage
beschaftigt, "wie viel vom eigenen Leben in der Literatur preisgegeben werden
darf."Djebars Werk wird im Zusammenhang mit der Frage nach dem Verhaltnis von
gelebter Wirklichkeit und Fiktion besprochen und als "Lebens-Zeugnis" und
"LebensFiktionen” definiert, in dem eine neue Konzeption entwickelt wird: "die
postkoloniale  Autobiographik”, die  sich als "Resultat kultureller
Ubersetzungsprozesse" definiert, die " [...] die vielfiltigen kulturellen und textuellen
Durch Dringungsprozesse bezeichnen."So wird die algerische Literatur als
"Laboratorium der Bestimmung von individueller bzw. kollektiver ldentitat"
beschrieben. Richter kommt in ihrer Untersuchung des Werkes Djebars zu der
Einschatzung, dass die in der Literaturwissenschaft herrschende Tendenz der
Wahrnehmung autobiographischer Texte algerischer Autoren als historische und
realistische Lebenszeugnisse kritisch betrachtet werden muss, indem sie auf den
fiktiven Aspekt und auf die in den Texten angelegte kulturelle wie narrative
Vielschichtigkeit derliterarischen Texte hinweist. Auf den historischen und fiktiven
Aspekt und den Zusammenhang von "narration” und "mémoire" in Djebars Literatur
wird in der wissenschaftlichen Publikation "Assia Djebar. Littérature et transmission”
eingegangen. Sie gilt als ein Beispiel, das die Rolle der Literaturwissenschaft im Akt
der "transmission™ und der "dépossession™ aufzeigt. Djebars Literatur wird hier im
Zusammenhang mit den verschiedenen Aspekten wie dem der "Kraft der Lyrik", des
Verhéltnisses von "narration” und "mémoire™ besprochen, indem ihr Schreiben als ein
privilegierter Raum fir die Komplexitat der Geschichte und als ein Raum flr das
idealistische "vivre vraiment" betrachtet wird. lhrem Werk wird dank des
Zusammenhangs zu Erinnerungen und der Nahe zu effektiven, individuellen wie
kollektiven Erfahrungen der Beitrag zum "Lebenswissen” gewéhrt: "Assia Djebar se
consacre ainsi a une des tdches les plus nobles de la littérature qu’aucun autre art et

aucune autre discipline ne peuvent remplacer, celle d’augmenter notre savoir sur la
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viegrace au récit de vie [...]."In Schuchardts Untersuchung des literarischen Werkes
Assia Djebars wird auf dasPotential "postkolonialer" Literatur als "Trager konkreten
historischen Wissens" undauf ihren Beitrag zur Verstandigung zwischen den Kulturen
hingewiesen, die in derLiteraturwissenschaft zumeist unberlcksichtigt bleiben. Auch
in  Schuchardts Studiewird ein kritischer Blick auf die eurozentrischen
Wahrnehmungsmuster  derfremdkulturellen  Literatur aus den  sogenannten
"postkolonialen™ Raumen entworfen,deren Ursprung in dem kolonialen Diskurs liegt.
Literarische Werke von Autoren, dieals Kinder algerischer Immigranten in Frankreich
geboren sind, werden im Kontextder Transkulturalitatsfragen besprochen und mit
Konzepten wie "Ecrituretransculturelle beur", "Ecritures de troubles" definiert und
erortert. Flr dieliteraturwissenschaftliche Beschaftigung mit diesen literarischen
Texten von Autorenalgerischer Herkunft ermdglicht der Blick auf diese Situation
zwischen franzésischerund arabischer Kultur "eine differenziertere Sicht auf die
Prozesse der kulturellenVerhandlungen und erlaubt es, die Bezugnahme auf
unterschiedliche Kulturen nichtmehr als einen Kulturkonflikt monolithischer und
dichotomer Gegner zu denken. [... ] Vielmehr werden transkulturelle Identifikationen
sichtbar, die die kulturellenDichotomien zu unterwandern vermdgen."
In der literaturwissenschaftlichen Studie von Bienbeck wird das literarische Werk
Maissa Beys von einem literarisch-asthetischen Gesichtspunkt aus behandelt. Es wird
darin ein kritischer Blick auf die Lesearten in der Sekundérliteratur zur algerischen
Literatur entworfen, in denen die literarische Représentation in den literarischen
Werken eine Referenzfunktion zur soziokulturellen Situation der Autoren erhalt. Das
Beispiel der literarischen Auseinandersetzung mit Maissa Beys literarischem Werk in
Bienbecks Studie weist einen Wahrnehmungswandel dieser Literatur auf, in dem die
reduktionistische eurozentrische Leseart der literarischen Texte aus dem
maghrebinischen Raum in Frage gestellt wird, die die Literatur algerischer Autoren

unter den sprachlichen und kulturgeographischen Aspekt subsumiert.
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Empirischer Tell
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2.1  Schwierigkeiten und Hindernisse auf dem Weg der Ubersetzung arabischer

Literatur

Die Ubersetzung aus der arabischen Literatur bedeutet fiir viele Ubersetzer eine groRe
Herausforderung, die nicht immer leicht zu bewaltigen ist. Neben den technischen Problemen
gibt es viele andere Schwierigkeiten (kulturelle, politische, ékonomische, etc.), welche die
Aufgabe des Ubersetzers erschweren und manchmal unmdglich machen. Seit der Ubersetzung
des arabischen Meisterwerks Ein tausendundeine Nachtwird die Ubersetzung arabischer
Literatur in die europdischen Sprachen auch durch Exotisierung und manchmal auch durch
die Manipulation des Originaltextes (Said Faig, 2004) bedingt.14!

2.1.1 Uber die Schwierigkeit, Ubersetzer arabischer Literatur zu sein!

,,Doch selbst die Literatur wandert nicht aus eigenem Antrieb zwischen den Kulturen, zumal
wenn die  Graberzwischen den beiden Seiten so tief sind wie das
Mittelmeer. So braucht man Fahrménner, Lotsen, Vermittler. Ein Job, der im Fall des
arabisch-deutschen Literaturaustausches mindestens so heikel ist wie der desBoten, der flr
die Nachrichten, die er bringt, zuweilen verantwortlich gemacht wird. “(Stefan
Weidner)'*?Briicke, Seiltdnzer, Bot, Verrater, Priigelknaben, Verschworer, Agent des
Westens, etc. Das sind einige Namen unter weiteren, mit denen der Ubersetzer arabischer
Literatur ins Deutsche bezeichnet wird, je nachdem, ob man auf der westlichen Seiteoder auf
der arabischen Seite ist. Der Ubersetzer spielt eine groBe und wichtige Rolle
im westlich-arabischen Kulturaustausch, der aufgrund vieler Spannungen zwischendem
Westen und dem Islam bisweilen schwierig und riskant ist. Stefan Weidnerbeschreibt die
Position der Literaturvermittler folgendermafRen: Unter den gegenwartigen Umsténden jedoch
wirken die Literaturvermittler mitten ins Wahrnehmungszentrum der interkulturellen
Spannungen. Mit Glick und Geschickkdnnen sie die entfesselten Energien in konstruktive
Bahnen lenken. Sie kdnnen aberauch leicht zu ihren Opfern werden. Die Tatsache, dass der
Ubersetzer der Hauptakteur in der Vermittlung arabischer Literatur in die europaische
Sprache ist, weil er unter anderem entscheidet, welches arabische Werk (bersetzt wird und

welches nicht, tragt dazu bei, dass er zu einembeliebten Angriffsziel (Stefan Weidner) oder zu

141 Fshndrich, Hartmut: Geschichten, Geschichten. In: LiteraturNachrichten aus Afrika, Asien und
Lateinamerika. 26. Jahrg. Nr. 101, Sommer 2009, S. 4.

142\West-Ostlicher Seiltanz. Deutsch-arabischer Kulturaustausch im Schnittpunkt
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einem Prigelknaben (Hartmut Fahndrich) arabischer Literaturschaffender werden kann, deren
Werke nicht fiir die Weidner, Stefan: West-0stlicher Seiltanz. Wie und warum die arabische
Literatur nach Deutschland kommt.***Ubersetzung ausgewéhlt worden sind. Dabei werden
vor allem die Kriterien, nachdenen die Auswahl arabischer Werke fiir die Ubersetzung
erfolgt, beméngelt. Sowerden den westlichen Ubersetzern bei ihrer Auswahl von Werken gern
,personliche Vorliebe’ oder ,die Neigung zur Bestitigung westlicher Klischees iiber die
arabische Welt” vorgeworfen. Die Ubersetzer und andere Vermittler arabischer Literatur
wehrensich gegen diese Anschuldigungen und behaupten, dass die Araber nur das
Klagenbeherrschen wiirden und nichts flr die Vermittlung ihrer Literatur im Ausland téten,

was von vielen Arabern bestétigt wird:

Warum tbernimmt die Arabische Liga, so wie es Mahfus schon seit Jahren vorschlagt, die
Ubersetzung wertvoller literarischer Werke? Warum beauftragt man nicht selbst Ubersetzer,
von deren Fahigkeit und Ehrenhaftigkeit man tberzeugt ist? Warum wendetsich die arabische
Seite nicht an auslandische Verlage und unterstltzt sie materiell bei Werken, die arabischer
Meinung nach Ubersetzenswert sind? Kurz gesagt: Welche Rollespielen die Araber selbst bei
der Ubersetzung ihrer Literatur in andere Sprachen? Trotzdem herrscht die Hoffnung vor,
dass aller Unzulanglichkeiten und Lucken zum Trotz die Ubersetzte arabische Literatur
reprasentativ sei und vieles unternommen werde, wie es Weidner unterstreicht: Mittlerweile
ist diejenige arabische Literatur, die ins Deutsche Ubersetzt ist, (iberraschendreprasentativ, und

wo noch Licken sind, ist die Tendenz zu erkennen, diese zu schlieRen.

So hat der Lenos Verlag neben Uberproportional vielen Buchern des libyschen
Romanciers Ibrahim al-Koni Werke aus fast allen arabischen Lé&ndern mit einer
nennenswerten  Romanproduktion im  Programm. Dazu zéhlen Kilassiker der
modernenarabischen Literatur wie die Blcher des syrischen Romanautors Hana Mina,
dasGesamtwerk des Kultautors Tayyib Salih aus dem Sudan oder ausgewéhlte Werke
deskoptischen Agypters Edwar El-Charrat. Daneben finden sich aber auch Prosawerkejunger
Autoren, wie etwa Mayy Tilmisanis Roman ,,Dunjazad* oder die Biicher deslibanesischen

Romanciers und Journalisten Hassan. Dawud.144

1431n: Alexander Haridi (Hrsg.): West-ostlicher Seiltanz. Deutsch-arabischer Kulturaustausch im Schnittpunkt
Kairo. Bonn: Trio, 2005, S. 37..

144 Grees, Samir: Ubersetzungen als Zerrbilder des Westens?. In: www.qantara.de 2003.

Weidner, Stefan: West-gstlicher Seiltanz. Wie und warum die arabische Literatur nach Deutschland kommt.
In: Alexander Haridi (Hrsg.): West-ostlicher Seiltanz. Deutsch-arabischer Kulturaustausch im Schnittpunkt
Kairo. Bonn: Trio, 2005, S. 38.
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2.2 Die Ubersetzung arabischer Literatur im Kontext der westlichen kulturellen
Hegemonie

Eine der groBen Schwierigkeiten auf dem Weg der Ubersetzung der arabischen
Literatur und anderer sudlicher Literaturen in die westlichen Sprachen ist ein
Hegemoniezustand, in dem sich der kulturelle Austausch zwischen dem Siiden unddem
Norden befindet, wobei der reiche und entwickelte Norden eine Hegemonie tUberden armen
und unterentwickelten Siden ausibt. Am Beispiel des &gyptisch franzosischen
Kulturaustauschs im Bereich der Literaturiibersetzung versucht derfranzosische Ubersetzer
Richard Jacquemond einige Aspekte dieser kulturellenHegemonie aufzuzéhlen. Z. B. weist er
darauf hin, dass die Ubersetzungen aus densiidlichen Sprachen nur 1% oder bestenfalls 2%
der Ubersetzungen auf demBuchmarkt im Norden ausmachen, wohingegen der Buchmarkt im
Siiden bis zu 98%bzw. 99% mit Ubersetzungen aus den nordlichen Sprachen Uberflutet ist.
Dartiberhinaus wird die intellektuelle Produktion aus dem Siiden, sofern sie im Norden
vorhanden ist, nur von geschlossenen Spezialisten kreisenrezeptiert. Dagegen wird
dieintellektuelle  Produktion aus dem Norden von einer groRen Leserschaft
wahrgenommen, sei es in ihrer Ubersetzung oder in der Originalsprachen. Der in
vielerHinsicht problematische Einfluss der westlichen Kultur und Sprachen auf diestdlichen
ist also deutlich spirbar.In diesem Kontext der kulturellen Hegemonie des Westens (ber den
Stiden wird dieUbersetzung arabischer Gegenwartsliteratur betrieben. Am Beispiel der
Ubersetzungagyptischer Literatur ins Franzosische, die von Richard Jacquemond vorgelegt
wurde,kann man den Einfluss der westlichen (franzdsischen) Kultur auf die
stdliche(agyptische) Kultur spiren. Die problematischen Hauptaspekte dieses Einflusses
sinddie Orientalisierung und die Exotisierung der Ubersetzungen.,, Given the above picture, it
is no surprise the reception of modern Egyptian literature inFrance has been conditioned by
two main factors that may seem contradictory, but areactually complementary: its relative
conformity to (1) French representations of Arabicculture society and dominant French
ideological, moral, and aesthetic values”***Bei dem Punkt Orientalisierung (,,French
representations) nennt Richard Jacquemond, die zahlreichen (insgesamt z&hlt man 78)
Ubersetzungen von Tausendundeiner Nacht,ausgehend von der ersten Ubersetzung von
Antoine Galland,224 welche diefranzdsische Vorstellung (die des barbarischen Orients und

des magischen Orients)iiber die arabischen Welt und Kultur beeinflusste. Die Anpassung an

145vgl. Jacquemond, Richard: Translation and Cultural Hegemony: The case of French — Arabic Translation.
In: Lawrence Venuti (Hrsg.) Rethinking Translation. Discourse, Subjectivity, Ideology. London and New York:
Routledge: 1992. S. 139-158.
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eine dominantefranzdsische Ideologie, der die Ubersetzte &agyptische Literatur dabei in
Frankreich zuunterliegen hat, Iasst sich am Beispiel der Gibersetzten Werke von Taha Husseins
alAyyam und von Tawfiq al-Hakims Yawmiyyat Na“ib fi I-Aryaf verdeutlichen*®. Diesebeiden
Werke wurden ins Franzosische Ubertragen, weil ihre Autoren zu derbourgeoisen Schicht

gehorten und in ihren Werken die westlichen Werte zupropagieren vermochten.
2.2.1 Maghrebbilder heute

Fragt man nach dem Bild des Maghreb im deutschsprachigen Raum heute, so l&sst
sichfeststellen, dass sich dieses Bild nicht von vorherrschenden Bildern ,des Arabers’
oder,des Muslims’ unterscheiden ldsst'4’. Besonders nach den terroristischen Anschlagen
des11. Septembers 2001 auf das World Trade Center in New York wird dieses Bild imWesten
von den Medien kreiert und gepflegt, was zu Verallgemeinerungen undPauschalisierungen
gefuhrt hat.Wie ist es moglich, dass 1,2 Mrd. Menschen, die in verschiedenen Erdteilen und
Landernder Welt mit unterschiedlichsten politischen Systemen leben, die mal
regierungspolitischbeteiligt sind, mal einer Minderheit angehdren, deren sozio-kulturelle
Umfelder heterogensind, die auf dem Land leben oder in der Stadt, die reich oder arm sind,
die modernausgerichtet sind oder eher konservativen Werten anhéngen, die ihre Religion —
den Islam— im Alltag praktizieren oder nicht, deren Bildungsgrad sehr
unterschiedlich,riickschrittlich ist usw., zunehmend als homogene Masse — als aggressiv,
frauenfeindlich,riickschrittlich und bedrohlich - wahrgenommen
werden?.18Zusammenfassend kann man sagen, dass das Bild des Maghreb, als ein Teil
derarabisch-islamischen Welt, im deutschsprachigen Raum, einem Teil der europdischen
christlichen Welt, nicht unberihrt von den Spannungen bleiben kann, die zwischenden beiden
kulturellen Radumen existiert haben und noch immer existieren. Dasschwierige Verhaltnis
West-Ost bestimmt diese Bilder mehr als individuelleSichtweisen. Dementsprechend kann die
moderne arabischsprachige Literatur desMaghrebs einen Beitrag dazu leisten, das seit

148\/gl. Popp, Herbert: Das Marokkobild in den gegenwartigen deutschsprachigen Reiseflihrern. In: Herbert
Popp (Hrsg.): Die Sicht des Anderen- Das Marokkobild der Deutschen, das Deutschlandbild der Marokkaner.
Referate des 3. deutsch-marokkanischen Forschungs-Symposiums in Rabat, 10.- 12. November 1993. Passau:
Passavia Universitatsverlag, 1994, S. 161-169.

147vgl. Schiffer, Sabine: Die Darstellung des Islams in der Presse. Sprache, Bilder und Suggestionen. Eine
Auswahl von Techniken und Beispielen. Wiirzburg: Ergon Verlag, 2005.

263 Ebd. S. 13.

148 \/gl. Becker, Gerd: Marokkanische Migranten in Norddeutschland und ihre Wahrnehmung durch Studenten
der Ethnologie an der Universitat Hamburg. Herbert Popp (Hrsg.): Die Sicht des Anderen- Das Marokkobild der
Deutschen, das Deutschlandbild der Marokkaner. Referate des 3. deutsch-marokkanischen
ForschungsSymposiums in Rabat, 10.- 12. November 1993. Passau: Passavia Universitatsverlag, 1994, S.
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Jahrhunderten wirkende negative Bilddes Maghrebs im deutschsprachigen Raum in Frage zu
stellen und demdeutschsprachigen Leser einen alternativen Maghreb vorzustellen. Dies kann
man alseine Aufgabe von Literatur ansehen, und sollte von den Ubersetzern und
anderenL.iteraturvermittlern im deutschsprachigen Raum auch als Kriterium fur ihre
Auswahlder literarischen Werke aus dieser Region herangezogen werden:Was dem Leser
vermittelt werden soll, ist kein kurzfristiger literarischerAbenteuerurlaub, in dem ein
pittoreskes Bild das andere jagt, sondern die Gelegenheit,sich innerlich auf den
Lebenshorizont von Menschen einzulassen, fir die normal ist, wasihm auf den ersten Blick
vielleicht fremdartig vorkommt. Im Ubrigen gilt es, demdeutschsprachigen Publikum
tatsachlich heutige soziale Wirklichkeit arabischer Landervorzufiihren und nicht gestrige,
zumal bei uns zulande ohnehin noch oftmals ein ausromantischen Archaismen

zusammengesetztes Orientbild kultiviert wird, das mit derRealitit wenig gemein zu tun hat.*4

2.2.2 Geschichtlicher Uberblick tber die Prasenz maghrebinischerLiteraturen im

deutschsprachigen Raum

Eine Présenz der arabischsprachigen  Gegenwartsliteratur des Maghrebs im
deutschsprachigen Raum ist relativ neu, wenn man sie zum Beispiel mit der
frankophonen Literatur des Maghreb in Deutschland vergleicht. Bedeutung bekam
diearabische Gegenwartsliteratur in Deutschland in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts,und
zwar mit der Ubersetzung des Romans Le Vent du sud (dt. Stdwind) desalgerischen
Romanautors Abdelhamid Benhedouga, der in Ost-Berlin beim VerlagVolk und Welt im Jahre
1971 erschien.266 Wéhrend die arabische Gegenwartsliteraturerst in den 70ern bekannt
wurde, dotieren sich die Anfénge einer Prasenz derLiteratur aus dem Maghreb in Deutschland
schon friher, und zwar beginnt diese mitder popularen, oralen berberischen Literatur in den
Jahren 1895, 1898 und 1900. Indiesen Jahren wurden berbersprachige Mérchen und Gedichte
ins Deutsche Ubersetzt
und dem deutschsprachigen Leser von H. Summe vorgelegt.267 Dann folgten
andereberberische Marchen in den Jahren 1921 und 1922 in drei Bénden, die von

demForscher Leo Frobenius (ibersetzt worden waren.®®® Der frankophonen Literatur

149%\ielandt, Rotraud: Auswahlkriterien fiir ein Programm der Ubersetzung von Werken der modernen

150 Walter, Helga:La littérature algérienne sur le marché du livre en République fédérale d”Allemagne. In:
Clausen, U. (Hrsg.), Politique internationale et relations bilatérales. Actes du colloque algéo- allemand organisé
par le Centre National d"Etudes Historiques et Deutsches Orient- Institut du 8 au 10 février 1988 a Haus Rissen.
Hamburg, Deutsches Orient- Institut, 1989, S. 128.

Ebd. S. 127.

Ebd. S. 127.
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desMaghreb ist auch in den spaten 1950er Jahren gelungen, in den
deutschsprachigenBuchmarkt einzudringen, wobei der franzosische Literaturbetrieb dabei

eine grolReRolle gespielt hat, wie Regina Keil dies schildert:

Die maghrebinische Literatur franzésischer Sprache ist aus dem gegenwartigen
frankophonen Literaturbetrieb nicht mehr wegzudenken. Seit ihrem kometenhaftenAufstieg
Anfang der funfziger Jahre mit Autoren wie Kateb Yacine und Mohammed Dibin Algerien,
Driss Chraibi in Marokko und Albert Memmi in Tunesien hat sie sich einenfesten Platz auf
dem internationalen Buchmarkt erobert.Dieses Eindringen der frankophonen Literatur des
Maghreb in den deutschsprachigenRaum in der Mitte der 1950er Jahre vollzog sich dank der
Befreiungskriege imMaghreb und im Zuge der Solidaritatswelle. Auf der ganzen Welt und
vor allem inDeutschland entdeckte man junge literarische Stimmen aus dem Maghreb, die
alsSprachrohre der unter dem Kolonialismus leidenden maghrebinischen Vélkernangesehen
wurden.,,La littérature algérienne de nos jours fur intéressante pour I"Allemagne de
manierespectaculaire au moment de la guerre de libération (1954-1962) quand I"Algérie était
danstoutes les bouches et & la « une » de tous les journaux, pas seulement en France mais
dansle monde entier. Les nouvelles quotidiennes sur la guerre d"Algérie étaient le moyen
leplus efficace pour faire connaitre I"Algérie et aussi la littérature algérienne dans les
deuxAllemagnes. Ont été traduites dans cette époque les ceuvres de Mohammed Dib,
KatebYacine, Mouloud Feraoun,Mouloud Mammeri.Trotzdem blieben die Auflagen sehr
bescheiden, verglichen mit anderen so genannten,,Dritte-Welt-Literaturen z.B. der
lateinamerikanischen Literatur. Ein 0berauserfolgreicher Roman wie Nedschma des
algerischen Autors Kateb Yacine erreichte indrei Dekaden (von 1958 bis 1987) eine Auflage
von 7000 Exemplaren. !

2.2.3 Algerische franzosischsprachige Literatur im deutschsprachigen literarischenFeld
Seit langem hat die franzdsischsprachige Literatur Algeriens die Grenzen des Maghrebund

Frankreichs Uberschritten, die beiden Pole der gemeinsamen Geschichte, in derenRahmen sie

Keil, Regina:La ,, traduction en marche “. Erfahrungen und Uberlegungen beim Ubersetzen maghrebinischer
Literatur franzdsischer Sprache. In: ODV-Zeitschrift Nr. 11/2004. S. 2.122
151Der RomanL enfant du sable von 1985 (dt. Sohn ihres Vaters“272) des marokkanischen

Schriftstellers Tahar Ben Jelloun war ,,das erste gute und gut lesbare Buch aus dem

Raum in deutscher Sprache®.
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entstand. Sie wird heute immer mehr auch aulerhalb des ,,frankophonenRaumes* anerkannt

und erforscht.

Das folgende Kapitel behandelt die Rezeption literarischer Werke algerischer
franzosischsprachiger Autoren im deutschsprachigen literarischen Feld. Als wichtigeund
bedeutende Distributionsinstanzen des literarischen Feldes sind in erster Linie dieVerlage zu
nennen. Sie werden bei Gunter Grimm als ,RezipientenexternePradispositionen““107
bezeichnet, die im Prozess der Rezeptions-Anregung und -Ermdglichung eine entscheidende
Rolle spielen. Im Falle der Rezeptionfremdkultureller Literatur, worauf bereits unter 1.1.2
hingewiesen wird, erweisen sichdie Ablaufe der Rezipientenexternen Pradispositionen,
ausgehend von dem bei Grimmubrigens nicht unbedingt gegebenen Transformationsproblem
(Ubersetzung) bis zuweiteren Stationen der Textverarbeitung, als komplizierter. Grimm
spricht in diesemSinne von einer durch den interkulturellen Austausch verursachten
Divergenz.108Einige Studien iiber die Rezeption ,,nicht“-europdischer Literatur, wie z.B.
derlateinamerikanischen oder auch der deutschsprachigen Literatur von Autoren
arabischer Herkunft in Deutschland, zeigen, dass die Distributionsinstanzen und
Mechanismen die Wahrnehmung dieser Literatur beinflussen.

So  konstatiert Marion  HoOfs-Kahl in  einer  Untersuchung der deutschen
Berichterstattung Uber die lateinamerikanische Literatur, dass in Bezug auf die
kulturellen wie politischen deutsch-lateinamerikanischen Beziehungen ,.die
Uberlegenheitssicht  der  Europder gegeniiber  AuRer-Europa“  insbesondere  die
(deutsche) geistige ,,Grundeinstellung®, die das Bild Lateinamerikas bis in die 1960erJahre
pragt, Einfluss auf den literarischen Rezeptionsprozess hat, was zu den ,auBerliterarischen®
Momenten fiihrt. Zum Beispiel wird bei der Berichterstattunguber Lateinamerika, das als
»Kontinent der Traurigkeit“109 bezeichnet wird, auf die,,vermeintlich wichtigen und
interessanten Ereignisse® geachtet, ,,die sicherlichgeeignet sind, Klischees des unvorbereiteten
Lesers iiber Lateinamerika zufestigen.“Was das Beispiel der Rezeption deutschsprachiger
Autoren arabischer Herkunftbetrifft, so weist Arig Saleh in seiner (2011) veroffentlichten
Dissertation iber dieRezeption arabischer Migrationsliteratur in Deutschland darauf hin, dass
dieRezeption der arabischen Literatur, die oft als ,,pseudo-ethnographische Reportage
iber die Araber“bezeichnet wird, mit dem Interesse an der arabisch-islamischen
Gesellschaft ~ verbunden wird. Wenn sich diese  deutschsprachigen  Autoren
arabischerHerkunft, die als ,deutsche Schriftsteller vorgestellt werden, ,die von

Aullenkommen®,ein Publikum in Deutschland gemacht haben, geschieht dies auch dankder
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Jahrhunderte langen Berihmtheit der Erzahlungen 1001 Nacht in Europa.Beispielsweise
aulert sich der deutschsprachige syrische Schriftsteller SuleimanTaufiq uber die Rezeption
arabischer Literatur wie folgt:
., Unsere Literatur [wurde] hdufig folklorisiert, indem man uns zu interessanten,
exotischen  Objekten des Literaturbetriebs machte — Verlage, Kritiker und
Kulturfunktionare sollten jedoch mit unseren Texten normal umgehen, damit sie
soweit wie moglich aus ihrer isolierten Situation herausfinden und ihren natirlichenPlatz in

der bundesdeutschen Kulturlandschaft einnehmen. “*>

So wird in dem folgenden Kapitel der Frage nachgegangen, wie sich die Rezeption
deralgerischen franzdsischsprachigen Literatur im deutschen Sprach- und Kulturraum
entwickelt hat. Welche Bedingungen waren fur die Aufnahme dieser Literaturvorhanden?
Welche Rezeptionsbarrieren stehen der Aufnahme dieser Literaturentgegen?Nach Ansicht der
auf maghrebinische Literatur in franzosischer Sprachespezialisierten Ubersetzerin und
Publizistin Regina Keil findet das literarische Werkfranzdsischsprachiger Autoren aus dem
Maghreb, der in den westlichen bzw. denfranzosischen Medien als ,,Maghreb islamique*
bezeichnet wird, selten ein ,,exilheureux“.In diesem Kapitel wird der Versuch unternommen,
den Rezeptionsverlauf deralgerischen franzosischsprachigen Literatur im Verlagsgebiet des
deutschsprachigenKulturraumes zu verfolgen und dabei den Rezeptionsmodus dieser
Literaturdarzustellen. Daher soll frei nach Warnings Fragestellung ,,Warum liest wer
waswie?* eine Auseinandersetzung mit dem Problem ,Warum wird von wem was
wieselektiert und verdffentlicht? erfolgen.Im Folgenden wird zuniichst ein Uberblick iiber
die historischen Voraussetzungen fiirden Beginn der Publikation literarischer Werke
algerischer franzosischsprachigerAutoren in den Verlagen der deutschsprachigen Lander
gegeben.

Algerische Literatur in Deutschland — historische Voraussetzungen — das Bild
Algeriens in DeutschlandDie von der deutschen Ubersetzerin Regina Keil erstellte
,Bibliographie générale“der maghrebinischen Literatur franzosischer Sprache, die von 1955
bis 1999 insDeutsche Ubersetzt und verdffentlicht wird, zeigt auf, dass im Laufe der ersten
fiinflahre bereits neun deutsche Ubersetzungen algerischer literarischer Werke
erscheinen,unter denen die berihmten Werke der franzdsischsprachigen Schriftsteller der

»Qriindergeneration® der 1950er Jahre vertreten sind: die Trilogien von MouloudFeraoun

152arabischen Literatur ins Deutsche. In: WalterSprache im technischen
Zeitalter.. Berlin: Literarisches Kolloguium Berlin a. V., 93/1985, S. 303.
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(1956/57/58) und Mohammed Dib (1956/59), Verlorener Hugel von MouloudMammeri
(1957), Nedschma von Kateb Yacine (1958) und Die Ungeduldigen vonAssia Djebar
(1959).Angesichts der Tatsache, dass Deutschland mit den Maghreblandern historischgesehen
kaum Berihrungspunkte hat, stellt sich die Frage nach dem Interesse an deralgerischen
Literatur franzosischer Sprache im deutschsprachigen Raum in dieserZeit.Zahlreiche
Dokumente aus den Archiven des PreuBischen Kulturbesitzes und desAuRenministeriums
sowie in der Staatsbibliothek weisen auf unterschiedliche Formenvon Beziehungen und
kulturellen Verflechtungen zwischen den beiden Léandern hin,die im Kontext der
franzosischen Kolonialherrschaft in Algerien (1830-1962) stehen.Wahrend der franzdsischen
Kolonialherrschaft kamen von Beginn an auch Emigranten
aus anderen europaischen Landern ins Land. Viele unter den deutschen Auswanderern,die in
der Fremdenlegion dienten, schrieben ihre Erfahrungen nieder. Andereschlossen sich der
algerischen Widerstandsbewegung an und legten in ihren BiichernZeugnis davon ab.Das Land
war auch Sujet der Inspiration fur zahlreiche deutsche Maler, die wahrendder franzésischen
Okkupation Algerien bereisten, wie zum Beispiel Adolf Schreyerund Edmund Berninger.Der
algerische Befreiungskrieg (1954-1962) hatte das Interesse der ost- wie auch
derwestdeutschen Presse geweckt. Anhand einer Analyse der westdeutschen Presse zeigt
Hammana Boukahari —ehemaliger Professor fur Philosophie an der Universitdt Oran — die
groRe Sympathieauf, die der algerische Befreiungskrieg in der westdeutschen Offentlichkeit
genoss.Hingegen sollte Algerien weiterhin wahrend des Befreiungskriegs dem Bild
entsprechen, das die koloniale Propaganda bereits vorher jahrelang Uber das Landverbreitet
hatte: ,,Une prolongation territoriale francaise en Afrique que la France n"acessé depuis son

rattachement de civiliser et de développer. “1%

Bis 1957 wurde der algerische Befreiungskrieg von der 6ffentlichen Meinung
derBundesrepublik  nicht zur  Kenntnis genommen, denn die franzdsische
kolonialistischePropaganda bezeichnete die Ereignisse im Land als terroristische Attentate,
begangenvon Kriminellen unter dem Einfluss von auslandischen Machten, die Frankreich
unddem Westen feindlich gegenuberstanden, eine Anspielung auf die kommunistischen
Lander.Die Nationale Befreiungsfront (FLN), spater die Algerische Exilregierung,
unterhieltdennoch in Bonn eine Vertretung. Diese Vertretung wurde angesichts

derherrschenden Verhaltnisse zwischen Frankreich und der BRD von derBundesregierung

153arabischen Literatur ins Deutsche. In: WalterSprache im technischen
Zeitalter.. Berlin: Literarisches Kolloguium Berlin a. V., 93/1985, S. 303.
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nicht anerkannt, denn jede diplomatische Anerkennung ,hdtte zueinem ernsten Konflikt mit

Frankreich gefiihrt.*

Die Geheimaktivitaten der algerischen Vertreter der FLN in Bonn wurden von demdamaligen
sozialdemokratischen ~ Bundestagsabgeordneten ~ Hans-Jirgen =~ Wischnewski,,diskret*
unterstiitzt. [hnen wurde ein gewisser ,,Spielraum* fiir ihre Aktivititen in derBRD verschafft.
Sie verbreiteten durch direkte Kontakte in der BRD und durchVerteilung von Publikationen
die Meinung der algerischen Befreiungsfront Uber diewahren Ereignisse im Lande, um der
kolonialen Propaganda ein Ende zu setzen. Angesichts des historischen Kontextes der 1950er
Jahre, der vor allem vom Ost-WestKonflikt gepragt war, spricht Claus Leggewie — Politologe
und Algerienspezialist von einem erstaunlichen Engagement der Deutschen fir den
algerischenBefreiungskrieg: ,,Quelles étaient les raisons des Allemands de s’engager et de
lutter

pour l'indépendance d'un pays qu'ils ne connaissaient pas et pour des gens quils
neconnaissaient et ne comprenaient pas plus?“Leggewie definiert dieses Engagement fiir den
algerischen Befreiungskrieg als einantifaschistisches und pazifistisches Engagement, das aber
auch Hintergriinde hatte.Laut Leggewie hatte die Kooperation mit den Reprasentanten der
Befreiungsfront die,,relativisation des crimes nazis* als Ziel, in dem u.a. aufgezeigt wurde,
dass dieFranzosen wie die Gestapo folterten. Einen weiteren ,internen‘ Aspekt bei
diesemEngagement fir ein freies Algerien sieht Leggewie in der Stellung Algeriens als
Mittelder Opposition gegen die Sozialdemokratie.Wischnewski, fiir den die Zusammenarbeit
mit Frankreich ,,eine Lebensfrage [seines]Landes und Europas“ bedeutet, erklidrt das Motiv
seiner Unterstiitzung deralgerischen Befreiungsbewegung mit der Tatsache, ,,dass man nur
dann glaubwardigfir das Selbstbestimmungsrecht des eigenen Volkes eintreten kann, wenn
man auchdas der anderen Volker ernst nimmt und sich aktiv dafiir engagiert.“Wischnewski
trat mit den Jungsozialisten, mit der SPD, den Gewerkschaften,Studenten und befreundeten
Journalisten offentlich flr die Unabhéngigkeit Algeriensein. So gab er zum Beispiel in Koln
das Monatsblatt ,,Freies Algerien* heraus. DieJungsozialisten hatten mit Broschiiren, Plakaten
und offentlichen Veranstaltungen eine
groRe Kampagne gegen die Fremdenlegion durchgeftihrt, um junge Menschen vomEintritt in
diese abzuhalten. Unter den deutschen Sympathisanten des algerischenBefreiungskrieges
unterscheidet Claus Leggewie drei Kategorien: Die ,,propagandistes* (dreyfusards), die sich
fur die Situation des kolonisierten Landesanhand moralisch-politischer Reflexionen

(Menschenrechte, Entkolonisierung, etc.)einsetzten, die ,,activistes, die die Vertreter der FLN
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durch Unterbringung,Geldsammlung etc. unterstiitzten, und die ,,brigadistes*, die mit der ALN
inNordafrika zusammen kampften.Dank der Sensibilisierungsbemiihungen der algerischen
Vertreter der FLNmanifestierte sich das Interesse der westdeutschen Offentlichkeit in einer
Ablehnungder Thesen des kolonialistischen Frankreichs. Im General-Anzeiger vom 20. Juli
1957wird zum Beispiel darauf aufmerksam gemacht, dass die franzdsische Regierung
inFrankreich Internierungslager geschaffen hat, die man wohl als
,Konzentrationslager‘“bezeichnen kann.Zum ersten Mal waren in der bundesrepublikanischen
Presse im Zusammenhang mitdem algerischen Befreiungskrieg Begriffe  wie

Konzentrationslager, Krieg,Verhandlung, Unabh&ngigkeit Algeriens zu lesen.

Im Mai 1958 wurde zum ersten Mal eine Delegation der FLN von der SPD bei ihremParteitag
in Stuttgart empfangen. Im Anschluss daran wurde eine ,abschliefende‘Resolution
verabschiedet, in der vom Recht aller VVolker auf freie Selbstbestimmungdie Rede war. Vier
Monate spéater forderte Wischnewski die franzosische Regierungauf, Algerien die

Unabhangigkeit zu geben.

Am 19. November 1958 erschien im Spiegel ein Artikel mit dem Titel ,,Mercier dansla ville®,
in dem der franzosische Geheimdienst ,,Main Rouge* offen des Mordes andem Delegierten
der FLN in Bonn, Ait Ahcene, beschuldigt wurde.
Nach der Unabhangigkeit des Landes im Jahr 1962 nahm Algerien diplomatischeBeziehungen
zur BRD auf. Aufgrund des Nahost-Konfliktes bzw. nach derAnerkennung Israels durch die
BRD von 1965 bis 1971 wurden die deutsch- algerischen Beziehungen durch Algerien am 14.
Mai 1965 wieder abgebrochen. Dasssich die bilateralen Beziehungen zwischen den beiden
Léndern nach 1962 nichtentwickelten, sieht Leggewie auch in der ,,Hallsteindoktrin“ (1955-
1969) begriindet,
die besagt, dass kein Land zur DDR Beziehungen aufnehmen diirfe, wenn es Wert
aufEntwicklungshilfe von und diplomatische Beziehungen zur Bundesrepublik lege.
Nach1971 wurden die Beziehungen zwischen den beiden Landern etabliert durch
PolitikerBesuche (u.a. Bundeskanzler Willy Brandt 1974), durch Abkommen
zurZusammenarbeit auf dem Gebiet der Wissenschaft (1973, 1974) und der innerenSicherheit
(1978).In einem Beitrag Uber die vielféaltigen Verflechtungen zwischen Algerien und der
BRDauf den Gebieten von Kultur, Politik und Wissenschaft wurde darauf hingewiesen,dass
die Hilfsangebote der BRD fiir Algerien im Rahmen der Politik der KonkurrenzOst-West und
vor allem Pankow-Bonn ihren Ursprung fanden. H.-J. Wischnewskisieht ein Ziel der
Entwicklungspolitik der BRD in den afrikanischen L&ndern auchdarin, die politische
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Anerkennung der DDR auf diesem Kontinent zu verhindern: ,DieAfrikapolitik der
Bundesrepublik Deutschland orientierte sich nicht an der Situation inden afrikanischen
Landern. Zu jedem Land, das unabhéngig wurde, nehmen wir zwardiplomatische
Beziehungen auf, aber in erster Linie nicht wegen guter Beziehungen zueinem neuen und
unabhingigen Staat, sondern primér, um das Fullfassen der DDRdort zu verhindern.“So bot
der algerische Befreiungskrieg der offentlichen Meinung in Westdeutschlanddie Gelegenheit,
ihr Anliegen an Grundsatzen von Freiheit, Gerechtigkeit und Friedenunter Beweis zu stellen.
Die Germanistin Nassima Bougherara — Universitat StendhalGrenoble 3 — spricht vom ,, [...]
espoir et [...] intérét quelle [I"Algérie] suscite, alorsde par sa résistance aux Francais, sa
revendication d"autodétermination et d’indépendance face a des Allemands qui de part et
d"autre du mur, subissent unedivision imposé par les Alliés, et par I"Allié francais, entre
autres. “Das ,,Algerienprojekt” definierte Claus Leggewie als eine , [...] sorte
d"apprentissagede tiers-mondisme débouchant dans I"opposition beaucoup plus importante et
massivecontre 1"agression américaine au Vietnam. C’était aussi un apprentissage
d’autonomiea Iégard des appareils du parti social-démocrate [...].“Der algerische
Befreiungskrieg kam somit neben soziopolitischen und religiésen auchden literarischen
Kreisen zu Bewusstsein. Die politisch-historischen Ereignisse warenein entscheidender
AnstoB, algerische Literatur, eine Literatur, die die Lage eineskolonisierten Landes
widerspiegelt, ins Deutsche zu ubersetzen. Das Ubersetzenliterarischer Publikationen
algerischer franzosischsprachiger Autoren erwies sich,angesichts der Situation Algeriens zu
jener Zeit, als ein Solidarititsakt, in dem denSchriftstellern durch die Ubersetzung eine
Stimme verliehen wurde.Sollte daraus gefolgert werden, dass der Publikationsschub von
literarischen Werkenalgerischer Autoren in den 1950er Jahren nur auf historisch-politischen
Grindenberuhte? Welche anderen Faktoren forderten diese Editionstatigkeit und
dieUbersetzung der algerischen Literatur in der BRD und der ehemaligen DDR?
WelcheBedingungen gab es fur die Aufnahme dieser Literatur in den Verlagen?Bevor die
Rezeptionsgeschichte und der Rezeptionsprozess der algerischen Literaturim deutschen
literarischen Feld dargestellt werden, ist zunachst wichtig, einenUberblick (iber die
Verlagskultur in der ehemaligen DDR und in der BundesrepublikDeutschland zu
gewinnen.Im Anschluss geht es um die Unterscheidung der verschiedenen Verlage, die sich
mitder algerischen Literatur beschaftigten oder noch beschéftigen. Anhand einiger
Uberlegungen von Literaturwissenschaftlern und -kritikern soll aufgezeigt werden, wiedie

Funktion der Literatur in der ehemaligen DDR und der BRD konzipiert wurde.
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2.2.4 Frau als Schriftstellerin: Assia DJEBAR

In den Bichern der Algerierin Assia DJEBAR werden wir dagegen mit dem Algerien der
Gegenwart als auch der Vergangenheit konfrontiert, diesmal indessen aus der Sicht einer

privilegierten arabisch-berberischen Frau.

Assia DJEBAR ist eine bedeutende, mit zahlreicher Preise bedachte Schriftstellerin des
Maghreb, von denen die wichtigste Auszeichnung zweifellos der Friedenspreis des
Deutschen Buchhandels ist, der ihr im Herbst 2000 als erster Afrikanerin verliehen wurde.
Denn bis dahin war dieser Preis erst ein einziges Mal an den afrikanischen Kontinent
gegangen: 1968 an den senegalischen Politiker und Dichter Léopold SédarSenghor.Man nennt
Assia DJEBAR gern "Grande Dame™ der franzdsischsprachigen Literatur Algeriens. Sie ist
aber nicht nur Schriftstellerin, sie ist auch Historikerin, Universitatslehrerin und

Ehrendoktorin der Universitat Wien.

Als Filmemacherin hat sie sich ebenfalls internationale Reputation erworben. Vor einigen
Jahren schrieb sie eine Oper. Zudem gehort sie zu den afrikanischen Intellektuellen, die ihre

Stimme immer wieder fur jene erheben, die mundtot gemacht werden sollen.

Assia DJEBAR Name lautet Fatima-Zohra Imalayene. Sie wéhlte das Pseudonym, weil sie
nicht wusste, wie ihre Familie ihre ersten Romane aufnehmen wirde, in denen sie

traditionelle Normen in Frage stellt!>,

Geboren wurde sie am 30.Juni 1936 in der algerischen Hafenstadt Cherchell, dem antiken
Caesarea, unweit Tipasa an der algerischen Mittelmeerkdiste. Ein Gegend, die vielen vertraut
sein diirfte, die, Camus’ Werk und seine Liebeserkldrungen an die algerische Mittelmeerkiiste

kennen.

Assia DJEBAR besuchte sowohl die Koranschule als auch die franzésische Grundschule, an

der ihr Vater, ein Uberzeugter Sozialist, Lehrer war.

Er war einer der wenigen algerischen Lehrer, die es wéhrend der Kolonialzeit gab. Ihm
verdankt Assia DJEBAR, die einer traditionsgebundenen Familie entstammt, in die Frauen
bislang ohne schulische Bildung aufwuchsen, dass ihr Leben nicht in der fur Frauen tblichen
Bahn verlief.

BAhttp://www.org/wiki/AssiaDjabar 09.11.2018 21:05

96


http://www.org/wiki/AssiaDjabar%2009.11.2018

“Ein kleines arabisches Mdadchen geht zum ersten Mal zur Schule, an einen Herbstmorgen, an
der Hand ihres Vaters. Er den Fez auf dem Kopf, eine groRe aufrechte Gestalt in einem Anzug
nach européischem Schnitt, tragt eine Schulmappe. Er ist Lehrer an der franzdsischen
Schule”, schreibt sie in ihrem Roman “Fantasia™ und fugt hinzu ,dass der Moment, an dem sie,
ein Kleines arabisches Madchen in einem Dorf im algerischen Sahel, die Schwelle der Schule
uberschritten haben, zugleich ihre Geburtsstunde als Schriftstellerin gewesen sei.

Ihrem Vater verdankt Assia DJEBAR auch, dass sie sich nicht verschleiern musste wie ihre
Cousinen, die wie sie in der franzosischen Schule schreiben lernten, aber dann bis zu ihrer

Verheiratung das Haus nicht mehr verlassen durften.

Assia DJEBAR hatte das Glick, ihren Bruch mit der Tradition, ihre Befreiung aus dem
Analphabetentum und der Bevormundung durch Mannerwelt an der schiitzenden Hand des
Vaters zu vollziehen. Darin ist wohl auch der Grund zu sehen, dass ihre Emanzipation nicht in
einen mannerverachtenden Feminismus mindete. Vielmehr ist ihre Suche nach weiblicher
Identitat, die ihr literarisches Schaffen und ihre wissenschaftliche Tatigkeit pragen, bestimmte

von einem tiefen Verstehen der kulturellen Tradition ihres Landes.

Nichts desto trotz: der Vater ist streng, er verbietet ihr rigoros jede noch so harmlose junge

Liebe, zerreilt Briefe, die sie von einem Unbekannten bekommt.

Spéter besuchte sie als eine von vier oder flinf Algerierinnen unter flinfhundert Franzdsinnen
ein Gymnasium im sudostlich von Algier gelegenen Blida und wurde 1955 als erste

Algerierin in die Pariser Eliteschule von Sévres aufgenommen.

In Paris beteiligte sie sich im Sommer 1956, aus Solidaritdit mit dem 1954 begonnenen
algerischen Befreiungskrieg, am Streik algerischer Studenten und schrieb ein Jahr spéter ihre

ersten Roman.

1958 heiratet sie den Untergrundkampfer Walid Garn und folgte ihm nach Tunis, wo sie fur
die revolutiondre Presse arbeitet und ihr Geschichtsstudium mit einer Arbeit tber die
mystische Literatur des arabischen Mittelalters abschloss. 1959 wurde sie als Universitat
Assistentin fir Geschichte an die Universitat von Rabat Marokko berufen. Kurz nachdem
Algerien 1962 unabhdngig geworden war, kehrte sie nach Algier zuriick. Dort lehrte sie an
der Universitdt nordafrikanische Geschichte und Theaterwissenschaft, schrieb fiir algerische
Zeitungen und den Rundfunk, widmete sich der Theaterarbeit, fiihrte Regie und arbeitete
nebenan als Literatur-und Filmkritikirin. 1975 lieR sie sich scheiden und lebt, seit ihrer Heirat
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mit dem algerischen Dichter Malek ALLOULA 1980, vorwiegend in der franzdsischen
Hauptstadt. Seit dem Attentat auf den Staatsprasident Boudiaf 1992 verzichtet sich schweren
Herzens auf die alljahrliche Heimreise .Ihr erster Roman ,,La Soif” (wdrtlich Der Durst, uns
erschien er unter dem Titel "Die Zweifelnden™) wird oft mit Francoise SAGANS “Bonjour
Tristesse™ verglichen. "La Soif” ist die Geschichte eines “verwestlichten™ jungen Mé&dchens,
die ldentitatssuche einer jungen Frau in der zwischen Tradition und Moderne stehenden
islamischen Gesellschaft kurz vor Ausbruch des Unabhangigkeitskrieges. Die Autorin selbst
betrachtet ihren Erstling spéter als Stilibung. Doch hat sie in dieser Stilibung eine
Entwicklung in der Mentalitat der jungen Frauen beschrieben, die erst etliche Jahre spéter in
der Gesellschaft wirklich sichtbar wurde.Sie versucht hier, die Welt der Geftihle zu erkunden

und sich mit Sexuellen Problemen auseinander zu setzen.

Die genussvolle Darstellung korperlichen Wohlgefiihls aus der Feder einer Frau war ein
Novum in der algerischen Literatur und ein Skandal fur die muslimische Gesellschaft.
Gleichwohl brachte der erste Roman ihr sofort einen Literaturpreis ein und wurde 1959 ins
Deutsche Ubertragen. In ihrem zweiten Roman “Les impatients” (Die Ungeduldigen) fuhrt
Assia DJABAR ihr Thema weiter: die Entdeckung des weiblichen Korpers, die erotische
Selbstfindung der arabischen Frau, die einhergeht mit der Eroberung der AuRenwelt,
offentlichen Sphare und der freien Natur. Beide Romane dokumentieren die Geschichte der

Auflehnung junger Frauen gegen Tradition und Heuchelei der moslemischen Gesellschaft.

Diese beiden ersten Romane schildern, wie junge arabische Frauen beminht sind, ihr privates
Gluck zu finden ,was naturlich nicht ohne Gewissensnote abgeht, und sich ihre Freiheit
nehmen, auch wenn diese Freiheit am Anfang zunachst nur darin besteht, unverschleiert wie
eine Europderin gekleidet durch die StraBen zu gehen. Ist doch der Schleier ein Symbol

weiblicher Unmindigkeit und postkolonialer Unterdrickung.

Ihre nachsten, Ende der sechziger Jahre erschienen Romane beziehen dann starker als die

beiden erste individuelle und kollektive Geschichte aufeinander.

Nach weiteren Bichern “"Les enfants du nouveaumonde™ (Kinder der Neuen Welt) und “Les
Alouettes naives™ (Die naiven Lerchen) hélt die Autorin erschrocken inne, weil sie glaubt, zu

viel von sich preisgegeben zu haben.
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Eine Zeitlang Uberlegte sie, ob sie nicht auf Arabisch ihre Zeilen zu Papier bringen sollte.
Immerhin ist die franzdsische Sprache fur DJABAR auch die Sprache der Unterdriickung und

der Fremdherrschaft.

Gleichzeitig aber hat ihr diese Sprache die Freiheit gebracht und den Prozess ihrer
Bewusstwerdung. Erst der Einbruch der Franzosen in Algerien, der fir das Land eine
verheerende Niederlage bedeutet, schuf Voraussetzungen dafur, dass Frauen wie sie
auRerhalb des Harems leben und sich in der Offentlichkeit auBern kénnen*®®.

Im ihrer eigenen Kultur ware sie niemals zu Wort gekommen: Ihr los wére das ihrer

Schwester gewesen, ihr Ort das Gefangnis der arabischen Brauche.

Aber zunéchst tragt Assia DJEBAR schwer daran, dass sie ihre intellektuelle und literarische
Profilierung dem Feind danken muss, und verstummt fur Gber ein Jahrzehnt. Allerdings
wechselt sie das Medium und dreht in den siebziger Jahren zwei erfolgreiche

Dokumentarfilme in arabische Sprache, um das algerische Publikum zu erreichen.

Was ihr nach ihren eigenen Worten nicht recht gelang: arabische Werke zu produzieren,
schaffte sie mit ihren Filmen, der eine wurde 1979 auf der Biennale in Venedig
ausgezeichnet, der andere wurde 1983 auf dem Berliner Filmfestival gezeigt.

Zunachst entsteht 1977, nach langen Aufenthalten beim Stamm ihrer Mutter, ihr erster Film
fir das algerische Fernsehen "Die Nouba der Frauen vom Berg Chenoua”. (Nouba, eine

Gruppe Musiker, eine Reihenfolge von Musikstlicken.)

Bald drauf folgt der zweite Film "La Zerdaou les chants de [ ‘oublie”(Das Fest Zerda oder die

Lieder des Vergessens).

In kunstvoller Montagetechnik verbindet DJEBAR hier Erinnerungen und Gesénge von
Algerierinnen mit ausgelagerter Filmmaterialaus franzosischen Wochenschauen der

Kolonialzeit.

Aus der engen Verflechtung des vertrauten Terrains der Kindheit mit dem der kollektiven
Vergangenheit erwuchsen Fragen wie die folgenden: "Wer bin ich eigentlich? Eine Berberin?
Eine Araberin? Ich war eine franzosischsprachige Schriftstellerin, aber wer oder was war ich
im wirklichen Leben? ~

Ihr cineastisches Werk entstand, wie schon erwahnt, in arabischer Sprache.

Shttp://www.org/wiki/AssiaDjabar 09.11.2018 23:20
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Durch die Filmarbeit kommt die algerische Schriftstellerin schlieBlich zu den Themen, die ihr
jetziges literarisches Schaffen bestimmen: die Suche nach der weiblichen Stimmen nach
Zeugnissen von Unterdriickung und Emanzipation der Frau in Vergangenheit und
Gegenwart®®.Ein starkes Moment der Miindlichkeit sowie aus dem Film (ibernommene
Techniken pragen seitdem ihren Stil.

An die Stelle des konventionellen linearen Erzahlens ist eine Vielzahl von Stimmen getreten.
Aullerdem fand die Autorin durch ihre Filmarbeit ein neues Verhéltnis zur franzdsischen
Sprache, ein distanziertes und eigenwilliges. “Ich habe meine eigene Revolution gemacht".
Dafur muss sie freilich eine gewisse Entfremdung in Kauf nehmen. Seit 1980 experimentiert
sie also mit neuen Stilmitteln, in denen wie in "Die Frauen von Algier” den Maghreb in seiner

Geschichte und Gegenwart einfangen.

Mit diesem Buch beginnt Assia DJEBAR Weltruhm. In “Fantasia”, einem nicht einfach zu
lesenden, doch faszinierenden Texte verknlpft Assia DJEBAR Berichten aus dem ersten
Algerischen Krieg (1830-1871) sowie mit Erinnerungen von Frauen an ihre schrecklichen
Erfahrungen im Befreiungskrieg gegen Frankreich. Das Thema der Entschleierung und der
Selbstfindung einer algerischen Frau aus eigener Kraft steht im Zentrum des Romans "Die

Schattenkdnigen”.

Mit “Fern von Medina” wiederum, einem Roman Uber die Zeit des Propheten Mohammed aus
weiblicher Sicht, antwortet sie Frauen feindliche Parolen der islamischen Heilsfront und
Pladiert gleichzeitig fur eine differenzierte und gerechte Beurteilung islamischer Werte und
Traditionen, wahrend sie in "WeiRe Algerien” Zwiesprache mit ihre ermordeten Freunden
halt.

Der Titel eines ihrer Biicher "Weit ist mein Gefangnis™ geht auf ein altes berberischesLied

zuriick®’,

In diesem Roman fasst sie die wichtigsten Themen und Motive ihrer bisherigen Buicher
zusammen: Die Identitat der Frau in der islamischen Gesellschaft, die Suche nach anderen
Tradition in der arabischen Geschichte, das Hohe Lied  weibliches Aufbegehren, die
algerische Problematik einer Existenz zwischen den Sprachen.

1%6 Les Femmes d’Alger I’ceuvre d’ Assia DJABAR 2009
157 |_es Chansons Berbéres
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DJEBAR, die selbstbewusst aus einer Position unangreifbarer Starke die subtilen Wirkungen
des Patriarchats aufdeckt, gehort zweifellos das Verdienst erstmals emanzipierte Frauen in die

maghrebinische Literatur eingefuhrt zu haben.

Gleichwonhl ist Assia DJEBAR eine kampferische und kunstreiche Dichterin, seit 1997 ist
DJEBAR Professorin am Zentrum fir franzdsische und frankophone Studien der Louisiana
State University und seit 1999 Mitglied der Koniglichen Belgischen Akademie fir
franzosische Sprache und Literatur®,

Internationale Literaturrezeption. Im Bereich der internationalen Literaturrezeption geht
Grimm von drei Kategorien aus. Die Kategorie der Lektire einer Literatur im Ausland
entspricht der in dieserArbeit unternommenen Untersuchung der Rezeption algerischer
franzosischsprachigerLiteratur im deutschsprachigen Raum.Von den theoretischen Modellen
der Rezeptionsforschung wird imkommunikations- theoretischen Ansatz der Text als ,,eine
zunichst auf derZeichenebene gelungene Struktur® aufgefasst, ,,die ihre jeweilige Bedeutung
erst ineiner Bezugssetzung durch Rezipienten und auf Kontexte, zu denen auch
dieEntstehungszeit zu rechnen ist, gewinnt und nur in einer solchen fixierbaren
Relationbehailt. In der vorliegenden Untersuchung wird auf die
kommunikationstheoretischeAnsicht vom literarischen Text als, Zeichenstruktur® aufmerksam
gemacht, der [s]eine, andere’ Bedeutung im Rezeptionsakt erhalt. Daher werden neben den
dreiUntersuchungsfaktoren der Rezeptionsforschung: Autor, Werk und Leser dieRezipienten
externen  Pradispositionen, die Gunter Grimm im Fall der internationalen
Rezeption als ,komplizierter* ansieht, in diese Untersuchung einbezogen. Die
externen  Pradispositionen sind die Organe und Institutionen der Distribution
(Verlage,Buchhandel und Bibliotheken) und die in verschiedenen Instanzen
wirksamenMechanismen der Distribution mit der Funktion der Textdarbietung (Vertrieb,
Kritik, Werbung) und der Funktion der Textverarbeitung (Ausstattung, Illustrationen und
Ubersetzung). Das Rezeptionsmaterial in dieser Arbeit umfasst die schriftlichenResultate der
Rezeptionen, die aufein Publikum gerichtet sind. Darunter fallen Rezensionen und
Besprechungen,Literaturgeschichten und wissenschaftliche Abhandlungen.

Forschungsstand zur Rezeption algerischer  franzésischsprachiger Literatur
im deutschsprachigen RaumDas deutsche Interesse an der algerischen franzdsischsprachigen

Literatur imdeutschsprachigen Raum zeigt sich in der Présenz dieser Literatur

18 Dapres I’Buvre d’Assia DJABAR Les Chansons Bérbéres
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inUniversitéatsbibliotheken und Buchhandlungen sowohl im Original als auch inquantitativ
wie qualitativ beachtlicher deutscher Ubersetzung. AuRerdem lasst sich feststellen, dass zur
algerischen  Literatur im  deutschsprachigen Raum in  betrdchtlichem Umfang
wissenschaftliche Sekundarliteratur vorliegt, wieetwa ein Blick auf die Bibliographie dieser
Arbeit zeigt. Zum Beispiel sind demliterarischen Werk Assia Djebars im Besonderen vier
zwischen 2000 bis 2010erschienene Monographien und drei Sammelbénde gewidmet. Dem

1% wird 2011 von der deutschen

literarischenWerk der Schriftstellerin Maissa Bey
RomanistinRicarda Bienbeck eine ganze wissenschaftliche Abhandlung gewidmet19, die an
dieserStelle nennenswert ist.Das Thema der Rezeption algerischer franzgsischsprachiger
Literatur imdeutschsprachigen Raum ist bisher kaum erforscht. Mit Ausnahme
einerwissenschaftlichen Arbeit, in der die Rezeption von Assia Djebars Werk
imdeutschsprachigen Raum dargelegt wird, widmen sich einige Aufsatze einer Ubersichtiiber
die Rezeption maghrebinischer Literatur franzosischer Sprache allgemein sowieihrer
Ubersetzungsproblematik. Als Beispiel ist hierfiir der Aufsatz — ,,Teleskop oder Zerrspiegel?*
der deutschen Ubersetzerin Regina Keil zu erwahnen. Die in diesemAufsatz gestellte Frage,
ob der Rezeptionsprozess der fremdkulturellen Literatur ,, demBild vom Teleskop — welches
die Entfernungen Uberbriickt — oder vom Zerrspiegel —der die Wahrnehmung verfalscht —
anzundhern sei’, stellt sich als Ausgangspunkt fiir
diese  Untersuchung des Rezeptionsprozesses algerischer  franzdsischsprachiger
Literatur im deutschsprachigen literarischen Feld dar.In der wissenschaftlichen Studie
»~Zwischen traditioneller Reprédsentation undésthetischer Distanzierung. Das Werk der

Algerierin Maissa Bey* wird ein kritischerBlick auf die Sekundérliteratur zu den literarischen

Werken franzdsischsprachiger

Autoren aus den maghrebinischen Landern gegeben. Sowohl die Beitrage von ReginaKeil zur
Rezeptionssituation insbesondere im Verlagsgebiet und in der Offentlichkeitals auch der
kritische Blick in die Sekundarliteratur zur algerischen Literatur inBienbecks Studie zeigen
auf, wie reduktionistisch die Kritik diese Literatur bisherdefiniert hat. Es ist aber nicht zu
ubersehen, dass sich einige wissenschaftliche Studienzentral mit stilistischen Aspekten der
literarischen Texte algerischer Autoren befassen,wie z.B. Bienbecks Untersuchung des

Werkes von Maissa Bey .

2.2.5 Die Franzosisch geschriebene Literatur

159 Bienbeck, Ricarda: Zwischen traditioneller Reprasentation und asthetischer Distanzierung. Das Werk der
Algerierin Maissa Bey. Berlin: Lit-Verlag Dr.W. Hopf, 2012.
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die Literatur der Franko-Algerier, die durch den Kolonialismus nach Algerien
gelangten, bildet eine weitere wichtige Komponente der algerischen Literatur. IhrWegbereiter
ist  der  Schriftsteller ~ Louis  Bertrand (1866-1941) -  Vertreter  der
sogenannten Bewegung der ,,Algérianistes”. Den Hohepunkt der Geschichte dieserfranko-
algerischen Literatur stellt die Ecole d"Alger dar. lhre bedeutendsten Vertretersind Albert
Camus, Gabriel Audisio, Emmanuel Roblés, Jules Roy, Jean Pélégri. DieVertreter der Ecole
d"Alger grenzen sich von Louis Bertrands Vorstellung einer lateinischen ldentitat zugunsten

einer umfassenden Mediterranitatskonzeption ab.

Diese werden von einigen Autoren und Kritikern nicht zur algerischen sondern
zurfranzosischen  Literaturproduktion  gezahlt.Ziel der Ecole d"Alger war die
Unterstitzung einer eigenstandigen algerischen  Literatur, indem sie in der
Offentlichkeit Stellung zum Algerienkrieg beziehen und Publikationen in Europaférdern.
Roblés z. B. gab in den 50er Jahren die Reihe ,,Méditerranée* bei demfranzosischen Verlag

Le Seuil heraus, in der viele algerische Autoren ihre Werkeveroffentlichen konnten.

Die franzosischsprachige Literatur von Autoren, die in Frankreich leben oder in
Frankreich als algerische Immigrantenkinder geboren wurden, zu deren literarischemSchaffen
»ebensowenig das Etikett »franzosische Literatur«“passt. Zu denbekanntesten zidhlen z. B.
Azouz Begag und Leila Sebbar. Diese Literatur wird oftauch in der Literaturwissenschaft als
»Littérature beur® bezeichnet. Hierauf wird spiter im Zusammenhang mit der universitiren

Kritik zu dieser Literatur am Beispieldes Autors Azouz Begag einzugehen sein.

In den literarischen Werken dieser Schriftsteller werden die Themen Exil,
Marginalisierung in der franzdsischen Gesellschaft, Rassismus, Generationenkonfliktsehr
dominant behandelt. Sie werden aufgrund ihres Bezugs zum Maghreb auch mitder

Bezeichnung ,,frankoalgerische Literatur* belegt.

Die algerische franzosischsprachige Literaturbereits ab 1920 schrieben Autoren mit arabischer
oder berberischer Muttersprachevereinzelt auf Franzosisch, z.B. der Autor Mohammed Ben

Cherif mit seinem RomanAhmed Ben Mustapha, goumier (1920).

In den 1930er Jahren tritt der algerische Lyriker und Journalist Jean Amrouche mitseinen
Gedichten u.a. Chants berberes de Kabylie (Paris, 1939) als Kritiker desKolonialsystems

hervor. Neben den Gedichten von Jean Amrouche sind auchliterarische Publikationen von
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Jean Sénac oder Anna Grekis zu nennen. Fiir JeanSénac ist ein algerischer Schriftsteller ,,tout

écrivain ayant définitivement opté pour laNation algérienne.*

Die Geburtsstunde der algerischen Freiheitsdichtung in  franzosischer  Sprache
verbindet Werner Plum mit den Ereignissen vom 8. Mai 1945, als die Algerier amTage des
Waffenstillstandes Sieg, Freiheit und Selbststandigkeit, die ihnen wahrenddes zweiten
Weltkrieges fur den Fall eines Sieges der Alliierten angekindigt wurden,feiern wollen. Sie
werden von der franzosischen Polizei erschossen. In den StadtenSétif und Guelma werden
schatzungsweise 40.000 Algerier getotet.53 ZahlreicheAlgerier werden verhaftet. In den
Geféangnissen entstehen die ersten Gedichte undRomane des jungen algerischen
Befreiungskrieges. Hierzu gehdren z.B. die Gedichte von Henri Kréa und des 15jahrigen
Kateb Yacine. In den 50er Jahren ergreifenverstarkt algerische Autoren das literarische Wort.
In ihren Werken werden die katastrophalen Auswirkungen der soziokulturellen Konflikte
innerhalb der algerischenGesellschaft und gegenuber der franzdsischen Kolonialherrschaft
thematisiert, wie amBeispiel des Romans Le Fils du Pauvre (1950) von Mouloud Feraoun
aufgezeigtwerden kann. Auch Mouloud Mammeri und Mohammed Dib zeigen in ihren
erstenRomanen La Colline oubliée (1952) und La grande maison (1952) die unter
demKolonialismus verfallenden Sozialstrukturen. Das ,realistische Werk M. Dibs
erreichtdas franzosische Publikum in groBem Ausmal. Zu dieser ersten Generation der
algerischen franzosischsprachigen Literatur gehort auch Kateb Yacine, dessen Werkvon
groRer Originalitat zeugt. Mit seinem Werk Nedjma (Paris: Seuil, 1956), in demder Autor aus
der Perspektive der Hauptfiguren sein Heimatland Algerien beschreibt,erlangt Kateb
internationalen Ruf. In den literarischen Werken von Kateb Yacinehandelt es sich, so F.P.
Kirsch, ,,um eine Offnung zu interkultureller Kreativitit, durchdie fiir die Maghreb-Literatur
der Autochthonen ein faszinierender Prozess derSelbstfindung beginnen konnte.“Aufgrund
der schwierigen Bedingungen des freien literarischen  Ausdrucks und der
Editionsbedingungen im kolonisierten Algerien gehtKateb nach Frankreich und veroffentlicht

weitere literarische Werke in franzosischerSprache.

Mit seinem Roman Nedjma wendet sich Kateb, so Bienbeck, ,sowohl formal
vontraditionellen franzosischen Vorbildern als auch ideologisch von Sichtweisen,
dieeuropiisches Denken spiegeln und europiische Interessen bedienen*'®®, ab. Prigend

furseinen fragmentarischen Text Nedjma sind: ,die Subversion der Gattungen,

160Bjenbeck, Ricarda: Zwischen traditioneller Reprasentation und &sthetischer Distanzierung. Das Werk der
Algerierin Maissa Bey. (Zugl.: Bayreuth, Univ. Diss., 2011) Berlin: LIT Verlag Dr. W. Hopf, 2012.
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diePoetisierung der Prosa, der Vervielfachung und die Dynamisierung derErzéhlerfiguren, die
komplexe Strukturierung des Inhalts, die Aufhebung der Chronologie, [der] symbolisch-
metaphorische [...] Rekurs auf Geschichte undMythos, die Dekonstruktion traditioneller
Identitatsdiskurse wie Koran undStammesgeschichte und die Einbeziehung des Lesers, der
die Erzéhlstringe entwirrenmuss.“Die Generation der 50er Jahre von algerischen
autochthonen Schriftstellern wird alseine ,,Generation der Universalisten und revolutionéren

Humanisten «geschatzt.

Bereits in den 40er Jahren melden sich auch algerische Frauen zum literarischen
Wort in franzdsischer Sprache. 1947 verdffentlicht Djamila Debéche ihren RomanLeila, jeune
fille d"Algérie. Im selben Jahr erschien der Roman Jacinthe noire vonTaos Amrouche. 1957
folgt Assia Djebar mit ihrem ersten Roman La Soif im JulliardVerlag tiber das Privatleben
einer Frau, deren Vater ein Algerier und deren MutterFranzosin ist, ,ein armseliges
Mischprodukt“. Als dieses Buch erschien, stehtAlgerien bereits im Befreiungskrieg:,,/...J
vivant alors en plein les incidents de laguerre d"Algérie, il aurait été indécent de ma part
d utiliser cette vie comme théme.C 'était pour moi alors plus que de la politique, [...]. J écris
pour cacher ce qui mesemble de plus important.“Solange die algerische Literatur als
Schwerpunkt denBefreiungskrieg hat, werden literarische Werke von Frauen akzeptiert, wird
jedocheine andere Thematik aufgegriffen, wie in dem Roman La Soif von Assia Djebar, sogilt

dies als ,,Skandal“ und ,,Uberschreitung.*

Die spateren literarischen Publikationen Djebars werden stark von dem Thema desalgerischen
Befreiungskrieges, der Beteiligung der Frauen am Krieg und der frankoalgerischen
Geschichte gepragt, wie in den Romanen Les enfants du nouveau monde(1962), Les Alouettes
naives (1967), L"Amour, la fantasia (1985) und La femmes sanssépulture (2002). Die Romane
Les enfants du nouveau monde (1962)! und Les Alouettes naives (1967) ,.,sont peut-étre les
meilleurs romans algériens sur la guerre,parce que narrés du point de vue inattendu des
femmes et insistant sur la modificationde la relation dans les couples que la guerre
entraine.“Die franzosische Literaturwissenschaftlerin Jeanne-Marie Clerc ist der Ansicht,
dassAssia Djebar : ,,[...] est la seule, je crois, de tous les écrivains algériens, a avoir su direce
lien complexe, contradictoire mais profond, étroit, secret qui lie nos deux peuplesd un bord a
"autre de la Méditerranée, par dela des luttes sanglantes [...].“Literarische Publikationen, die

sich thematisch mit dem algerischen Befreiungskriegbefassen, durfen in Algerien wéhrend

161 Djebar, Assia:Les enfants du nouveau monde. Paris: Julliard, 1962, S. 45.
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des Algerienkrieges nicht veroffentlicht werden. Viele Schriftsteller leben und verdffentlichen
daher in Frankreich. Zum Beispiel mussen die Autoren Jean Amrouche und Malek Haddad
auf Druck der Kolonialbehorden die Heimat verlassen.Die erste ,,grande génération“ der
algerischen Schriftsteller der 1940er und 1950erJahre hat zum Ziel, eine ,,histoire
autre“wiederzufinden, eine Geschichte, die vondem Kolonisator verleugnet wird: ,,[...] dans

cette langue nous exprimons notreoriginalité,”so Kateb Yacine in einem Interview.

Die Literatur der jlingeren Generation algerischer franzosischsprachiger Autoren, dienach der
Unabhangigkeit des Landes 1962 hervorgetreten sind, ist durch denBefreiungskrieg und durch
die Kritik an dem ,neuen‘ postkolonialen Algerien gepréigt.Die Literatur dieser jlingeren
Generation, wie z. B. Rachid Boujedra, RachidMimouni, Nabil Fares, Tahar Djaout, betont
ein nationales Bewusstsein und setzt sichweiter mit dem algerischen Befreiungskrieg
auseinander. Es lasst sich eine Parallele zuden von algerischen arabophonen Autoren
behandelten Themen bemerken. In ihren literarischen Texten werden politische und

personliche Probleme im Algerien derpostkolonialen Zeit behandelt.

In Bezug auf die Literatur der algerischen Immigrantenkinder in Frankreich, die alsLiteratur
der Emigration bezeichnet wird, wird eine Parallele zwischen ihren literarischen Texten und

der Literatur der algerischen Autoren der Grundergenerationder 1950er Jahre gezogen.

In den 1990er Jahren treten neue Autoren in die Offentlichkeit. Fur die
algerischenSchriftsteller ist wichtig, sich tber die gesellschaftliche und politische Situation
desLandes wahrend des Burgerkrieges in den 1990er Jahren in der Literaturauszudriicken, die
fiir sie einen ,,Raum* 6ffnet. Mohammed Dib betont die Notwendigkeit des Schreibens

angesichts der Gewalt undder politischen und soziokulturellen Situation des Landes:

Die Erinnerung an gestorbene Freunde, Schriftsteller und Intellektuelle sowie ihreeigenen
Erinnerungen zu bewahren scheint bei den Autoren Prioritdt zu haben:,,[...] die Toten, die
man heute zu beerdigen glaubt, fliegen davon. Frohlich underleichtert: Ihre Traume funkeln,
wéhrend die Hacke des Totengrabers arbeitet und dieTrauernden gefilmt werden, wie sie den
neu erweckten Schmerz in alle vier Windeausstreuen. [...]. Die Toten, die man fiir abwesend

halt, werden zu Zeugen, die durchuns etwas aufschreiben mochten!*

In den 1990er Jahren st ein groBer Anstieg der Anzahl an algerischen

Autorinnenfestzustellen.  Viele  Schriftstellerinnen werden durch die Zeitschrift
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LAlgerieLittérature-Action”  entdeckt. Unter den bekanntesten sind Maissa Bey und
MalikaMokeddem zu nennen.

2.3.1 Bilanzen der Ubersetzungen literarischer Werke algerischer Autoren bzw
franzosischsprachiger Autoren von 1956 bis 2015

Die Untersuchung beziglich der verschiedenen Werke von algerischen Autoren ins Deutsche
hat eine lange Weile verlangt sowie zwei Aufenthalte in Deutschland von 1998 bis 2005 und
2018 ( 1 Monat) . Dadurch erfolgten die folgenden Ergebnisse mit dem Vermerk, dass all
diese Ubersetzten Werke einen auBerordentlichen Empfang von deutschen Lesern erlangt
haben.

2.3.2 Die erste Periode (1961 bis 1990)

Die ersten Ubersetzungen aus der Literatur des Maghreb ins Deutsche sind bis zum Beginn
der 1960er Jahre zuriickzuverfolgen. Der im Jahre 1961 erschienene Band Orangentraum?*®?
von dem Schweizer Raffael Ganz konnte man als das erste ins Deutsche uUbersetzte
maghrebinische Werk arabischer Sprache betrachten, durch welches Erz&hlungen aus
Marokko dem deutschsprachigen Publikum vorgelegt wurden. Dann folgten weitere
Ubersetzte Erzéhlungen maghrebinischer Autoren. Den von Ortrud und Bernd Schirmer im
Jahre 1971 ins Deutsche (ibersetzten Roman Siidwind'®® des algerischen Schriftstellers
Abdelhamid Benhedouga kann man als die erste ,ernsthafte’ Ubersetzung eines literarischen
Werkes aus der modernen arabischsprachigen Literatur des Maghreb ins Deutsche betrachten.
Die Ubersetzung bedeutete den Beginn eines wirklichen Auftritts der arabischsprachigen
Literatur des Maghrebs auf dem deutschsprachigen Buchmarkt, weil man sich vorher nur auf
die Ubersetzung von Erzahlungen in Zeitschriften konzentriert hatte, die nur einem kleinen
Leserkreis zuganglich waren.

Trotz dieses Trends blieb die Ubersetzung arabischsprachiger Literatur des Maghrebs bis zum

Ende der 1980er Jahre fast ausschlieBlich auf Erzahlungen beschrankt. Der von Bernd

162 Ganz, Raffael: Orangentraum. Erzdhlungen aus Marokko. Ziirich: Artemis Verlag, 1961.

163 Benhedouga, Abdelhamid: Sidwind. Ubers. von Ortrud und Bernd Schirmer. Berlin (Ost):
Verlag Volk und Welt, 1973, 227 S.
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Schirmer herausgegebene Band Erkundungen. 22 algerische Erzahler® ist dabei der
wichtigste Ubersetzte Erzahlband.

Fur die Periode vom Beginn der 1960er Jahre bis zum Jahr 1990 sind drei Anmerkungen
hervorzuheben. Die Ubersetzung der arabischsprachigen Literatur des Maghreb erfolgte
haufig nicht direkt aus dem Arabischen, sondern man

Ubersetzte aus dem Franzdsischen (s.0.); Dies kénnte man auf den Mangel von.

Ubersetzern in dieser Periode zuriickfiihren, die direkt aus dem Arabischen hétten (ibersetzen
kdnnen. Ein zweiter wichtiger Punk ist, dass man in der ersten Periode nur wenige Romane

aus der arabischsprachigen Gegenwartsliteratur des Maghreb Ubersetzte.

Die anderen Ubersetzungen waren ausschlieBlich Erzahlungen. Drittens ist die Tatsache
wichtig, dass die damalige DDR das Monopol der Ubersetzung und Vermittlung der
modernen arabischsprachigen Literatur des Maghreb im deutschsprachigen Raum besal3, da
die meisten ubersetzten Werke von DDR-Birgern und Verlagen ans Licht gebracht wurden.
Die guten politischen Beziehungen, die die DDR zu den meisten Maghrebstaaten pflegte,
filhrten dazu, dass die Ubersetzung der Literatur aus der arabischen Welt im Allgemeinen und
des Maghreb im Besonderen gefdrdert wurde. Dartiber hinaus spielte das in der DDR gelenkte
Verlagswesen eine groRe Rolle fiir die Ubersetzung, denn schlieRlich unterlag dieses géanzlich
der staatlichen Kulturpolitik. Ab den 1980er Jahren nahm das Interesse an der
arabischsprachigen Gegenwartsliteratur im deutschsprachigen Raum relativ zu, jedoch erfuhr
die Ubersetzung maghrebinischer Werke in arabischer Sprache keinen ,Boom’. Man begann
allerdings, eine groflere Anzahl langerer Texte, wie etwa die Romane, zu Ubersetzen. Dies
hatte jedoch wenig Einfluss auf die Rezeption dieser Literatur, wie dies von dem deutschen
Arabisten Rotraud Wielandt bestatigt wird: Sind fiir ein Ubersetzungsprogramm, das der
modernen arabischen Literatur im deutschen Sprachraum erst einmal einen groferen
Leserkreis erschlielen soll, kiirzere Texte wie etwa kleine Erzahlungen ldngeren wie etwa
Romanen vorzuziehen? Ich glaube grundséatzlich nicht, dass die Wirkungsmadglichkeiten eine
Frage des &uBeren Umfangs sind, auch wenn man sich noch ganz im Anfangsstadium eines
Rezeptionsprozesses befindet. Moderne arabische Literatur ist selbst fir solche
deutschsprachigen Leser, die noch nie welche zu Gesicht bekamen, doch wiederum so
fremdartig nicht, dass sie sie nur im Format von Appetithdppchen verdauen kénnten. Und was

164 Schirmer, Bernd: (Hrsg.): Erkundungen. 22 algerische Erzédhler. Berlin (Ost): Verlag Volk
und Welt, 1973, 343 S.
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abschreckt oder zum Abbruch der Lektire veranlasst, sind auch gew6hnlich nur Langen im

Sinne substanzarmer Zerdrehungen eines Werks, nicht Lange an sich.'®® In den 1980er Jahren

wurde eines der wichtigsten Werke moderner arabischsprachiger Literatur des Maghreb ins
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Rachid Boudjedra. Le
Vainqueur de Coupe. Paris: 1985 Jianne Pachnicke Der Pokalsieger
Denoél 1981
Abbildung 12
Autor.Titel Uber . . .

. . setzung Ubersetzer Ubersetzung: Titel
(Erscheinungsjahr) Jahr
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Mehdi Charef. Le Thé au
harem d”Archimede. Paris:

1986

Christel Kauder

Tee im Harem des

Mercure de France 1983 Archimedes
) Uber
Autor.Titel . . .
utor .I ¢ . setzung Ubersetzer Ubersetzung: Titel
(Erscheinungsort/-jahr)
Jahr
Nedschma.
Nachdruck Suhrkamp (Frankfurt):
Kateb Yacine. Nedjma 1987 [Bibliothek Suhrkamp
der Ausgabe von 116]
1958
Abbildung 13
Autor.Titel . . . . -
(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr Ubersetzer Ubersetzung: Titel
Tahar DJaOUtl Les . Horst Lothar Die Suche nach den
Chercheurs d"os. Paris: 1988 Teweleit Gebeinen
Seuil 1984
Assia Djebar. Ombre
Sultane. Paris: Jean-Claude 1988 Inge M. Artl Die Schattenkonigin
Lattes 1987
Abbildung 14
. _ . . . Ubersetzer Ubersetzung: Titel
Autor. Titel(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr z 2ung. 1
Fadhma Alt I\{Ian§our Aurielle und Geschichte meines
Amrouche. Histoire de ma 1989 .
. . , Thomas Bleicher Lebens
vie. Paris: La Découverte
1986
Rachid Mimouni. Tombéza.
(Paris: Laffont 1984/Algier: 1989 Berhard Thieme Tombéza
Laphomic 0.J.)
Fettuma Touatl. Le Der verzweifelte
Printemps désespéré. Paris: 1989 Angelika Rahmer Eriihlin
L"Harmattan 1984 g
Raf)hld Boudjedra. Le 1989 D_er Pokalsieger. Union (Ziirich)
Vainqueur de Coupe. Lizenzausgabe
Abbildung 15
. . . . . y y : Titel
Autor.Titel- Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr Ubersetzer Ubersetzung: Tite
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Assia Djebar. L"Amour, la

fantasia. Paris: Jean-Claude 1990 Inge M. Artl Fantasia
Lattés 1985
Malek Haddad. Le Quai aux . .
fleurs ne répond plus. Paris: 1990 Thomas Bleicher gz:ie;ﬁ/:(gﬁgﬂgelgt der
Julliard 1961
Tassaqn Irnache._Une fille Barbara Eine Tochter ohne
sans histoire. Paris; Calman 1990 .

) Rosenvold Geschichte
Lévy 1989

Tee im Harem des
1990 Archimedes. Goldmann (Miinchen)
Lizenzausgabe

Mehdi Charef. Le thé au
harem d”Archimedes

Namenlos.

Rachid Mimouni 1990 Bernhard Thieme .
Lizenzausgabe

2.3.3 Die zweite Periode (1990 bis heute)

Was die zweite Periode (1990 bis heute) angeht, so kann man ab den 1990er Jahren von einer
,goldenen Zeit’ fiir die moderne Literatur Algeriens im deutschsprachigen Raum sprechen, da
die Ubersetzung aus dieser Literatur sowohl quantitativ als auch qualitativ an Bedeutung
gewonnen hat. Dieses rasch angestiegene Interesse an der algerischen Literatur in den 1990er
Jahren sowie am Anfang des 21. Jahrhunderts ist auf mehrere Grinde zurtickzufiihren. Die
moderne arabischsprachige Literatur des Maghreb hat davon also profitiert.

Ein weiterer Grund fiir das angestiegene Interesse liegt in politischen Umstédnden. Nicht
zuletzt hatten die politischen Unruhen und deren tragische Folgen in Algerien den Blick
auf dieses Land und auf den Maghreb ganz allgemein gelenkt. Diese Situation flhrte dazu,
dass sich im Maghreb eine grosse Dynamik im literarischen Leben sowohl der frankophonen
als auch der arabophonen Autoren entwickelte, es entstand , was man spéter als ,,Literatur der
Not* ,, une litterature d’'urgence* genannt hat, die Texte der litterature d’urgence decken ein
breites Spektrum auf der Skala von Dokumentariums bis reiner Fiktion ab, und verstehen
sich einerseits als Resultat der Notwendigkeit, den blutigen Ereignissen, und den Reaktionen
des schreibenden Subjekts Ausdruck zu verleihen. Anderseits wollen sie beim Leser einen
Reflexionsprozess zu setzen, und ihn letztlich zur Parteiname aktivieren .

Meist wurden die Bicher in Frankreich verlegt, und rasch auch in anderen Sprachen

Ubersetzt®’

167288 Heiler, Susanne: Der maghrebinische Roman: Eine Einfiihrung. Tubingen: Narr, 2005,

S. 86.
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Autor.Titel

. . . . Ubersetzer Ubersetzung: Titel
(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr z 2ung- T
Myriam Ben. Sabrina, ils
t"ont volé ta vie. Paris: 1991 Elke Dahmani Sabrina
L"Harmattan 1986
R. Bogd_Jedra. J.O urnal Barbara Rosner Das Paléstina
palestinien. Paris: Hachette 1991 Brauch Tagebuch
1972 g
R. Boudjedra. La Dorothea
Répudiation. Paris: Denoél 1991 Steiner/Siegfried Die VerstolRung
1969 Helmchen
Mehdi Charef. Le Harki de
Mériem. Paris: Mercure de 1991 Christel Kauder Harki
France 1989
M. Dib. Les Terrasses R .
d"Orsol. Paris: Sindbad 1991 E:Ei;a Rosner gerOTlerassen von
1985
M. Dib. Habel. Paris: Seuil 1991 Helga Walter Habel
1977
Djura. Le Voile du silence. .

. L. . L D hl
Paris: Edition Michael 1991 Rudolf Kimmig Scer:vi:i :r:(:r des
Lafon 1990 g

. Die Frau fir meinen
Ali Ghalem. Une femme

I . 1991 Sohn. Roman aus Lenos (Basel)
pour mon fils .

Algerien

Abbildung 17
Autor. Titel . .

. . . . : Titel
(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr Ubersetzer Ubersetzung: Tite
Rabah Belamri. L"Asile de
pierre. Paris: Gallimard 1992 Eva Moldenhauer Asyl aus Stein. Roman
1989
Latifa Ben Mansour. Le Der Gesang der Lilien.
chant de lys et du basilic. 1992 Sylivia Strasser Eine Kindheit in
Paris: J.-C. Lattés 1990 Algerien
R. Boudjedra. La Pluie.

Paris: Denoél 1987 1992 Eva Moldenhauer Der Regen. Roman
. . . Und ich erinnere mich
M. Dib. Qui se souvient de 1992 Helga Walter an das Meer.

la mer. Paris: Seuil 1962

Phantastischer Roman
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Rachid Mimouni. La
Ceinture de I"ogresse.

Hinter einem Schleier

Algier: 1992 Holger Fock aus Jasmin.
Laphomic/Paris:Seghers Erz&hlungen
1990
N Die Ungeduldigen. Heyne
ﬁ;:s;atilzqu(tesbar. Les 1992 Lizenzausgabe (Munchen):[Allgemeine
P Taschenbuch Reihe 01/8616]
Rachid Mimouni. Tombéza 1992 Tgmbeza. Roman. Rotbuch (Berlin)
Lizenzausgabe
Abbildung 18
Autor. Titel . . Ubersetzer Ubersetzung: Titel
. . Ubersetzungsjahr
(Erscheinungsjahr)
Azouz Begag. La Fo_r(_:e du 1993 Ruth Subjetzki Abe"r die Erde ist rund.
berger. Geneve: La joie de Erzahlung
lire 1991
R. Boudjedra. L"Escargot Die hartnéckige
entété. Paris: Denoél, 1977 1993 Eva Moldenhauier Schnecke. Roman
Uwe Prinzip Hass.
R. _BoudJeQra. FIS fie la 1993 Bennert/Thomas Pamphlet gegen den_
haine. Paris: Denoél, 1992 . Fundamentalismus im
Bleicher
Maghreb
M. Dib. Le Désert sans 1993 Stephan Egghart Wisten. Roman
détour. Paris: Sindbad 1992
L"Honneur de la
Rachid Mimouni. trlbu". Larlgenscheldt .

. . Gekiirzter (Minchen): Reihe
L"Honneur de la tribu. 1993 .. . . g
Paris: Robert Laffont 1989 Originaltext. Literarische Texte fur die

’ Bearbeitet v. Jurgen Oberstufe
Zschiesche
Malika Mok.eddem. Les Barbara Rosner Die blauen Menschen.
Hommes qui marchent. 1993 Brauch Roman
Paris: Ramsay 1990
Habib Tengour. L Epreuve .
de I"arc. Paris: Sindbad 1993 Regina Keil [R);;Bac;genprobe.
1990
Topographie. Neu
R. Boudjedra. 1993 Thomas Uberarbeitete
Dobberkau

Ubersetzung

Abbildung 19
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Autor.Titel

. . . . ’ t y tzung: Titel
(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr Ubersetzer Ubersetzung: Tite
Malek Alloula. Le Harem Haremphantasien. Aus
colonial. Paris: Garance 1994 Stephan Egghart dem Postkartenalbum
1981 der Kolonialzeit. Essay

ine Aziz. L S
Germaine Aziz. Les . Victoria Leube Geschlossene Hauser.
Chambres closes. Paris: 1994 Dasch Lebensaeschichte
Nouveau monde 1980 g
Diesterweg
Azouz Begag. Les voleurs (Frankfurt/Main) :[Neusp
i . . Les voleurs . L
d"écritures. Paris: Seuil 1994 o écritures rachliche Bibliothek :
1990 ' Lektiren fur
Sekundarstufe 1]
R. Boudjedrg. L Insolation. 1994 Eva Moldenhauer Sonnenstich. Roman
Paris: Denoél 1972
R. Boudjedra. La Prise de Die Eroberuna von
Gibraltar. Paris: Denoél 1994 Eva Moldenhauer . g
Gibraltar. Roman
1987
M. Dib. Le Talisman. Paris: .
- Und die Vogel werden
Seuil 1966 1994 Helga Walter e VogeI W

singen. Erzéhlungen

Assia Djebar. Femmes

d"Alger dans leur appartement.

Paris: Des
Femmes 1980

1994 Reinhardt

Alexandra von

Die Frauen von Algier.
Erzahlungen

Assia Djebar. Loin de

Fern von Medina.

Médine. Roman. Paris: 1994 Hans Thill Roman
Albin Michel 1991
Fatima Gallaire. Le 1994 Nicole Derrien Der Herumtreiber
mendigot.
Thomas
K Yacine. Le Pol . . .
) at_ep agme g olygone 1994 Bleicher/Marie Sternenvieleck
étoilé. Paris: Seuil 1966 . .
Noélle Vitry
R. Mimouni. La Karin Rick
Malédiction. Roman. Paris: 1994 (Nachwort Regina Der Fluch. Roman
Stock 1993 Keil)
Mektoub. ,, Der Wille
Fadhma Ait M ”
adhma Ait Mansour 1994 Allahsgeschehe™ Heyne (Miinchen)
Amrouche
Neuabdruck
Der Schleier des
. . . Schweigens. ,
Djura. Le Voile du silence. 1994 Neuabdruck in Hinter Heyne (Miinchen)
dem Schleier
Abbildung 20
Autor.Titel .. .. .
(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr Ubersetzer Ubersetzung: Titel
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Azouz Begag. L llet-aux

Insel der Winde.

Vents. Roman Paris: Seuil 1995 Regina Keil
Roman
1992
R. Boudjedra. Le Désordre .
des choses. Paris: 1995 Eva Moldenhauer B:re1 L;nc;zr::]l;:g der
Denoél 1991 ge.
Tahar Djaout. L"Exproprié. .

. . . Der Ent te.
Paris: Francois Majault 1995 Holger Fock Rg:na: eignete
1991, Alger: SNED 1981
I\(I\allka Mokeddem. Le . Barbara Rosner Die Zeit der
siecle des sauterelles. Paris: 1995

Brauch Heuschrecken. Roman
Ramsay1992
Die Suche nach den
Tahar Djaout. L inen. . .
anar Jaou, & 1995 G_ebelnen Kinzelbach (Mainz)
chercheurs d"os. Lizenzausgabe von
Aufbau 1988
Abbildung 21
Autor.Titel .. . .

. . . . Ubersetzer Ubersetzung: Titel
(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr z 2ung.
Nina Bouraoui. La voyeuse Carina von Der verbotene Blick.
. . . . 1996 Enzenberg/
interdite. Paris: Seuil 1991 Roman

Hartmut Zahn
Assia Djebar. Le Blanc de . . .
I Algérie. Paris: Albin 1996 Hans Thill Weilies Algerien
Michel 1996
R. Mimouni. L"Honneur de
la tribu. Paris: Robert 1996 Thomas Die Stammesehre.
Laffont 1989/Alger: Dobberkau Roman
Laphomic 1990
Malika Mokeddem. Eliane
L” Interdite. Paris: Grasset 1996 Hagedorn/Bettina Sultana, Tochter der

Fremde. Roman

1993 Runge
M. MOKed.d em. Dgs reves et Barbara Rosner Zersplitterte Traume.
des assassins. Paris: Grasset 1996

Brauch Roman
1995

Die blauen
M. Mokeddem. Les 1996 Menschen. Union (Zirich): UT 77
Hommes qui marchent Lizenz von eFeF

1993
Abbildung 22
A .Titel .. . .. .. .
(Euric;rheilr:ingsjahr) Ubersetzungsjahr Ubersetzer Ubersetzung: Titel
M. Dib. L Infante maure. . . Die maurische
Paris: Albin Michel 1994 1997 Regina Keil Infantin. Roman
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Assia Djebar. Vaste est la

. . . . . Weit ist mei
prison. Paris: Albin Michel 1997 Hans Thill Gei‘lar:sn:zem
1995 g
Mouloud Mammeri. La
Traversée. Paris: La 1997 Andres Guth Die Uberfahrt. Roman
Découverte 1982
Leila Sebbar. La Jeune fille Lo Das verbotene Kleid.
au balcon. Paris: Seuil 1996 1997 Sigrid Koppen Jugendbuch
Assia Djebar. Loin de Fern von Medina. . L
Médine 1997 Taschenbuchausgabe Union (Zlrich): UT 88
Der Fluch. Lizenz Fischer
Rachid Mi i. L .
Mazzléldcicti;r:ounl a 1997 von (Frankfurt/Main):
' Haymon 1994 [Fischer Taschenbuch]
Abbildung 23
Autor.Titel . . .
. . - . Ubersetzer Ubersetzung: Titel
(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr z 2ung. 1
Taos Amrouche. Le Grain
magique. Paris: La 1998 Monika Moster Die Zauberkugel
Découverte 1966
Azouz, der Junge vom
Azouz Begag. Le Gone du . . Stadtrand. Eine
Chaaba. Paris: Seuil 1986 1998 Regina Keil algerische Kindheit in
Lyon. Jugendroman
Azouz Begag. Zenzela. .
Paris: Seuil 1997 1998 Natalie Freund Zenzela
Tahar Djaout. Les Vigiles. . o
Paris: Seuil 1991 1998 Jessica Beer Die Wachter
I\/,Iohar?(_ad Magani. Barbara Heber Die Asthetik des
L"esthétique du boucher. 1998 Schaerer Metzaers
Algier: ENAL 1990 g
Mouloud Mammeri. Treibsand
Escales. Nouvelles. Paris: 1998 Andreas J. Guth Kurz escHichten
La Découverte 1991 g
Leila Marouan(_e. La f|_||e de Rolf und Hedda Das Méadchen aus der
la Casbabh. Paris: Julliard 1998 .
Soéllner Kasbah. Roman
1996
R. Mimouni. Le fleuve
détourné. Paris: Laffont Holger Der Fluk nahm einen
; ' . 1998 Fock/Sabrina
1982/Algier: Laphomic . anderen Lauf. Roman
Miuller
1986
Azouz, der Junge vom
Stadtrand. Lizenz
A B .L . .
Cﬁzgéa egag. Le Gone du 1998 von Gabriel (Wien)
Nagel & Kimche
1998
Timimoun. Roman. Suhrkamp
. . Lizenz von (Frankfurt/Main): [Reihe
R. Boudjedra. Timimoun 1998 Kinzelbach Suhrkamp
1995 Taschenblicher]
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Die Zeit der

Heuschrecken.
Malika Mok .L . .
falika Mokedden. Le 1098 Roman. Union (Zrich): UT 116
siecle des sauterelles .
Lizenz von eFeF
1995
Abbildung 24
Autor.Titel .. .. .

. . . . Ubersetzer Ubersetzung: Titel
(Erscheinungsjahr) Ubersetzungsjahr z 2ung.
Assia Djebar. Les nuits de
Strasbourg. Arles: Actes 1999 Beate Thill Néchte in Straburg
Sud 1997
Yasmina Khadra. Morituri: . _

Paris: Baleine 1997 1999 Bernd Ziermann Morituri
, Insel der Winde.
Azouz Begag. L lle-aux 1999 Lizenz von Haymon

Vents

1995

Abbildung 25
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2.4Vorstellung der Autoren Assia Djebar / Yasmina Khadra

Die beiden Schriftsteller Assia Djebar und Yasmina Khadra sind franzésischsprachige
Autoren.

2.4.1 Assia Djebar

Assia Djebar, 1936 in Cherchell in Algerien geboren, wuchs in zwei Kulturen auf, inder
arabisch-moslemischen und der franzdsisch-kolonialen. Sie besuchte dieKoranschule und
gleichzeitig die franzosische Grundschule, an der ihr Vater
Franzosisch  unterrichtete. Das entscheidende Ereignis auf ihrem Weg zur
Schriftstellerin — ihren Schulbesuch — beschreibt Djebar — die eigentlich Fatima
Zohralmalayene heilst — in ihrem Roman L Amour, la fantasia 1985 (Dt. Fantasia) wie
folgt:,,Ein kleines arabisches Médchen geht zum ersten Mal zur Schule, an einem
Herbstmorgen, an der Hand ihres Vaters. Er, den Fez auf den Kopf, eine groRRe aufrechte
Gestalt in einem Anzug nach européischem Schnitt, tragt eine Schulmappe.* Fiir Assia Djebar
nahm ihr Leben, dank ihrem Vater, einen anderenVerlauf als der, der fur die anderen Frauen
ihres Landes Ublich war, die wahrend der Kolonialzeit ohne schulische Bildung aufwuchsen.
In ihrer Danksagung anlasslich der Friedenspreisverleihung des Deutschen Buchhandels 2000
wiirdigt Djebar die Rolleihres Vaters: ,,Es ist ganz klar, ich wire nicht Schriftstellerin
geworden, wenn ich mitzehn, elf Jahren nicht meine Schulbildung héatte fortsetzen durfen.
Dieses kleineWunder habe ich meinem Vater zu verdanken, er war Lehrer, ein Mann der
Moderne, und er brach mit dem muslimischen Konformismus, der mich fast unweigerlich
zum  eingesperrten Leben der heiratsfihigen Midchen  bestimmt  hitte.«1%
1955 wurde Dijebar als erste Algerierin und erste Maghrebinerin in die Pariser
Eliteschule ,,Ecole nationale supérieure de jeunes filles* in Sévres aufgenommen. EinJahr
danach beteiligte sie sich am Streik algerischer Studenten, um so ihre Solidaritdt mit den
kampfenden Landsleuten in Algerien zu bekunden: ,,Je me sentais d"abordAlgérienne avant
d"étre normalienne.*

Ihren ersten Roman lieR sie unter dem Pseudonym Assia Djebar verdffentlichen:
,Damals war ich von der Idee besessen, dass meine Eltern mich nicht entdecken
durften. Auferdem dachte ich, der Name konnte fir einen Bucheinband viel zu
langsein.“1958 fuhr Djebar nach Tunis, wo sie als Journalistin mit Franz Fanon fiir die

Zeitungder algerischen Volksbefreiungsfront ,,FLN“ El Moudjahid arbeitete und ihr

18Djebar, Assia: Dankesrede. In: Friedenspreis des Deutschen Buchhandels 2000 Assia Djebar. Ansprachen aus
Anlass der Verleihung. Frankfurt/M.: Borsenverein des Deutschen Buchhandels, 2000, S. 49-69, hier S. 51
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Studiumfortsetzte.1959 wurde sie als Universitatsassistentin an die Universitdt von Rabat in
Marokkoberufen. Im Jahr der Unabhéangigkeit Algeriens 1962 kehrte sie nach Algier
zurlickund lehrte nordafrikanische Geschichte an der Universitat Algier. Djebar beschrieb die
Situation wahrend ihrer Rickkehr nach Algier wie folgt: ,,Il faut se rendre compteque
["Algérie, apres 62, a été une construction effectuée dans le désordre et lebonheur...On
m“avait proposé des responsabilités que je ne voulais pas assumer. Je nevoulais étre
qu’universitaire. [...].“1965 ging sie fiir fast 10 Jahre nach Paris, wo sie sich neben ihrer
publizistischenArbeit auch dem Theater widmete. Zurlck in Algier unterrichtete sie 1974 an
derUniversitdt Algier Theaterwissenschaft und drehte zwei Dokumentarfilme fir
dasalgerische Fernsehen: La nouba des femmes du Mont Chenoua (1978), furr den sie1979 den
Preis der internationalen Kritik auf den Filmfestspielen von Venedig bekam,und La Zerda ou
les chants de I"oubli (1982), der mit dem Sonderpreis der Berlinale1982 fiir den besten
historischen Film ausgezeichnet wurde. Seit 1980 lebt Djebar inParis und ubernimmt
Lehrtatigkeiten in den USA. Djebar erklarte, warum sie sich inFrankreich niederlie3, wie
folgt: ,.simplement, je tourne le dos a la terre natale, a la naissance, a l'origine...simplement,
je réhabite ailleurs; Je m“entoure dailleurs et jepalpite encore. Et jai des désirs de danses.
Je ris déja...C’est le noir qui m’a chassé.“1996 wurde ihr der ,,Neustadt International Prize
for Literature” verlichen. 1997 wurdesie Tragerin des ,,Prix Marguerite Yourcenar”. Von
1997 bis 2001 war Assia DjebarProfessorin am Zentrum flr franzésische und frankophone
Studien der Louisiana StateUniversity in Baton Rouge. 1999 wurde sie in die koniglich-
belgische Akademie furfranzdsische Sprache und Literatur aufgenommen. 2000 erhielt Djebar
denFriedenspreis des deutschen Buchhandels, nachdem sie im Jahr 1989 in Deutschlandmit
dem ,Literaturpreis des Okumenischen Zentrums Frankfurts fiir ihren RomanDie
Schattenkonigin ausgezeichnet worden war. Seit 2001 ist sie silver professor ander New York
University. 2005 wurde sie zum Mitglied der Académie Francaisegewahlt und am 16. Juni
2005 erhielt sie wvon der Universitdt Osnabriick — FachbereichSprach- und
Literaturwissenschaft — die Ehrendoktorwiirde.

Das umfangreiche literarische Schaffen Djebars steht in enger Verbindung mit
ihremLebensweg und der Geschichte Algeriens. Djebars erklart, ihr literarisches Schreibensei
eine Weise, ,,das Land wiederzufinden und zu leben, [...]. Ich will mit meinerSprache, die ich
mir nicht ausgesucht aber angeeignet habe, mein Land und diekomplizierte Mischung aus
Hass und Faszination zwischen Frankreich und Algerienverstehen. [...]“Das Schreiben
bedeutet fiir Assia Djebar eine Suche nach Spurenund nach dem Dialog mit Autoren: ,,Désir

d“écrire: pour sortir de soi-méme, brandircette seule arme, cette épée obscure qui, seule,
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vous ameénera — non a vous fermer ni avous murer, ni méme a opposer votre différence et
ressusciter en vain les rancunes passées. Non! Vous cherchez, vous repérez les traces au
hasard, les plaies demeuréesouvertes des Ancétres ; dans cette vulnérabilité, vous dialoguez
en silence avec des auteurs morts ou vivants -, toute lecture devenant appel a I"aide, curiosité
haletante,esprit cherchant, a tatons, quelqueséchos.*

Das literarische Werk Assia Djebars ist ein Ort der ,,Transgression® auf der Zeit-
undRaumebene. Es knlipft meistens an die Zeit des algerischen Befreiungskrieges an, wiez.B.
der Roman Les enfants du nouveau monde (1962) uber jene junge Generation
desBefreiungskrieges, bei der ,,les aspirations et les réves, a deux tissés, avaient vite cédéla
place a la guerre, a sa chasse, aux chaines [...]“.Der 1967 erschienene Roman LesAlouettes
naives, der autobiographische Elemente enthalt, spiegelt auch den
algerischen Befreiungskrieg und die Erfahrung des Exils wider: , Les Alouettes
naivesintégrait petit a petit une expérience personelle. Au milieu de I"année 58, j étais
alléerejoindre le FLN d’abord a Tunis [...], ensuite aux frontiéres algéro-tunisiennes
auprésdes réfugiés algériens, [...] qui avaient vécu une répression terrible. [...] Ce
quatriemeroman est un regard sur l'Algérie, vue a partir des frontiéres. “Mit dem Thema
desBefreiungskrieges befasste sich Djebar auch in ihren Filmen La Nouba des femmes
duMont Chenoua (1977) und La Zerda ou les chants de Ioubli 1979, in denen
derBefreiungskrieg aus der Perspektive der Frauen von ,,.Béni Menacer®, des Stammesihrer
Mutter, erzéhlt wird. Dank der Erfahrung an der Filmarbeit fand Djebar ein neues
Verhaltnis zur franzosischen Sprache: ,,/...] le film, [...] m’'a fait accepter mon
bilinguisme culturel avec sérénité*, so Assia Djebar. Mit dem Novellenband Femmesd”Alger
dans leur appartement (1980) kam Assia Djebar zur literarischen Publikationzuriick: ,,Die
Frauen von Algier waren meine erste Antwort auf die offizielle Politikder Arabisierung [...]
diese >Arabisierung von oben¢, die fiir mich das linguistischeAquivalent von Krieg
verkorpert.“In dem 1985 erschien der Roman L"Amour, lafantasia (dt. Fantasia, 1990) Uber
die eigene Kindheit und Jugend und die Geschichte Algeriens wéhrend der Eroberung des
Landes 1830 und wéhrend desBefreiungskrieges befragt Djebar die Sprache, in der sie
schreibt. Fiir diesen Romanberuft sich Djebar auf franzosische Archive, die ,,das verwirrende
Bild einer»monstrosen« Wirklichkeit «beschreiben: ,,Pélissier, der Schuldige an diesem
langsamen Tod von Eintausend Funfhundert Menschen unter dem Felsen von el
Kantara, unter dem die Herden unaufhdérlich in Todesangst brullen, reicht mir seinenBericht,
und nun bin ich an der Reihe, die Leiden meiner Vorfahren auf diesesPalimpsest zu

schreiben.“Djebar sieht sich selbst als ,Memoiralistin® und , Historikerin der
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Erinnerungen.“In dem Roman Loin de Médine (1991), dem einzigen Buch, das gleichzeitig in
Frankreich, wo es eher zdgerlich aufgenommenwurde, und in Algerien erschien, taucht die
Schriftstellerin in die Friihzeit derislamischen Religion zuriick und zeigt auf, dass die soziale
Ausgrenzung der Fraugerade nicht zu jener frihen Verfassung des Islam gehort, auf die sich
die Islamistenberufen. Frauenfeindliche Zuge treten erst beim Khalifen Omar Ibn Khattab auf.
Dasin den westlichen Medien oft vorherrschende Bild der unterdrickten Frau im
Islambestatigen die Frauen von Medina in Djebars Roman nicht. Die Frauenfiguren inDjebars
Werk sind z. B. Frauen, die mit Sabel und Speer bewaffnet an islamischenHeeresziligen
teilnehmen. Es sind Kampferinnen in verschiedenen Bereichen, wie z.B.die
Widerstandskampferin  Zoulikha in dem Roman La femme sans sépulture (2002).
Das literarische Schreiben sieht Djebar als eine Spur, ,wie wenn man flir einen
Dokumentarfilm etwas aufzeichnet und nicht gleich zu schematisieren beginnt.*
Djebars literarisches Schaffen gilt als ein Schreiben gegen das ,,Vergessen®, gegen dieGewalt
und die Viktimisierung ihrer Landsleute. Es steht fur die Toleranz und fir denDialog der
Kulturen. In einer Darstellung der verschiedenen Komponenten der algerischen Literatur
stelltF.P. Kirsch fest, dass sich Djebars Schreiben von dem ,mainstream magmatique®
dermaghrebinischen Literatur im Allgemeinen unterscheidet. Djebars Werk liefert ein
Geschichtsbild, ,,das denLeser nicht mit exotischen Kuriosititen blendet.““Bereits 1957 wurde
sie mit ihrem ersten Roman La Soifin Frankreich berihmt. Sie beschreibt darin
den Emanzipationsversuch einer  jungen arabischen Frau in Algerien, kurz vor
dem Unabhangigkeitskrieg. Auch ihr zweites Buch befasst sich mit dem Streben
nach Freiheit, dem Aufbegehren gegen die Grenzen der patriarchalischenTradition. In den
beiden folgenden Werken verknipft sie Schicksale von Frauen, die im Schatten stehen, mit

der algerisch-franzosischen Geschichte.

Die frihen Romane weisen eine kontinuierliche Erzahlstruktur auf. Die Gefuhle und Wiinsche
eines Teils von (vorwiegend intellektuellen) arabischen Frauen, die sich nicht selbst duRern
konnten, werden thematisiert. Von Kritikern sah sich Assia Djebar mit dem Vorwurf
konfrontiert, sie stelle die Geschlechterfrage in den Mittelpunkt ihrer Romane, anstatt sich
vornehmlich mit dem Freiheitskampf des algerischen Volkes zu beschéaftigen. AuRerdem

schreibe sie in der Sprache des Feindes.

Djebar setzte sich daraufhin intensiv mit der Sprache ihrer Literatur auseinander, die sie
einerseits als Medium der Kolonialisten ansah, andererseits aber als Instrument zum Transport

freiheitlicher, emanzipatorischer Ideen einer arabischen intellektuellen Frau. Sie legte eine
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literarische Schaffenspause ein. Anfang der 70er Jahre studierte sie klassisches Arabisch.
Ihre Dokumentarfilme in arabischer Sprache bezogen sich auf die Lebenswirklichkeit in
Algerien. Hier lag ihr Schwerpunkt bei der Darstellung der AuBerungen vergessener
algerischer Frauen, zum Teil mit berberischem Hintergrund.

Ab den 1980er Jahren publizierte Djebar erneut in franzdsischer Sprache, benutzte jedoch
haufig arabische oder berberische Wendungen. Auch ihr Rhythmus erinnert an das Arabische
und Berberische. Sie war sich des Problems bewusst, Gedanken und Gefiihle beispielsweise
von berberischen Frauen, die in einem Kontext ohne Schriftsprache stehen, Uber das

Arabische ins Franzdsische zu transportieren und dabei Unscharfe hinnehmen zu missen.

Djebar, die mit ihren neuen Romanen weltweit bekannt wurde, wendete nun verfeinerte,
partiell postmoderneStilmittel  an. Die  stringente  Erzdhlweise  mit  einem
ebrochenen hybriden, bilderreichen Sprachduktus. Stimmen unterschiedlicher
Protagonistinnen werden mit historischen Diskursen der Kolonialgeschichte und des
Befreiungskampfes verknupft. Auf diese Weise sollte die erzwungene bleierne Stummbheit der
algerischen Frauen aufgehoben und das Schweigen uber die Verbrechen des Kolonialsystems
gebrochen werden. Die zahlreichen kulturellen und historischen Anspielungen, Quellen und
Eigennamen, teilweise im Original in arabischer oder berberischer Sprache, sind fur westliche
Rezipienten nicht ohne weiteres verstandlich, sodass ihren Bichern hé&ufig
ein Glossar angeftigt ist. Hinzu kommt die besondere Problematik, ihre Werke durch
Ubersetzung in einer weiteren, der vierten, Sprache zugénglich zu machen.

Assia Djebar ist als Autorin und intellektuelle Frau im nicht definierten Raum zwischen
arabischer und westlicher Kultur umstritten. Auf der einen Seite war sie eine renommierte,
vielfach ausgezeichnete Schriftstellerin, die Leser im westlichen Kulturkreis und auch eine
Minderheit in den arabischen Landern, fur die ihre Blcher erreichbar sind, mit ihren Werken
beriihrt. Andererseits wurde kritisiert, sie ordne sich westlichen Wert- und Kulturstandards

unter, lehne bewahrte Traditionen ab und diskreditiere damit ihre Herkunft.

Die Verleihung des Friedenspreises des deutschen Buchhandels wurde von Barbara
Frischmuth unter anderem mit den Worten begriindet: ,,Sie hat in ihrem Werk ein Zeichen der
Hoffnung gesetzt fur die demokratische Erneuerung Algeriens, fir den inneren Frieden in
ihrer Heimat und fir die Verstdndigung zwischen den Kulturen. Den vielféltigen Wurzeln
ihrer Kultur verpflichtet, hat Assia Djebar einen wichtigen Beitrag zu einem neuen
Selbstbewusstsein der Frauen in der arabischen Welt geleistet.“Assia Djebar widmete ihre

124


http://www.wikiwand.com/de/Dokumentarfilm
http://www.wikiwand.com/de/Arabische_Sprache
http://www.wikiwand.com/de/Postmoderne
http://www.wikiwand.com/de/Hybridit%C3%A4t
http://www.wikiwand.com/de/Sprachduktus
http://www.wikiwand.com/de/Glossar
http://www.wikiwand.com/de/Barbara_Frischmuth
http://www.wikiwand.com/de/Barbara_Frischmuth

Dankesrede unter dem Titel Sprache des Exils — Sprache der Unbeugsamkeit drei 1993/94
in Algerien ermordeten Schriftstellern.

2.4.2 Das Bild Assia Djebars in den Rezensionen der deutschsprachigen
Offentlichkeit

Ein erster Blick in die Rezensionen zu Djebars Werk lasst feststellen, dass in fast allen
Rezensionen eine allgemeine Einfuhrung zur Bedeutung ihrer Person im Vordergrund
steht. Der Biographie Djebars bzw. einigen biographischen Stationen kommt eine
groe Bedeutung in den Rezensionen zu. In der Wochenzeitung wird 1988, als der
Roman Die Schattenkdnigin erscheint, betont, dass Assia Djebar von ihrer Biographie
her zu den ,Privilegierten® zdhlt, weil sie ,aus einer wohlhabenden biirgerlichen
Familie Westalgeriens stammend“ im Alter von 19 Jahren kurz nach Beginn des
nationalen  Befreiungskrieges nach Paris fadhrt, um dort zu studieren.268
Eine Zeitschrift mit dem Titel , Emanzipation” freut sich dagegen {iber Assia Djebar
als eine Autorin, die zum ersten Mal keine Aulenstehende, keine Zuschauerin ist,
sondern selbst aus dem ,Harem®, dem in der europdischen Literatur oft als orientalisch
marchenhaft gemalten Bihnenbild!®®, stammt. Zum Anlass der LiBeraturpreisverleihung wird
Assia Djebar von ihrer Laudatorin Renate Wiggershaus in der Frankfurter Rundschau als eine
Hkadmpferische und kunstreiche Dichterin® charakterisiert, die ,,von der Sorge getrieben ist,
von neuem gefesselt zu werden, hier in diesem Okzident des Orient.“'’® In den meisten
Darstellungen der Biographie Djebars entsteht ein Bild einer Autorin, die in ihrer
Literatur auf der Suche nach der Identitdt ist. In der Frankfurter Allgemeinen Zeitung
wird angedeutet, dass sich Djebar mit dem Roman Fantasia (1990) selbst sucht, indem
sie ihren Wurzeln, ihrer Geschichte nachforscht.!’* Es entsteht in den Rezensionen oftein
falsches Bild Uber die Person Djebar, wenn sie z. B. als Autorin vorgestellt wird,die die

arabische Kultur ignoriert.

Dass Assia Djebar eine moderne, selbstbewusste Frau wird, liegt entsprechend den
Rezensionen darin begriundet, dass sie dank der franzgsischen Sprache und dank der

Kolonialmacht mit den islamischen Traditionen brechen kann: ,jin ihrer eigenen Kultur

169 Vgl. yc.: ,,Die Schattenkénigin In: Emanzipation, 03.04.1989.

10Wiggershaus, Renate: Zwischen Morgenrote und Ddmmerung. Die Algerierin Assia Djebar und ihr Roman
,»,Die Schattenkonigin® In: FR, 14.10.1989.

17vgl. Froidevaux, Gerald: Der Liebhaber war gewalttatig. Warum die Algerierin Assia Djebar einen disparaten
Roman schrieb. In:FAZ, Nr. 290, 13.12.1990, S. 34.

125


http://www.wikiwand.com/de/Geschichte_Algeriens

waére sie niemals zu Wort gekommen: Ihr Los wére das ihrer Schwestern gewesen, ihr

Ort das Gefangnis der arabischen Gebriuche.*

Ahnlich weist auch die deutsche Literaturwissenschaftlerin Doris Ruhe in der NZZ
darauf hin, dass der Einbruch der Franzosen in Algerien die Voraussetzung fur die
Existenz einer Frau wie Assia Djebar ist, die heute auflerhalb des Harems leben und
ihre Stimme in der Offentlichkeit erheben kann.So lasst sich feststellen, dass in den
Rezensionen die Rolle des Vaters Djebars in ihrer Weiterbildung und ihrem

schriftstellerischem Weg nicht erwéhnt wird.

In der Siddeutschen Zeitung wird in Djebars Person ihre ,Freimiitigkeit“ geschétzt:
,»Nie hat es ihr an Mut gemangelt, zu sagen, was besonders die arabischen Manner nicht horen
wollten. Assia Djebar erregte AnstoR vor allem wegen der Freimitigkeit,

mit der sie weibliche Empfindungen beschrieb.*

Fir Heinz Hug gilt Djebar als die erste der maghrebinischen Autorinnen, die ,,gegen
enorme  Widrigkeit ~ Gehor  verschafft, im  Maghreb und in der Welt.”
Djebar wird zu der ,profilierteste[n] Schriftstellerin Nordafrikas, weil sie in einer
groRartigen Sprache die leidvolle Geschichte ihres Landes zu schildern vermag und
weil sie mit ihrer Sprache den Mut einer Frau in der islamischen Gesellschaft
verbindet, mehr zu =zeigen als das Gesicht hinter dem Schleier [...]*
Es wird in den Rezensionen ein eingeschranktes Profil der Autorin Djebar vermittelt,
wenn ihr die Rolle einer ,Historiographin der Frauen® und einer ,,Archdologin des
weiblichen Algerien“zugewiesen wird. Dies trifft aber nur einen der verschiedenen

Aspekte ihres literarischen Schreibens.

Mit der Verleihung des Friedenspreises wird Djebar nicht nur als ,kritische
Beobachterin“ und als ,,vielbeschworene Sheherazade‘betrachtet, sondern auch als
»dprachkiinstlerin“und ,,Dichterin®. Sie wird als ,Klassikerin der arabischen Literatur*

betrachtet.

Hervorgehoben wird in den Rezensionen die reprasentative Rolle Djebars durch ihr
literarisches ~ Schreiben: ,,Assia Djebar*, so Sabine Kebir, vertritt ,in so
auBergewohnlichen Themen und Formenreichtum ihr Land Algerien und ihre
arabisch-berberische Kultur [...], wie wir es von deutschen Autoren eigentlich schon

lange nicht mehr erwarten.*
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Assia Djebar wird oft, angesichts der im Westen verbreiteten Vorstellung eines
kulturellen Grundph&nomens in den islamischen L&ndern, wo es Frauen nicht gestattet
ist, einen selbstbestimmten Lebensweg einzuschlagen, zu einem ,,Symbol weiblicher
Emanzipation.“ Der Rezensent Adelbert Reif erkennt, dass Djebar ihren Bruch mit
der Tradition ihrem Vater verdankt. Darin sieht er den Grund dafur, dass ihre
Emanzipation nicht in einem mannerverachtenden Feminismus mdindet, sondern ihre
Suche nach weiblicher Identitdt ist, ,,die fortan ihr literarisches Schaffen sowie ihre
wissenschaftliche Tatigkeit pragen sollte, bestimmt von einem tiefen Verstehen der

kulturellen Tradition ihres Landes.

Anlasslich ihrer Wahl zum neuen Mitglied der Académie Francaise im Jahr 2005
erscheint eine Rezension in der FAZ, in der Djebar als ,eine groBe Feministin und ein

Symbol fiir den Aufbruch der Frauen im Islam* vorgestellt wird.

Resumierend l&sst sich feststellen, dass mit der biographischen Darstellung Djebars in
den Rezensionen versucht wird, die europdische Gesellschaft der arabisch-islamischen
gegenlberzustellen und sie somit zu definieren: Tradition und Eigenkultur der
Schriftstellerin stehen im Gegensatz zu der ,Erneuerung® und den ,,Universalwerten*

des Westens am Beispiel der Kolonialmacht Frankreichs.
2.4.3 Die Lekture des literarischen Werkes Assia Djebars

Die deutsche Publizistin Ursula Homann erkennt in einem Beitrag zu Djebars
Werk im Jahr 1998, dass die Literatur anderer Lander und insbesondere die anderer
Kulturen in Deutschland nur selten richtig wahrgenommen wird: ,,Das gilt auch fiir
Algerien”, so Ursula Homann, ,[...] lange Zeit verband man mit diesem Land
marchenhafte Vorstellungen. Heute freilich dringen von dort in erster Linie
Schreckensnachrichten von entsetzlichen Morden zu uns, (ber die die Medien nur noch
sporadisch berichten, namlich immer dann, wenn die Massaker besonders viele

Opfer kosteten und von grofler Grausamkeit waren.*

Die sozio-politischen Ereignisse in der islamischen Welt seit Ende der 1980er Jahre
und wéhrend der 1990er Jahre erregen die Aufmerksamkeit der westlichen
Offentlichkeit, wobei schnell nach dem Ende des Ost-West-Konfliktes ein neues
»Feindbild“ gefunden wird, ndmlich das Bild des Islam und der Araber, das mit dem

Ausdruck ,,Bedrohung™ in den Medien zur Diskussion gebracht wird. Das Thema
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Islam steht in der westlichen Welt, wo zwischen Islamischer Religion und radikalem
Islamismus nicht differenziert wird, mit Klimawandel und Finanzkrise auf den oberen

Platzen der internationalen Problemskala.

Unter zahlreichen Aspekten der ,islamischen Welt“ wird in den westlichen Medien
der Situation der Frau im Islam besondere Aufmerksamkeit geschenkt, wie dies etwa
die Rezensionen zu Djebars Literatur im deutschsprachigen Raum  zeigen.
In einer Rezension zu dem Roman Die Schattenkdnigin von Assia Djebar wird die
Situation der Frauen im Islam wie folgt dargestellt: ,,Frauen im Islam: Eingesperrt wie

Tiere in einen Kifig.*

Die Lekture der Rezensionen zu Djebars literarischem Werk zeigt auf, dass sich das
Interesse dabei vor allem auf die Situation der Frau in der arabisch-islamischen Welt
richtet.

Die Betrachtung der Titel der Rezensionen zu dem Roman Die Schattenkénigin
(1988), die in den Jahren 1988 und 1989 erscheinen, lasst erkennen, dass dieser
Roman in einen Orient-Frauen-Diskurs eingeordnet wird. In Die Schattenkdnigin
portratiert die Autorin zwei gegensatzliche arabische Frauen und zeigt mit ihnen die
Widersprichlichkeit moderner und traditioneller Lebensformen in den arabischen
Landern auf, in dem hier intertextuelle Beziige zu dem Kklassischen Erzahltext der
arabischen Literatur — Tausend und eine Nacht — geknupft werden. Zentrales Thema in
diesem Roman ist das wahre Bild der arabischen Welt: ,,des modeéles d’évolution
multiples et opposés qui peuvent se cotoyer1’2, so Djebar.

Die Betrachtung des ,,Harems* in diesem Roman aus der Perspektive der Autorin
unterscheidet sich sehr von derjenigen in den Rezensionen. Wéhrend Assia Djebar in
dem ,,Harem* ,,un licu de réve mais aussi lieu de sauvegarde*!’® sieht, in dem die Frau, die
algerische Identitat wéhrend 130 Jahren bewahrt hatte, wird der Begriff Harem inden

Rezensionen mit dem ,,Ort des Zwangs und lebenslanger Erniedrigung*!"*verbunden.

In der WOZ wird in einer Rezension behauptet, dass die ,,Geschlechtertrennung* ein
Stutzpfeiler der islamischen Gesellschaftsordnung sei.So wird in dieser Rezension,

die sich eher als eine Auseinandersetzung mit Fragen der Geschlechtertrennung und

172 Djebar, Assia: Assia Djebar a Cologne. In: Heller-Goldenberg, Lucette (Hg.): Cahier d”Etudes Maghrébines
14. Special Assia Djebar. Koln: Georg Reimer Verl., 2000, S. 38.

173 Djebar, Assia: Assia Djebar a Cologne. In: Heller-Goldenberg, Lucette (Hg.): Cahier d”Etudes Maghrébines,
2000, S. 38.

174 Lerchenmdiller, Franz: Kein Platz fiir Idylle. In: Hamburger Rundschau, 12.10.1989.
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der Sexualitdt im Islam darstellt, die Geschlechtertrennung, die wohl auch auf
Geschlechterdiskriminierung hindeutet, mit dem Islam assoziiert. Damit wird eine
Hintergrundinformation gegeben, die mit der Religion des Islam nichts zu tun hat.
Der Roman Fantasia 1990 (Original: L"Amour, la fantasia 1985) findet ein positives
Presse-Echo und Zustimmung in der deutschen Presse. Der Rezensent Hartmut
Buchholz zeigt sich von diesem Roman beeindruckt: ,Djebars brillanter Roman
Fantasia [...] tastet sich in hypnotisierender, unruhig vibrierender Sprache an die
klaffenden Wunden heran, die >die Kreuzziigler des kolonialen Jahrhunderts< dem
Land geschlagen haben. [...] Ein Lesegenufl3 ersten Ranges. Die Sprache tanzt. Bilder,

die atmen. Stimmen und Gesénge, Schreie und Fliistern, Murmeln und Stammeln. 17>

In der Frankfurter Rundschau wird auf eine doppelte ,,Transgression bei Assia
Djebar in ihrem Roman Fantasia aufmerksam gemacht: eine Frau aus der islamischen
Gesellschaft, die autobiographisch in der Sprache des ehemaligen Kolonisators ihres
Landes schreibt.!’® Denn dies scheint angesichts des in den europdischen Landern
verbreiteten Bildes der Frau in den islamischen Gesellschaften nicht Gblich zu sein. In
Die Welt wird in Bezug auf den 2009 in deutscher Ubersetzung erschienenen Roman
Nirgendwo im Haus meines Vaters (Original: Nulle part dans la maison de mon pere
2007) auch ein ,Staunen“ ausgedriickt, angesichts des , Voraussetzungslose[n] und
gleichzeitig  Gefdhrdete[n]“ihres  Schreibens, weil = Assia  Djebar aus  einer
moslemischen Kultur stammt und autobiographisch schreibt. Mit diesem Bild der Frau
im Islam beginnt Doris Ruhe — deutsche Literaturwissenschaftlerin — ihren Artikel in
der NZZ: ,Die Frauen sind in der islamischen Tradition das bestgewahrte Tabu: sie
sollen dem Blick der Offentlichkeit entzogen bleiben, nicht einmal genannt
werden.“Y”” Es kann nicht verleugnet werden, dass dieser von Doris Ruhe definierte
Status der Frau in den islamischen Landern wie im Maghreb der Realitat von Frauen in
einer bestimmten sozialen Schicht zutrifft, die ungebildet sind. Nach 130 Jahren
Kolonisierung ist dieses Phdnomen in Algerien noch verbreitet: ,,Il est vrai que la
presence coloniale a fait que I'on a essaye de protéger les femmes qui étaient retirées
et isolées. Etant recluses, elles étaient protégées de la dépossession extérieure. De plus,elles

ne voyaient pas que leurs maris, leurs fils étaient, sitdét le seuil franchi, des

175 Buchholz, Hartmut: Die vier Sprachen der Frauen. ,,Fantasia“ ein Roman aus Algerien. In: Badische Zeitung,
176 \/gl. Staudacher, Cornelia: Eine Autobiographie in der Sprache des Feindes. In: FR, 16.07.1991.

177 Ruhe, Doris: Gegen die «kollektive Resignation» Zur Autobiographie Assia Djebars In: NZZ Nr. 281,
03.12.1990.
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indigénes, des étres de seconde catégorie. lls gardaient dans le foyer leur dignité. Cet
interdit, cette tradition a certainement joué un réle de préservation. [...] la femme, en
restant elle-méme, selon la tradition, a contribué a sauver I"identité algérienne pendant130

ans.“

Die Voraussetzung fiir die Existenz einer Schriftstellerin wie Assia Djebar, die ihre
Stimme in der Offentlichkeit erheben kann, sieht Doris Ruhe in dem ,,Einbruch der Franzosen
in Algerien.“’® In einer Rezension zu dem Roman Nirgendwo im Haus
meines Vaters in der Berliner Zeitung wird betont, dass Djebar den Weg in die Freiheit
der ,,Anpassung an die Kolonialmacht“}’® verdankt. In L"Amour, la fantasia und Nulle
part dans la maison de mon pere betont die Autorin, dass sie nicht Schriftstellerin
geworden wiére, wenn sie nicht die Schulbildung hitte fortsetzen diirfen: ,,Dieses

kleine Wunder* habe sie ihrem Vater zu verdanken.

Es ist festzustellen, dass man in den Rezensionen geneigt ist, das literarische Werk der
bedeutendsten Schriftstellerin des Maghreb in der deutschsprachigen Offentlichkeit
durch seine Themen zu definieren. Unter den vielfaltigen Aspekten und Themen ihres
Werkes wird der Akzent vor allem auf Themen wie die ,unterwiirfigen Frauen im
Islam und der Birgerkrieg gelegt. Dies reflektieren die ausgewéhlten Illustrationen
von verschleierten Frauen bzw. von Frauen mit ,,Tschador, die am haufigsten in der
NZZ, der Wochenzeitung und der Berliner Zeitung zu finden sind, und die Titel der
Rezensionen mit hohem Sensationscharakter sehr deutlich. Hierauf antwortet Assia
Djebar, der bewusst ist, dass in Europa muslimische Frauen mit ,unterwiirfigen
Frauen®“ gleichgesetzt werden, in einem Interview: ,Man vergisst, dass es im Orient
Anfang des 20. Jahrhunderts Bewegungen fiir die Befreiung der Frauen gab.“!% Auf
diese Aspekte aus dem Werk Djebars wird in den Rezensionen nicht hingewiesen.
Der Roman Fantasia, dessen Handlungsort ein Algerien wéhrend zwei leidvollen
Phasen ist - die Eroberung 1830 und der algerische Befreiungskrieg 1954-1962 - wird
auf die Lektiire eines Buches iiber ,weibliche Existenz in einem islamischen Land*“!8!

beschrankt. In der NZZ ist die Wahrnehmungsart des Werkes Djebars in einer

178 \/gl. Ruhe, Doris: Gegen die «kollektive Resignation» Zur Autobiographie Assia Djebars. In: NZZ Nr. 281,
03.12.1990.

178 Rohlf, Sabine: Nur Anpassung macht frei. Zwischen zwei Welten: Assia Djebars autobiographischer Roman
Uber ihre Kindheit in Algerien. In: Berliner Zeitung, 04.11.2009.

180 Assia Djebar, zit. nach Hahn, Dorothea: ,,Ich bin in der Sprache* In: die solitaz, 21./22. Okt., 2000, S. 13.

181 Hug, Heinz: ,,Fantasia“ — Versuch einer Autobiographie in der Sprache des Gegners von gestern. In: mosquito
Nr. 8/Nov. 1990, S. 27.
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Rezension von Renate Wiggerhaus als Ausnahme zu betrachten, wenn die Rezensentin
erkennt, dass die Probleme algerischer Frauen nicht nur islamisch-arabischen, sondern

auch europaischen Ursprungs sind.

So wird z. B. der Roman Weit ist mein Gefangnis, 1997 (Original: Vaste est la prison
1995), in dem alle Hauptthemen und Motive der Schriftstellerin  Djebar
zusammengefasst werden und dessen Titel mehrdeutig ist, nur auf seine Andeutung
des Gefangnisses der Frauen reduziert. Anstatt den Leser distanziert und sachlich Uber
den Roman zu informieren, werden in allen Rezensionen Lexeme verankert, die an die
orientalische  Kultur erinnern.  Mit etwa demselben Titel in verschiedenen
Rezensionen'® wird der Akzent auf eine Szene aus dem Roman Weit ist mein
Gefangnis gelegt, in der die Ich-Erzéhlerin zusammen mit ihrer Schwiegermutter badet
und bei einem Gesprach zwischen zwei Frauen hort, dass der Ehemann mit dem Wort
,Feind“ bezeichnet wird. Deutlich ist die Tendenz in den Rezensionen, die
Romanfiguren in Djebars Literatur als ,,Opfer des Patriarchats und der islamischen
Religion darzustellen.

In einer Rezension in der Jungen Welt weist Sabine Kebir auf die Rolle der
Frauenfiguren in dem Roman Fern von Medina hin, um das rudimentdre Bild, das sich
der Westen von der Epoche des Urislams macht, vorteilhaft zu erweitern. Die genaue
Beschreibung der familidren Situation des Propheten sei geeignet, ,,sowohl
islamistische Idealvorstellungen als auch westliche Klichees von religioser Intoleranz
und moralischem Rigorismus zu sprengen®,'®3so0 Sabine Kebir. Der Roman Fern von
Medina wird gelesen als ,ein Versuch einer Neuinterpretation der vielen Muslimen
heute noch als Bestatigung eines unantastbaren Geschichtsbildes geltenden Schriften
von Ibn Hicham, Ibn Saad und Tabari, die aus dem ersten bis dritten Jahrhundert des
Islam stammen.* Kebir weist darauf hin, dass die Darstellung des Islam in dem Roman Fern
von Medina die ersten Frauen des Islam als autonome und
selbstbewusstere Personlichkeiten aufzeige als das Frauenbild, das der ,moderne®
Islamismus proklamiert. Betrachtet man diese Rezension von Sabine Kebir, die in
Junge Welt unter der Kategorie ,,politisches Buch® erschienen ist, stellt man fest, dass

der Rezensionstext in Widerspruch mit dem ausgewdéhlten Titel und mit der

182 \/gl. Kebir, Sabine: Der Feind zu Hause. Frauen als Opfer und Vollstreckerinnen des Patriarchats. In: die
Tageszeitung, 21.01.1998, S. 16.

183K ebir, Sabine: Assia Djebar. Friedenspreistragerin des Deutschen Buchhandels. In: Das Parlament Nr. 41-42,
6./13.0kt. 2000.
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lllustration von verschleierten Frauen steht. Aus dieser Konstellation von
ausgewdéhltem Titel und Illustration entstent ein Frauenbild, das dem in dieser
Rezension  bezeichneten ,modernen”  Islamismus entspricht: das Bild der
Unterwerfung und des Analphabetentums.

In Interviews und Gesprachen in Bezug auf ihre literarischen Bicher wird die
Schriftstellerin Djebar auch als Soziologin und Politikerin vor allem nach der Situation
der Frau im Islam befragt.Djebar erklart in einem Interview: ,, Loin de Médine n’est pas une
relecture des sourcesreligieuses [...] Mon projet n”était pas tellement I"Islam, mais la période
historique quicommence a la mort du prophéte une période qui dure trente ans [...]. Pendant
ce lapsde temps, on assiste a des querelles de succession et méme a la premiere guerre
civileentre musulmans, la fitna, [...]. Mon projet était de reprendre cette période dedivisions
ou ce qu'on appelle la politique est en réalité une querelle de pouvoir, etd écrire cette
histoire a partir des femmes. *
Das Buch WeiRes Algerien, 1996 (Original: Le Blanc de I Algérie, 1995) findet ein
betrachtliches Presseecho in der deutschsprachigen Offentlichkeit. Angesichts der
politischen und gesellschaftlichen Situation Algeriens in den 1990er Jahren, die in der
Presse als ,Moderne Inquisition“beschriecben wird, richtet sich das Interesse
verstarkt auf die politische und soziale Lage in Algerien. Die Rezensionen zu dem
literarischen Werk WeiRes Algerien lesen sich wie politische Berichte, in denen der
Akzent auf historische und politische Ereignisse in Algerien gelegt wird. Weiles
Algerien wird als ein ,trauriges Schreiben® {iber den Tod bewertet. Ein Blick auf die Titel
aller Rezensionen zu diesem Buch l&sst die Einschdatzung zu, dass die Titel mit
Konzepten des Todes, der Gewalt und des Islamismus gefdarbt sind: ,,Eine Totengalerie
zerfaserter Schatten. Berithrender Bericht aus dem modernen Algerien“,184 ,,Die Farbeder
Leichentiicher®,,,Weilles Algerien - eine Liturgie des Todes.*
In der NZZ wird bei Djebar ,,im Gegensatz zu den anderen algerischen Autoren® ihre
Stellungnahme ohne Polemik geschitzt: ,,Djebar bleibt ihrer Schreibweise treu, sie
arbeitet mit Vergegenwartigung, Erinnerung, Imagination, mit der Evokation von

Stimmungen und Landschaften.*

Fur Doris Ruhe ist WeilRes Algerien dagegen ,kein Buch der Klage {iiber die

Verlorenen, der Trauer um die unwiederbringlich Dahingegangenen, sondern die

184 Karachouli, Regina: Eine Totengalerie zerfaserter Schatten. Ein beriihrender Bericht aus dem modernen
Algerien. In: S&chsische Zeitung, 15./16. Juni 1996.

132



Freunde werden in der Erinnerung als lebendige Gestalten vergegenwartigt, die
richtungweisend  fur ein  modernes, tolerantes  Algerien  gewirkt  haben.*
Dies lasst sich mit den Worten Djebars bei einem Interview fur Le Monde bestatigen:
,La parole, en Algérie, c’est une nécrose. Je refuse, sous prétexte que je suis de la-bas,
décrire sur le deuil. C’est ca qu'on me demande. Ce qu'on attend de moi, en tant
qu’écrivain, c’est de prendre position, de témoigner sur le présent, [...].
Besondere Aufmerksamkeit verdient die Rezension von Doris Ruhe, die der in den
Rezensionen herrschenden Lese-Tendenz widerspricht, das Buch Weiles Algerien als
ein Buch uber den Tod zu lesen. Doris Ruhe erklart, dass die Verknupfung vom
Schreibpen und Tod im Werk Djebars ihre Begrindung darin  findet:
»In der Schrift verwandelt sich die Totenklage in den Akt der Memoria, in dem
Zeugnis abgelegt wird von der Zerstérung, zugleich aber die Toten im Prozess des Erzéhlens
wiedererweckt und fur die Vorstellung der Nachkommen erhalten werden.
Die Rezensionen zu den Erzdhlungen Oran, langue morte (1997), die 1998 mit Oran,
Algerische Nacht Ubersetzt werden, stellen ein weiteres Beipiel fur die auf bestimmte
Themen beschrankte Lektire des Werkes Djebars dar. Die Titelverdnderung bei der
Ubersetzung lasst vermuten, dass das Thema der Auseinandersetzung mit der Sprache
in Djebars Literatur das deutsche Publikum weniger beriihren mag als die Themen des
Burgerkrieges und des islamischen Terrorismus. Die Erzéhlungen Oran, langue morte
werden als ,,Berichte* iiber das ,,Drama“ der algerischen Geschichte gelesen. In den
meisten Rezensionen liegt der Fokus auf zwei Szenen aus den sieben Erz&hlungen des
Novellenbandes. Die erste Szene aus der Erzahlung Annie et Fatima (ber die
Begegnung zwischen Annie — einer Franzosin — und ihrer Tochter Fatima, die sie seit
neun Jahren, nachdem ihr algerischer Mann die einjahrige Tochter entflihrt hatte, nicht
gesehen hat. Die Tochter weigert sich, vor der ,unbekannten” Frau ihr unter dem
Schleier verborgenes Haar zu entbloRen. Der Rezensent Stefan Weidner zeigt sich von
dieser Szene besonders beeindruckt. Sie gilt als eine der rihrendsten Erzdhlungen des
Bandes, ,,weil die brachiale Gewalt, welche die Geschichten sonst prigt, durch die
literarisch viel eindriicklichere seeliche Gewalt ersetzt wird.“Die zweite Szene ist
die der Ermordung der Franzgsischlehrerin in der Erz&hlung La femme en morceaux.
Wahrend diese mit ihrer Schilerklasse eine Erzéhlung aus Tausend und einer Nacht
durchnimmt, wird sie von einer Gruppe mit Uniformen erschossen und sie wird
gekopft. Dabei sieht Stefan Weidner die Intention der Autorin darin, die Gewalt zu

literarisieren, um einen explizit erschutternden Effekt auf den Leser zu haben. Die
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Schriftstellerin  scheint, so Weidner, ,anders als in ihren eher dokumentarischen
Werken wie ,Weilles Algerien nicht mehr darauf zu vertrauen, dass die blofle
Erwahnung von Grausamkeiten ausreichend erschitternd wirkt. Stattdessen wird die
Gewalt literarisiert, offensichtlich, um den Effekt auf den Leser zu steigern.“!8°Oran langue
morte wird nicht von allen Rezensenten nur als ein Buch (ber die tragische
Situation Algeriens in den 1990er Jahren gelesen. Das Buch zeigt auf, so Fridolin
Furger in Der Landbote, ,dass es neben all den Morden stets Momente des
Widerstands gibt, dass sich Frauen und Manner in ihrem Alltag immer wieder dagegen
auflehnen.*

Die Erzahlungen Oran, langue morte bieten vielfaltige Facetten der franko-algerischen
Geschichte dar. In der Erzéhlung Le corps de Felicie wird z. B. die Geschichte eines
glucklichen frankoalgerischen Paares dargestellt. Besonders beeindruckend ist in
dieser Erzdhlung die Stellung der franzdsischen Dame Félicie Marie-Germaine mit
christlichem Glauben in dem Stamm ihres algerischen muslimischen Mannes: ,,Pour
moi en tout cas, elle s'est présentée comme |"ange protectrice des nétres, de tout le
village!“So wird zum Beispiel diese symboltrachtige Erzéhlung in den Rezensionen
kaum erwdhnt. Es wird hingegen darauf hingewiesen, dass in diesem Buch eine
,Versohnung‘, eine Verschmelzung zwischen Morgen- und Abendland zwischen
Algerien und Frankreich nicht zu haben ist, ,und im Privaten schon gar nicht.”
Der Roman Nachte in Stralburg 1999 (Les nuits de Strasbourg, 1997) fand eben in
den Rezensionen Beachtung. In Neues Deutschland wird festgestellt: ,,Assia Djebar
vermag Uber Liebe zu schreiben, wie das wohl selten gelingt, in deutscher Sprache
offen iiberhaupt nicht.“'® Dass die Hauptfigur Thelja in Frankreich, dem Land, das
ithre Heimat kolonisiert hat, ebenfalls Opfer der Geschichte findet, ,verleiht dem
Roman“, so Heinz Hug in der NZZ ,eine universelle Dimension.*
Angesichts der Tatsache, dass Djebar aus einem arabisch-islamischen Land stammt
und tiiber die Liebe offen schreibt, wird dies als eine ,Herausforderung“ und
,,Uberschreitung“ angesehen. Als Antwort darauf erklirte die Schriftstellerin in einem
Interview, dass das Thema der Liebe in der arabischen Literatur keineswegs fremd ist.
Es geht in diessm Roman um zwei Uberschreitungen, ihre Grinde liegen aber in

anderen inhaltlichen Aspekten:

185 Weidner, Stefan: Kopfstimme, klagend. Assia Djebar literarisiert die algerische Gewalt bis zum blutigen
Ende. In: FAZ, 09.10.2001.

186 Piischel, Ursula: Schatten der Abwesenden. Assia Djebar: ,,Néchte in StraBburg* In: Neues Deutschland, 25.-
28. Mérz 1999.
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.» [...] Dans la culture arabe, le dit de I"’Amour est tres développé. Il y a une grande
littérature érotique aussi bien en images qu'en poésie... [...] la langue arabe a été
marginalisée a cause de la colonisation... maintenant, on peut revenir aux Milles et
une Nuits [...] je ne suis pas dans la transgression car je creuse un théme qui est trés
présent dans la littérature arabe. Ce n’est pas parce que l'occident voit la femme
enfermée et les femmes exclues de la littérature depuis un certain nombre de siécles
que le theme amoureux n'existe pas. [...] dans mon livre, il y a deux transgressions.
[...] la premiére est presque sociale: en pays musulman, une femme ne peut pas
épouser un non musulman. [...] Le deuxieme défi, c’'est qu'elle est mariée et qu’elle a
quitté son mari et son enfant. [...] le livre n'est pas écrit pour les deux transgressions,
mais pour étudier la langue dans son opposition avec [‘amour et la mémoire. "
Der Roman Nirgendwo im Haus meines Vaters 2009, beim Fischer Verlag erschienen,
(Original: Nulle part dans la maison de mon pére 2007) findet ein quantitativ
betrachtliches Presse-Echo. Es werden 25 Rezensionen zu diesem Roman in
verschiedenen  Pressemedien  aufgegriffen,  darunter  funf  Rezensionen  in
Uberregionalen deutschsprachigen Tageszeitungen. Die Bewertungen des Romans in
den Rezensionen schwanken zwischen Bewunderung der Sprache Djebars, ihrer in der
westlichen  Literatur  ungewohnlichen  Art  autobiographischen  Schreibens  und
Missverstandnis.

In ,,Die Welt ,lobt der Rezensent Jacob Glicklich den Roman: ,was fiir ein
wunderbaresBuch! Und was fiir eine gleitende, geschmeidige Sprache, die gleichwohl in
keinerZeile einlullend oder hoffartig ist.“ In diesem Roman, so Gliicklich weiter, werde
derLeser ,,weder mit altbackenem Memoiren-Realismus noch mit der sinnlichen Dirreder
Dekonstruktionsprosa gepeinigt. Djebar zeige sich als ,,ebenso verletzliche wie starke Frau®,
die ihre Emanzipationsgeschichte ,weder als larmoyantes Lamento nochals eifernde
Gardinenpredigt‘‘erzihle.

Mit Nirgendwo im Haus meines Vaters konzentriert sich die Kritik auf das Thema des
Lebens zwischen zwei Kulturen, das in einer Rezension mit dem ,Scheitern® einer
weiblichen Befreiung zwischen zwei Kulturen verurteilt wird. Zu bemerken ist auch,
dass dieser Roman, neun Jahre nach der Friedenspreisverleihnung an Djebar, in einem
Orient-Diskurs in die Offentlichkeit gebracht wird, der das Verstandnis und die
Interpretation des Romans beeinflusst. So wird beispielsweise in der ZeitLiteratur das
Thema des Romans wie folgt angekiindigt: ,In ihrer Autobiografie »Nirgendwo im

Haus meines Vaters« erzahlt sie von dem Zauber orientalischer Frauenleben, von
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ihrem Spagat zwischen der franzésischen und der arabischen Kultur und dem Schmerz
der Vergeblichkeit.“Mit diesem Diskurs wird versucht, den Vergleich zwischen
dem Status der europdischen Frau und dem der Frau im Orient zu vollziehen: ,Im
Orient aufzuwachsen und die Wandlung zur aufgeklarten und befreiten Européerin zu
vollziehen  gelingt nur wenigen so vollkommen wie Assia  Djebar.“Der
Handlungsort des Romans wird mit dem Wort ,,Orient™ bezeichnet, wihrend es sich in
dem Roman um ein kolonisiertes Land handelt. Aus der Figur des Vaters von Fatima
wird ein gewlinschtes Bild des ,Arabers*: ,lhr Vater aber ganz Araber, er achtet
penibel darauf, dass Fatimas Rockldnge stimmt. Das Madchen wird zwischen den
beiden Welten hin- und hergerissen.“Und damit ist auch der Status der arabischen
Sprache verbunden. Das Franzosische wird als Synonym flr die Emanzipation der
Frau gegeniiber dem Arabischen als ,irrationale[r] Sehnsuchtssprache, Ausdruck der
Poesie*!®’ dargestellt. Nach einer kontrastiven Betrachtung der Inhaltsangaben in den
Rezensionen mit den Handlungsstrangen des Romans l&sst sich feststellen, dass
inhaltliche Details weitergegeben werden, die mit dem Inhalt des Romans nicht
Ubereinstimmen. In einer Rezension ist z. B. zu lesen, dass sich die Mutter Fatimas nach dem
Tode ihres Ehemannes zu einer eleganten Pariserin wandelte.Dies
geschieht aber in dem Roman nach dem Umzug der Familie vom Dorf in die Stadt und
nicht nach dem Tod des Ehemannes. Der Selbstmordversuch der Hauptfigur Fatima
nach einem Streit mit ihrem Verlobten wird mit der Erkenntnis Fatimas begrindet,
dass ihr Platz nirgendwo im Haus ihres Vaters ist.
Als Schllsselszenen des Romans Nirgendwo im Haus meines Vaters werden in den
Rezensionen zwei Episoden hervorgehoben: Als der Vater seiner Tochter verbietet,
das Fahrradfahren zu lernen, und der Selbstmordversuch der jungen Fatima. In fast
allen Rezensionen taucht dieser Satz aus dem Roman auf: ,,ich mochte nicht, dass
meine Tochter aufs Fahrrad steigt und ihre Beine zeigt.“ Damit wird intendiert, den
Roman Nirgendwo im Haus meines Vaters als ein Buch iiber eine ,Revolte” gegen die
eigenen Vater'®® und gegen das Patriarchat vorzustellen, wo, aus der Perspektive der
Rezensenten, die  Frauen unter  mannlicher  Bevormundung und  rigiden
Bekleidungsvorschriften leiden. Die Schriftstellerin selbst weist darauf hin, dass das
Buch Nirgendwo im Haus meines Vaters missverstanden wurde. Djebar betont, dass

das Buch nicht von einer Revolte gegen den Vater handelt: ,,[...] Das sagt sich immer

187 Schlocker, Edith: Heimatlos in der Welt des Vaters. In: Tiroler Tageszeitung Nr. 307, 08.11.2009.
188 Knipp, Kersten: Mit Baudelaire gegen die eigenen Véter. In: FAZ, 07.01.2010.
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so leicht, das Patriarchat... Aber ich komme aus einem kolonisierten Land, und wer
dort zu Hause ist, ist immer dem Gesetz des Anderen unterworfen, demjenigen, der
das Land an sich reiflt. Ich habe gerade die Kritiken Uber das Buch aus Schweden
gelesen. Und dort lobt man das Buch einzig, weil ich angeblich zeige, dass man das
Patriarchat zerschlagen miisse und alle Viter Algeriens toten und verjagen...Aber
nein, das stimmt nicht!“Fiir Heinz Hug ist der Roman Nirgendwo im Haus meines Vaters
,hichts fiir jene, dieschnelle Informationen suchen; das Buch verlangt vielmehr eine langsame
und genauelektlre. Das hangt mit Djebars Schreibweise zusammen: Mit einer Autobiografie
imSinne eines (zufriedenen) Rickblicks auf ein gelebtes Leben hat das Buch nichts zu tun;
Djebar spricht einmal von «der zersplitterten Darstellung eines Lebenswegs, inBruchstucken

dargeboten.»

Im weiteren soll anhand eines anderen Beispiels von literarischem Schreiben zwischen
den Kulturen des frankoalgerischen Autors Azouz Begag aufgezeigt werden, in
welchem Kontext die literarischen Texte des Autors rezensiert werden und wie die
Situation zwischen den Kulturen und das frankoalgerische Verhéaltnis in der
deutschsprachigen Offentlichkeit wahrgenommen werden.Die universitare Rezeption der
algerischen franzosischsprachigen Literatur imdeutschsprachigen Raum
Die Aufnahme und Wahrnehmung der franzdsischsprachigen Literatur des Maghreb in
der deutschsprachigen Lehre und Forschung ist kein neues Phanomen. Bereits in den
1970er Jahren erscheinen  wissenschaftliche  Arbeiten, deren Gegenstand die
maghrebinische franzdsischsprachige Literatur ist. Allerdings beruht dies auf einer
sehr geringen Zahl an wissenschaftlichen Studien zu dieser Literatur und auf den
personlichen Interessen einzelner Forscher. Es gibt bis heute wenige romanistische
Literaturwissenschaftler im  deutschsprachigen Raum, die sich intensiver mit
franzosischsprachigen literarischen Texten wvon maghrebinischen Autoren befassen.
Fritz Peter Kirsch erklart die Rezeptionssituation der frankophonen Studien im
deutschsprachigen Raum zu Anfang der 1990er Jahre wie folgt:,,[...] les études francophones
ne font pas encore partie de la  vie ‘normale’ des  Instituts
de philologie romane [...] leur sort dépend toujours de I’initiative de pionniers plus ou

moins 1s0lés.

Im Folgenden wird durch einen historischen Ruckblick auf die Aufnahme literarischer
Werke algerischer franzgsischsprachiger Autoren im universitdren Bereich des

deutschsprachigen Raumes aufgezeigt, unter welchen Voraussetzungen diese Literatur
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Aufmerksamkeit in der romanistischen Literaturwissenschaft erlangt. Bereits in den 1970er
Jahren wird die franzosischsprachige Literatur des Maghreb in das Lehrprogramm der
romanischen Seminare einiger deutscher Universitaten aufgenommen. Als Vorreiter in diesem
Bereich sind die deutschen Romanisten Gerhard Goebel in Ost-Berlin sowie Raimund Rdtten
und Gerhard Schneider am Institut fur Romanische Studien der Universitit Frankfurt am
Main zu erwéhnen. Aus ihren Initiativen, die maghrebinische Literatur franzosischer Sprache
im Lehrprogramm aufzunehmen, entstehen wissenschaftliche Studien zu dieser Literatur.
Als Beispiel ist die von Peter Sarter 1976 vorgelegte Dissertation ,,Postkolonialismus
im Roman. Aspekte algerischer Literatur franzosischer Sprache und ihre Rezeption am
Beispiel von Kateb Yacines’ Nedschma“zu erwdhnen, in der das literarische Werk
des algerischen Schriftstellers Kateb Yacine in Bezug auf seinen soziohistorischen und
politischen Kontext besprochen wird. Eine erste literaturwissenschaftliche Anthologie
tiber die algerische Literatur bzw. lber ,,Algerische Dichtung der Gegenwart“364 liegt
bereits 1959 vor. An der Universitatsbibliothek Kiel zum Beispiel wird sie unter dem
Standort der Fachbibliothek fir Orientalistik und Islamwissenschaft klassifiziert.
Seit Anfang der 1990er Jahre setzen sich weitere universitare Stéitten fir die
Verbreitung der maghrebinischen Literatur franzosischer Sprache durch die Aufnahme
dieser Literatur im Lehr- und Forschungsbereich ein. Zu erwdhnen sind hier: Ernst
Peter Ruhe'®® [Universitait Wiirzburg], Lucette Heller Goldenberg [Universitit Koln],
Elisabeth Arendt [Universitat Gottingen], Doris Ruhe [Universitat Greifswald],
Brigitte Sandig und Helga Walter [Universitat Berlin], Arnold Rothe, Regina Keil und
Susanne Heiler [Universitat Heidelberg], Gerhard Schneider und Roland Spiller
[Universitat Frankfurt am Main], dessen Habilitationsschriftsich mit dem literarischen Werk
des marokkanischen Schriftstellers Tahar Ben Jelloun auseinandersetzt.In einer Untersuchung
der universitaren Kritik zur maghrebinischen Literaturfranzosischer Sprache in den
deutschsprachigen Landern werden fur die Zeit zwischen1989 und 1999 16 Kolloquien,
darunter 12 internationale Kolloquien und Tagungen,die sich ganz oder teilweise mit dem
Thema der algerischen Literatur befassen, sowie38 wissenschaftliche Publikationen
einschliellich der Kongressakten, tber 40 Dissertationen und eine Habilitationsschrift
erfasst.Bei néherer Betrachtung derliteraturwissenschaftlichen Studien zur algerischen
Literatur, die zwischen 1989 und1999 erscheinen, wird festgestellt, dass diese Literatur als

,spezifisch® betrachtet undmit einem ethnographischen und thematischen Ansatz besprochen

189Herausgeber der von 1993 bis 2004 veroffentlichten wissenschfatlichen Reihe ,,Studien zur Literatur und
Geschichte des Maghreb.*
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wird, wie etwa dieSchlagworter in den Titeln der Kolloquien und wissenschaftlichen
Veroffentlichungendies deutlich reflektieren: ,,die kulturelle Identitét”, ,,Islam*, und ,,die Frau

in derislamischen Gesellschaft®.

Es ist jedoch nicht zu Ubersehen, dass einige Literaturwissenschaftler den Versuch
unternehmen, die Literatur aus dem Maghreb im Kontext der Weltliteratur zu
besprechen. Hierflir modge das 1993 an der Universitdit Heidelberg organisierte
Kolloquium ,Littérature maghrébine et littérature mondiale“als Beispiel stehen, in
dem die universelle Dimension dieser Literatur, ihre Stellung in der europdischen
Modernitdt und die Faktoren, die die Lektiire dieser Literatur belasten, zur Diskussion
gebracht werden. Das wachsende deutsche Interesse an dieser Literatur und ihre Aufnahme in
Lehre und Forschung in den 1990er Jahren sieht Regina Keil einerseits in den politischen
Ereignissen in Algerien waéhrend der 1990er Jahre begrindet. Andererseits werden
literarische Texte von franzdsischsprachigen maghrebinischen Autoren im Kontext der
seit Ende der 1980er Jahre eingefiihrten ,Postcolonial Studies* beriicksichtigt.!®® Zu
den so bezeichneten ,,postkolonialen* Literaturen zdhlen die ,,frankophonen Studien®,
das heillt die Studien der franzosischsprachigen literarischen Produktion aus den
ehemaligen  Kolonien Frankreichs. So werden literarische Publikationen von
maghrebinischen Autoren im Rahmen der ,Frankophonie* im wuniversitiren Bereich

im deutschsprachigen Raum wahrgenommen.

Im Folgenden wird ein Uberblick iiber die Begriffe ,Frankophonie“ und
,postkolonial“ sowie iber die im Rahmen der Postcolonial Studies -eingefuhrten
Konzepte, wie z. B. dasjenige der ,Hybriditit”, gegeben, mit denen Literaturen aus
ehemaligen Kolonien Europas - wie die franzdsischsprachige Literatur Algeriens - in
der romanistischen Literaturwissenschaft besprochen werden.Das Beispiel Assia Djebar in der
romanistischen Literaturwissenschaft andeutschen Universitdten. Die Rezeption der
literarischen Werke Assia Djebars im deutschsprachigen universitaren Bereich kennt seit
Anfang der 1990er Jahre einen besonderen Erfolg. Ihr literarisches Werk wird in Lehre und
Forschung der romanistischen Literaturwissenschaft aufgenommen. Fur ihr Werk wird Assia
Djebar 1995 vom Institut fir Romanistik der Universitdt Wien mit dem Doctor Honoris

Causageehrt.

190 vgl. Keil, Regina: ,,Vaste est la prison...“ Le cheminement du Maghreb littéraire dans les pays de langue
allemande. Entre marginalisation, commercialisation et normalisation (1955-1999). In: Assia Djebar en pays de
langue allemande, 2000, S. 25-58, hier S. 32.
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Besondere Wertschatzung erfahren die Verflechtung ihres literarischen Schaffens mit
ihrer Qualifikation als Wissenschaftlerin und Historikerin und der Ruf ihres Werkes

nach dem Dialog zwischen den Kulturen.

Am 28. Juni 2005 wird Djebar die Ehrendoktorwirde des Fachbereichs Sprach- und
Literaturwissenschaft der Universitdt Osnabrick verliehen. Die Ehrung steht, so
Wolfgang Asholt, ,mit jenen Erich Frieds oder Georges Arthur Goldschmidts in einer
Tradition des Fachbereichs. Wie diese wurde sie ins Exil gezwungen, und wie bei
thnen hat das Exil ihr Schreiben beeinflusst, stets auch im Sinne eines
Engagements®,so Asholt.Aulerdem wird Djebar mehrmals zu Kolloquien eingeladen. 1995
ist sie als Ehrengastim Rahmen der Sektion 11 des Kongresses der deutschen Romanisten an
derWestfélischen Wilhelms-Universitdt Minster. Sie halt auch die Eroffnungsansprachezum
Thema ,,Ecriture de I’expatriation“.Parallel zu den internationalen Auszeichnungen ihres
literarischen Werkes in den1990er Jahren setzt sich kontinuierlich ein Interesse an Djebars

Literatur imdeutschsprachigen universitaren Bereich durch.

Djebars literarisches Werk stofit seit der Friedenspreisverleihung im Jahre 2000 auf
groBe Resonanz in den deutschen Romanistikstudien. Ihrem Werk werden
wissenschaftliche Arbeiten, darunter Kolloquien und Dissertationen gewidmet. So
erscheint im Jahre 2001 eine wissenschaftliche Publikation speziell Uber Assia Djebars
literarisches Werk: der Band 5 der ,Studien zur Literatur und Geschichte des
Maghreb® — konzipiert als Hommage an die Schriftstellerin. In den wissenschaftlichen
Beitrdgen dieser Publikation werden die Entwicklung und der Reichtum des
umfangreichen Werkes Dijebars sichtbar gemacht. Hervorgehoben wird hier die
besondere  Schreibweise der Schriftstellerin, die von ihrer wissenschaftlichen
Qualifikation als Historikerin geprégt ist. Ernst Peter Ruhe betont im Vorwort der
Publikation, dass die internationale Zusammensetzung der Spezialisten eine ,aullerst
fruchtbare Rezeption“!*'spiegele und dass sie ihre Bestitigung darin finde, dass das
Europdische Jean-Monnet-Zentrum die Publikation in sein Programm aufgenommen
habe.

So wird in diesem Kapitel auf die folgende Frage eingegangen: Wie l&sst sich das
literaturwissenschaftliche Interesse an dem literarischen Werk Assia Djebars im

deutschsprachigen Raum erklaren? Es wird dargelegt, wie und in welchem Kontext

191 Ruhe, Ernst Peter: Assia Djebar. Studien zur Literatur und Geschichte des Maghreb. Bd. 5. Wiirzburg:
Konigshausen und Neumann, 2001, S. 8.
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Djebars literarisches Werk in der romanistischen Literaturwissenschaft besprochen
wird und welche Positionen in Bezug auf ihre literarischen Texte in der
Literaturwissenschaft vertreten werden. Inwieweit lassen sich die postkolonialen
Konzepte und Theorien auf das Werk Djebars anwenden? Dabei wird auch die Rolle
des bedeutenden Rezipienten im literarischen Feld — des Literaturwissenschaftlers — in
der Verbreitung einer fremdkulturellen Literatur und im interkulturellen Austausch
diskutiert. Hierfir werden einige literaturwissenschaftliche Publikationen zum Werk
Djebars ausgewahlt, die nach 2000 erscheinen. Dem autobiographischen Aspekt des
literarischen Werkes Djebars kommt in den wissenschaftlichen Abhandlungen im
Kontext der Postkolonialismus Forschung eine groRe Bedeutung zu.lm Folgenden wird
«192

anhand der 2008 erschienenen wissenschaftlichen Arbeit ,,IchEntwiirfe im hybriden Raum

von Elke Richter aufgezeigt, wie dasautobiographische Schreiben Djebars rezipiert wird.

Assia Djebars Literatur als ,Ort des Experimentierens mit der ,frankoalgerischen
Geschichte: Geschichts- und Gedachtnisfragen tber DjebarsLiteratur in den romanistischen
literaturwissenschaftlichen StudienDem literarischen Werk Assia Djebars ist innerhalb der
Postcolonial StudiesdieArbeit ,,Schreiben auf der Grenze. Postkoloniale Geschichtsbilder bei
Assia Djebar“der deutschenLiteraturwissenschaftlerin Beatrice Schuchardt (Universitét
Siegen)gewidmet. Sie steht als ein weiteres Beispiel dafiir, dass sich die Rezeption von Assia
Djebars Werk im deutschen universitdaren Bereich als fruchtbar erweist. Anhand einer
inhaltlich-deskriptiven Auswertung der Arbeit von Schuchardt wird hier der Versuch
unternommen, sich mit den einleitend zu diesem Kapitel gestellten Fragen
auseinanderzusetzen.Schuchardt widmet ihre Untersuchung dem Verhéltnis von Literatur
undGeschichtsschreibung  im  postkolonialen ~ Kontext -  ,unter  besonderer
Beriicksichtigung der medialen Inszenierung der Vergangenheit, wie sie sich in
franzosischen und algerischen Geschichtsdiskursen seit der kolonialen Eroberung des
Maghreb darstellt“!%, und der Perspektive der Schriftstellerin als ,,gespaltener Blick*.
In Schuchardts Arbeit wird der Beitrag von Djebars Werk - ,,in Ergédnzung der, vor allem aber
im Widerstreit zu der historischen Disziplin“- zur Verstandigung

zwischen den Kulturen hervorgehoben. Ein Aspekt, der, so Schuchardt, sowohl in der

192 Richter, Elke: Ich-Entwiirfe im hybriden Raum. Das Algerische Quartett von Assia Djebar. Frankfurt: Peter
Lang, 2008.

193 Schuchardt, Beatrice: Schreiben auf der Grenze. Postkoloniale Geschichtsbilder bei Assia Djebar. Kéln,
Weimar, Wien: Bohlau Verlag, 2006.
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Geschichtswissenschaft als auch in der Literatur- und Kulturwissenschaft zumeist
unberiicksichtigt bleibt.

Angesichts des Bezugs von Djebars Literatur zur Historiographie und zum Medium
Film sieht Schuchardt eine Erarbeitung einer interdisziplindren Methodik, welche die
Literatur Djebars und die Geschichte als ,wechselseitige Bezichung™ betrachtet, in
ihrer Studie als notwendig an. Dies soll mit dem Ziel geschehen, ,,aus den Momenten
der literarischen  Uberschreitung  herkémmlicher  historiographischer ~ Techniken
Neuperspektivierungen beider Disziplinen vornehmen zu konnen“!®*. Als Beispiel
dient der Einfluss von Djebars Werk auf die Wahrnehmung der historischen

Darstellung des Algerienkriegs.

Durch eine theoretische und historische Auseinandersetzung mit der postkolonialen
Kulturwissenschaft, der postmodernen Geschichtswissenschaft und der
Medienwissenschaft wird in Schuchardts Untersuchung aufgezeigt, mittels welcher
diskursiven Strategien das koloniale System auf der einen Seite und das algerische
nationalistischne Machtsystem neben dem islamischen ,ideologischen‘ Diskurs die
existenten ldentitdts- und Geschlechtervorstellungen den eigenen Ordnungsmustern
unterwerfen.Fir Schuchardt stellt das literarische Werk Assia Djebars einen Raum der
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und der Gegenwart sowie mit dem
historischen Diskurs dar, wie er in der Historiographie nicht mdglich ist. Djebars
literarisches Werk wird daher zum ,Briickenschlag zwischen den Zeitebenen.*
Schuchardt stellt die Frage, ,,ob aktuelle historische Romane ,nur‘ Spiegel eines
gegenwartigen Geschichtsbewusstseins sind, oder ob sie dieses nicht sogar aktiv
gestalten, ja sogar vorwegnehmen. In diesem Sinne ware Literatur ein Ort des
Reflektierens Uber beziehungsweise des Experimentierens mit Geschichte, dessen
Experimente moglicherweise nicht ohne Auswirkungen auf aktuellen und kunftigen
Umgang mit der Vergangenheit bleiben.“Ein wesentliches Element in dem Verhiltnis der
Literatur zur Geschichte bildet dasGedachtnis, die Erinnerungen des Individuums als eine
»standige Korrespondenz mitvielen sozialen Gedichtnissen.
Hervorgehoben wird hier die Reflexion Halbwachs’, dass das Gedéichtnis prinzipiell
kollektiv ist: ,,[...] unsere Erinnerungen bleiben kollektiv und werden uns von anderen

Menschen ins Gedéchtnis zuriickgerufen.“Literatur und Geschichtsschreibung als Vermittler

194 Schuchardt, Beatrice 2006, S. 1.
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von Gedachtnisinhalten bestimmennach Jan Assmann das kulturelle Gedéchtnis. Die offizielle
Geschichtsschreibung héltnicht unbedingt das tatsdchliche Geschehen fest: ,,In ihr wird das
festgehalten, was dieMachtigen einer Epoche fur Erinnerungswert und erinnerungswirdig
erachten,besonders aber das, was ihren Machterhalt sichert.“Ausgehend von den
Uberlegungen Halbwachs’ und Assmanns iiber die phatischeMedienkonzeption wendet sich
Schuchardt dem Themenkomplex der historischen,kulturellen und mnemonischen Spezifik
Algeriens als transkulturellen Raumes zu undstellt die verschiedenen Kulturkontakte dar, die
sich im Laufe der Eroberungen desLandes ergeben haben, denn diese Kulturkontakte, so
Schuchardt, priagen ,,neben denHybridisierungsprozessen [...] auch eine spezifische Kultur

kollektiven Erinnerns|...].*

Die Spuren der intensiven Kolonisierung Algeriens sind bis heute in der politischen,
religiésen, kulturellen und literarischen Landschaft spurbar. Schuchardt spricht in
diesem Zusammenhang von dem Aspekt der ,Tradition der Gewalt”, die die
Kolonialgeschichte fundiert hat, und die sich von den Autonomiebestrebungen in den
maghrebinischen Landern Marokko und Tunesien unterscheidet. In einem Uberblick tiber die
Geschichte  Algeriens wird angefuhrt, dass die bereits vor der franzdsischen
Eroberung bestehenden Formen der Kulturkontakte in Algerien das Land ,, zu einem
Palimpsest verschiedener kultureller Einschreibungen“!®® haben werden lassen und
eine algerische Identitatsproblematik  zwischen  Berberkultur,  westlich-rémischen
Einflissen und Islam darstellen. Mit diesem Ruickblick auf die Geschichte Algeriens
werden die  Zusammenhange  zwischen  Kolonisierung und  Dekolonisierung
herausgestellt und es wird die Frage nach der Mdglichkeit ihrer Verarbeitung durch
historiographische Diskurse der beiden Nationen Algerien und Frankreich gestellt.
Schuchardt weist auf die Notwendigkeit der Verarbeitung von historischen
Informationen hinsichtlich der unterschiedlichen Meinungen von Historikern in
verschiedenen historischen Quellen.Quellen aus Militarkreisen weisen z.B. auf den
Machtmissbrauch der franzdsischenArmee gegentber der Zivilbevolkerung hin. Schuchardt
nennt an dieser StelleAusziige aus Berichten Uber Verbrechen, Massakrierungen und
Verbrennungen vonKindern und Frauen, die die franzdsischen Soldaten bereits in den 1830er
Jahren inAlgerien ausuiben, wie das Beispiel des Berichts von Victor Hugo tber den Général

LeF16 zeigt:,,[...] aprés les razzias, il n’était pas rare de voir les soldats jeter a leurscamarades

195 Schuchardt, Beatrice 2006, S. 51.
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des enfants qu’ils recevaient sur la pointe de leurs baionnettes. llsarrachaient les boucles

d’oreilles des femmes, les oreilles avec, et coupaient lesdoigts pour avoir les anneaux.*

Desweiteren wird auf Aussagen von franzosischen Historikern hingewiesen, die den
offiziellen Kolonialdiskurs in Frage stellen. In einem Brief widerlegt zum Beispiel
Frémeaux den Wahrheitsgehalt der Berichte des franzdsischen Generals Bugeaud Uber

erfolgreiche Militaraktionen in Algerien.

In Bezug darauf verweist Schuchardt auf die tendenziell ,negativere Stigmatisierung’

der arabischen Kultur bei den Historikern Frémeaux und Pervillé, wenn sie die

franzosische Gewaltbereitschaft im Gegensatz zu der arabischen weniger kulturell als
zeitgeschichtlich begriinden.'® So offenbart sich also ,die tiefe Verankerung eines
Euro szientistischen kolonialen Denkens im kollektiven Unbewussten auch der
aktuelleneuropdischen Historiographie.*

Im Zusammenhang mit der Frage nach einer Tradition der Gewalt in der Geschichte
Algeriens stellt sich weiter die Frage nach der Konstitution einer ,Kultur des
Widerstands® im kollektiven Gedédchtnis Algeriens, welche als ,prigendes Element der
algerischen Geschichtskonstruktion® gilt und ebenso zur kulturellen Identitat Algeriens
sowie zu seinem Kkulturellen Gedachtnis gehort. Als wesentliches Element in der
Konstituierung  einer  Kkollektiven  algerischen Identitdt sieht Schuchardt den
,slamischen‘ Glauben an. Durch Beispiele von ,,Grenzgdngern der Kulturen®, wie
Schuchardt sie nennt, die fir die Anerkennung der arabischen Sprache und Kultur
pladieren, wird angedeutet, dass sich eine Geschichte des gegenseitigen Respekts und
des Kontakts vor allem zwischen Individuen und jenseits der Strukturen des
kulturellen Gedachtnisses ereignet.

Im Zuge der Darstellung der historischen Ereignisse der kolonialen Zeit geht
Schuchardt auf die Frage der Existenz der algerischen Nation zum Zeitpunkt der
franzosischen  Eroberung ein.  Schuchardt spricht hier von einer zweifelhaften
Ubertragbarkeit dieses ,europdischen Nationenmodells“ auf den maghrebinischen
Raum. Sie sieht dies in seiner Disposition als Ort transkultureller Prozesse und seiner

kulturellen und religidsen Vielseitigkeit begriindet.

In Bezug auf die Beteiligung der algerischen Frauen am Algerienkrieg, die in den

literarischen  Texten Djebars verarbeitet wird, spricht Schuchardt von einer

19 \/gl. Schuchardt, Beatrice 2006, S. 61.
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,JOpfergeschichte”!®” des selektiven Umgangs der Regierung mit der algerischen
Geschichte. Der algerische historische Diskurs uber die Beteiligung der Frauen und uber den
Algerienkrieg  wird als eine ,paradoxale [...] Dialekttk von exzessivem

Erinnern und bewusst herbeigefiigtem Vergessen [...]“beschrieben.

Auf franzosischer Seite ist das Thema des Algerienkrieges lange Zeit aus dem
kulturellen und offiziellen Gedachtnis verbannt. Erst 1999 erfolgt mit der Benennung
des algerischen Befreiungskrieges als ,,Guerre d’Algérie“ die Anerkennung des
tatsiachlichen Kriegsstatus‘. Dies jedoch bedeutet, so Schuchardt - und beruft sich
hierbei auf kritische Stimmen von Historikern wie Jacques Frémeaux und Benjamin
Stora -, ,noch lingst keine Verarbeitung der Ereignisse auf kollektiver Ebene.'%
Durch diese Kontroverse hinsichtlich der offiziellen Benennung des Algerienkrieges
und die diesbeziiglich kontroverse Gedachtnisdebatte zeigt Schuchardt auf, dass es
sich bei jenem Konflikt ,,auf mnemonischer Ebene um ein nicht unproblematisches
Ereignis handelt.“In diesem Sinne spricht sie von einem innerhalb der
verschiedenen  Gruppen  beider  Kriegsparteien  herrschenden  ,,mnemonischen
Dissens.*

Einen gemeinsamen Raum fur die interkulturelle Erinnerung beider Voélker halt
Schuchardt fir eine notwendige Voraussetzung fur die Schaffung einer kollektiven
Erinnerungskultur zun&chst auf nationaler Ebene und danach auf der Ebene eines
interkulturellen Dialogs. Als grundlegende Hindernisse auf diesem Weg sieht sie die
auf beiden Seiten verbreiteten ,negativen‘ gegenseitigen Stereotypisierungen an.
Festgestellt wird in dieser Hinsicht, dass auch die unter algerisch-franzdsischer
Kooperation erschienenen Werke zum Thema Algerienkrieg noch weit davon entfernt
sind, ,,de pouvoir croiser les mémoires francaises et algériennes, de les partager.«
Dies schreibt der franzosische Historiker Claude Liauzu, der sich auf
Kolonialgeschichte  spezialisiert hat und besonders scharfe Kritik an dem
franzosischen Gesetz vom 23. Februar 2005 (bt, einem Gesetz, das die Betonung
positiver Folgen des Kolonialismus im Schulunterricht vorschreibt Die Historiographie des
algerischen Nachkriegsregimes wird als das ,,beste Beispiel

far eine Instrumentalisierung der Geschichte durch politische Interessengruppen

197 \v/gl. Schuchardt, Beatrice 2006, S. 80.
198 Schuchardt, Beatrice 2006, S. 84.
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dargestellt, die als Hindernis auf dem Weg zum wechselseitigen Verstehen der beiden
Seiten des Mittelmeeres gilt.

In Bezug auf die Suche nach Orten des Dialogs zwischen den Erinnerungskulturen
Algeriens und Frankreichs wird es fiir ,interessant wie beklagenswert™ gehalten, dass
die Literatur als mogliches Mittel der Ausséhnung konsequent Ubersehen wird:
»Iragen nicht literarische Produktionen auf beiden Seiten des Mittelmeeres die
Moglichkeit in sich, einen wesentlichen Beitrag zur Erinnerungsarbeit - und
somit nicht nur zu einer Verstdndigung der Kulturen, sondern auch zu einem
Zwiegesprach der Disziplinen wvon Literatur und Geschichtswissenschaft - zu
leisten?*

Im Zusammenhang damit wird auf die im Werk Assia Djebars gestellte Frage nach der
marginalisierten  historischen =~ Stimme und nach  jenen ,widerspriichlichen®,
,verdeckten und verdringten Diskursen der Vergangenheit aufmerksam gemacht. Im
Vergleich zu den offiziellen historischen Darstellungen sieht Schuchardt in dem
literarischen Medium ,,[...] eine groBere Disposition zur Markierung seiner
diskursiven Orte sowie zur Aufrechterhaltung von Briichen. [...]¢
Daraus wird in Schuchardts Untersuchung die Hypothese abgeleitet, dass die Literatur
die Mdoglichkeit bietet, einen anderen Zugang zum algerisch-franzésischen Konflikt zu
bekommen als die Historiographie: ,Diesem Zugang eigen ist nicht die moglichst
authentische Abbildung, sondern die ephemere Beleuchtung des Krieges von vielen

verschiedenen und widersprichlichen Seiten her.*

Schuchardt widmet sich in ihrer Studie besonders ausflhrlich der Frage nach dem
Verhaltnis von Religion und Politik in Algerien und nach Bild und Stellung der Frau
im Islam. Mit dem Historiker Malise Ruthven und dem Politikwissenschaftler Bassam
Tibi wird der Frage nach den Ursachen des ,,Islamismus® nachgegangen, der auch auf eine
gewisse Ignoranz gegenuber der islamischen Religionsgeschichte zurlickzuftihren
ist. Der Islam in Form seiner politischen Instrumentalisierung kann, so Schuchardt, als
,ldeologische Wafte gegen postkoloniale Regime verstanden werden.
Mit einem Blick in die Entstehungsgeschichte des Islam wird davon ausgegangen, dass
diese Geschichte ,durch die wechselseitige Uberlagerung und Uberschreitung
kultureller Einfliisse gepragt ist; ein Umstand, den sowohl islamistische Diskurse wie
auch westliche Mediendebatten in ihrer wechselseitigen Stigmatisierung leugnen.“465

Schuchardt weist in Bezug auf die Rolle und das Bild der Frau im Islam darauf hin,
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dass eine misogyne Haltung sowie die Praxis der Verschleierung schon vor der
Ausbreitung des Islam existieren, wie beispielsweise im antiken Griechenland. Aber
auch im Europa des 19. Jahrhunderts dominiert, so Schuchardt, ein ,nicht minder

misogynes Frauenbild:'%°

sowie die ,patriarchalische Doktrin“ von der intellektuellen
und physischen Unterlegenheit der Frau, ein Umstand, der vom kolonialen Diskurs
ausgeblendet wird. In der franzdsischen Kolonialzeit dient der Schleier als Symbol fir
die  Unterdriickung der Frau im Islam  der  kolonialen  Propaganda.
Anhand der Analyse von Femmes d’Alger dans leur appartement, L ’Amour, la
fantasia und La disparition de la langue francaise zeigt Schuchardt auf, wie diese drei
literarischen ~ Werke  Djebars die  verschiedenen  Formen der  historischen
Dekonstruktion und der intermedialen (Neu-)Montage methodisch wie formal
skizzieren. Schuchardt weist hier auf das ,dekonstruktivistische Potential“ des
Geschichtsbildes bei Djebar hin, das zur ,Erhellung® der Vergangenheit dient.
So wird Djebar als ,,Chronistin, Geschichtenerzdhlerin und Archdologin der
verdringten und vergessenen Historie ihrer weiblichen Ahnen [...]"préisentiert.
Djebars Schreiben wird als ein Raum des freiheitlichen Ausdrucks jenseits der FLNZensur
und als ein Ort der historischen Auseinandersetzung mit der Historiographieder algerischen
Politik untersucht. Die literarischen Texte Assia Djebars transportieren ein historisches:,,[...]
Wissen des Kontingenten und der Diskontinuitét, das stetig imWandel begriffen ist. Damit
zeigen Djebars postkoloniale Geschichtsbilder das, wasnicht in das herkémmliche

Geschichtsbild passt.*

Mit der Untersuchung von Djebars literarischen Texten wird aufgezeigt, dass auch die

Literatur ,,ein ihr eigenes historisches Wissen* aufweist.

In dem Beitrag ,Experimente des ZusammenlLebensWissens in den Literaturen ohne
festen Wohnsitz® von Ottmar Ette wird in Bezug auf den Roman Les nuits de
Strasbourg von Assia Djebar auf ein in diesem Werk enthaltenes ,historisches
Wissen®  hingewiesen. Djebars Roman, so Ette, projiziert ,ein historisch
akkumuliertes, wenn auch weitgehend vergessenes [...] Wissen vom Zusammenleben

von der kollektiven auf eine individuelle Ebene [...].

Dem Handlungsort in dem Roman Les nuits de Strasbourg kommt in der Analyse des

Romans grofle Bedeutung zu. Die Stadt Strallburg, ,ville des routes”, bildet einen

199 Schuchardt, Beatrice 2006, S. 116.
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politischen,  geschichtlichen,  gesellschaftlichen, kulturellen ~ und  sprachlichen
Bewegungsraum, einen Ort der ,rencontres et rapprochements précaires et difficiles,
confrontations de cultures différentes et surtout confrontations avec le passé.
Die Schriftstellerin Djebar befasst sich wéhrend eines Aufenthaltes in Stralburg mit
der Geschichte dieser Stadt und ist von ihrer zehnmonatigen Leere zwischen
September 1939 und Juni 1940 fasziniert. Nun wird diese Leere mit Liebesndchten
eines franko-algerischen und eines jidisch-deutschen Paares aus dem Jahre 1989
gefllt.

Der Roman Les Nuits de Strasbourg beginnt mit der Szene der Evakuierung der Stadt
vor dem Angriff der deutschen Wehrmacht und der danach herrschenden Leere, die, so
Ottmar Ette, in deutschen oder franzosischen Geschichtswerken kaum einmal
Erwahnung findet Eine fundamentale Passage fur das Verstdndnis des Romans, den Ette
imSpannungsfeld von Geschichte und Literatur situiert, bildet die Szene der
abgelegtenStralburger Eide zwischen Karl dem Kahlen und Ludwig dem Deutschen aus
demJahre 848. Und so folgt in dem Roman Les Nuits de Strasbourg dem Stralburger Eiddes
christlichen Deutschen ,Hans‘ der Straburger Eid der maghrebinischen Jidin Eve.Eine
Szene, die Ette fur symbolisch fur ein friedvolles Zusammenleben hélt, indemjeweils die
Sprache und damit die Kultur des Anderen anerkannt wird. So betont Ettedie Rolle der in der
Literatur Assia Djebars entworfenen ,neuen Spiel-Raume derBewegung®, die ,,der Last der
Geschichte mit List und Lust neue und alte Entwiirfe derFreiheit an die Seite stellen.*
So wird der Roman Les Nuits de Strasbourg gesehen als ,,interaktiver Speicher jenes
Wissens vom Zusammenleben, im Zusammenleben und aus dem Zusammenleben, um
Widerstand zu leisten gegen jenes Nicht-Zusammenleben-Wollen oder NichtZusammenleben-
Koénnen, das den historischen Erfahrungsraum der aus Algerien
stammenden Schriftstellerin prigt.“Mit den in diesem Roman dargestellten Verbindungen
zwischen der franzoésischen,algerischen, deutschen oder elséssischen Geschichte, zwischen
den Weltreligionen, diefur Ottmar Ette?® Judentum, Christentum, Islam und Atheismus
bilden, wird, so Ette,aufgezeigt, ,,in welchem MalRe die eine Geschichte nicht ohne die andere,
die eineKultur nicht ohne die andere, die eine Religion nicht ohne die andere gedacht
werdenkann.*

So ist es fiir Ottmar Ette beeindruckend zu schen, ,,wie Les Nuits de Strasbourg an

jener Landschaft der Theorie beiderseits des Oberrheins weiterarbeiten, die René

200Ette, Ottmar: Experimente des ZusammenLebensWissens in den Literaturen ohne festen Wohnsitz. Assia
Djebar und die Straburger Néchte., 2010, S. 13-51.
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Schickele in einer dunklen Zwischenkriegszeit visiondr wie ein offenes Buch im
Zeichen eines kiinftigen Europa vor sich liegen gesehen hatte.“?°! Ein Europa, das fiir Ottmar
Ette aber im Hintergrund der in dem Roman Les Nuits deStrasbourg dargestellten
verdoppelten Landschaft des west-6stlichen wie des nordsidlichen ohne Aullereuropa weder
gedacht noch gelebt werden kann. Ein Europa,
»das sich der Last seiner Vergangenheit bewusst aller Listen eines Wissens bedient,

das sich der Lust am Zusammenleben in Differenz verschrieben hat.«

243.1 Zitate

,Ich wurde in einem muslimischen Glauben erzogen, der seit Generationen der Glauben
meiner Vorfahren war, der mich emotional und geistig gepragt hat und gegen den ich mich,
eingestandenermafen, auflehne wegen seiner Verbote, aus denen ich mich bisher nicht vollig
losen konnte. Ich schreibe also, doch auf Franzosisch, in der Sprache des ehemaligen
Kolonisators, die jedoch, und zwar unverrickbar, zur Sprache meines Denkens geworden ist,
wahrend meine Sprache der Liebe, des Leidens und auch des Gebets (manchmal bete ich) das
Arabische, meine Muttersprache, ist. Und da ist noch die berberische Sprache meiner
Heimatregion..., eine Sprache, die ich nicht vergessen kann, deren Rhythmus mir stets
gegenwdrtig ist..., in der ich, ohne es zu wollen, in meinem Innern «Nein» sage; als Frau und

vor allem in meinem andauernden Bemiihen als Schriftstellerin. “?%

. Es beriihrt mich, dass die Akademie mich als Nachfolgerin von Georges Vedel
aufgenommen hat. Ich bin kein Symbol. Ich schreibe nur. Jedes meiner Bicher ist ein Schritt
zum Verstandnis der maghrebinischen Identitat, und ein Versuch, in die Moderne einzutreten.
Wie jeder Schriftsteller arbeite ich mit meiner Kultur und fuhre vielfaltige Motive und Welten

¢

zusammen.

2.4.3.2  Auszeichnungen

1962 wurde Djebar mit dem Franzosischen Kulturpreis flr Les enfants du nouveau
mondeausgezeichnet. 1979 bekam sie den Preis der internationalen Kritik auf der Biennale in
Venedig fir ihren Film La Nouba des Femmes du Mont Chenoua. 1989 erhielt sie fir ihr

Werk Die Schattenkdnigin den Literaturpreis.Die Universitat Wien zeichnete sie 1995 mit der

201 Ette, Ottmar: Experimente des ZusammenLebensWissens in den Literaturen ohne festen Wohnsitz: Assia
Djebar und die StraBburger Néchte. In: Asholt, Wolfgang (Hg.): Littératures sans domicile fixe. Literaturen ohne

festen Wohnsitz. [Schriftreihe Lendemains; 17] Tlbingen: Narr, 2010, S. 13-51, hierzu S. 28.

202_ pssia Djebar: bei der Verleihung des Friedenspreises des deutschen Buchhandels, Oktober 2000
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Ehrendoktorwirde aus.Den Prix Maurice Maeterlinck bekam sie ebenfalls 1995 in Brissel.
Ein Jahr spéter wurde ihr in den USA der Neustadt International Prize for Literature flr ihr

Gesamtwerk verliehen.1997 erhielt sie in Boston den Marguerite Yourcenar Prize.

1999 wurde Djebar Mitglied der Koniglichen Belgischen Académie fur franzdsische Sprache
und Literatur und wurde mit der Médaille de Vermeil de la francophonie der Académie
frangaise ausgezeichnet. Im Jahr 2000 erhielt sie den Friedenspreis des Deutschen
Buchhandels.Anlasslich  der Frankfurter Buchmesse mit dem  Schwerpunkt Arabische
Literatur im Oktober 2004 fand eine Lesung mit Assia Djebar statt. Die Universitat
Osnabriick — Fachbereich: Sprach-und Literaturwissenschaft — verlieh ihr im Juni 2005 die
Ehrendoktorwiirde.Im selben Jahr erhielt sie in Italien den Pablo Neruda-Preis und im
folgenden Jahr in Turin den Grinzane Cavour-Preis.

Am 16. Juni 2005 wurde Assia Djebar als erste Autorin oder Autor des Maghreb in

die Académie francaise gewahlt.

2.4.3.3 Veroffentlichungen

2.4.3.4 Romane und Erzéhlungen

e La soif. (Franz. 1957); Die Zweifelnden. Heyne, Minchen 1993. Durst. Neulbersetzung,
Unionsverlag, Zirich 2002, ISBN 3-293-20275-6.

e Les impatients. (Franz. 1958); Die Ungeduldigen. Scherzverlag, Bern/Stuttgart/Wien
1959. Heyne, Miinchen 1992. Unionsverlag, Ziirich 2000, ISBN 3-293-20191-1.

« Les enfants du nouveau monde. Die Kinder der neuen Welt (Franz. 1962)23!

o Les alouettes naives. Die naiven Lerchen (Franz. 1967)
e Femmes d’Alger dans leurs appartement. (Franz. 1980); Die Frauen von
Algier. Erzéhlungen, Unionsverlag, Zirich 1999, ISBN 3-293-20147-4.

o Algerisches Quartett:

I. L amour, la fantasia. (Franz. 1985); Fantasia. Unionsverlag, Zirich, 1993, ISBN 3-
293-20031-1.

Il. Ombre Sultane. (Franz. 1987); Die  Schattenkonigin. Unionsverlag, Zirich,
1991, ISBN 3-293-20011-7.

I11. Vaste est la prison. (Franz. 1995); Weit ist mein Gefangnis. Unionsverlag, Zirich,
1997, ISBN 3-293-00242-0.

Band IV. Der vierte Band ist nicht erschienen. Das Algerische Quartett blieb

unvollendet.
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Loin de Médine. (Franz. 1991); Fern von Medina. Unionsverlag, Zirich 1994, ISBN 3-
293-20088-5.

Le blanc d’Algérie. (Franz. 1996); Weil3es Algerien. Unionsverlag, Zirich 2002, ISBN 3-
293-20178-4.

Oran, langue morte. (Franz. 1997); Oran — Algerische Nacht. Erzadhlungen, Unionsverlag,
Zirich 2001, ISBN 3-293-20275-6.

Les nuits de Strasbourg. (Franz. 1997); Nachte in StralBburg. Unionsverlag, Zurich
1999, ISBN 3-293-20220-9.

La femme sans sépulture. (Franz. 2002); Frau ohne Begrabnis. Unionsverlag, Zirich
2003, ISBN 3-293-00308-7.

La disparition de la langue francaise. (Franz. 2003); Das verlorene Wort. Unionsverlag,
Zirich 2004, ISBN 3-293-00338-9.

Nulle part dans la maison de mon pére. (Franz. 2007); Nirgendwo im Haus meines
Vaters. Fischer, Frankfurt a. M. 2009, ISBN 978-3-10-014500-0. (Autobiografische
Erzdhlung bis z. 17. Lebensjahr)

2.3.3.5 Theaterstiicke

Rouge I'abue. gemeinsam mit Walid Garn (Franz. 1969); Morgenréte. In: Stucke Afrikas,
Verl. Volk u. Welt, DDR 1974

2.4.3.6 Filme

La Nouba des femmes du Mont Chenoua. Drehbuch und Regie, Algerien 1978 (Preis d.
internationalen Kritik auf der Biennale in Venedig 1979)
La Zerda ou les chants de [’'oubli. Drehbuch und Regie, Algerien 1982 (Sonderpreis

der Berlinale 1982 firr den besten historischen Film).

2.4.3.7 Horspiele

Morgenroéte, 1972, Rundfunk der DDR
Das Fieber in der Stadt, 1999, HR
Das verlorene Wort, 2005, WDR

2.4.3.8Reden und Essays

Ces voix qui m’assiegent, en marge de ma francophonie. Essays, Albin Michel, Paris
1999, ISBN 2-226-10823-8.
Rede anlasslich der Verleihung des Friedenspreises des Deutschen Buchhandels 2000

wahrend der Frankfurter Buchmesse in der Paulskirche: Laudatio, Rede und Ubersetzung
der Rede als Pdf-Datei
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o Eurozine - Narben in meinem Gedichtnis - Assia Djebar Uber Algeriens literarische

Ahnen und die Wahl der Sprache Auszug aus ihrer Rede am 22. Juni 2006 anlé&sslich ihrer

Aufnahme in die Académie Francaise

2.4.3.9 Lesungen

o Fantasia (L'amour, la fantasia), Sprecherin: Birgitta Assheuer, SWR 2002 (vertffentlicht
in der SWR Edition, ISBN 978-3-95615-095-1., erhéltlich bei allen gangigen Audio-

Portalen)

2.5Vorstellung des AutorsYasmina Khadra

,Der Krimi erlaubt mir, die Gesellschaft darzustellen, wie ich sie sehe®.
Yasmina Khadra

Yasmina Khadra ist das Pseudonym von Mohammed Moulessehoul. Der 1955 geborene
Autor war hoher Offizier in der algerischen Armee. Wegen der strengen Zensurbestimmungen
veroffentlichte er seine Kriminalromane mit Kommissar Llob unter dem Namen seiner Frau.
Erst nachdem er im Dezember 2000 mit seiner Familie nach Frankreich ins Exil gegangen
war, konnte er das Geheimnis um seine Identitat liften.

2.5.1 Ausfihrliche Biografien

Mohammed Moulessehoul, geboren 1955 in Kenadsa in Algerien, wurde von seinem Vater
fur eine militarische Laufbahn vorgesehen und mit neun Jahren in eine Kadettenschule

geschickt. Er brachte es bis zum hohen Offizier in der algerischen Armee.

Seit den achtziger Jahren verfolgte er eine parallele Karriere als Schriftsteller; fir seine
zunéchst in Algerien publizierten Romane erhielt er 1986 den Grof3en Preis der Stadt Oran.
Die Kriminalromane mit Kommissar Llob, Mohammed Moulessehouls alter ego, entstanden
in den neunziger Jahren und sind seine Antwort auf Blrgerkrieg und Fanatismus — nach

eigener Aussage »eine moglichst getreue Analyse der Tragddie, die mein Land erschiittert«.

Die verscharften Zensurbestimmungen fir Armeeangehdrige konnte er nur durch die
Veroffentlichung unter Pseudonym umgehen. Er nahm den Rat (und den Namen) seiner Frau
an, die zu ihm sagte: »Du hast mir Deinen Namen fur das Leben gegeben, jetzt gebe ich Dir
den meinen fur die Nachwelt.« Erst nachdem er im Herbst 2000 die Armee verlassen hatte

und ins Exil gegangen war, konnte er das Geheimnis um seine Identitat luften.

Zur Zeit lebt er mit seiner Familie in Frankreich. Seine Biicher verdffentlicht er weiterhin

unter dem Namen Yasmina Khadra.
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2.5.2Uber Literatur, Kommissar Llob, Algerien, Terrorismus......

., Es ist ein Fehler, in der Gewalt nur eine Panne zu sehen. Die Gewalt ist eine Realitat. Man
wird Terrorist, wie man zum Beispiel Taxifahrer wird. Wenn man ein Underdog ist, nirgends
seinen Platz findet und seelisch nicht mehr weiterweifl3, dann macht man eines Tages bei

jedem mit, der sich als Freund ausgibt.

Die Extremisten wissen genau, dass die Welt ohne sie bestens funktioniert und sie nie an die
Macht gelangen werden. Der Extremismus ist ganz grundsatzlich die morbide Gier,

Zerstorung anzurichten, wo immer es geht.

Fir den Moment hat Algerien alles getan, um dem Islamismus ein Ende zu bereiten. Algerien
hat das allein getan. Wir haben den Krieg gegen den Islamismus geflihrt. Und das ist der
wahre Dschihad: die Verteidigung unserer Religion gegen die islamistische Scharlatanerie.
Aber der Westen hat sich von uns abgewandt. Jetzt muss er feststellen, dass der Islamismus
nicht das Problem schwacher Nationen ist. Dass er sich auch gegen die richten kann, die ihn

geschaffen haben.

Der Krieg gegen die Islamisten ist keine militarische oder politische Angelegenheit, sondern
eine kulturelle. Ich finde es vollig abwegig zu glauben, man kénne Leuten drohen, die doch
beschlossen haben, alles hinter sich zu lassen, was Leben bedeutet. Man kann einen
Islamisten weder einschiichtern noch terrorisieren. Das einzige Mittel, ihm zu helfen, ist, ihn
zu Uberzeugen. Ihm zu beweisen, dass er sich im Irrtum befindet. Und das ist die Aufgabe der
Intellektuellen. Islam und Extremismus sind keine Synonyme. Der Extremismus, der zu
Verbrechen wie jenen in den USA flhrt, ist die Negation des Islam schlechthin. Ohne diese
Tatsache begriffen zu haben, ohne sich die Mihe zu machen, das Wesen des Islam besser zu

verstehen, wird der Westen nichts gegen den extremistischen Terror ausrichten kénnen.

... Algerien:

In Algerien wollten die wenigen Reichen aus einem sozialistischen Land ein kapitalistisches
machen, zu ihrem Vorteil. Aber wie bringt man ein in Armut lebendes Volk dazu, Milliardaren
nicht zu misstrauen? Man musste das Land destabilisieren. Fir die groRe Mehrheit der
Menschen war der Konflikt politisch-ideologisch motiviert. Dazu sage ich ein klares Nein!
Die wahre Krise Algeriens ist eine Krise der Zivilgesellschaft. Algerien hat eigentlich keine
Tradition der Freiheit. Es gibt zwei Algerien: Das Algerien der Macht und das Algerien des

Volkes. Das Algerien derer, die alles haben, alles plindern, Einfluss haben und auf der
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anderen Seite das Algerien der Opfer, der vollig Verarmten, Erniedrigten, Isolierten,
Ausgeschlossenen. Deshalb hatten die Islamisten auch keine Probleme, so viele Menschen fiir

ihre Ideale zu mobilisieren.... Kommissar Llob:203

., Diese Figur hat mir wdhrend des Krieges moralisch sehr geholfen. Er war mein Freund, er
hat die Mitternacht ertraglich gemacht, denn ich konnte nicht mehr schlafen. Ich hatte
furchtbare Albtrdume. Jeden Tag habe ich Freunde verloren, ich war traumatisiert von

Szenen, die ich erlebt hatte: Massaker, zerstiickelte Kinder.

Meine Absicht war, eine Figur zu entwerfen, die sehr nah am Durchschnittsalgerier ist. Und
da ist der Kommissar Llob extrem reprasentativ. Er gibt sich alle Mihe, ein aufrechter Mann
zu sein, aber er ist auch ein Macho; und manchmal missbraucht er seine Uberlegenheit, etwa
bei seinem Untergebenen, den er immer niedermacht. Er hat Angst vor seinen Vorgesetzten,
wie alle Algerier. Vorgesetzter zu sein, ist keine Frage von Kompetenz, sondern eine Frage

von Bedrohlichkeit. Wer droht, wird gefurchtet.

... Literatur:

Es ist der Text, der uns erklart, wer wir wirklich sind. Das beste Medium ist der
Kriminalroman, eine formal schlichte, ja demitige Gattung. Nicht ich habe den
Kriminalroman gewahlt, es sind vielmehr meine Figuren, die mir die Gattung aufzwingen, in
der sie sich entwickeln wollen. Was die Wahl dieser Gattung betrifft, habe ich nicht den
geringsten Komplex. Ich mag diese Form. Man kann sie trotz ihrer klaren Vorgaben

unendlich variieren und sie erlaubt mir, unsere Gesellschaft darzustellen, wie ich sie sehe.

Literatur ist eine Sublimierung. Sie erhebt einfache Leute in den Rang von Menschen, macht
aus ihnen verantwortungsbewusste und aufgeklarte Personen, die Sicherheit geben. Ein Land
ohne Kultur ist wie ein ungenditztes Gelénde, das nach und nach zur Schutthalde wird und
allem mdglichen ausgesetzt ist. Es gibt kein grofReres Unheil als ein Leben ohne Poesie. Ich
bin so zum Schreiben gekommen, wie man auf die Welt kommt, ndmlich auf die natirlichste
Art und Weise. Ich sehe die Aufgabe des Schriftstellers darin, sich immer angemessen zu
verhalten, seinen scharfen Verstand einzusetzen. Seine Aufgabe ist es, das Gewissen
wachzurutteln. Schreiben war fur mich tberlebenswichtig. Ich musste schreiben. Am Anfang

habe ich arabisch geschrieben. Mein Arabischlehrer hat mich ausgelacht, aber mein

203httlo://www.unionsverlaq.com/info/link.asp?link id=9682&pers _id=1666
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Franzosischlehrer hat mir Mut gemacht. Meine Beziehung zur franzdsischen wie auch zur
arabischen Sprache ist sehr freundschaftlich . Zitatcollage aus Dutzenden von Interviews, die
Yasmina Khadra franzésischen, deutschen und spanischen Zeitungen und in Radio- und

Fernsehsendungen gegeben hat.

Beate Burtscher-Bechter .Bilder eines“»unsichtbaren* Krieges

Als in Frankreich im Maéarz 1997 mit Morituri (dt. Morituri) der erste Band der
Kriminalromantrilogie um Commissaire Llob unter dem weiblichen Pseudonym Yasmina
Khadra erschien, wurden bereits erste Zweifel laut, ob die geschilderten Ereignisse und die
ungeschminkte Darstellung blutiger Auseinandersetzungen tatsachlich aus der Feder einer
Frau stammten. Hartndckig hielten sich auch nach der Veroffentlichung von Double
blanc (dt. Doppelweil}) und L’ Automne des chimeres (dt. Herbst der Chimaren), dem zweiten
und dritten Band der Trilogie, die unterschiedlichsten Geriichte um die Identitat des Autors.

Die Uberraschung war dennoch groR, als Yasmina Khadra im September 1999 in einem
Exklusivinterview fur die franzdsische Tageszeitung Le Monde gestand, dass sich hinter dem
weiblichen Pseudonym ein Mann verberge, der sich nach wie vor in Algerien aufhalte und aus

Sicherheitsgriinden zur Anonymitat verurteilt sei.

Noch grolker war das Erstaunen, als der Autor im Januar 2001 vor die franzdsische
Offentlichkeit trat und seine wahre Identitat preisgab: Mohammed Moulessehoul — so der
richtige Name des Autors — diente bis zu seiner Emigration im Herbst 2000 als hoher Offizier
in der algerischen Armee. Parallel dazu war er viele Jahre hindurch als Schriftsteller tatig und
hatte in Algerien bereits mehrere Romane unter seinem richtigen Namen publiziert. Als er
sich Ende der Achtzigerjahre aufgrund eines dementsprechenden Erlasses gezwungen sah,
seine Schriften vor der Veroffentlichung einer Zensurbehdrde zu unterwerfen, entschied er,

eher mit dem Schreiben aufzuhoren, als sich solchen MafRnahmen unterzuordnen.

SchlieRlich gab der Autor seine Werke ab diesem Zeitpunkt unter einem Pseudonym heraus.
So erschienen Anfang der Neunzigerjahre zwei Kriminalromane (Le Dingue au
bistouri, 1990, und La Foire des enfoirés, 1993) unter dem Namen Commissaire Llob in
Algerien. Dass die folgende Kriminalromantrilogie unter einem weiblichen Pseudonym
veroffentlicht wurde, ist anderen Umsténden zuzuschreiben: Da sich die Ehefrau des Autors
um die Veroffentlichung seiner Werke im Ausland kimmerte (aufgrund der angespannten
Lage und der burgerkriegséhnlichen Auseinandersetzungen in Algerien war es undenkbar

geworden, die Werke im Land selbst zu publizieren), mussten die Verleger annehmen, es mit
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einer Autorin zu tun zu haben. Die Gattin des Autors nahm aber nicht nur dessen Geschéfte in
die Hand, sie »schenkte« ihm auch ihren Namen: »Tu m’a donné ton nom pour la vie, je te
donne le mien pour la postérité. — Du hast mir deinen Namen flirs Leben gegeben, ich gebe
dir denn meinen fur die Nachwelt.« Auch wenn die Identitdt des Autors heute bekannt ist, hat
er sich daflr entschieden, seine Werke weiterhin unter dem Pseudonym Yasmina Khadra zu
verOffentlichen; dies aus Dankbarkeit, aber auch aus Respekt vor dem Mut und der

Tapferkeit, die die algerischen Frauen im gegenwaértigen Konflikt aufbringen.

So sind nach den zuvor genannten Bichern drei weitere Romane des Autors unter dem
Namen Yasmina Khadra erschienen: In,Les Agneaux du Seigneur ,(1998) und, A quoi
révent les loups,,(1999, dt. Wovon die Woélfe trdumen, 2002) setzt er die in seinen
Kriminalromanen begonnene Beschreibung und Analyse der Kriegsereignisse in Algerien
fort; in ,, L Ecrivain ,,(2001), jenem autobiografischen Roman, den er parallel zur Preisgabe
seiner ldentitat im Januar 2001 veroffentlichte, zeichnet er seinen militarischen Werdegang
nach, der im Alter von neun Jahren begann, als sein Vater ihn in der Kadettenschule von El

Mechouar allein zuriicklieR.

Die fiinf Werke, die Yasmina Khadra in der zweiten Halfte der Neunzigerjahre veroffentlicht
hat, bilden eine thematische Einheit, ging es dem Autor doch darum, unterschiedliche
Aspekte des blutigen Konflikts, der seit mehr als einem Jahrzehnt Algerien erschittert, ans
Licht zu bringen und unverblimt zu dokumentieren. So entlarvt er in seinen Kriminalromanen
die Rolle korrupter Regierungsmitglieder, die aufgrund ihrer Inkompetenz und
Bestechlichkeit den Aufstieg der algerischen Finanzmafia ermdglichten, und macht deutlich,
dass die Mitglieder dieser kriminellen Organisation wichtige Schaltstellen innerhalb des
Staatsapparates besetzen und als die wahren Drahtzieher des Konflikts anzusehen sind.
In,Les Agneaux du Seigneur” beschreibt Khadra, wie die Hoffnungslosigkeit weiter
Bevolkerungsteile zur Plattform fundamentalistischen Gedankenguts wird und ein ganzes
Dorf in die Maschinerie der Gewalt stiirzt. Aus der Sicht eines fundamentalistischen Fihrers
stellt der Autor in,.A quoi révent les loups‘ schlieBlich die Motive dar, die einen jungen

Mann zu einem grausamen Mdorder im Namen Gottes machen.

Explizit thematisiert Yasmina Khadra die kriegerischen Auseinandersetzungen in Algerien,
die den Angaben des derzeitigen algerischen Prasidenten Abdelaziz Bouteflika zufolge schon
uber 100 000 Menschenleben gefordert haben. Diese literarischen Darstellungen erweisen
sich als umso interessanter, als dieser Konflikt sowohl fur Analysten als auch fir

AuBenstehende immer undurchsichtiger und verworrener erscheint, je langer er andauert.
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Der Grund dafur liegt unter anderem darin, dass dieser Krieg nur wenige Anhaltspunkte
bietet, die eine koharente Darstellung ermdglichen. So gibt es beispielsweise kein eindeutiges
Ereignis, das den Beginn der Auseinandersetzungen markiert. Der Ausbruch des Krieges
erfolgte schrittweise und reicht bis 1988 zuriick, als sich im Oktober der aufgestaute Zorn der
algerischen Bevolkerung in einem spontanen Aufstand entlud. Auf offener Strae
protestierten die Algerier gegen Korruption und Misswirtschaft des seit der Unabhangigkeit
im Jahr 1962 allein regierenden FLN (Front de libération nationale — Nationale
Befreiungsfront). Das Volk verlangte politische und wirtschaftliche Reformen und forderte

Freiheit und Demokratie.

Angesichts der massiven Proteste wurde ein Prozess eingeleitet, der eine Liberalisierung des
Parteiensystems nach sich zog und zu einer Legalisierung des bis dahin verbotenen FIS (Front
islamique du Salut — Islamische Heilsfront) flihrte. Der Uberlegene Wahlsieg dieser neuen
Oppositionspartei bei den Kommunalwahlen des Jahres 1990 und der hohe Stimmenanteil,
den der FIS im ersten Wahlgang der Parlamentswahlen 1991 fir sich verbuchen konnte,
brachten die Unzufriedenheit weiter Bevélkerungskreise mit dem immer noch regierenden

FLN und seinem korrupten Beamtenapparat erneut zum Ausdruck.

In der Folge wurde Président Chadli Benjedid am 11. Januar 1992 von der Armee zum
Ricktritt  gezwungen und der zweite Wahldurchgang annulliert. Neben den
Oktoberaufstdnden des Jahres 1988 markiert dieses Datum einen weiteren Schritt hin zu jener

bewaffneten Auseinandersetzung, die bis heute andauert.

Nach der Ubernahme der Macht durch das algerische Militar wurde ein Haut Comité d’Etat
(Hohes Staatskomitee) eingesetzt, um die Staatsgeschéfte zu lenken. Mit Mohamed Boudiaf
trat ein ehemaliger Befreiungskampfer im Unabhéngigkeitskrieg gegen die franzdsische
Kolonialmacht und historischer Fihrer des FLN an die Spitze dieses Komitees, um die
dringend notwendigen Reformen im Land einzuleiten. Die Ermordung von Mohamed Boudiaf
am 29. Juni 1992 in Annaba durch ein Mitglied des Sicherheitsdienstes stlrzte das Land
endgiltig ins Chaos und bildet somit die letzte Etappe auf dem Weg Algeriens in den
Burgerkrieg.

In den Sommermonaten des Jahres 1992 erschiitterte eine erste Welle von Terroranschlagen
das Land, die in einen bewaffneten Kampf zwischen verschiedenen militanten Gruppierungen
der Fundamentalisten und der Armee mindeten. Unter General Liamine Zéroual, der 1994

zum Staatsprasidenten ernannt wurde, erreichten der blindwutende Terror und die Kémpfe
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zwischen den Fundamentalisten und den Militars einen weiteren traurigen Hohepunkt. Mit
seinem Aufruf zur nationalen Auss6hnung und der Begnadigung Tausender inhaftierter
Fundamentalisten lieR der im April 1999 neu gewdhlte Staatschef Abdelaziz Bouteflika
Hoffnung auf eine Aussdhnung aufkommen. Die Terroranschldge in der ersten Halfte des

Jahres 2001 machten diese Hoffnungen aber weitgehend zunichte.

Die Tatsache, dass sich die Fronten zwischen der algerischen Regierung und den Militars auf
der einen Seite und den fundamentalistischen Gruppierungen auf der anderen Seite im Laufe
des Konflikts mehr und mehr verwischt haben und es sich auch nicht um einen »klassischen«
Burgerkrieg handelt, in dem sich zwei Interessengruppen oder deren organisierte Armeen
gegenuiberstehen, macht eine Einschatzung der Situation sehr schwierig. Wie bei vielen
innerstaatlichen Auseinandersetzungen sind auch in diesen verworrenen Krieg zwischen den
algerischen Militars und den Fundamentalisten zahlreiche andere Konflikte verwoben, ohne
deren Kenntnis eine umfassende Beurteilung der Lage unmdglich ist und die die
Gesamtsituation noch undurchsichtiger erscheinen lassen: So spielen bei den kriegerischen
Auseinandersetzungen Machtkampfe unterschiedlicher Clans eine wesentliche Rolle; weiters
wird der Krieg maligeblich von wirtschaftlichen Interessen mitbestimmt, vor allem von jenen
der groRen Konzerne, die die Erdélférderung im Suden des Landes kontrollieren; schliefRlich
spiegelt sich im Konflikt auch die lange Geschichte eines Landes, die von Gewalt

gekennzeichnet ist.

Hinzu kommt, dass sich in Algerien im Verlauf vieler Jahre eine méchtige Finanzmafia durch
Korruption und Gewinne im Erddlgeschéft ein regelrechtes Imperium aufbauen konnte und
bis heute ihren Einfluss und ihre Macht auf hochster politischer Ebene geltend macht. Ihre
Angehorigen sind die wahren Regenten des Landes, und sie nehmen auch innerhalb des
Konflikts eine einflussreiche Position ein. Die blutigen Kampfe haben all diese Probleme
nach und nach ans Licht gebracht. Dennoch bleiben die Interessen, die in den
blrgerkriegsahnlichen Auseinandersetzungen verfolgt werden, weitgehend undurchschaubar.
Das grausame Morden entbehrt jeder Logik, und es bleibt unméglich, den wahren Grund fiir
das Blutvergiel3en festzumachen. Wie bei jedem Konflikt profitieren einige wenige von den
Auseinandersetzungen; die Vermutung dirfte stimmen, dass vor allem sie es sind, die den
Krieg, in dem es langst nicht mehr um konkrete Inhalte geht, aus skrupelloser Profitgier in
Gang halten. Daruberhinaus hat der Konflikt mittlerweile eine grofle Eigendynamik

entwickelt, die es noch schwieriger macht, dem Grauen ein Ende zu bereiten.
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Die »Undurchsichtigkeit« des Konflikt wird durch seine »Unsichtbarkeit« verstarkt, wie der
bekannte Historiker und renommierte Algerienspezialist Benjamin Stora in seinem Buch La
guerre invisible. Algérie, années 90 (Paris 2001) verdeutlicht.2 Obwohl die kriegerischen
Auseinandersetzungen zwischen der algerischen Armee und den unterschiedlichen
fundamentalistischen Gruppierungen schon mehr als zehn Jahre andauern, bleiben die Bilder,
die an die Offentlichkeit dringen, auf einige Ausnahmen beschréankt. Nur wenige Fotos und
Filmaufnahmen dokumentieren die Situation in dem krisengeschittelten Land und die
Grausamkeit, mit der dieser Krieg gefiihrt wird. In einer Zeit, die von einer medialen
Bilderflut gepragt ist, wirkt ein Krisenherd, von dem es kein Bildmaterial gibt, unfassbar und
suspekt. Angesichts des Fehlens von Bildern scheint sich der Konflikt irgendwo in einer
unsichtbaren Welt abzuspielen, und die Berichte von blutigen Attentaten und grausamen
Massakern, die an die Offentlichkeit gelangen, werden von einer Aura der Unsicherheit, der

Irrealitdt und des Zweifels umgeben.

Die verfeindeten Gruppen in Algerien sind durchaus daran interessiert, dass der Krieg
weiterhin »unsichtbar« bleibt. Fir ausldndische Berichterstatter ist es nahezu unmdoglich, ein
Visum zu erhalten, und die Journalisten, die sich vor Ort befinden, werden durch restriktive
Gesetze und Erlasse in Schach gehalten. Neben den Verboten, die von Seiten der algerischen
Regierung ausgesprochen werden, sind sie den Drohungen der Fundamentalisten ausgesetzt

und damit auch auf diese Art zum Schweigen verurteilt.?%

Dennoch — oder gerade deshalb — sind seit Ausbruch des Krieges so viele Werke algerischer
Autoren und vor allem Autorinnen erschienen wie nie zuvor. Vor allem Frauen haben ihre
Kriegserlebnisse in autobiografischen Schriften verarbeitet und Zeugnis abgelegt von den
Greueln dieses Konflikts. Viele von ihnen sind zwischenzeitlich wieder verstummt, war doch
fur sie das Schreiben weniger ein literarischer Akt als vielmehr eine Mdglichkeit, die
Erlebnisse personlich zu verarbeiten. Parallel dazu brachte der Konflikt aber auch eine neue
Generation von Autoren hervor, welche fur die algerische Literatur ungewohnliche
Darstellungsweisen wéhlten, um die Grausamkeit und die Undurchsichtigkeit dieses Krieges
zu vermitteln. Zu letzteren z&hlt auch Yasmina Khadra, greift der Autor mit der Gattung des
Kriminalromans doch zu einem fur Algerien untypischen Genre, um die Hintergriinde des

Blutvergieliens zu beleuchten.
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Die Anféange des algerischen Kriminalromans in franzosischer Sprache finden sich zu Beginn
der Siebzigerjahre, als eine Reihe wvon Spionage-Romanen den Grundstein fur die
Verankerung der Gattung in Algerien legte. Erst zwei Jahrzehnte spéater erreichte das Genre
mit den Romanen von Yasmina Khadra sprachlich, inhaltlich und formal ihren ersten
Hohepunkt. Mit dem Roman noir, einer Untergattung des Kriminalromans, in dem die beiden
Handlungsstrange von Verbrechen und deren Aufklarung parallel verlaufen, fallt die Wahl
des Autors auf ein Genre, das sich weiter dadurch auszeichnet, dass die Ermittlungen mit der
Enthillung und Darstellung spezifischer soziokultureller Aspekte verkniipft werden. Die
Gattung enthdlt also ein kritisches Potenzial, das Yasmina Khadra vor allem
in Morituri und Doppelweil fur die Darstellung des Konflikts in Algerien voll ausschopft.
Diese , littérature de temps de crise,,(Literatur der Krisenzeit)?®®, wie Jean-Francois Vilar den
roman noir bezeichnet, bringt im Vergleich zum klassischen Rétselroman a la Agatha Christie
auch keine definitiven Lésungen mehr, und es gelingt den Helden am Ende der Romane nur
noch vereinzelt, die wahren Tater zu fassen und die alte Ordnung sowie die damit verbundene
Sicherheit wiederherzustellen. Ermittlungen kdnnen meist nur noch punktuell erfolgreich
abgeschlossen werden, aber auch in diesen Féllen sind Schuld und Gerechtigkeit relativ, und
bei den Ermittlern bleiben am Ende immer Zweifel und ein Gefiihl von Bitterkeit zurlick.
Zieht man diese Gattungsmerkmale in Betracht, wird evident, dass Yasmina Khadra im
RomanNoir ein malRgeschneidertes Genre gefunden hat, um die verworrene und ausweglose

Situation in Algerien zu verarbeiten.

Der Kriminalroman bietet sich aber auch auf asthetischer Ebene fur die Darstellung des
blutigen Konflikts an und ermdglicht dem Autor, »Bilder« von den Ereignissen in Algerien zu
vermitteln, die normalerweise nicht an die Offentlichkeit dringen. Der schnelle Rhythmus, die
kurzen Satze und knappen Beschreibungen, der effiziente und oft nervose Stil, typisch fiir den
RomanNoir ganz allgemein, erinnern an Momentaufnahmen, die Kriegsberichterstatter oft im
Verborgenen und in aller Eile machen miissen. Wie die Bilder eines Fotografen, der keine
Zeit hat, lange zu Uberlegen und auf dem Objekt zu verweilen, bevor er auf den Ausloser
drickt, so préasentieren sich auch die Momentaufnahmen der kriegerischen
Auseinandersetzungen in Algerien bei Yasmina Khadra. Die knappen, aber duRerst prézisen
Beschreibungen von Anschlédgen und Opfern, die literarischen »Bilder« machen den Konflikt
»sichtbar«. Das hat nichts mit Voyeurismus oder Sensationslust zu tun, vielmehr geht es dem

Autor um eine moglichst authentische Darstellung: ,,Mes romanssont durs a l'image de la

208http://www.unionsverlag.com/info/link.asp?link_id=9681&pers_id=1666

160


http://www.unionsverlag.com/info/link.asp?link_id=9681&pers_id=1666

réalité algérienne. Je rends compte d’une tragédie. Une tragédie insoutenable. ,— Meine
Romane sind hart, weil das der algerischen Realitét entspricht. Ich lege Rechenschaft ab Gber
eine Tragoddie, die unertraglich ist«, sagt Yasmina Khadra in einem Interview. Indem der
Autor jene »Bilder« des Krieges in Algerien in seine Romane einfiigt, die der Offentlichkeit
vorenthalten werden, tragt er dazu bei, dass dieser Konflikt auch von den nicht unmittelbar
Betroffenen wahrgenommen wird und dass dieser Krisenherd auch aulerhalb Algeriens in

den Kopfen der Menschen Gestalt annimmt und zu existieren beginnt.

Der Suche nach der »Wahrheit«, die das Genre des Kriminalromans charakterisiert, kommt in
Zusammenhang mit der Algerienkrise eine besondere Bedeutung zu. So geht es Yasmina
Khadra nicht vorrangig darum, Mordfalle und Verbrechen aufzukléren; vielmehr stehen der
blutige Konflikt und seine Hintergriinde im Zentrum der Untersuchungen, die Commissaire
Llob, der brummige, aber sensible Protagonist der Serie, dessen Name auf Arabisch soviel
bedeutet wie »harter Kern, weiches Herz«, durchfiihrt. Diesem Auftrag kommt Brahim Llob
in einer Doppelrolle nach, nimlich als Kriminalbeamter und als Schriftsteller.?’” Der Ich-
Erzahler Llob wird als gefeierter Autor prasentiert, der aber in Herbst der Chiméren, dem
letzten Band der Trilogie, wegen der Veroffentlichung von Morituri vorubergehend vom
Polizeidienst suspendiert wird. Dieses selbstreflexive Spiel gibt dem realen Autor die
Madglichkeit, die Aufnahme seiner Romane in Algerien zu kommentieren und durch die
Einbindung kritischer Stellungnahmen den Zindstoff, den die Romantrilogie enthalt,
herauszustreichen. Es gab ihm zum Zeitpunkt des Erscheinens der Romane in Frankreich aber
auch Gelegenheit, auf die Gefahren aufmerksam zu machen, denen er sich selbst als

schreibender Offizier ausgesetzt hatte.

Je undurchdringlicher die Lage und je aussichtsloser die Ermittlungen fir Llob als Kommissar
werden, umso mehr Raum nehmen die kritischen Stellungnahmen des Schriftstellers Llob in
den Romanen ein. Wenn im letzten Band nicht nur der Kommissar, sondern auch der Autor
Llob scheitert, wird auf sehr eindringliche Art deutlich, dass es in Algerien keinen Platz fur

kompromisslose Idealisten und auch kaum Aussicht auf ein Ende des Konflikts gibt.

Dennoch, trotz der Aussichtslosigkeit der Lage und des hohen Preises, den der Kommissar
und Schriftsteller am Ende wvon Herbst der Chimaren bezahlt, kann der Weg, den

Commissaire Llob in der Romantrilogie von Yasmina Khadra geht, als eine mdogliche —
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wahrscheinlich die einzige — Antwort auf die Frage nach dem Ausweg aus der Krise gelesen
werden: ,,Dans une Algérie qui se cherchait désespéremment, parmi les angles morts et les
feux de la rampe, alors que chacun s’enrageait a se frayer une place au soleil, Brahim
marchait droit.“ — In einem Algerien, das verzweifelt auf der Suche nach sich selber war,
ging Brahim, gleich ob im Schatten oder im Rampenlicht, wahrend jeder um seinen Platz an
der Sonne buhlte, aufrecht und geradlinig seinen Weg.«2%®

2.5.3 Yasmina Khadra und sein Werk ,,Die Attentiterin*

Amin Jafaari, ein in Israel lebender Paléstinenser, arbeitet als Chirurg in einem Krankenhaus
in Tel Aviv. Er, der einer Beduinensippe entstammt, hat im modernen Israel Karriere
gemacht. Er lebt zufrieden mit seiner Frau Sihem in bescheidenem Wohlstand im besseren,
,judischen” Viertel Tel Avivs. Zu seinen Freunden z&hlt Naaved Ronnen, ein hoher
israelischer Polizeioffizier. Der Gberbringt ihm eines Tages die Nachricht, dass seine Frau ein
Selbstmordattentat begangen habe. Fassungslos paralysiert lasst er die brutalen
Untersuchungsmethoden der israelischen Polizei Uber sich ergehen. Auf einmal ist er, der
assimilierte Araber, wieder Auenseiter, Morder, Terrorist.

Nachdem er seine erste ungldubige Lahmung berwunden hat, macht er sich auf die Suche
nach den Ursachen, warum seine Frau, die er immer als eine mit ihrem Leben zufriedene
moderne Frau empfunden hatte, eine solche,in seinen Augen religiés-wahnhafte Terrortat
begangen hat. Begleitet wird er bei seiner Spurensuche von seiner Kollegin Kim Yehuda,
einer seiner &ltesten Freundinnen.

Jafaari versucht den letzten Weg seiner Frau zurlickzuverfolgen. Die Spur fiihrt ihn zunachst
nach Bethlehem und dann weiter nach Dschenin, einem Zentrum des paldstinensischen
Widerstandes. Er, der von seinen paldstinensischen Landsleuten fast wie ein Verrater
behandelt wird, muss verstort zur Kenntnis nehmen, dass dieselben Leute mit dem hochsten
Respekt von seiner Frau und ihrer Tat sprechen.

Nach und nach muss der Chirurg erkennen, dass das, was er zundchst leichtfertig als
fanatisch-religiose Verblendung abzutun bereit war, ihm immer mehr seine real-massiven
6konomischen Ursachen offenbart. So wird seine Suche nach den Ursachen fir die Tat seiner
Frau immer mehr zur Reise zuriick zu den eigenen Wurzeln, die schliellich in einem Besuch
der eigenen Sippe mindet. Stolz empfangt ihn das Oberhaupt der Sippe, der greise Patriarch

Omr, doch bei den jingeren Sippenmitgliedern muss Jafaari eine seltsame Unruhe erkennen.
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Als ein Sippenmitglied ein weiteres Selbstmordattentat begeht, reagiert der Staat Israel mit
seiner ganzen Harte: Er l&sst das komplette Dorf mit Bulldozern dem Erdboden leichmachen.
Jafaari muss ohnmadchtig der staatlichen Gewalt zusehen und erhélt auf seine Empdrung die
scheinbar fatalistische Reaktion seiner Nichte Faten: ,,Was ist schon ein Haus, wenn man

ein ganzes Land verloren hat.*

Eben diese Faten macht sich am ndchsten Morgen nach Dschenin auf, um sich von Imam
Marwan auf ein weiteres Selbstmordattentat ,,einstimmen‘“zu lassen. Jafaari versucht dies zu
verhindern, wird aber in Dschenin vor der Moschee Opfer einer israelischen Rakete, die
neben vielen anderen Muslimen auch den Imam totet.

Yasmin Khadra ist kein Freund von einfachen Lésungen. Und er ist weder ein Parteiganger
des staatlichen Terrors Israels noch des individuellen Terrors der Paldstinenser. Er ist ein
Propagandist fur das Leben und hier ein Weggeféhrte seines Ich-Erzahlers Amin Jafaari, der
nicht mide wird, gegenuber Israelis und Pal&stinensern zu betonen, dass er Arzt wurde, um
Leben zu retten, nicht um welches zu zerstéren. Dass dies in der derzeitigen Lage im Nahen
Osten keine Frage einer Patentlésung ist, liegt auf der Hand.

Khadra zeigt Ursachen fiir die Angste und den Hass auf beiden Seiten auf,auf der israelischen
sowie der paldstinensischen. Und dies ist ein Grund, warum man ,,Die Attentéterin“ unbedingt
lesen sollte. Dieser Roman gibt tiefere Einblicke in die Nahost-Problematik uns Hunderte von
Fernseh-Dokumentationen und Features. Ein weiterer Grund ist die Sprache des Autors.

Der Mann ist ein Poet, tief verwurzelt in der miindlichen Erzéhltradition seines Volkes. Und
dass von dieser Kunst bei der Ubertragung ins Deutsche wohl nicht allzu viel verloren ging,
ist das Verdienst der Ubersetzerin. Und das kann man in einer Zeit des Sich-rechnen-Miissens
und der literarischen Schnellschiisse nicht hoch genug einschétzen.

Meinungen der Schriftsller tber den Roman.

2.5.4 Pragmatische Perspektiven Khadras

Dieser Abschnitt gibt ein sehr gutes Beispiel fir Khadra sehr ausdrucksvolle, detaillierte,
asthetische und sozusagen ,,lebhafte “Schilderung, durch die er den Leser in so eine Gemiits-

Stimmung versetzen kann, dass dieser von dem Dargestellten stark bertihrt und beeindruckt
wird. Dadurch kann sich der Leser davon betroffen fiihlen und in die dargelegte Begebenheit
einleben. Seine stilistischen Mittel kommen dabei der einen Film begleitenden Musik nahe,
die in z. B. romantischen Szenen ruhig, in atemberaubenden Actionszenen schnell und

begeisternd und in Horrorszenen geheimnisvoll ist. Wie die Musik im Film, so verwendet
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Yasmina hier seine Worter, Satze, Bilder und Metaphern, die emotional sehr affektiv auf den
Leser wirken. Die nachsten Beispiele sprechen fiir sich.« Je débarquais d’un milieu pauvre
mais digne pou lequel la parole donnée et la droiture les deux mamelles du salut. Mon grand-
pere régnait en patriarche sur la tribu.... Il est mort spolié ; les yeux grands ouverts, le coeur
crevé de stupéfaction outrageée. Mon pére ne voulait chaque fois que mon grand- pére le
surprenait en train de peindre des toiles dans une baraque...Mon pére rétorquait, avec son
calme olympien, que, la vie n’était pas seulement sarcler, élaguer, irriguer et cueillir ; qu’elle
était peindre ; chanter et écrire aussi s'instruire ; et que le plus belle des vocations était
guérir. Son veeu le plus cher ’était que devienne médecin... » .

,Ilch komme aus einem armen; aber wiirdevollen Milieu; in dem das Ehrenwortund
dieaufrechte Gesinnung .Die beiden Quellen des Heils sind. Mein GroRvater herrschte als
Patriarch liber den Stamm....Er starb, all seiner Habe beraubt an gesprochenen Herzen, mit
aufgerissenen Augen und zu Tode getrdnkt. Mein Vater wollte seine Scheuklappen nicht
erben...Ich erinnere mich noch an die denkwirdigen Schimpftiraden, die jedes Mal
ausbrachen wenn GroRvater ihn wieder vor der Leinwand erwischte, in einer zum Malatelier
umfunktionierten Baracke....Mein Vater entgegnete dann stets in stoischer Gelassenheit, dass
das Leben mehr sei als Unkraut rupfen, Baume beschneiden, waéssern und Obst ernten, dass
auch das Malen, Singen uns Schreiben zum Leben gehoére ,ebenso wie das Unterrichten ,und
dass aller schonste Berufe der Heilberuf sei. Ich sollte einmal Arzt werden-das war sein
innigster Wunsch.* .

2.5.6 Kommentare zu dem Werk ,,Die Attentiiterin

2.5.6.1 Guillaume Chérel.

»Yasmina Khadra versteht es meisterhaft, unser Koordinatiensystem und unsere westlichen
Ansichten neu auszurichten.Er l&sst uns die Wirklichkeit der arabischen Welt, von der wir fast
nichts wissen, unmittelbar nacherleben.

2.5.6.2 André Glucksmann

»Yasmina Khadra demontiert in dieser kriminalischen Tragddie die teuflischen Radchen des
radikalsten Hasses, der ans Geheimnis der Liebe und an absolute Perversion grenzt.*

2.5.6.3 Heinz Hug in der ,,Neuen Ziircher Zeitung*

Mit“ Die Attentéterin® ist Yasmina Khadra ein reichhaltiger, packend geschriebener Roman
zum Terrorismus und zum Besten, was man derzeit Uber diese Themen lesen kann.Khadra
zeigt Ursachen fiir die Angste und den Hass auf beiden Seiten auf, auf der israelischen sowie
der palédstinensischen. Und dies ist ein Grund, warum man ,,Die Attentéterin“ unbedingt lesen

sollte.
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Dieser Roman gibt tiefere Einblicke in die Nahost-Problematik uns Hunderte von Fernseh-
Dokumentationen und Features. Ein weiterer Grund ist die Sprache des Autors.Der Mann ist
ein Poet, tief verwurzelt in der mindlichen Erzé&hltradition seines Volkes. Und dass von dieser
Kunst bei der Ubertragung ins Deutsche wohl nicht allzu viel verloren ging, ist das Verdienst
der Ubersetzerin.

AnschlieRend istes moglich festzustellen, dass die Ubersetzung literarischerWerke nicht eine
einfache Sache. Man muss mehrere Faktoren beachten. Wie die kulturellen, soziologischen,

politischen und auch psychologischen Bedingungen.

Zwar hat die Ubersetzerin Schwierigkeiten beim Ubersetzen dieses Romans bei Redewendungen
und umgangssprachlichen Begriffen getroffen, trotzdem ist ,,die Attentéterin® ein lesenswertes
Buch, weil es sehr gut als Diskussionsgrundlage geeignet. Und auch die Namen der Personen sind
so einfach gelassen wie in der Originalfassung. Auf der Ebene der Ubersetzung hat Regina Keil
Sagawe den Kern der Geschichte treu tbersetzt. Und auch die Mehrheit der Details wurde nicht
ignoriert. Der Titel wurde gedndert aber diese Anderung hat den Verlauf der Geschichte nicht

alteriert. Hauptsache wurden die Geschehnisse treu und &quivalent an die Originalverfassung.
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3.1 Perspektiven

Wie konnte man die Ubersetzungsfahigkeit bei algerischen Ubersetzer  bzw.
Ubersetzungsstudierenden in der Praxis und in der Tat entwickeln?

Die Antwort auf diese Frage zwingt uns dazu, die Ubersetzungsausbildung in
Algerien(Oran) im Vergleich mit der Lage in Agypten und Marokko darzustellen.
Unter Perspektiven wird folgendes verstanden:

Man soll nicht immer darauf warten, dass auslandische Ubersetzer unsre bzw. die
arabische Literatur in ihre Zielsprache tbersetzen.

Warum konnten nicht ausgebildete algerische Ubersetzer unseren arabischen bzw.
franzosischen Romanen in die verschiedenen Fremdsprachen lbertragen?

Dafiir brauche man Licht iiber die zustindige Lage der Ubersetzerausbildung auf
Deutsch, Spanisch, Englisch zu bringen

Zwar gibt es bis heute noch keine Ausbildung zum Ubersetzungslehrer, doch liegen
mittlerweile eine Reihe translationsspezifischer didaktischer Arbeiten vor, die fir die
Ubersetzungslehrer von Wichtigkeit sind, da sie ihnen mit niitzlichem theoretischem
Grundwissen und praktischen Beispielen aus dem Ubersetzungsunterricht
verschiedener Sprachen und unterschiedlicher Lerngruppen Hilfestellung geben. "Eine
Ubersetzungslehrkraft", schreibt Kautz(2000, S. 140)."sollte im Einzelnen (iber
folgende Vorrausetzungen verfiigen.

- Sie sollte moglichst viele eigene Ubersetzerische Erfahrungen haben.

- Sie sollte  dber ein  solides translatologisches  (nicht  nur
linguistisches(Grundwissen verfligen, so dass sie weil was alles zum
tibersetzen gehort, und die mit dem Ubersetzen zusammenhangenden Probleme
zu erkennen und zu systematisieren vermag.

- Sie sollte diese Erfahrungen und dieses Wissen didaktisch effektiv im
Unterricht umsetzen konnen, d.h. das eigene Wissen und die eigenen
Erfahrungen nicht nur intuitiv anwenden, sondern explizit und argumentativ
darlegen und am konkreten Beispiel tiberzeugend begriinden."

3.1.1 Hilfsmittel fiir den Ubersetzungslernprozess
Prinzipiell brauchen die Lernenden im allgemeinen, und insbesondere fir den

Ubersetzungsunterricht, gemeinsprachliche GroRe Worterbiicher — mit madglichst
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Stichwortern. Es gibt zwei groRBe Arten von Worterblchern: einsprachige und
zweisprachige Worterblcher. Die letzteren sind vor allem in der Anfangsphase des
Erlebens zur Ermittlung der Bedeutungen vielsprachiger Worterbiichern umgehen
konnen als mit den einsprachigen Worterbtchern.

Viele Lernende der Ubersetzungsabteilung kaufen zweisprachige Worterbiicher
(Deutsch-  Arabisch und Arabisch- Deutsche Worterblcher) wenige kaufen
einsprachige Worterblcher, sei es aus Materiellen Griinden oder weil die Lehrer im
Ubersetzungsunterricht letzten Endes die Bedeutung der schwierigen Worter geben
und die Texte auch wenn sie das nur Satzweise tun, Ubersetzen. Extra Stunden fur den
Gebrauch dieser oder jener Art von Worterbtichern bekommen die Lernenden nicht.
Trotz der Wichtigkeit der zweisprachigen Worterblcher beklagen sich die Lernenden
mit Recht Uber die auf dem Markt zur Verfligung stehenden zweisprachigen
Worterbiicher. Die Kritik der Lernenden darauf konzentriert sich darauf dass sie:

a) Nicht alle Worter finden, die in bestimmten Textsorten vorkommen kdnnen
z.B. Fachtexte.

b) Nicht alle Sinne eines Wortes berticksichtigen.

c) Keine Beispielsweisesatze zur Erlauterung bzw. zum Gebrauch der
angegebenen Entsprechungen in der realen Kommunikationssituation geben.
Wenn der Lernende z.B. im Deutsch- Arabischen Worterbuch fir das Verb
essen die arabische Entsprechung Js findet  so wirde er mdglicherweise
analog zu einer Sprache mit dem Verb essen Sétze wie die folgenden bilden

Die Kuh isst Heu" Die Kuh frisst Heu" — (hadall 8 &) Jsbs

Das Auto isst Benzin ( Das Auto verbraucht Benzin ) Ol 8 jlmad) IS

Zur Uberwindung der Nachteile der zweisprachigen Worterbiicher greifen die
fortgeschrittenen Lernenden in der Regel zu einem einsprachigen Worterbuch, das
mehr oder weniger alle Bedeutungskomponenten eines Wortes systematisch
differenziert und anhand von Anwendungsbeispielen verdeutlicht. Die Beherrschung
der Sprache mit der die verschiedenen Semen mit "anderen Worten" derselbe Sprache
beschrieben bzw. paraphrasiert werden, ist Voraussetzung fiir den Gebrauch dieser Art

von Worterbichern. Die Anfanger kdnnen mit diesen Worterbiichern nichts anfangen

168



weil sie weder die Anwendungsbeispiele noch die Definitionen in diesen
Worterblichern verstehen kdnnen.

Es ist zu bemerken, dass manche Studenten ein mittleres Worterbuch namlich
Franzosisch- Arabisch, Franzosisch- Deutsch, , denn die vorhandenen Arabisch-
Deutsch Worterbiicher von schlechter Qualitat sind. Die Praxis erschwert die
Ubersetzungspraxis der Lernenden und verlangt viel zeit, vor allem in den Priifungen.
Fur eine erfolgreiche Unterrichtspraxis im Fach Ubersetzen sind neben den
verschiedenen Arten von Worterbiichern auch weitere Hilfsmittel erforderlich. So
bendtigt die Ubersetzungsabteilung eine hinreichend gut bestiickte Bibliothek, in der
die Lernenden einschlagige Literatur zum Thema Ubersetzen linden kénnen und die
ihre translatorische Kompetenz fordert. Darlber hinaus sollten ausreichend Rdume zur
Verfiigung stehen, in denen Arbeit in Kleingruppen maoglich ist. Haufig ist der Horséle
zu diesem Zweck ungeeignet. Es wére Winschenswert wenn dies R&aume mit
technischen Geraten wie etwa Overheadprojektoren, Fernsehen, Videogerdten und
Audiogeréten ausgestattet wéren. Diese technischen Gerate sind besonders wertvoll,
wenn man konsekutives oder simultanes Ubersetzen lernen will, was in der Tat in der
Ubersetzungsabteilung bisher vernachlassigt wird.

3.1.2 Ziel des Ubersetzungsunterrichts

Das (bergreifende Ziel von Ubersetzungsiibungen ist die Entwicklung der
translatorischen Kompetenz der Deutschlernenden. Dies ist moglich, wenn sich die
Lehrkréafte fur Ubersetzungsunterricht u.a. das folgende zum Ziel setzen und danach
auch verfahren.

Wenn sie die Lernenden motivieren, indem sie sie heraus-, aber weder tber- noch
unterfordern.

Wenn sie interessante Texte auswahlen, mit denen sie den Lernenden etwas Neues
beibringen.

Wenn sie die Lernenden problembewusst machen, indem sie sie mit den Problemen
konfrontieren.

Wenn sie den Lernenden zeigen, dass sie die Probleme durch ihre angeborene Intuition
und durch das Gelernte l6sen konnen, wenn ihnen die Lehrenden Methoden zur

Losung der Probleme nahe bringen und, wenn sie die Lernenden in der Lage
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versetzen bzw. beféhigen, die gelernten Strategien oder Methoden auf andere
Probleme anzuwenden?®,

Durch die Art und Weise wie man an Ubersetzungsiibungen betreibt — wie wir es noch
erklaren werden, konnen alle diese oben genannten Ziele, sei es aus Mangeln an
Lehrkraften, die das Ubersetzen als Studiengang studiert haben, sei es aus Mangel an
translatorischen Erfahrungen einiger Lehrer oder sei es aus einem generellen Mangel
an Lehrkraften bzw. an Raumen, die die Arbeit mit kleingruppen ermdglichen, nicht
erfullt werden.

Obwohl die Studenten / innen an der Universitat in der Regel hochmotiviert und
leistungsfahig sind, werden in einem professionellen Ubersetzer dar ber hinaus noch
andere Qualitat erwartet, die Uber das reine Beherrschen der Fremdsprache
hinausgehen, zu diesen anderen Qualifikationen gehdren beispielsweise ein breites
Allgemeinwissen, eine ausreichende Kenntnisse der Kultur sowohl der Ausgangs als
der Zielsprache, ein wissenschaftliches Theorie- und Methodenwissen sowie
Kenntnisse Uber die Berufspraxis eines Translators.

3.1.3 Ubersetzung im Anfangerunterricht

Die Her- und insbesondere Hinlbersetzung erfordern eine hohe Kompetenz in
Sprachbeherrschung, Textanalyse und Landeskunde, deshalb sollte das Ubersetzen als
Fachbereich , denn es gibt andere Nachbardisziplinen im Kursus, vor allem den
Studenten, die ein bestimmtes Niveau z.B. ab dem 3. Studienjahr erreicht haben,
angeboten werden. Man sollte mit dem Ubersetzungstraining im Anfangerunterricht
anders umgehen als im Fortgeschrittenenunterricht, denn jeder Versuch -eines
Ubersetzungstraining anhand authentischer Texte im Anfangerunterricht ist von
vornherein zum scheitern verurteilt. Es ist erst dann wirklich sinnvoll, an den Aufbau
einer translatorischen Kompetenz zu gehen, wenn die sprachlichen Voraussetzungen
ausreichen, d.h. das Ubersetzen gehort in den Fortgeschrittenenunterricht?.

Nach der jetzigen Studienordnung mussen die Anfanger schon im ersten Studienjahr

die Her-Ubersetzung im ersten Semester und die Hin-Ubersetzung belegen.

209(vgl. Kautz, 2000, S 142)
210(vgl. Schroedter- Albers 2000, S. 53)
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Hauptsache ist, dass man bestimmte Ziele verfolgt, die effektiv fur die Beschleunigung
des Lernprozess sein sollten, sonst hat es keinen Sinn, diese Facher in der
Anfangsphase des Erlernens einzufuihren. Bis zum Ende des ersten Studienjahres
haben die Lernenden alle grammatischen Strukturen noch nicht richtig gelernt, wie
z.B. die Partizipialkonstruktionen, die Funktionsverbgeflige, den Konjunktiv, ja noch
nicht einmal den richtigen Gebrauch der Partikeln im Deutschen. Deshalb sollte das
Ziel des Ubersetzens im 1.Studienjahr (Her- und Hin-Ubersetzung im
Anféngerunterricht darin bestehen. Vokabular und Strukturen anhand konstruierter
Phrasen bzw. Sétze zu vermitteln, die das punktuelle Verstandnis der Lernenden von
Wortschatz oder Strukturen fordern, plan sollte deshalb im Anféngerunterricht keine
authentischen Texte zum Ubersetzen anbieten, sondern sprachvergleichende Ubungen
zu Wortschatz, Wortfeldern, Wortfamilien sowie zu Wortbildung und grammatischen
Strukturen einfiihren, die den Lernprozess fordern, "da sie den Lernenden die
Unterschiede zwischen dem fremdsprachlichen und dem muttersprachlichen
Sprachsystem bewusst machen. Ein solches Sprachvergleichstraining im
Anfangerunterricht stellt normalerweise die beste Vorlbung flr ein spateres
Ubersetzungstraining fiir sehr fortgeschrittene Lernende dar. Das Ziel Voriibungen ist
es den Lernenden bereits ist Anfangerunterricht bewusst zu machen, dass es bei
unterschiedlichen Sprachsystemen mit uihren unterschiedlichen Denkperspektiven aus
unterschiedlichen kulturellen Kontexten keine Wort- zu — Wort Ubertragungen geben
kann,"4,

Die Lernenden bilden z.B. aufgrund der Desorientierung innerhalb des Systems der
Zielsprache Deutsch falsche Analogien und neigen zur Ubergeneralisierung.
Allmahlich werden die Lernenden feststellen koénnen, inwiefern die sprachlichen
Mittel der beiden angewandten Sprachen ( hier Deutsch und Arabisch) einander
ahnlich sind bzw. sich unterscheiden Unterschiede, aber auch Gemeinsamkeiten gibt
es z. B. im Phonem-System, in der Morphologie, in der Syntax, und im Bereich der
Lexik und Semantik. Die Lernenden wissen allmahlich, dass jede Sprache ihre
spezifischen Strukturen aufweist und dass jede Sprache ihre spezifischen Strukturen

aufweist und dass jede Sprache ein arbitrares und willkurliches Zeichensystem ist. Der

211(Schroedter- Albers 2000, S. 53)
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Lehrer muss seinen Lernenden schon in der ersten Phase des Erlernens der neuen
Sprache das Bewusstsein vermitteln, dass es sich hier um ein neues Zeichen — und
Konstruktionssystem handelt, das erworben werden muss, wobei die Muttersprache
teils hilft, teils hemmt . Ubersetzungsiibungen konnen in diesem Zusammenhang sehr
nltzlich sein, indem sie den Lernenden die Gemeinsamkeiten und die Unterschiede der
Ausgangs- und Zielsprache vor Augen fuhren kdnnen.

Normalerweise sollten also im ersten Studienjahr Einzelsitze als Ubungsmaterial
eingesetzt werden, um anhand Uberhaubarer Einheiten auf leichtem Niveau
Erfolgsergebnisse zu schaffen. Die ersten Texte missen daher vergleichbare
Grammatikprobleme und einen leicht verstandlichen Wortschatz enthalten.

3.1.4 Ubersetzung fiir Fortgeschrittene

Die Auswahl Lehrmaterialien bzw. von Ubersetzungstexten im Unterricht fir
fortgeschrittene Lernende stellt eine groRe Schwierigkeit fiir die meisten Lehrkréfte im
Ubersetzungsunterricht dar. Manche Lehrer beklagen sich dariiber, dass es keine
Ubersetzungslehrbiicher gibt, die die Texte beinhalten, die dem Niveau der Kultur-
und Fachkompetenz der Lerner beziglich ihrer thematischen bzw. inhaltlichen, und
sprachlichen Schwierigkeit angemessen sind. Andere Lehrer, die Uber die
Notwendigen theoretischen Voraussetzungen in der Ubersetzungswissenschaft nicht

verfligen, hoffen, dass es "Musteribersetzungen " gabe die ihnen die Mihe im
Unterricht ersparen.

Da es aber weder Ubersetzungslehrbiicher noch Musteriibersetzungen im oben
genannten Sinne gibt, ist es jedem Ubersetzungslehrer Gberlassen, selbst Material zu
erarbeiten bzw. aus verschiedenen Blichern, meistens aus Texten von Lehrbiichern
oder aus Zeitungen oder Zeitschriften auszuwahlen.

So stellt die Auswahl der Texte eine grofRe Schwierigkeit dar. Das Problem besteht
hier darin, dass die Lehrer entweder wirklich Texte aussuchen, keine authentischen
Texte anbieten, wenn z.B. als Nichtmuttersprachler selbst Texte fir den
Ubersetzungsunterricht schreiben oder Texte anbieten, bei denen sie sich selbst
kompetent flihlen. Bei dieser Art von Textauswahl werden meistens eines oder
mehrere  der folgenden  didaktischen  Kriterien der  Textauswahl im

Ubersetzungsunterricht auler acht gelassen.
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Didaktische Eignung: der ausgesuchte Text ist aus didaktischer Sicht als
Grundlage einer Ubersetzungsilbung geeignet, wenn er dazu beitragt, die
translatorische Kompetenz sowie die Sprach- und Kulturkompetenz der
Lernenden zu verbessern.

Authentizitat: der ausgewahlte Text muss authentisch sein, d.h. er soll von
Muttersprachlern verfasst sein und nicht gektnstelt wirken.

Thematik: der fir den Unterricht gedachte Text soll fir die zielsprachige
Kultur- und Kommunikationsgemeinschaft relevant sein. Aullerdem soll er das
Welt- bzw. Sach- und Fachwissen der Lernenden bereichern .
Schwierigkeitsgrad : Um eine Progression der Sprachkompetenz der
Lernenden zu fordern, sollen Texteausgesucht werden, die mit dem eigentlichen
Niveau der Lernenden uUbereinstimmen, d.h. der Lehrer sollte Texte im
Ubersetzungsunterricht behandeln, die nicht zu leicht und nicht zu schwer fir
die Lernenden sind.

Textsorte : Der Lehrer sollte mdoglichst verschiedene Textsorten im
Ubersetzungsunterricht behandeln, die natiirlich dem Niveau der Lerner
angemessen sind, und sich nicht nur mit bestimmten Textsorten begniigen, in
denen er sich selbst kompetent fihlt. Man darf hier nicht ausschlielen, dass
einige Absolventen irgendwann einmal als Ubersetzer arbeiten kannten oder
zumindest als Absolventen der Ubersetzungsabteilung beauftragt werden
bestimmte Sorten wie etwa Verwaltungstexte oder Urkunden zu tbersetzen.
Lange: der vom Lehrer ausgesuchte Text soll in der zeitliche
Unterrichtsplanung passen. Dabei soll es nicht nur auf L&nge des Textes
ankommen, sondern es soll darauf ankommen, wie man effektiv mit den
Ubersetzungsproblemen umgeht. Ubersetzungsstrategien und Techniken sollten
demonstriert und die Allgemeinbildung der Lernenden erweitert werden.
Interessantheit: der ausgesuchte Text kann als geeignet angesehen werden,
wenn er die Neugier weckt, eine Herausforderung darstellt und die Motivation

der Lernenden fordert.
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h- Aktualitat: der Text wird als aktuell betrachtet, wenn er die Lerner wichtig ist
abgesehen davon, ob er "neu" oder" veraltet" ist?'?. Nach der Auswahl der
Texte gehen wir nun im Folgenden auf den praktischen Ablauf des
Ubersetzungsunterrichts.

Der Ablauf des Ubersetzungsunterrichts in den beiden Deutschabteilungen ist auch
heute noch im GrolRen und Ganzen derselbe wie ihn die Lehrer selbst als Lernende im
Unterricht erlebt haben. Der Lehrer hat im Unterricht eine dominierende Rolle ; Er
bestimmt nicht nur den Ubersetzten Text , sondern er steht im Mittelpunkt des als
Lehrer und Ubersetzer : Er korrigiert vor allem die grammatischen Fehler der Lerner,
so als ob der Unterricht eigentlich eine Sprachunterrichtsstunde wére .Die Lerner
erwarten ihrerseits von ihrem "Kompetenten" Lehrer das letzte Wort darlber, ob ihre
Ubersetzungen der einzelnen Satze akzeptabel sind oder nicht, al ob der Lehrer allein
im Besitz der gultigen Losung ware.

Zu Beginn der Unterrichtsstunde wird ein Text vom Lehrer verteilt oder diktiert.
Danach wird der Text zwei- oder dreimal von verschiedenen Lernern vorgelesen.
Dann beginnt man mit der Ubersetzung des Textes, als ob die Lernenden den Text
gleich verstanden hatten. Der Lehrer bittet um die Ubersetzung des ersten Satzes des
von ihm ausgewéhlten Textes (meistens bestimmt er die erste Person, die mit der
Ubersetzung anfangen soll). Die Ubersetzung wird dann vom Lehrer eingeschétzt und
ausfuhrlich korrigiert, als ob es nur um sprachliche Probleme ginge.

Die meisten anderen Lerner verfolgen nicht mit voller Konzentration die Ubersetzung
ihrer Kommilitonen oder ihres Lehrers, weil sie sich wahrenddessen mit dem nachsten
Satz des Textes beschéftigen, jeder denkt dass er vielleicht als ndchster drankommit.
Und so geht es weiter mit dem Text, bis man mit der Ubersetzung fertig ist oder Zeit
vorbei ist. Im letzten Fall wird der Rest des Textes als Aufgabe zu Hause flr das
nichste Mal vorbereitet ,Hausaufgabe).

Inwiefern werden nun bei der Gestaltung des Ubersetzens die tbliche Teilaspekte des
Ubersetzungsunterrichts ~ Wortschatzerwerb, ~ Grammatikerwerb,  Hor-  und
Leseverstehen, Sprech- und Schneidféhigkeit einbezogen.

Die Wortschatzarbeit orientiert sich Ausdriicken, die im Text vorkommen.

212(vgl.Kautz 2000, S.145 ff)
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Das Erstellen eines korrekten Satzes steht im Mittelpunkt des Grammatikerwerbs.
Andere Teilaspekte des Unterrichts wie die Kompetenz des Horens und Sprechens,
werden nicht berticksichtigt. Vielmehr wird groBer Wert auf die Kompetenz des
Leseverstehens jedes einzelnen Satzes gelegt. Es entsteht auch kein
Unterrichtsgesprach  im  Sinne  eines  Vor-Ubersetzens.Diese ~ Art  von
Ubersetzungsiibung hat viele Nachteile:Im Unterricht (ibersetzen die Lerner satzweise,
so dass der Textzusammenhang vernachlassigt wird. Uber den Inhalt des Textes wird
also nicht diskutiert, auch nicht in der Muttersprache der Lernenden.

Der Text wird nicht im Kleingruppenarbeit Ubersetzt, sondern von einer einzigen
Person entweder einem Lernenden oder dem Lehrer.

Jeder Lernende besonders der Schwachere oder der Sensible ist unter psychischen
Druck ausgesetzt, da er furchtet vor Misserfolg dass er (ibersetzen sollen muss.

Wie wir wissen, treten immer Ubersetzungsprobleme auf, wenn Einheiten der
Ausgangs- und der Zielsprache nicht automatisch durch ein 1:1- Entsprechungsprinzip
wiedergegeben werden konnen. Man muss also in diesen Fallen lexikalische,
grammatische, ja sogar semantische Veranderungen vornehmen: das einfache System,
z.B. <) & kann nicht mit "Allah grosser" tibersetzt werden, sondern mit "Allah ist
groR" Meistens wird nur auf sprachspezifische Ubersetzungsprobleme im Unterricht
eingegangen. Selten werden andere Ubersetzungsprobleme wie z.B. pragmatische und
kulturspezifische Probleme behandelt. Auch bei der Behandlung der strukturellen
Unterschiede zwischen den Systemen der Ausgangs- und Zielsprache wird meistens
nur auf die Probleme eingegangen, die mit der relativen Haufigkeit von Satzmustern
oder von bestimmten grammatischen Kategorien zusammenhéngen und wie der
Ubersetzer damit verfahrt. Uber lexikalische oder allgemeinstilistische Phinomene als
sprachspezifische Ubersetzungsprobleme ist selten die Rede.

Das Ergebnis des Ubersetzens steht im Mittelpunkt des Ubersetzungsunterrichts, nicht
aber der Prozess des Ubersetzens." Damit ist es oft verbunden, dass es fast
ausschlieSlich dem individuellen Lerner vorbehalten bleibt, aus der Arbeit im
Unterricht Schlussfolgerungen in bezug auf Ubersetzungstechnik abzuleiten und zwar
nur fur sich selbst"( Knautz 2000, S. 268)
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3.1.5 Schlussfolgerungen fiir den DaF-Unterricht in Bezug auf das Ubersetzen
Wie ist es nun mit dem Unterricht Deutsch als Fremdsprache in Bezug auf die
verschiedene Ausfiihrungen zur Ubersetzung und zu seiner Verbindung mit
interkulturellen Missverstandnissen machen .

Dafiir sind, die vier folgenden Vorschlage von grol3er Bedeutung :

a- Es ist hochste Zeit , im DaF-Unterricht die stark unterreprésentierte
Ubersetzung aufgewertet wird und ihr Nutzen fiir den Spracherwerb, den Erwerb
sprachkontrastiver, landeskundlicher und Kultur-kontrastiver Kenntnisse und den
Erwerb von Kenntnissen tber die Verschiedenheit von Sprachen allgemein und den
Wert von Mehrsprachigkeit Multikulturalitat deutlich und offensiv vorgetragen wird.
So schwierig ist es auch scheinen mag, in den im DaF-Bereich hdufig anzutreffenden
sprachheterogenen Gruppen mit Ubersetzungen zu arbeiten so wichtig ist es doch
angesichts des immer mehr betonten Lernziels der "Interkulturellen Kompetenz", die
Wichtigkeit der Bewusstheit der DaF-Lerner Uber sprachliche und kulturelle
Unterschiede und Gemeinsamkeiten, Uber Unterschiede in Werten Mentalitaten,
kommunikativen Préferenzen und Konventionen wie sie in Artikel anhand des
Sprachenpaars. Deutsch und Franzosisch dargestellt wurden starker in den
Vordergrund des didaktischen Interesses zu rtcken. Wie wir gesehen haben
differieren sogar die Kommunikationsstile in den verschiedenen Sprachen. Wenn
Ubersetzungen stark im DaF-Unterricht angewendet werden sollen dann bedeutet das
zugleich, dass der Wert der Mehrsprachigkeit, auch fiir die Lehrenden selbst nicht
nur Lippenbekenntnis bleibt, sondern in die Tat also den eigenen Erwerb mdoglichst
vieler anderer Sprachen umgesetzt wird. Nur dann kann die Ubersetzung glaubhaft
und motivierend im Unterricht eingesetzt werden. Ubersetzung kann nur dann
vernlnftig im Deutschen als Fremdsprache zum Zuge kommen, wenn die Lehrenden
Uber das notwendige theoretische Ruistzeug verfiigen, um z.B einen
Ubersetzungskurs — fur im Rahmen des DaF-Unterrichts auch kompetent
durchzufithren. Ohne eine Kenntnis dessen, was Ubersetzung ist, was sie leisten kann
und wo ihre Grenzen sind, besteht die Gefahr, dass die sterile Grammatik
Ubersetzungsmethode mit ihren dekontextualisierten Satzen und sinnlosen Wort —

fur- Wort nicht Aquivalenten eine unheilvolle Renaissance erfahrt.
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b- Von den beiden Ubersetzungstypen — der offenen und der verdeckten
Ubersetzung — ist natirlich fiir den Erwerb interkultureller Kompetenz im Deutschen
als Fremdsprache die verdeckte Variante am nitzlichsten, denn durch den hier
benétigten Einsatz kultureller Filter kann es zu einer motivierenden Verschmelzung
von Landeskunde interkulturellem Verstehen und Erweiterung der Sprachkompetenz
kommen. Doch auch hier muss eine theoretisch fundierte Erklarung der Funktionen
der beiden Ubersetzungstypen jeder praktischen Beschaftigung mit ihnen
vorangehen, denn nur so kann die so wichtige Einsicht in die verschiedenen
sprachlichen Zwénge, die Notwendigkeit einer Entscheidung fir einen der beiden
Ubersetzungstypen und deren Konsequenzen den Lernern nahe gebracht werden.

c- Die in diesem Artikel aufgefacherte Verbindung, von (bersetzten und
Missverstehen scheint mir ein besonders uninteressantes Gebiet fir den Deutsch als
Fremdsprache —Unterricht zu sein. Die Konsequenz Ubersetzerischer Produkte dem
Ziel, ein kritisches Bewusstsein fir die Qualitat von Ubersetzungen zu entwickeln.
Ein kritisches Bewusstsein koénnte dann auch dazu fihren, dass die so oft
unterschatzte Alltagskompetenz mehrsprachiger Personen und Ubersetzer stark
honoriert wird, als dies bislang oftmals geschieht. Die Feuilletons der Zeitungen und
Zeitschriften sind voll von anekdotischen, oft unqualifizierten Be — und Abwertungen
von Ubersetzungen und Ubersetzern — es konnte deshalb ein Ziel der Einflihrung
eines Moduls "Ubersetzung und Missverstandnisse” sein. Einsichten in die
Maglichkeiten und Grenzen von Ubersetzungen. Es ware interessant einen Uberblick
auf die Ubersetzerausbildung in einigen arabischen Landern zu werfen . Als Muster
habe ich Agypten gewahlt. Agypten verfuigt auf Universitaten, in denen Abteilungen
fir Germanistik mit dem Fach Ubersetzung gegriindet worden sind. Wir werden
dabei feststellen, dass die Institutionen in diesem Land fast die dhnlichen Probleme
wie in Algerien erleben. Es wére auch interessant einen  Uberblick auf die
Ubersetzerausbildung in einigen arabischen Landern zu werfen, die als Muster habe
ich Agypten gewahlt. Agypten verflgt auf Universitaten, in denen Abteilungen fur
Germanistik mit dem Fach Ubersetzung gegriindet worden sind. Wir werden dabei
feststellen, dass die Institutionen in diesem Land fast auf die dhnlichen Probleme wie

in Algerien stofRRen.
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3.2 Das Ubersetzen in Agypten :

Allgemeines
- Sayad Hamman (ein Agyptischer Universitatsfachlehrer) hat in einem Artikel
versucht, die Ubersetzungslagen in bezug auf die Sprachen "Arabisch-Deutsch”
darzustellen, dabei fihrte er eine Definition des Ubersetzens mit einem Ziel von
«Koller" ein, indem er sagte : "Ubersetzen (schriftliche Vermittlung eines Textes in
eine andere Sprache und Dolmetschen(mindliche Vermittlung) sind als Praxis
notwendige und unentbehrliche menschliche Aktivitdten, denen man in allen
Menschheitsepochen begegnet. "Uberall dort, wo Menschen verschiedener Sprachen
miteinander zu tun hatten und zu tun haben, brauchte und braucht es — zunachst im
miindlichen, dann auch im schriftlichen Verkehr Dolmetscher und Ubersetzer, die
mitteln und vermitteln."(Koller 1987, S. 15)

Er sagt weiter seit dem letzten Jahrhundert sind Notwendigkeit, Wert und Funktion

des Ubersetzens, die Wichtigkeit des Ubersetzerberufs und die Rolle der Ubersetzung
in den verschiedenen Bereichen des menschlichen Lebens, im internationalen
Geschafts- und Handelsverkehr, in Wissenschaft, Technik und der schénen Literatur
erkannt und anerkannt.
Ausgehend von dieser Wichtigkeit des Ubersetzens wurden Seminare gegriindet, in
denen Ubersetzer ausgebildet und qualifiziert werden, selbst im fremdsprachlichen
Unterricht wird das Ubersetzen als Unterrichtsfach angeboten. Dieses Fach muss von
den Studierenden sogar obligatorisch belegt werden. Im Rahmen des DaF-Unterrichts
in den beiden Abteilungen fiir Germanistik an der Al-Azhar Universitat wird sogar auf
das Unterrichtsfach "Ubersetzen" weil Wert gelegt: Dort hofft man, dass die
Absolventen bzw., die Absolventinnen u.a. als Ubersetzer —Ubersetzerinnen tatig
werden.

Vor allem im Bereich der Religion erwartet man von ihnen die Ubertragung
islamischer Bucher ins Deutsche und aullerdem, dass sie eine wichtige Rolle dafiir
spielen, dass der Islam von den Deutschen richtig verstanden wird.

Sayad Hamman erklarte dabei, inwieweit die Absolventen-Absolventinnen der

beiden Deutschabteilungen der Al-Azhar Universitdt diesem Anspruch gewachsen
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sind. Dies wird in dem Zusammenhang ersichtlich, wenn man auf die folgenden
Fragen eingeht.

a) Wie wird dieses Fach in den beiden Abteilungen unterrichtet?

b) Welche translatorisch, linguistische und pédagogische Kompetenz
besitzen die Lehrkrafte, die Ubersetzungsunterricht erteilen wollen?

C) Welche speziellen subjektiven und objektiven Probleme begegnen den
Lehrenden und der Lernenden im Unterricht, und welche Mdoglichkeiten zu deren
Losung bieten sich an?. Der Antworten auf diese oder ahnliche Fragen werden
erschlossen, wenn man zunéchst einmal die gangige Diskussion der Sprachdidaktiker
iiber die allgemeine Problematik des Ubersetzens in die Muttersprache und die
Problematik des Ubersetzens als Teil des Sprachlerncurriculums im
Fremdsprachenunterricht in universitaren Institutionen darstellt und kommentiert und
wenn man dann gezielt tiber die Problematik des Ubersetzens in den beiden genannten
Bedeutungen an den Deutschabteilungen der Al-Azhar Universitat spricht.
Vorauszuschicken ist ein allgemeiner Uberblick uiber die Lage der Germanistik in den
beiden Abteilungen. Das ist deshalb von Bedeutung, weil das Unterrichtsfach
"Ubersetzen" nicht isoliert von dem gesamten Bild unterrichtet wird.

3.2.1 Zur Problematik des Fremdsprachenunterrichts in Agypten

Seit langem besteht das erklarte Ziel der Fremdsprachendidaktik darin, dass der
Lerner einer Fremdsprache diese moglichst schnell und richtig beherrscht. Zu diesem
Zweck wird immer wieder versucht, neue Wege bei der Gestaltung des
Fremdsprachenunterrichts (FSU) zu gehen.

Deshalb versucht die Fremdsprachendidaktik seit Anfang der siebziger Jahre einen
neuen Weg zu gehen. Sie mochte nun die kommunikative Kompetenz des Lerners
fordern im Gegensatz zu traditionellen Lernweisen, wo sich der Unterricht zu sehr
darauf konzentriert, dem Lerner das Funktionieren bzw., das Regelsystem der
Fremdsprache beizubringen "Dabei hat man er versaumt, den Lerner nur
kommunikativen F&higkeiten" auszustatten, Ausgangspunkt fir das traditionelle
fremdsprachendidaktische VVorhaben war namlich "wer die Grammatik und die Worter
lernt, der lernt die Sprache, als ob die Sprache nur aus Wortern und Grammatik

bestiinden. Mit Hilfe von Lexika und unter Anwendung der Grammatikregeln soll der
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Lerner die Texte verstehen, lernen und die Muttersprache tbersetzen kénnen " Wer
korrekt Ubersetzen kann, zeigt damit, dass die fremde Sprache wirklich beherrscht"
(Neuner Hunfeld 1993, S. 19).

Aufgrund dieser Annahme wurden Lehrbiicher verfasst und dementsprechend wird
auch im Unterricht vorgegangen, wo vor allem Grammatik und sprachliche Strukturen
im Mittelpunkt des Unterrichts stehen. Die Ubungen bestehen aus unverbundenen
Einzelsatzen, die zu den Teilaspekten des Grammatikphdnomens konstruiert werden.
Die eingefiihrten Beispiele nehmen dabei kaum Bezug auf den realen Sprachgebrauch.
Bei der Bewertung der Lernleistungen spielt vielmehr das sprachliche Wissen als das
sprachliche Konnen eine Rolle "Grundlage der Sprachbeschreibung ist die
geschriebene ...Sprache, die nach formalen Kriterien dargestellt wird. Sprache wird
dabei als ein ,Gebdude* gesehen, das aus ,Sprachbausteinen® systematisch gefiigt und
nach logischen Regeln aufgebaut ist. Sprachbeherrschung bedeutet Sprachwissen. " (
Neuner/ Hunfeld 1193, S. 30). Zu dieser Art von Sprachvermittlung sei hier auf die
beiden noch eingesetzten Lehrwerke in den beiden Deutschabteilungen der Al-Azhar
Universitat verwiesen, nadmlich das Lehrwerk von Schulz/ Griesbach, deutsche
Sprache fur Auslander und das Lehrwerk Deutsch als Fremdsprache von Braun
Nieder Schmoe(BNS).

Die Folge einer so konzipierten Fremdsprachvermittlung besteht darin, dass die Lerner
zwar viele Informationen Uber die Sprache als Zeichen und Regelsystem haben, jedoch
nicht in der Lage sind, sich sprachlich richtig und schnell mit deutschsprachigen
Gesprachspartnern zu verstandigen. Dass das sprachliche Wissen wichtig und insofern
nicht aus dem Unterricht wegzudenken ist, ist nicht zu bezweifeln. Wenn aber die
Kluft zwischen sprachlichem Wissen und sprachlichem Koénnen zu grol3 ist,
kommunikativen Aspekt weitergehend vernachléssigt, in Frage gestellt werden.

Die Fremdsprachendidaktik befasst sich auch mit dem Einfluss der Muttersprache bei
dem Erwerb einer Fremdsprache. Man fragt sich z.B., ob die Muttersprache des
Lerners seine Leistungen in der Fremdsprache beeinflusst und wenn ja, welche
didaktischen MaRnahmen erforderlich sind, um diesem Einfluss beizukommen.

Uhlish (1973. S. 167) schreibt in diesem Zusammenhang, dass “derjenige” der eine

zweite Sprache lernt, bereits Uber ein relativ fest installiertes Muttersprachen-System
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verfligt, also die Fremdsprache zur Muttersprache hinzulernt. Er sieht die
Fremdsprache sozusagen durch den Filter seiner Muttersprache und neigt oft dazu,
Laute. Formen . Distributionsverhaltnisse und Beugungen der Muttersprache auf die
Fremdsprache zu iibertragen ,. Daraus wird ersichtlich, dass eine Einwirkung der
Muttersprache, ob positiv oder negativ, vorhanden ist. Phdnomene wie "Transfer" oder
"Interferenz" sind in diesem Zusammenhang nicht selten.

Der Einsatz bzw. die Problematik des Einsatzes von Ubersetzen im
Fremdsprachenunterricht (FSU).

Uber den Einsatz von Ubersetzen im FSU gibt es recht unterschiedliche Meinungen.
Fur den Vertreter der so genannten, direkten Methode stellt das Ubersetzen in die
Muttersprache des Lerners einen Storfaktor dar, der im Interesse der Lerner aus dem
Unterricht beseitigt werden muss. Im Lehrbuch wie im Klassenzimmer soll eine strikte
Einsprachigkeit eingehalten werden. Das Vermeiden jeglichen Bezugs auf die
Muttersprache begrindet u. a. Parraren damit, dass zwischen Mutter- und
Fremdsprache eine Konkurrenzbeziehung bestehe, die zu Interferenzen fihre. In
diesem Sinne schreibt Parraren " Das Erlernen einer Fremdsprache fordert die
Ausbildung eines vom System der Muttersprache getrennten Systems von
Sprachspuren. Bei ungenligender Trennung der verschiedenen Sprachsysteme
droht Interferenz, die sich in der aktuellen Sprechsituation in Hemmungen oder
Fehlern dufRert."23

Kautz (2000. S. 120) stellt die folgenden Argumente zusammen, die gegen den
moglichen Einsatz von Ubersetzen in Fremdsprachunterricht sprechen. Er schreibt :
Beim Ubersetzen trete unvermeidlich die Muttersprache mit im Spiel, und dies wirke
sich auf die verschiedenste Weise — negativ auf das Erlernen der Fremdsprache aus.
Vor allem verhindere es den Aufbau einer semantischen Kompetenz in der
Fremdsprache. AuRerdem sei das Ubersetzen so zeitaufwendig, dass sie Schulung
anderer Fertigkeiten zu kurz kommen wirde. Dies flihre dazu, dass sie eine
,kiinstliche® statt der natiirlichen Fremdsprache erlernen. Dass man die Muttersprache
im FSU nicht umgehen kann, sollte unumstritten sein. In der Unterrichtspraxis wie

auch auBerhalb des Klassenunterrichts ist eine Umgebung der Muttersprache kaum

213( Parraren 1974. S. 120).
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realisierbar. Die meisten Lerner einer Fremdsprache besorgen sich z. B. als erstes eine
zweisprachiges Worterbuch auch wenn der Unterricht von einem "native speaker"
ubernommen wird der nur Deutsch gebraucht.

Nowak (2000. S. 16) sieht in strikten einsprachigen Vokabelerkldrungen eine Art
Uberforderung bzw. Vernachlassigung vieler Lerner, besonders der Leitungsschwéche
erschlielen kdnnen, weil sie z. B. das zur Erklarung verwendete Wort vorher nicht
gekannt oder vergessen haben. Mdégliche Folgen des strikten einsprachigen Unterrichts
konnen nach Nowak (2000, S. 16) die folgenden Konsequenzen sein:

Uninteressierte, schlechte Lernende werden immer schlechter und verlieren den
Abschluss und werden resigniert.

Ermutigte Lernende versuchen, sich zu adaptieren . Sie lernen die VVokabeln schon
vorher zu Hause zweisprachig oder schlagen im Unterricht eine zweisprachige
Vokabelliste unter dem Tisch auf.

Undisziplinierte Lernende fragen den Nachbarn oder den Lehrer, ob eine von ihnen
erschlossenen muttersprachliche Bedeutung zutreffend ist.

Gute Lernende versuchen, eine nur halb verstandene Vokabelerklarung von sich aus
zu erganzen. Dies kann zu falschen Ergebnissen fihren, weil sie durch
Eigenaktivitaten der Lernenden entstanden sind."

Dagegen stellt Konigs ( 2000, S. K) stellt die folgenden Argumente zusammen, die fur
den moglichen Einsatz von Ubersetzen im FSU sprechen.

1- Durch das Ubersetzen werden die unterschiedlichen Strukturen von
Mutter und Fremdsprache bewusst. Das hilft Lerner , die auf das Lernen von
Strukturen und Regelhaftigkeit fixiert sind.

2- Durch Bewusstmachung der strukturellen Unterschiede zwischen den
Sprachen wird negativer Transfer vermieden.

3- Ubersetzen fordert das Sprachbewusstsein sowohl der Mutter - als auch
der Fremdsprache und dient damit auch der Sprachpflege.

4- Ubersetzung ist eine komplexe Tatigkeit und fordert dadurch einen
realitdtsnahen Zugang zur Zielsprache. Insofern tragt es dazu bei, kommunikative

Situationen im Ubersetzungsunterricht herzustellen.
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5- Ubersetzen in die Muttersprache ist ein unerlassliches Mittel zur

Semantisierung.

6- Das Textverstandnis wird durch Gbersetzen gefdrdert.

7- Ubersetzen ist ein geeignetes Mittel zur Kontrolle des Textverstehens.

8- Ubersetzen fordert den nuancierten Ausdruck in Mutter- und in
Fremdsprache.

90- Ubersetzen vereinfacht das Speichern der relevanten Lexik.

10-  Ubersetzen zwingt den Lernenden zu sprachlicher Genauigkeit und tragt
dazu bei, unangemessene Vereinfachungen in der Wort- und Strukturwahl zu
vermeiden.

11

vorhanden.

Ubersetzen ist im Prozess des Fremdsprachenerwerbs latent immer schon

12-  Auch auRerhalb des Unterrichts gilt das Ubersetzen als
selbstverstandlicher Bestandteil kommunikativen Handelns in der Fremdsprache.

13-  Ubersetzen fordert den angemessenen Umgang mit ein- und
zweisprachigen Worterbichern.

Nowak (2000, S. 14 ff.) behandelt in seinem Artikel "Einsprachig""Zweisprachig" die
Rolle des Ubersetzens als notwendiges Mittel zur Semantisierung von Wortschatz.

Er unterscheidet zwei Gruppen von Semantisierungstechniken, die man im FSU
verwendet kann.

a) AuBersprachliche Semantisierung: Die Veranschauliche bzw., die
Semantisierung von Wortschatz geschieht in der Regel dadurch, dass der Lehrer seinen
Schillern einen Gegenstand zeigt, den er in der Hand hé&lt oder an die Tafel malt und
dazu eine fremdsprachliche Form dauRert.

b) Sprachliche Semantisierung: Dies kann sowohl einsprachig in der
Fremdsprache wie auch zweisprachig mit Hilfe der Ubersetzung von der
Fremdsprache in die Muttersprache geschehen.

Geschitzt auf sprachtheoretisch- psychologische Untersuchungen, die zeigen, dass die
Lernenden auch bei striktem Verfahren die Semantisierung Uber die Muttersprache
leisten. Stellt Nowak fest, dass auch muttersprachliche Interferenz durch die

Vermeidung der Muttersprache im FSU nicht beseitigt wird. Auch die
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gegenstandliche, geistliche, mimische und bildliche Veranschaulichung der
Gegenstande wird dem Lerner erst bewusst, wenn er sie muttersprachlich benennen
kann.

Die Verfechter des bilingualen Semantisierens betonen das haufige Fehlen eines
"echten" Ubersetzungsaquivalenz und "die Gefahr einer Strukturkonfusion zwischen
Mutter- und Fremdsprache infolge einer Starkung der muttersprachlichen
Interferenz"2%4,

Die Lernenden so behaupten, sie wiirden also die VVokabeln ungenau lernen. Um das
zu verhindern mussten die Vokabeln durch eine einsprachige Erklarung vermittelt
werden. Dass zwischen den Sprachen mehr Entsprechungen als Unterschiede,
auftreten, braucht man nicht mehr zu bezweifeln. Auch zur Bedeutungserklarung von
Abstrakta eignet sich die Ubersetzung in die Muttersprache mehr als die einsprachige
Semantisierung.

Das Ubersetzen von Idiomen und Sprichwortern den Deutschlernenden, wie
unterschiedlich die Verhaltens- und Betrachtungsweisen der Wirklichkeit bel
Sprechern verschiedener Sprachen sind.

Auch die Ubersetzung von fremdsprachlichen Texten, die anspruchsvoll sind, kann ein
geeignetes Mittel zur Semantisierung dieser Texte sein. Diese Ubersetzung" zwigt die
Lernenden zu einer genaueren Auseinandersetzung mit der Textvorlage, und fuhrt zu
einem vertieften Textverstehen. Dies gilt besonders fiir anspruchsvolle Texte"?

Wenn man die oben von Kdénigs zusammengestellten Argumente, die fur oder gegen
den Einsatz des Ubersetzens im FSU sprechen, miteinander vergleicht, so kann man
ein leichtes Uberwicht fiir diejenigen Argumente feststellen, die fiir den Einsatz des
Ubersetzens sprechen. Dieses Ubergewicht wird gestiitzt durch die Erkenntnisse der
kognitiven Linguistik und Wissenspsychologie, die sich u. a, mit der menschlichen
Sprachverarbeitung beschaftigt.

Der Zusammenhang zwischen mentaler Sprachverarbeitung und (bersetzerischem

Verhalten bzw., der Zusammenhang von Spracherwerb und Ubersetzen soll aufgrund

214(Nowak 2000, S, 14, 1.1.)
215(Nowak, 2000, S. 16)
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seiner Wichtigkeit bezliglich der Rechtfertigung des Einsatzes des Ubersetzens im
FSU im folgenden dargestellt werden.

Mentale Sprachverarbeitung und Ubersetzerisches Verhalten. Nach den Erkenntnissen
der kognitiven Linguistik und Wissenspsychologie spielt das Vorwissen beim Aufbau
von neuem Wissen eine sehr wichtige Rolle. Die menschliche Sprachverarbeitung
wird angesehen als permanenter Versuch, vorhandenes Wissen zu klassifizieren und
neue Informationen mit den vorhandenen Informationen zu verbinden. Dabei bilden
wir Muster, denen wir die Informationen jeweils zuordnen. Diese Muster ermdglichen
uns, ein Ordnungssystem im Gedachtnis aufzubauen. Das ermoglicht uns,
Informationen koordiniert und nicht voneinander isoliert, also geordnet abzulegen. Bei
Bedarf kénnen wir diese Informationen relativ rasch wieder aus der Ablage abrufen
und verwenden. Die Forderung nach Verhinderung dieser mentalen
Sprachverarbeitung, "ist aus der Sicht, der Informationsverarbeitung eigentlich sinnlos,
denn unser Gehirn kann zundchst nicht anders, als so zu verfahren.?¢

Beim Erwerb einer neuen Fremdsprache soll es sich auch so verhalten wie beim
Vorgang der Informationsverarbeitung. Beim Erlernen einer neuen Sprache suchen wir
in unserem Gedé&chtnis nach Beziehung setzen konnen beim Erwerb der ersten
Fremdsprache durfte dies vor allem die Muttersprache ein. Nach der Information
Verarbeitung ist also die Muttersprache beim Lernenden immer présent, er zieht sie
immer mental heran wenn er z.B. Informationen von der neuen Fremdsprache mit der
Muttersprache abgleicht bzw. Speichert.

Wenn wir nun die Erkenntnisse der mentalen Sprachverarbeitung akzeptieren und die
positiven Argumente fiir den Einsatz von Ubersetzen im FSU richtig einschatzen
konnen, dann sollten wir eigentlich aufhoren, weitern Einwénde gegen den Einsatz
von Ubersetzen im DaF-Unterricht aufzufiihren.

Und wenn wir mit dem notwendigen Einsatz des Ubersetzens im FSU einverstanden
sind, soll das nicht bedeuten, dass wir die Wiederbelebung der Grammatik
Ubersetzungs-Methode unterstiitzen. Vielmehr wollen wir betonen, dass das
Ubersetzen in den Fremdsprachunterricht gehort aber wie schreibt, " mit einer anderen

Funktion als friher und mit einem differenzierten methodischen Anspruch, Das

218(K6nigs, 2000, S. 9.)
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bedeutet, dass man Uber die Form nachdenken muss, wie dies auch unter didaktischem
Gesichtspunkt angemessen geschehen kann27,
3.3 Ubersetzen in Marokko

Das Hauptcredo des Ubersetzer-Institut in Marokko nach Kerstin Wilsch?2besteht

darin, Studenten nicht "nur" zu uUbersetzen, sondern auch zu Fachleuten der
(Fremdsprachlichen) Kommunikation in einem viel weiteren Sinne auszubilden. Mit
diesem Credo werden den neuen Anforderungen an den Beruf des Ubersetzers
gefolgt, der nicht mehr allein als Sprach-, sondern vor allem auch als Kulturmittler
verstanden wird. Das bedeutet zugleich, dass man davon ausgeht, dass die
Absolventen und Absolventinnen nicht allein in Ubersetzungsbiiros Einsatz. Finden
werden, sondern auch in anderen Bereichen. Wie sieht die Praxis in Marokko aus, auf
die die Studierenden vorbereitet werden sollen?

Deutsch-mundlich oder schriftlich- ist gefragt in Tourismus, hier vor allem bei
Reisebegleitern oder Touristenfiihrern, bei der Ubersetzung von Texten im
Rechtbereich, vor allem Urkunden aller Art und Dokumenten aus Gerichtsverfahren,
in der Wirtschaft, d.h. deutschen Unternehmen in Marokko oder marokkanischen
Firmen mit Deutschland-Kontakten, fur den Deutschunterricht an Sekundarschulen |,
am Goethe-Institut und an den zahlreichen Privatschulen, und schliefflich, wenn auch
eher begrenzt, in den in Marokko tatigen deutschen Institutionen wie Stiftungen und
deutsche Industrie- und Handelskammer.

Das ist die gegenwartige Situation. Nun kommt die Frage, wie die Zukunft der
Maghreb-L&nder bzw. Marokko aussehen wird?

Die Euro-mediterrane Partnerschaft  wirft ihre Schatten voraus.
Assoziationsabkommen der EU mit den arabischen Landern, darunter Marokko,
werden zu wachsenden Kontakten aucht mit Deutschland fihren. Im Moment ist die
Mittlersprache oft Franzosisch. Da jedoch auf der einen Seite Englisch noch nicht in
einem Masse beherrscht wird, das seinen Einsatz im Kontakt ohne gréRere Probleme

erlauben wirde, und auf der anderen Seite nicht alle Deutschen, die Interesse an

217K 5nigs(2000, S. 10.)
218Dpktorarbeit , Zine-Eddine. BOURI? 2007. S. 264
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Kooperationsbeziehungen haben, Franzdsisch sprechen, wird sicherlich die deutsche
Sprache auf absehbare Zeit an Bedeutung gewinnen.

Hier nur ein Indiz: Zu einem von der deutschen Industrie- und Handelskammer
Marokko organisierten Treffen von Firmen beider L&nder im Bereich der
Umwelttechnik wurden nur solche Firmen aus Deutschland eingeladen, die einen
franzosisch-sprechenden Vertreter senden konnten, und damit eine Reihe potentieller
Interessen von vornherein ausgeschlossen. Der Grund lag auf der Hand. Es gab keine
Dolmetscher.

Was verlangt die Praxis und wie kann man die Absolventen beféhigen ihre
Anforderungen zu erfullen. Ganz allgemein formuliert kénnte man sagen, dass in
jedem Fall solche Kompetenzen notwendig sind wie eine hohe Sprachkompetenz,
Kulturwissen im weiteren Sinne und im Falle der Ubersetzer selbstverstandlich
Ubersetzungskompetenz.

Wie sieht es in den einzelnen Bereichen aus?

Im Tourismus finden wir neben einer groRen Zahl an Autodidakten mit eher
mangelhaften Deutschkenntnissen Absolventen von Tourismusinstituten mit einer
guten fachlichen, aber unzureichenden sprachlichen Ausbildung oder Absolventen von
Germanistikabteilungen mit einer ausreichenden sprachlichen, aber keiner fachlichen
Ausbildung. Tourismusmodule an der Universitat oder intensivere Sprachausbildung
an den Instituten konnen hier zu positiven Anderungen fiihren.

Was in Ubersetzungsbiiro produziert wird, ist oft voller sprachlicher und inhaltlicher
Fehler. Die Ubersetzungsausbildung ist noch jung, um die Situation andern zu kénnen.
Wir missen auch damit rechnen, dass Absolventen anderer Fachrichtungen, nattrlich
vor allem der Germanistik, hier tatig werden. Es ist notwendig, um zumindest ein
fachsprachliches Grundwissen in den betreffenden Bereichen und Grundbegriffe
professioneller ~ Ubersetzung zu  vermitteln, in  den bereits Ublichen
Ubersetzungsseminaren literarische durch Sachtexte zu erganzen.

Zum Deutschunterricht nur eine Bemerkung: Hier ist es erforderlich, Sprach- und
Kulturkompetenz deutlich zu erhéhen, um gut geschulte Lehrer in die Praxis zu

entlassen.
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Da der Bedarf an DaF-Lehrern an Sprachinstituten zumindest auf absehbare Zeit hoch
ist, ware ein DaF-Studiengang fir eine begrenzte Studentenzahl sinnvoll.

Institutionen und Firmen : In der traditionellen Germanistik ausgebildete Studenten
haben, wenn sie ihr Studium ernst genommen haben, recht gute Kenntnisse tber die
deutschsprachige Literatur und verschiedene Aspekte der Linguistik, den Kopf voller
Fakten und Daten aus der deutschen Geschichte (zumindest kurz vor und nach der
entsprechenden Priifung) und einige Erfahrungen in der Ubersetzung kleinerer
literarischer Texte. Sie sind eigentlich doch gebildete Leute. Auf die hier jedoch
geforderten Fahigkeiten und Kompetenzen wurde bereits an anderer Stelle
hingewiesen: das Verfassen geschaftlicher Korrespondenz, sicherer Umgang mit PC
und Internet, Grundkenntnisse in der Wirtschaft usw. Hier haben z.B. Kurse fir
Wirtschaftdeutsch und Pc-Kurse ihre Berechtigung. Auch das wurde schon angemerkt:
Firmen sind in der Regel weniger an Philologie-Absolventen als vielmehr an
Fachkréften in einem technischen, administrativen oder anderen Bereich interessiert,
die dazu auch noch gute Fremdsprachenkenntnisse mitbringen. Da l4ge es doch nahe,
fundierte Deutschkurse an Wirtschafts- und Technikfakultdten anzubieten.

Auch in Marokko gilt, dass Englischkenntnissen ein groRBes Plus sind, auch fur
Deutschabsolventen! Deshalb sollten Englischkurse in die Currida aufgenommen
werden. Und- selbst wenn das nicht so offensichtlich zu sein scheint, nur wenige
kommen in ihrer beruflichen Praxis um die Verwendung des Franzdsischen herum.
Wie die Erfahrungen von Lehrern aus der Franzosischabteilung jedoch zeigen, sind
gerade die Kenntnisse der Deutschstudenten relativ schlecht, in deren
Universitatsausbildung Franzosisch vernachléssigt wurde.

Darlber hinaus sind aber auch ganz allgemeine Eigenschaften gefragt, die in der Regel
eher unterentwickelt sind und bewusst trainiert werden massen. Selbstdndigkeit im
Denken und Arbeiten. Eigeninitiative, Streitbarkeit, hohe Anspriiche an sich selbst.
Bereitschaft zu ernsthafter Arbeit. Verantwortungsbewusstsein. Toleranz und ein gutes
politisches und gesellschaftliches Hintergrundwissen. Hier ist es wichtig an Gedanken
anzuknupfen, Fawzi Boubia®® in einem Beitrag entwickelt hat, und die Rolle der

interkulturellen Germanistik, aber einer interkulturellen Landeskunde unterstreichen.

29Doktorarbeit , Zine-Eddine. BOURI. 2007. S. 264
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Das in den letzten Jahren oft gebrauchte Schlagwort der interkulturellen
Kommunikation widerspiegelt einen Diskurs, der seinen Ursprung in der wachsenden
Internationalisierung der Beziehungen und Kontakte im Rahmen der Globalisierung
hat.

Vor allem in der Wirtschaft erkennt man immer mehr, wie wichtig "Kultur" oder
besser "Verstandnis" fiir andere Kulturen fir eine erfolgreiche Kommunikation ist.
Dies konnte durch ein paar Beispiele aus der Praxis verdeutlicht werden: Absoluten in
der Lage, kulturelle Missverstdndnisse aufzuklaren, die in einer deutschen Firma
zwischen der deutschen Verwaltung und den marokkanischen Arbeitern oder
Angestellten auftreten? Oder konnen sie dabei helfen, Ursachen fur wesentliche
schlechte Produktionsergebnisse als erwartet zu finden, die sich eben diese
Verwaltung nicht aber kulturell gepragte Individuen? Werden sie den Leiter einer
Stiftung, der eine Veranstaltung zum Liberalismus organisiert, darauf hinweise, dazu
prifen ware, ob Marokkaner diesen Begriff mdglicherweise mit etwas anderen
Inhalten verbinden als Deutsche, wAhrend man meint, iiber das gleiche Phinomen zu
sprechen? Werden sie einen Reiseveranstalter darauf hinweisen, dass es sinnvoll sein
konnte, bei Reiseangeboten fir deutsche Touristen deren potentielles Interesse an
einem sanften Tourismus zu beriicksichtigen?

Vielleicht ja, aber vielleicht darf nicht genligen. In der heutigen Zeit sollten derartige
Fahigkeiten nicht dem Zufall Gberlassen werden.

Die Konzepte der interkulturellen Landeskunde sollten deshalb ihren Eingang in den
Unterricht finden. Seminare zu Interkultureller Kommunikation angeboten werden.
Dabei ist es wichtig Strategien im Umgang mit dem Anderen zu entwickeln, fir
kulturelle Unterschiede, aber auch Gemeinsamkeiten zu sensibilisieren, zu lehren, wo
man Informationen findet und wie man mit ihnen umgeht, ohne die Studierenden
damit vollzuschitten und zum Auswendiglernen fir die Prifung zu zwingen, die
Relativitat der eigenen Weltsicht zu vermitteln und Klischees aufzubrechen, um nur
einige Punkte zu nennen. Pure Informationsvermittlung ist auch wichtig, steht aber oft
noch zu sehr im Vordergrund.

SchlieRlich ist als wesentlicher Faktor, der in der Universitatslandschaft relativ neu ist,

die Durchfiihrung von Praktika zu sehen.
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Unter diesen Umstédnden kann man sich vorstellen, dass die Absolventen einen Beitrag
zum Kulturdialog zu leisten im Stande sein werden.

Einige abschlieBenden Gedanken zur "Machbarkeit™ all dieser Dinge:

Erstens : Die gegenwartige Universitatsreform in Marokko bietet nach langen Jahren
der Erstarrung eine Chance Verdnderungen in dieser Richtung. Die Modularisierung
der Studiengange ermdglicht zum Einen eine starke individuelle Spezialisierung und
zum Anderen eine interdisziplindre Kooperation und Ausbildung.

Zweitens : In diesem Zusammenhang sollten verstarkt Diskussionen inhaltlicher Art
innerhalb der Abteilungen und zwischen ihnen gefiihrt werden, um die Ergebnisse
einer Umstrukturierung zu optimieren. Eine Reaktivierung des Germanistenverbandes
kann in diese Richtung wirken.

Drittens: Manches wird wahrscheinlich vorlaufig an fehlenden Materiellen
Voraussetzungen scheitern, z.B. die Ausbildung am Computer, Hochschullehrer
werden jedoch nicht umhin kdnnen, angesichts personeller Beschrankungen sich das
Eine oder Andere neues Gebiet der Lehre und Forschung zu schlielRen, was durchaus
reizvoll sein kann, wenn man es als Herausforderung und nicht als Belastung
empfindet. Man muss ja nicht gleich vom Germanisten zum Politikwissenschaftler
umsatteln. Dazu sollten Mdoglichkeiten des internationalenErfahrungsaustauschs
starker benutzt werden, auch im Rahmen der Angebote des DAAD sowie uber
Weiterbildungsmdglichkeiten nachgedacht werden.

Viertens : ein wichtiger Faktor ist die Motivation der Studenten bei ihrer
Studienauswahl und wahrend des Studiums. Ungewisse Zukunftsaussichten, nicht
zuletzt auch angesichts von Studieninhalten, deren Sinn ihnen oft versorgen bleibt,
tragen nicht gerade dazu bei, sie starker zu motivieren. Sie fordern im Gegenteil
Unlust und ein unkontinuierliches Studium.

Die Notwendigkeit von Verénderungen ist erkannt worden. Denn an ihrer
Durchfiihrung Beteiligten ist zu winschen, dass sie trotz aller Probleme da, nétige
MaR von Entschlossenheit und Energie daflir aufbringen, die Distanz zwischen der
universitaren Ausbildung und den Anforderungen an die Absolventen nach dem

Studium zu verringern.
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Die Lage des Ubersetzens in Marokko scheint noch schlimmer als die in Algerien vor
allem in bezug auf die Studenten, die die deutsche Sprache als Zielsprache gewahit
haben. Der kommende Artikel eines marokkanischen Autors beflihrsagt diese obigen
Aussage.

SchlieRlich ist es interessant zu bemerken, dass die Ubersetzerausbildung in Marokko
reprofiliert werden muss.

3.4 Die Ubersetzerausbildung an der Universitit von Oran in Algerien

3.4.1 Probleme der Ubersetzerausbildung an der Universitat von Oran in
Algerien

Neben der Nationalsprache durfen die Studenten als 1. Fremdsprache "Englisch" und
als 2. Fremdsprache zwischen den F&chern Franzdsisch, Deutsch oder Spanisch
wéhlen. Der Studiengang dauert 5 Jahre und endet mit einer Abschlussarbeit
(Memoire) bei der die Studenten vor UbergroRen Schwierigkeiten stehen, z.B. bei der
Ubersetzung von Wortern, Satzen, Ausdriicken, Sprichwortern, Fachwaértern usw., in
den unterschiedlichen Textsorten aus verschiedenen Sphéren und Gebieten der
Kommunikation (Presse, Alltagsreden, Lieder, Theaterstiicke und andere Fachtexte).
Diese Schwierigkeiten beziehen sich vor allem auf die Ubereinstimmung bzw.
Divergenzen (Gewinn, Verlust) der Sinn- und Sachverhalten zwischen Original- und
Zieltexten (Deutsch-Arabisch, Arabisch-Deutsch) mit franzosischen als mittlere
Sprache. Mit dem folgenden Teil nehmen wir uns zu zeigen, auf welchen Ebenen sich
diese Schwierigkeiten befinden und wie Studentinnen  Ubersetzungsprobleme
Uberwinden konnen. Dabei konnten vier Hauptfragen gestellt werden, die eventuell
diese Unféhigkeit der Studentlinnen auslésen kénnen.

Frage 1:

Konnte ein geeignetes, angemessenes vom Spezialisten ausgedachtes Lexikon eine
konsequente Hilfe fur Absolventen leisten?

Frage 2 :

Konnte man bei den Studentinnen Ubersetzungsstrategien entwickeln, die ihnen

ermoglichen, diese Schwierigkeiten zu tUberwinden?
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Frage 3 :
Bestehen andere Madglichkeiten, um Ubersetzungsprobleme im Rahmen der
Grundausbildung von Ubersetzungsstudentinnen zu l6sen?
Frage 4 :
Sind diese Studentlnnen wissenschaftlich, didaktisch und kulturell genug geristet, um
sich mit solchen Schwierigkeiten auseinanderzusetzen?
All diese Fragen stellen sich in den Rahmen einer multidisziplindren
Ubersetzunggwissenschaft hinein, die folgende Bezugswissenschaften einbezieht :

- Die Ubersetzungswissenschaft

- Das Fachubersetzen

- Die Kulturwissenschaft (Ausgangskultur — Zielkultur)

- Die Linguistik

- Die vergleichende Stilistik (Stylistique comparee)
Die Frage kann also nicht zundchst lauten;"wie gesagt der Studierenden dieses oder
jenes in einer anderen Sprache?", sondern vielmehr "was kann (berhaupt in
Zielsituation- und Kultur getan und gesagt werden?".
Wie sollten erkennen, dass die Suche nach Entsprechungen von einzelnen Wortern,
Séatzen und Texten viel zu kurz greift. Erst die Gesamtsituation lasst und die Relevanz,
die Dynamik und den Sinn des Ubersetzens verstehen.
Es reicht nicht zu sagen, dass wir Ubersetzen, weil jemand einen fremdsprachlichen
Text bracht. Wie missen die Fragen nach dem Warum und Wozu stellen: wozu wird
ein Text geschrieben und fur wen wird der Translator ihn lbersetzen? Erst dann wird
dem Translator (Ubersetzer ) klar, welche Kompetenz und welches Zusatzmaterial er
brauchen wird, welche Folgen seine Ubersetzung haben konnte und welche Aspekte
des Ausgangstextes er besonders beachten muss.
Ubersetzer stehen vor der Aufgabe, gleichzeitig zwischen Sprachen und zwischen

Kulturen zu vermitteln. Sie sind somit interkulturelle Kommunikation “per
excellence™. Das interdisziplindre Forschungsgebiet ist fir sie von grolRer Bedeutung.
Neben Kulturanthropologie, Soziologie, Politologie, Psychologie, Linguistik,

Kommunikationswissenschaft und den Literaturwissenschaften gehdren auch
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Geschichte, Landeskunde, Religionswissenschaft und Philosophie zum Katalog dieser
Disziplinen (Profil des Ubersetzers).
Nun l&sst sich die folgende Frage stellen:
Welche von diesen Interdisziplinen im Kursus der Ausbildung der algerischen
Studenten vorhanden sind?
Hier stol3t man direkt auf den Kern des Problems namlich den Mangel:

- An addquater Ausbildung

- An didaktischen Lehrmaterial(Nur die Grundlinien sind im offiziellen

Programm)

- An Fachlehrern

- An geeigneter Bibliothek
Dazu kommt die Art und Weise, wie die deutsche Sprache als Fremdsprache (schon im
Gymnasium) unterrichtet wird. Die meisten offiziellen Lehrblcher vernachlassigen
den Aspekt der Interkulturalitat. Das Erlernen einer Fremdsprache bedingt, dass man
(Original) Texte in verschiedenen Situationen der Fremdkultur studiert. Der algerische
Lernende braucht nicht seine Kultur, ein Verhalten durch eine Fremdsprache
auszudriicken. Er konnte dies im Rahmen einer Transferibung (eines
Transfervergleichs) austben. Z.B. durch technischen Mittel (Internet) und mit
deutschen oder deutschsprachigen Partnern). Was ware also der Wert von Texten wie *
Farid raucht nicht mehr"22
Interview Uber das algerische Fernsehprogramm oder "algerische Familienprobleme™
fir einen algerischen Studenten, wenn er sich mehr fir die deutschen Familienfeste
interessiert wird moglichst mit authentischen deutschen Texten, so dass er die
Fremdkultur besser versteht. Das ist von groRer Bedeutung fiir seine Ausbildung als
zukiinftiger Ubersetzer. Der Ansatz der interkulturellen Kommunikation in der
Ausbildung der Ubersetzer als Fachdisziplin ist notwendig. Die folgende Aufgabe von
Watzlawick; 1972)?? ist grundlegend "Man konnte nicht kommunizieren®. Alles an uns
kommuniziert, nicht nur was wir, wann, wie, wir aussehen, wie wir blicken, uns

kleiden halten, bewegen, welche Frisur wir tragen, wie wir riechen ganz allgemein wie

20T jteln von Texten im Lehrbuch « Ich wAhle Deutsch "Stufe 1.2.3
22l\Watzlawick Paul ( Menschliche Kommunikation, Formen/ Storungen, Stuttgart 1972)
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wir sind und wie wir uns verhalten. Zur Kommunikation gehort aber auch die andere
Seite, namlich das, was beim Empfanger ankommt und von ihm jeweils in
Ubereinstimmung mit seinen kulturellen Gewohnheiten interpretiert wird.

3.4.2 Mangel an adaquater Ausbildung

Die erste Hauptfeststellung ist, dass zwei Hauptfacher, ndmlich «Stilistik (stilistique
comparée) und der Linguistik im Zusammenhang mit der Ubersetzung einfach geman
der neuen Reform vom 1997 beziiglich der Ausbildung von Ubersetzern in Algerien
aus dem Kursus abgeschafft worden sind, obwohl sie als Hauptfacher in den
auslandischen Universitéten betrachtet werden.

Wir missen eben dazu hinzufligen, dass uberhaupt keine Lehrblcher in Bezug auf
diese Disziplinen "Deutsch — Arabisch” vorhanden sind(sowohl in Deutschland als
auch in Algerien). Obschon es nicht an Referenzen in Vergleich zu "Deutsch —
Franzosisch" (Mahlblanc), "Deutsch — Englisch™ (Vinay — Dabelnet) fehlt.
Wiinschenswert waére, dass sich algerische bzw., deutsche Fachlinguisten flr diese
Facher interessieren, vorausgesetzt dass sie Muttersprache und Zielsprache
beherrschen.

Die folgende R. Moulins Aussage dazu ist sehr relevant: "Ein Ubersetzer misse zuerst
seine eigene Muttersprache beherrschen".

3.4.2.1 Die Landeskunde

Da die Aufenthalte in Deutschland flr algerische Studentinnen heutzutage schwer zu
erlangen sind, indem kein Student meiner Kenntnis nach seit Jahren Vorteil aus einem
Stipendium gezogen hat, bleibt die Auseinandersetzung mit landeskundlichen Texten
und die Behandlung von authentischen Inhalten die einzige Losung. Auch liegen
bisher keine Lehrwerke vor, die Landeskunde unter mehreren Aspekten betrachten.
Mithin konnen sich die Studentlinnen fast kein klares Bild verschaffen tber die Art
und Weise, wie sich die Deutschen verhalten, wie sie ihre Freizeit und ihre Ferien
verbringen, wie sie heiraten, sich scheiden lassen oder wie sie zusammenleben.

Die Studentinnen und Studenten bekommen ein fiktives Bild Gber die Deutschen und
ihre Sitten und Brauche. Alle Informationen (z.B. Uber die deutsche Gesellschaft, die
die algerischen Deutschlernenden bekommen, bleibt auf fiktiver Ebene. Auf welchem

kulturellen Hintergrund werden diese Informationen aufgenommen und verarbeitet?
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Das ist eben eine wichtige Frage und die Antwort darauf ist konsequenterweise, dass
unsere Studentinnen diese vorgenannten Beziige oft durch die eigenkulturelle Brille
sehen, denn die meisten von ihnen haben gar nicht in der Bundesrepublik Deutschland
gelebt.

Es kommt auch oft vor, das Begriffe wie" die deutsche Familie", "die deutschen
Mahlzeiten", im Rahmen der Wortbedeutung nur im engeren Sinn erklart werden, was
man normalerweise in den einsprachigen bzw. zweisprachigen Worterbiichern findet,
und so wird die interkulturelle Konnotation dazu vernachléssigt, denn falls unsere
Studenten einmal Deutschland nicht als Touristen das Land und die Leute anschauen
wurden, wirden sie sicher feststellen, dass es noch viele andere Vorstellungen tber
diese Begriffe gibt, was "spezifisch" oder «typisch" Deutsch ist.

Man soll eben auch gestehen, dass die algerischen Deutschlehrer und
Deutschlehrerinnen selten oder kaum darauf hinweisen wegen ihrer Ausbildung, die
zum Teil nicht ausreichend ist. Sie interessieren sich nur fur die sprachliche
Kommunikation. Das Ziel der interkulturellen Landeskunde ist namlich die
interkulturelle Kompetenz, das heilit die Fahigkeit zur Verstdndigung zwischen
Angehdrigen verschiedener Kulturkreise und Nationen. Mit Verstdndigungsfahigkeit
ist dabei, nicht die korrekte Anwendung grammatischer und syntaktischer Regeln
gemeint, sondern die Verkniipfung von Sprache eines anderen Landes soll gelernt
werden, sondern auch die Fahigkeit, die Kultur eines anderen Landes zu verstehen.
Auch das Studentenvolumen zum Fach "Landeskunde” in der Universitat ist eben zu
knapp.

3.4.3 Mangel an didaktischem Lehrmaterial

Die vorgenannten Feststellungen zeigen, dass es an geeignetem didaktischen
Lehrmaterial fehlt.( nur die Grundlinien sind im Programm vorhanden). Diese
Tatsache hat die Universitétslehrer dazu gefuihrt, im Einzelnen und ohne Koordination
mit anderen Kollegen geeigneten Texte aus einheimischen Lehrblichern, Zeitungen,
Zeitschriften und anderen Quellen auszusuchen und sie zu didaktisieren (es gibt keine
offiziellen Lehrblcher mit didaktisierten Texten und keine didaktischen Hinweis.

Nicht nur Lehrbicher, sondern auch viel mehr Worterbicher sollen
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Fremdsprachenlernenden zugénglich sein, denn das Worterbuch ist eigentlich das
Haupthilfsmittel des Ubersetzers.

Fur die zukiinftigen Ubersetzer (bzw. Studenten) ist das einsprachige Wérterbuch ein
wichtiges Werkzeug, dessen Benutzer in der Ausbildung schon gelernt und getbt
werden muss. Lexikographen plédieren sein langer Zeit fur eine gezielte
Worterbuchdidaktik. Was wichtig ist, ist dass Worterbiicher nicht in erster Linie dazu
dienen, fertige und einsetzbare Aquivalente zu liefern, sondern zur Hilfestellung im
translatorischen Entscheidungsprozess zu geben. Und dazu gibt es vor allem im
englischen, starken Aufschwung erlebt, eine reiche Palette von Mdglichkeiten, was
eben nicht der Fall im arabischen Raum ist. Die Lehrwdrterbticher richten sich an
Fremdsprachen und dienen in erster Linie der Sprach-Vervollkommnung. Sie sind in
dieser Funktion vor allem in der Ubersetzungsausbildung wertvoll. Historische
Worterbucher, die nichtnur b er Etymologie und Bedeutungswandel informieren,
sondern auch authentische Kontextbelege anfiihren, sind in der literarischen
Ubersetzung notwendig. Diese sind aber mehrbandig und, falls sie noch erhéltlich,
sehr teuer und deshalb vorwiegend nur in Bibliotheken zu finden. Und in dieser Logik
sollte man sich die folgende Frage stellen: Wies sehen unsrer Bibliotheken aus?

Nun sollten unsere Studenten vor den Taschenausgaben ,(Taschenworterbiichern) als
Ersatz fur ein allgemeines Worterbuch gewarnt werden, da sie oft nur unzuléngliche
Definitionen und sehr knappe Zusatzinformationen bieten kdnnen. Es ware auch
folgende zu achten : einige als «neu" préasentierte Worterbiicher sind oft Uberarbeitung
alter Vorlagen, und die "Aquivalente" sind entsprechend veraltet ,der Fall der
Vertragstexte, Briefe....) Es sollte auch darauf hingewiesen werden, dass unsere
Studenten und Studentinnen (bzw. die Lehrer) oft Franzosisch als Interimsprache
gebrauchen und so treffen sie Schwierigkeiten, die sich vor allem auf interkulturelle
Divergenzen und Interferenzen beziehen.

3.4.4 Mangel an Fachlehrern

Die Ubersetzungsabteilung Oran leidet an Mangel an Fachkraften seit langem. Mehr
als 60% der tatigen Lehrer sind Aushilfen (Professeurs associés). Wir kénnen also
einfach vermuten, dass die Mehrheit von ihnen (ber keine addquate Ausbildung

verfligt, abgesehen davon, dass neue Disziplinen wie" das Simultandolmetschen im
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Kasus hinzugefugt worden sind, obwohl keine geeigneten Fachlehrer dafir zustandig
sind.

Zwar hatte Algerien in den letzten Jahreszehnten soziale und politische Unruhen
erlebt, so dass die meisten auslandischen Lehrkréfte das Land (Algerien) verlassen
hatten. Es ist hochste Zeit, dass man sich fur die Ausbildung von geeigneten
Lehrkréften interessiert, besonders , was die Fremdsprache Deutsch anbelangt, oder im
Rahmen der technischen Kooperation, damit sich die Lage verbessert,. Nun wenn man
sich fragt, woher die Lehrkrafte, die bisweilen in der Ubersetzungsabteilung ein
Bestand von Lehrern englischen, franzdsischen oder spanischen Abteilung). Unsere
Hoffnung beruht auf den jetzigen Doktorkandidaten, die diesen Mangel decken
konnten. Es gibt auch vieles Uber unsere Ubersetzungsabteilung zu sagen, wie z.B.
die Abschlussarbeiten, die seit Jahren nicht mehr gultig sind.

Zum Schluss erwéhne ich ein Zitat von Roger Mounin??2aus seinem Buch
"Linguistique et traduction”.

"Pour traduire un texte écrit dans une langue étrangere, ce sont deux conditions, non
pas une, qu’il faut remplir. Deux conditions nécessaires, dont aucune en soi n’est
suffisante : connaitre la langue, et connaitre la civilisation dont parle cette langue, il
ne suffit pas d’étudier cette langue, il faut étudier, non pas complémentairement, mais
fondamentalement, la culture qui lui correspond. Les séjours a l’étranger par exemple,
ne sont pas qu’'un supplément facultatif au bagage du bon traducteur, ils sont la moitié

de son savoir ".

222Roger Mounin. Linguistique et traduction
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Schlussfolgerung



Ohne die Spezifik der Ausgangs- und der Zielkultur zu kennen, kann man die
schwierige, herausfordernde und gleichzeitig schone Arbeit des Ubersetzens nicht
professioneller Weise zu Ende bringen.

Unserer Meinung nach die deutsche Ubersetzung de Romane von "Yasmina
Khadra"und" Assia Djebar"erfolgreich und treu dem originellen Franzdsische Text ist.
Mit Professionalismus und Kunst — die aus ihrer Gbersetzerischen Erfahrung kommen.
Nach der Forschung, die in unserer Doktorarbeit gemacht wurde, wird es festgestellt,
dass die Arbeit des Romantibersetzers sehr umfangreich ist.

Es muss mit Betonung festgestellt werden, dass die Auseinandersetzung mit der
Ubersetzung eines literarischen Werkes sehr umfangreich ist und spezifische
Kompetenzen und interkulturelle Fahigkeiten verlangt. Es ist eigentlich nicht
einfache fur einen Ubersetzer Kulturspezifische Aspekte eines Romans so treu zu
den deutschen Rezipienten naher zu bringen.

Durch diese Analyse von den Werken von" Yasmina Khadra" und "Assia Djebar" ,
und ihre Rezeption in dem deutschsprachigen Raum , wurde festgestellt, dass die
Werken der beiden Schriftsteller ein groRes Interesse im deutschsprachigen Raum
erregt haben. In den Werken findet man die Identitat und Kultur Algeriens.

Die Werken" Yasmina Khadra" und "Assia Djebar" haben den beiden Schriftstellern
eine weltweite Anerkennung gebracht, dazu kommen auch Preise und Ehrungen. Bei
den Forschungen der Literatur zu den Werken der Schriftsteller "Yasmina Khadra"
und Assia Djebar"stellen wir fest, dass das Interesse auf die Ubersetzung- und
Interpretationsfunktion richtet, in dem sich auf den literarischen Werke als Quelle
gestitzt wird. Die Literatur beiden Schriftsteller werden im Rahmen Autobiographie,
Geschichte behandelt. Die Beobachtung der literarischen Rezensionen an 3yasmina
Khadra" und "Assia Djebars" Werke zeigen, dass die Hauptthemen sind: das Leben
zwischen Okzident und dem Orient, die Terror, usw.

Da wir die Aspekte des Ubersetzens und deren Theorien und Strategien behandelt
haben, die die in der Einleitung erwéhnten Fragen mehr oder weniger beantworten,

konnen wir behaupten, dass die Schlussel einfach in der Ausbildung liegen.
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tatsachlich liefert eine ad&quate Hochausbildung mit einem Abschluss als
Diplomibersetzer die beste VVoraussetzung fiir zukiinftige professionelle Arbeit und
eine solide Vertrauensbasis.

Die Hochschulen bzw. Fachuniversitaten mit allen Komplementaren neben Disziplin
und qualifizierenden  Fachlehrern  konnen  einer  berufsqualifizierenden,
interdisziplindaren Ausbildung bieten, die zahlreiche Spezialisierungen erlauben.
Dank dieser Ausbildung kann der Student Kenntnisse , Fertigkeiten und
Geschicktheiten erwerben und ausbauen, Kenntnisse ( oder Wissen) um die
typischen Probleme des Ubersetzens zu bewiltigen und terminologische
Arbeitsmittel zu beherrschen.

« Kenntnisse der kulturellen Zusammenhiinge, die fiir das Ubersetzen relevant sind.
 Die Fahigkeit, Fachtexte bestimmter Sachgebiete zu produzieren und sich effizient
terminologisch in neue Sachgebiete einzuarbeiten. Wir konnen einfach behaupten,
dass Ubersetzer bzw. Fachiibersetzer auf alle Falle den Verdienst haben, das Original
auf Grund nur ihrer unvollkommenen Ubersetzung als reizvoller erscheinen zulassen.
Goethe hat im Rahmen dieser Ubersetzungsschwierigkeiten gesagt: "Ubersetzer sind
als geschaftige Kuppler anzusehen die uns eine halb verschleierte schone " hier
Angemessenheit) als hochst liebenswirdig anpreisen: sie wecken eine
unwiderstehliche Neigung nach dem Original™. Auch Christiane Nord &uferte sich
folgendermalRen dazu: "abgesehen davon, dass der fiir Ubersetzungspraktiker
selbstverstdndliche Umgang mit Auftraggebern hier in der Theorie berlcksichtigt
wird. Anders gesagt, es ist leicht eine Fachibersetzung eine Kritik je nach den
erlernten Ubersetzungstheorien und Methoden zu fiihren, aber schwieriger ist die
Ubersetzungspraxis.

Noch einiges uber einen in der Einleitung erwahnten spezifischen Aspekt, namlich
die Rolle der fremdsprachlichen Kompetenz. Im Zusammenhang mit dem Ubersetzen
ist die Fremdsprachlichen Kompetenz ebenso wie die Muttersprachliche Kompetenz
als Teil der translatorischen Gesamtkompetenzeines Ubersetzers Geschicktheit und
Wissen (darunter auch Fachwissen ) verstanden, die sich in einer Handlungssituation

zeigen.
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Auf der Grundlage dieser Forschungsarbeit aufbauend mochten wir noch auf einige
wissenschaftliche Desiderate eingehen, die wir nachdriicklich empfehlen und fur
notwendig halten, namlich:

Das algerische Hochschulwesen bzw. die wissenschaftliche Ausschiisse, die fur
Planung zustandig sind sollen akademische und professionelle Ubersetzer fir die
Zukunft ausbilden, die unsere eigene Literatur unmittelbar ins Deutsch Ubersetzen
konnen. Unsere Literatur beinhaltet eigentlich unsere Personlichkeit, ldentitat und
unser Volkskulturgut. Es ist daher nicht plausibel, dass der Andere, der Fremde sie
Ubersetzt, zumal er niemals das Gespur daftr hat wie der einheimische, der sie erlebt
und in seinem Blut und Seele tragt.

Die algerische Literatur und sein eigenes Kulturgut sind so bunt, tief in die Geschichte
der Menschheit verwurzelt und umfangreich, sodass nicht ausreichend sein kann, eine
begrenzte Anzahl von hochqualifizierten Ubersetzern auszubilden. Es ist notwendig,
dass man dermalen viele Spezialisten auf dem Bereich zu haben, dass sie dem groRRen
Wert dieser Literatur entsprechen und deren multikulturellen und pluri-traditionellen
Eigenschaften und Spezifitaten gerecht sind.

Wie alle souverdnen Nationen sollen die Algerier deren eigene identitdtsbezogene
Literatur selbst und mit eigenen Handen den Fremden bekannt machen und durch
einheimische Ubersetzungstatigkeiten vermitteln. Dies bendtigt aber in erster Linie
einen politischen Wille, die wir Akademiker entfachen missen und dann eine
akademisch- wissenschaftliche Planung, die dann bewusst und konsequent auf den
Schienen der Praxis gestellt werden. Algerien kdnnte dann somit seinen Stellenwert in

der Weltliteratur sichern.
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Résumé :

La présente Dissertation s’intéresse particulierement a la traduction de la
littérature algérienne d’expression frangaise vers la langue allemande depuis
1956 a nos jours.

La partie empirique traite de la réception des romans chez les lecteurs allemands
et les échos, commentaires, critiques des spécialistes de la littérature concernant
particulierement les auteurs algériens comme Yasmina Khadra et AssiaDjebar.
Par ailleurs un bilan exhaustif des ceuvres algériens traduites en allemand, en
plus des perspectives relatives a I’importance mis en relief dans la deuxiéme
partie du volet empirique. Enfin une partie du travail est dédiée a la comparaison
de la formation des traducteurs avec les pays arabophones comme le Maroc et

I’Egypte.
Mots clés : Traduction-Littérature- Réception- Perspectives- Formation

« the aspect of translation of algerianliterature

Statement and perspective for example « Yasmina Khadra and AssiaDjebar »»

Abstract :

The present Dissertation is particularly interested in the translation of
Algerian literature from French to German since 1956 to the present day.
The empirical part deals with the reception of novels by German readers and the
echoes, comments, criticisms of the literature specialists especially concerning
with Algerian authors like YasminaKhadra and Assia Djebar. Furthermore, an
exhaustive review of Algerian works translated into German, more that the
perspectives importance highlighted in the second part of the empirical section.
Finally, part of the work is dedicated to the comparison of the training of
translators with the countries as Arabic speakers like Morocco and Egypt.

Key words : Translation-Literature- Reception- Perspectives- Training
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