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. Marc ]iménez: Vous parlez de « paradoxe » a juste titre. L'un des défis de l'esthétique philosophique, d€s son

origine au xvme si€cle, fut de trouver la bonne distance entre une raison, non seulement jugée infaillible, mais surtout
seule capable de juger, et une imagination, une sensibilit€, une intuition imprécises, approximatives, incapables
d'aboutir E\i la Vérité et de porter un jugement fiable. Il suffit de relire 1'0uvrage d'Alexander G. Baumgarten Asthetica
pour mesurer les difficultés qu'il a dﬁ surmonter, d'une part pour aboutir é une définition acceptable du néologisme
qu'il venait de créer, d'autre part pour imposer son usage. Baumgarten est parti, en fait, de la distinction que 'on trouve
chez Platon et Aristote entre les choses sensibles (aisthéta) et les choses intel]igibles (noéta). Dés 7735, il écrit que les
no€ta sont l'objet de la logique tandis que les aistheta sont l'objet de l'esthétique, qu'il nomme tout d'abord episteme
aisthetike. Une deuxiéme définition est formulée quelques années plus tard, en 7739: << La science du mode de
connaissance et d'exposition sensible est l'eS'thétique »>, définition é laqueﬂe il donne sa forme déﬁnitive en 7750 et
qui ouvre I'Asthetica: « L'esthétique (ou th€orie des arts lib€raux, gnoséOIO'gie inf€rieure, art de la beaut€ du
penser, art de l'analogon de la raison) est la science de la connaissance sensible ». Notons — et cela répond a votre
remarque — qu'il ne s'agit pas d'ouvrir sur un domaine irrationnel. Baumgarten parle bien d'«< analogon de la raison

»>. Mais on perCoit tout son embarras aQ travers cette d€finition quelque peu ampoul€e, qui peut paraltre redondante
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et pléonastique: «< gnoséologie, théorie, science de la connaissance »>. Baumgarten, professeur de logique et de
mathématique sait tout cela, mais il persiste néanmoins dans cette volonté de subsumer sous un méme concept
l'expérience sensible, le goﬁt, les beauxarts (é son époque on parle de belleskettres), et la «< beaut€ » séparée,
enfin, du<< bien >>. Son grand mErite est d'avoir mis A jour la dimension cognitive de 1'esthétique. On pourrait dire
que ce maltre en rhétorique assume pleinement I'amphibologie du «< sens », qui renvoie Alafoisala signifi~cation
et A la sensibilit€. On connait l'équivoque susceptible de r€sulter parfois de I'emploi d'expressions comme «< je vous
entends »> ou, plus famﬂiérement, << je le sens bien » lorsqu'on est sUr de bien comprendre le sens de ce qu'on fait.
Alors, oui, bien sﬁr, faire de 1'esthétique, c'est se tenir E\i l'écart des deux écueﬂs que vous nommez le rationalisme et
le sensualisme, la raison et l'imagination. Plutét que les maintenir E\i l'écart, on peut aussi tenter de les concilier. Allier
le réve et la réalité, allier la <<< formation intellectuelle » E\i la « mentalité poétique »>, pour employer des
expressions d'André Breton, fut l'une des grandes ambitions de la création poétique mise en OCuvre par le

surréalisme. Pensons aussi, bien avant Breton et d'Aragon, au projet des premiers romantiques allemands, tous, ou
presque, A la fois philosophes et poétes. Jean€laude Poizat, Entretien avec Marc]iménez, DANS LE PHILOSOPHOIRE
(article), EDITIONS ASSOCIATION LE LISIBLE ET L'TLLISIBLE, no 3%, 2/2012, P ¢3.
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7 \ 14
- Nous aurons fait en esthetique un progres d€cisif, quand nous aurons compris, non comme une vue de la raison

mais avec l'imm@diate certitude de l'intuition, que I'évolution de l'art est li€e au dualisme de l'apollinisme et du
dionysisme, comme la génération est liée é la dualité des sexes, é leur lutte continuelle, coupée d'accords provisoires.
Nous empruntons ces deux termes aux Grecs ; a les bien entendre, ils expriment, non en concepts mais dans les formes
distinctes et convaincantes des divinit€s grecques, les verit€s secrCtes et profondes de leur croyance esthétique. Les

deux divinit€s protectrices de l'art, Apollon et Dionysos, nous sugg€rent que dans le monde grec il existe un contraste

prodigieux, dans I'origine et dans les fins, eptre l'art du sculpteur, ou art apollinien, et l'art non sculptural de la musique,
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celui de Dionysos. Ces deux instincts si différents marchent c6te é c6te, le plus souvent en état de conflit ouvert,
s'excitant mutuellement é des créations nouvelles et plus Vigoureuses, afin de perpétuer entre eux ce conflit des
contraires que recouvre en apparence seulement le nom d'art qui leur est commun ; jusqu'é ce qu'enfin, par un miracle
métaphysique du « vouloir » hellénique, ils apparaissent unis, et dans cette union finissent par engendrer ['oeuvre
d'art é la fois dionysiaque et apollinienne, la tragédie attique. Pour nous représenter plus précisément ces deux
instincts, imaginonsl‘es d'abord comme les deux régions esthétiques séparées du réve et de l'ivresse, dont les
manifestations physiologiques offrent le méme contraste que l'apollinien et le dionysiaque. GILLES DELEUZE,
Nietzsche PAR GILLES DELEUZE, PRESSES UNIVERSITAIRES DE France, /© €dition, 7965, p62-63.

1- G.Deleuse , Nietzsche et la philosophie, P.U.F, Quadrige, 2003, P.787.
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! 1a phénoménologie est d'abord li€e A un nom: celui d'Edmund Husserl. Husserl est sans nul doute
l'initiateur de la m@thode phénoménologique, et d@crire celleci— A supposer que la phénoménologie
soit seulement une m@thode — implique de revenir A celuikd. Husserl n'est, cependant, pas seulement
le nom propre d'une personne : c'est aussi le nom commun d'une téche, d'un effort entrepris par la
philo-sophie pour ressaisir A nouveaux frais ce qu'elle doit voir et penser, et la phénoménologie est
alors l'appellation, dont il faut aussi m@diter le choix, donn€e A cet effort. La Phénoménologie —pas

a pas, Benoit Donnet, Ps.
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2 - Phenomenologie du beau: ((L'expérience du beau était donc prédestinée E\i établir pour nous une médiation

entre le sensible et l'intelligible. C'est 4 soi seul une philosophie, qui ne demande ni recours aux noms d€fectueux de
notre langue, lesquels trahissent les choses qu'ils designent plus encore qu'ils n'en fournissent l'image, ni A leur
arrangement toujours d reprendre dans quelque dialogue ma.l.eutique. Le Juste en soi ne peut s'apercevoir qu'a travers

l'instrument << sans force » qu'est le langage tandis que le Beau en soi parle immédiatement é nos yeux, étant en
cela proportionné aux capacités du néophyte », Alexis Pinchard, Centre d€tudes sur la pensée antigue ((kairos kai
logos », 77/02/09, pr2.
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2 - See the chapter: ” The sense in which we use the word “consciousness”, Franz Brentano Said: Inner Consciousness

“We must have a case of the latter sort before us in the dispute about the meaning of the term “consciousness,” if it is
not to be viewed as mere idle quibbling over words. For there is no question of there being a Commoniy accepted,
exclusive sense of the term. The surveys of the different uses of this term made by Bain,t in Engiand, and by Horwicz¥$
in Germany, show this beyond any doubt. Sometimes we understand it to mean the memory of our own previous
actions, especiaiiy if they were of a moral nature, as when we say, “I am not conscious of any guilt.” At other times we
designate by it all kinds of immediate knowiedge of our own mental acts, especiaHy the perception which accompanies
present mental acts. In addition, we use this term with regard to external perception, as for exampie when we say of a
man who is awakening from sieep or from a faint that he has regained consciousness. And, we call not only perception
and cognition, but also all presentations, states of consciousness. If something appears in our imagination, we say that
it appears in consciousness. Some people have characterized every mental act as consciousness, be it an idea, a cognition,
an erroneous opinion, a feeling, an act of will or any other kind of mental phenomenon. And psychologists (of course
not all of them) seem to attach this meaning in particular to the word when they speak of the unity of consciousness,
ie.ofa unity of simultaneousiy existing mental phenomena”, Franz Brentano, PSYCHOLOGY FROM AN EMPIRICAL
STANDPOINT, the International Library of Philosophy and Scientific, First English edition, 7973, London, P73.
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4 - Edmund Husserl, ideas pertaining to a pure phenomenology and phenomenological philosophy,

translated by: Richard Rojcewicz, Kluwer academic publishers, Canada, fifth printing, 2000, p.242
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2 _Maurice Merleau-Ponty, Le visible et l'invisible, Editions Gallimard, France, 1964,

po66.
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2 - "L’image est quelque chose de bien plus vaste que ce que nos sens nous font percevoir. L’image entretient des relations
@troites au langage, car voir cest reconnaitre, Cest A dire nommer, Et nommer, Cest exister .
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- L’1c0nograph1e a pour vis€e premi€re de conduire Q traiter l’lmage comme un texte ; mais elle ne r€ussit qu’a

la doubler d’un autre texte d partir duquel l’image acc@derait d l’inteﬂigibilite, d un texte donn€ celuikd non plus d
voir, mais d entendre. Comme si la peinture, comme si la 6 sculpture, n’avaient en derni€re analyse pas d’autre destin
que de s’effacer dans leur mat@rialit€ sensible, derri€re la signification telle qu’eﬂe trouve d s’articuler dans un

€1€ment qui est celui du langage"', Damisch Hubert, La peinture prise au mot », préface a Schapiro Meyer, Les
Mots et les Images, Paris, Macula, 2077, p. 56.
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2. Fﬂmosophy is a provocative new manifesto for a radicaliy Phiiosophicai way of understanding cinema. It coalesces

twentiethcentury ideas of film as thought (from Hugo Mtlnsterberg to Gilles Deleuze) into a practicai theory of "film-

thinking," arguing that film styie conveys poetic ideas through a constant dramatic "intent" about the characters, spaces,

and events of film. Discussing contemporary filmmakers such as Béia Tarr and the Dardenne brothers, this timely
contribution to the study of film and phiiosophy will provoke debate among audiences and filmmakers alike. Daniel
Frampton. https://cup.columbia.edu/book/filmosophy/978790476485¢
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- La Joconde (Ou Mona Lisa del Giocondo) est le portrait d'une jeune femme, sur fond d'un paysage montagneux

aux horizons lointains et brumeux. La femme porte une robe et, sur la téte un voile noir transparent. On remarque
que totalement épﬂée, conformément é la mode de I'époque, elle ne présente ni cils, ni sourcils. Elle est assise sur
un fauteuil dont on aper(}'oit le dossier f‘;l droite du tableau. Ses mains sont croisées, posées sur un bras du fauteuil.
Elle se trouve probablement dans une CHANTEREINE : on peut voir un parapet juste derri€re elle au premier tiers
du tableau, ainsi que I'amorce de la base renfl€e d'une colonne sur la gauche. A l'arriéreplan se trouve un paysage
montagneux dans lequel se détachent un chemin sinueux et une riviére qu'enjambe un pont de pierre. On peut
remarquer une cassure de la ligne d'horizon. La t€te de la Joconde sépare le tableau en deux parties dans lesquelles
I'horizon ne se trouve pas au m€me niveau. La source de lumi€re provient essentiellement de la gauche du tableau.
Joconde, mus@e du Louvre. LEonard de Vinci, Entre 7503 et 7506.Huile sur panneau de bois de peuplier 77 x 53 cm

Mus€e du Louvre, Paris.

4

A \ A
- Elie Faure il a dit : «Vinci pouvait saisir le m€me sourire sur les yeux et les 1€vres de tous les €tres qui sont sortis

de sa pens€e, et surprendre leur doigt tendu vers le m€me point invisible. Comme pour d€signer A 'avenir le doute
qu'il sentit en lui. Sa peinture sans myst€re Est le myst€re de la peinture, 'un des myst€res humains. Toute la science

amass€e par le si€cle fleurit en lui en po€sie et sa science €tait faite de toute la po€sie r€pandue par ses pr€curseurs.
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11 eut, é une époque ol:l. L'idéalisme platonicien, qu'il ne cessa pas de combattre, égarait les inteﬂigences, le sens de
la vie r€elle qui conduit seul aux plus grandioses abstractions ». Histoire de 1'art =I'art renaissant =folio essais, les

h@ritiers d'Elie Faure, 7976, p707.
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La Joconde, mus€e du Louvre. LEonard de Vinci, Entre 7503 et 7506.Huile sur panneau de bois de

peuplier 77 x 53 cm Mus€e du Louvre, Paris.
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* _ Dans ce context, on ne peut ignorer la r€f€rence au livre de Jean Lacoste “Qu'estce que le beau?”.

L Jean Lacoste dit : « Un jugement aussi simple que « ce cheval est beau » peut en fait s’interpréter de deux faCons,

et bien des difficulté Viennent de ce qu’on néglige cette ambigu.l.té. Dans un cas, il est fait référence a l’idéearchétype
du cheval, et le cheval indi-viduel est beau parce qu'il est presque parfaitement conforme E\i ce que doit étre en soi le
cheval de cette race. Il a toutes les qualités requises par le type. La beauté nall\t alors de la ressemblance étroite entre
la copie et le modéle, entre l'archétype invisible et l'individu sensible « idéal ». La beauté est ici la marque de la
proximité de la perfection, la preuve d'un ordre possible dans les choses incertaines de la vie, la manifestation d'une
justice. Les choses sont, autant qu'il est possible, ce qu'elles doivent étre. Telle est 1'interprétation grecque de la

beaut€ ». Les aventures de l’esthétique Qu'estce que le beau, Bordas, Paris, 2003.

2 - Regard : Elie Faure, Histoire de art, p709
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L Chez Platon(Le Sophiste) la réflexion sur les deux opérations, affirmation et négation, prend la forme
d'une ambiguité, & savoir : le propre du discours (Logos étant a." identifier, d'étre une présence 4 soi, il
ne peut inclure le terme nié, c'est-a- dire le terme non identique, le terme absent, le terme non-existant,
que comme une éventualité (comme une non-existence) a partir de laquelle nous pouvons dire ce qui est
Vautre du nié : le méme. En d'autres termes, la logique de la parole implique que la parole soit vraie ou
fausse (ou : exclusif), méme ou autre, existante ou non-existante, mais jamais les deux 2 la fois. Ce qui
est nié par le sujet parlant, ce qui est réfuté par lui, constitue 1' « origine » de sa parole (puisque le nié
est & l'origine de la différenciation, donc de l'acte de la signification), mais ne peut participer a la parole
que comme exclu d'elle, essentiellement autre par rapport 4 elle et par conséquent marqué par un indice
de wow-existence qui serait 'indice de l'exclusion, de la fausseté, de la mort, de la fiction, de la folie.

Kristeva Julia. Poésie et négativité. In: L'Homme, 1968, tome 8 n°2. P38.
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. 2" 'univers du discours" < lad:|

' = Umberto Eco, The limits of interpretation, by: Thomas A. Sebeok, Indiana University Press,

India, 1994, p 24 — 25.

2 m Eco said that “The opposition between these two quotations reminds us that all along the course

of history we are confronted with two ideas of interpretation. On one side it is assumed that to interpret
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a text means to find out the meaning intended by its original author orin any caseits objective nature or
essence, an essence which, as such, is independent of our interpretation. On the other side it is assumed
that texts can be interpreted in infinite ways.
Taken as such, these two options are both instances of epistemological fanaticism. The first option is
instantiated by various kinds of fundamentalism and of various forms of metaphysical realism (let us say,
the one advocated by Aquinas or by Lenin in Materialism and Empiriocriticism). Knowledge is
adaequatio rei et intellectus. The most outrageous exampie of the alternative option is certainiy the one
outlined above (ch. 1, section 6), that is, the paradigm of the Hermetic semiosis.

- Hermetic Drift
I shall call Hermetic drift the interpretive habit which dominated Renaissance Hermetism and which is
based on the principles of universal analogy and sympathy, according to which every item of the furniture
of the world is linked to every other element (or to many) of this sublunar world and to every element
(or to many) of the superior world by means of similitudes or resemblances. It is through similitudes
that the otherwise occult parenthood between things is manifested and every sublunarbody bears the
traces of that parenthood impressed on it as a signature.
The basic principle is not only that the similar can be known through the similar but also that from
similarity to similarity everything can be connected with everything else, so that everything can be in
turn either the expression or the content of any other thing. Since "any two things resemble one another
just as strongly as any two others, if recondite resemblances are admitted" (Peirce, C.P. 1934:2.634), if
the Ren- aissance Magus wanted to find an occult parenthood between the various items of the furniture
of the world, he had to assume a very flexible notion of resemblance » Umberto Eco, The Limits of
Interpretation,p24.
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'm Umberto Eco, La structure absenteIntroduction a la recherche semiotique,par:Uccio-

Torrigiani,edition: Mercure, Paris,1972,p12..

2 wIbid.p12.
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1-Deledalle Gerard ,in Charles S. Peirce : Ecrits sur le signe, edition :seuil,paris,1978,p51.

2 Charles.S.Peirce.Philosophical Writings of Peirce.Dover Publications,INC.New York.1955.p107.
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Umberto Eco, Peirce et la sémantique contemporaine, traduit par: Frangois Peraldi, In Langage,14° année,

n58,1980,p79.
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1 . . . A . A
Qu’estce que le contemporain? » On a dans un premier temps envie de I'€vacuer d’un revers de main en r€pondant:

« le contemporain, Cest cela, cela qui passe, cela que nous vivons ». Et d’ajouter tout aussi brutalement, le
contemporain, Cest le fugitif sans l’éternel, pour reprendre les termes céiébres de Baudelaire évoquant la modernité/
; Pexistant fugace, I'instant qui passe et ne revient pas. Dans ces conditions, le contemporain n’est pas une catégorie
sérieuse, du moins pour le champ épistémologique. Pourtant c’est une noncatégorie qui se porte bien et surtout qui
ne s’est jamais aussi bien portée qu’aujourd’hui. Car pour une détermination partielle, sans qualités (le contemporain
ne se suffit pas é lui seul, on est contemporain de « quelque chose »), elle s’est imposée lE\i ol\l il est le pius difficile
de s'imposer, par exemple dans le monde universitaire et académique. 1l existe d€sormais des professeurs ou des cours
de littérature contemporaine, de philosophie contemporaine, d’histoire contemporaine, d’histoire de I’art contemporain,
pour en rester aux disciplines qui sont le plus souvent convoquées dans ce volume. Et ceux qui sont en charge de ces
disciplines se voient poser systématiquement non pas la question qui préside é ce volume mais celleci tout E\i la fois
irritante et iégitime: «le contemporain, c’est a partir de quand exactement? ». Lionel Ruffel, QU’ESTEE QUE LE
CONTEMPORAIN? EDITIONS CECILE DEFAUT, France, 2010, P-10.

- "ART CONTEMPORAIN n. m. — La fronti€re entre art contemporain ET art moderne EST tr€s flove. A quel

moment I'appellation art contemporain se substituetelle A Celle d’art moderne associ€e a la notion d’avantgarde? Cette

expression s’est surtout impos€e a partir des ann€es quatrevingt, supplantant celles d'« art actuel » et d’« art vivant
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». Mais elle caractérise une époque dont la naissance se situerait entre 7960 et 7969. L’art contemporain est, pour
Pessentiel, inscrit sous l’égide de la postmodernité, notion symptomatiquement ambigué qui dépasse largement le
champ des arts plastiques. Le succ€s de la formule et du concept marque la fin d’une époque : celle de 'avantgardisme.
L’art contemporain peut également se d€finir par I'éclatement des fronti€res entre les disciplines classiques et par

Iapparition de nouvelles techniques (techniques mixtes, multim€dia) qui €largissent le champ artistique tout en

rendant son approche plus complexe”. Isabelle de Maison Rouge, L’Art contemporain, le cavalier bleu editions, 3¢
@ dition, Por.
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Paul Cézanne: Zola’s House at Médan, oil on canvas, 590x725 mm, c. 1880
(Glasgow, Burrell Collection); photo credit: Erich Lessing/Art Resource, NY
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92cm: elle est conservée au Museum of Modern Art, New York.

1 - This painting is thc linlit of Vincent's atten7pt to go beyond the overtness of everyday objects, and it is,

interestingly enough, an experience of the Provenéal night sky, an image of the actual place and nlonlent of
religious incitation to his lonely soul. Here, in contradiction of his avowed principles and in spite of his fear of the
vague, the nlystical, and the passive surrender to God, he allows a freer rein to fantasy and hitherto repressed trends
of feeling. Yet his vision remains anchored to the ground of the given, the common spatial world that he has lived

with his own eyes. Thus even in this exceptional work of a spontaneous religious tendency we discern the
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tenaciousness of his objective spirit. Meyer Schapiro, MODERN ART 7sth & 20th Centuries, Published in the United
States in 7978 by George Braziller, Inc. P95

1 - On demande & l'art, on se demande a propos de l'art, quel est le sens, quelle est la valeur de ses OBuvres ? Pourquoi

? Luim@me ne se pense pas en termes de sens ni de valeur. On voudrait nous faire croire que l'art rel€ve d'une
économie, d'une sémantique. L'affaire est politique : I'art produirait lui aussi des richesses! Lui aussi reléverait de la
«communication»! L'opération est aussi perverse que le flit en son temps la confiscation de I'art par les religions. Le
vocabulaire creux de l'ége classique avait I'avantage au moins d'user de mots plus vides de sens encore que I'art lui-
méme. On demandait é l'art d'étre «beau», comme est belle la Nature. On jugeait que I'Inspiration venait des Muses,
c'estaldire du dehors de l'art; et qu'Elles, et non pas l'artiste ni I'amateur d'art, dé€cidaient du destin historique des
CBuvres au mus€e. La Beaut€ ou les Muses sont deux des noms propres qu 'on donne, faute de noms convenables, a
l'insens€ que l'art affronte. Ces mots cachent, de faCon perverse, tout autre chose qu 'on n'ose pas nom.mer. Marc Le

Bot, L’art n’a ni sens ni valeur, Revue d'art contemporain ETC inc, Num€ro 7, printemps 7989, P2
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1 - La fin de Pacad@misme.

2 . "Marc Jimenez dit : « L'art d'aujourd'hui estil contemporain? Lorsque Catherine Millet pose a des conser-

vateurs de mus€e la question: €< Consid€rezvous que tout l'art produit aujourd'hui est "contem-porain"?», la réponse
la plus fréquente est € oui et non ». € Oui » sil'on prend «contemporain» dans un sens exclusivement chronologique,
et surtout si l'on ne craint ni le pleonasme ni la tautologie: 1'art d'aujourd'hui est par défini-tion contemporain...
d'aujourd'hui. «< Non» sil'on précise les conditions d'appartenance E\i la contemporanéité: travail trés pointu, utilisa-
tion des nouvelles technologies, mélange des genres, des matériaux, exploration de nou-velles formes, expérimentation
de nouveaux champs artistiques, etc.Qualifier toutes ces nouveaut€s »> oblige en conséquence a fixer quelques régles
de discritmination, en premier lieu négatives.Est dit «contemporain » un type d'art qu'on ne peut assimiler totalement
é aucun des mou-vements et courants antérieurs E\i la modernité, ou aux avantgardes de la fin des années 60, par
exemple a lart conceptuel, au pop art, au land art, ou au body art, etc.". L'art qui s'impose, dans les ann @es 80, sous
le qualificatif de «contemporain», tente de se définir sans référence expli' cite au passé. 1l n'y parvient
qu'imparfaitement Ses € OBuvres » héritent en effet des époques antérieures. Elles perpétuent leurs démarches,
utilisent des matériaux selon des procédures apparemment connues de 10ngue date, ou bien intégrent des sujets, des

formes et des styles dé}f\i exploités par l'art moderne.”.
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- Postcontemporary art is to be understood as a future without us and it is Paradoxically the speculation of this

absence that allows reflection on our present condition, because the present can no longer be approached in its
contemporaneity without repeating the domination of which it is the object. It must be shifted not only temporaﬂy, but
also anthropologically. The question is no longer even that of survival because this will is not unrelated to the evil it
wished to resolve. The human species has thus disappeared. There will be so much left of what we once were. But they
will be destined for no one. The Earth will be emptied of our presence and this gaping void allows us to better perceive
the involutive, disnovative movement blurring the boundaries between the organic and the inorganic, the living and
the dead, of which we are the subjects and the objects. The autonomy of the without us is very different from the
Greenbergian autonomy or the sublime Burkian and Kantian. It allows us to intuit the unravelling, that is to say the

absolute. So this is our era. His memory, again. Gregory Chatonsky, De I’art postcontemporain / Post€ontemporary Art,

Méthodologie artistique, 09/2079. https://chatonsky.net/postcontemporain/
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2 - Fernande SaintMartin dit:” A partir des variables de contours ou frontiéres qui les constituent, les forms se divisent

en deux grandes catégories : les formes ouvertes et les forms fermées, marquées ou non par une ligne/ contour. Toute
forme dont la frontiére est constituée par un élément linéaire, marquée ou non, qui, aprés un hypothétique point
de départ revient sur 1uiméme, est appelée forme fermée. Cet élément 1inéaire, 10rsqu’il est marqué, s’appelle
ligne/ contour, ou par abréviation contour. Par ailleurs, les quantités chromatiques, linéaires ou de masse, qui
rejoignent les cOtés périphériques qui délimitent le format de I'CBuvre (que nous appellerons plus loin le Plan
originel) sont dites ouvertes, pourvu que la fin du systéme pictural ne soit pas soulignée par une lignecontour, le long
de ces cOt€s. Une forme lin€aire de contour peut aussi envelopper un regroupement de formes ouvertes ou ferm Ees,
constituant I'ensemble comme forme ferm€e. Dans la forme ferm€e, le mouvement des forces qui la constituent est
d’autant plus accentu@ que le gradient des courbes varie davantage. Par contre, dans la forme ouverte, le mouvement

de I'oblique cr€e la plus forte tension, a partir de la r@férence constante A la bonne ligne horizontale/verticale. Dans
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le cas de plusieurs formes obliques pareillement orientées, leur tension particuliére s’accompagne d’une oscillation vers
la bonne forme virtuellement ferm€e qui peut les envelopper». SEMIOLOGIE DU LANGUAGE VISUEL (FORMES
OUVERTES OU FERMEE S Presses de I'Universit€ du Qpébec » 199¢, p31.

1 - Dans 1'CBuvre Les Souliers, Vincent Van Gogh abandonne les éclats de lumiére de ses paysages pour se plonger

dans la simplicit€ tangible de la vie quotidienne. Ces chaussures us€es, sujet peu conventionnel, deviennent a travers

V4 V4 N
son regard postimpressionniste un symbole de la vie humaine avec ses luttes et sa pers€v€rance. La texture grossi€re

de la toile, les tons bruns et terreux, et les coups de pinceau audacieux mettent en avant l'usure et I'histoire des souliers.
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Le tableau €voque une sc€ne intCrieure, presque une nature morte, mais avec une intimit€ qui va audeld du simple
"N 7 7
objet. Van Gogh, avec sa maltrise de la couleur et du trait, transforme un €l€ment banal en une exploration de la

condition humaine, dévoilant la beauté dans 1'ordinaire et le quotidien. Les Souliers -Vincent Van Gogh, Galerie
Montblanc, france. https://galeriemontblanc.com.

14/3/2017 ¢ (OMe) 550 55 oun S VI s 8 5 m ) vegom OB ol s i |

https://www.aljazeera.net/midan/art
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1 - Derrida argues that both Shapiro’s realism and Heidegger’s aletheia are committed to a form of representative

epistemology which involves detachment of the object from its context and reattaching it to another function or identity,
be it a person in the form of Van Gogh or a function as beingproduct and utility. Representation, in the form of
referential signification, is thus implicit in both Shapiro’s realism and Heidegger’s aletheia. Derrida refers to the logic
of representation as the logic of the cut or decontextualization. This logic of decontextualization or the logic of the cut
leads to opposition as the object is made to refer to that which is entirely other. Derrida argues that this logic of
opposition or decontextualization, or strict reference, sublates differance. Derrida points out to the aporia of such an
opposition — it is simultaneously stricturation and destricturation as it removes the object from its context to refer it to
a meaning wholly other, be it in terms of identity of a person or function of utility in terms of being product. It thus
frees, while binding simultaneously, however this movement suppresses and sublates differance as it binds the object to
the meaning which is wholly other rather than examining the Play between object and referent, which is an
indeterminable space rather than the strict determinate space of representation as Heidegger and Shapiro would have
it. Chung ChinYi, Metaphysics and Representation: Derrida’s Views on the Truth in Painting, Rupkatha Journal Vol 2
No 7, National University of Singapore, p66

S (O] Al e SVl s K spm ol g 0B el cdaas w2
.14/3/2017

112



e g3l Condlly 1G5l fosll Dl @ Laaglginogiadlly Gldlnanll s oo R Jadll

) PJ’
bz b Ca.s‘- LSM cl sl 3] dL‘JJ\ C;jc’\ e Ll Z\.Jw uuw\ Calole

Oy b 51 Bl ppll K8 ond &1 By (2 kb o GLAI 051 e Tie LY

oo GLN i) s (3 s e b s cOLN 356 e 3586 Gl e |y OF

A\ 02

e U i3 e GLII 23,81 0080 ¢y ol G Cdlly oaliny oyl

plale gl s ol Ul s (g pall Gl oy cosda 2 )yl G s
Ll 5,8 65 e e oty o, G

cf:;g.é\ Il S s bl A A L e bl 81 T el

¥ M s 6 A b e Gy 0f (K OLIN e Gt Loy LT

Ll sy bl g ol ols el G els despry 3 T Sy (VY

SRR RIRES SLAVA 61 g sy b2l gl

1302 ela by Leaalie SR Ladl IS dnw !
A1400 chds oo L) 2

113



e g3l Conlly oGl 5l fosll Dl @ Laaglginogradlly Gldlnagudl g oo R0 Jdll

2 Tal1 01 UL g oy 036 ¢ olae V1 L) 2y 3] " p” 531
e s e VI ST ) e oy O 01y (Ll gy LI o)
RN

S l3se et U] s oo cang atal oo Lol s ik b Ole o 41
o ol ks U] D8 Y g Ol b G ) Al L e 81
A Jg Jels f;u C@, b Sl obyaN, a3l 5 5 J6u LYY el o]
S B op B 0L iy o ol 6 ne ol OF S5 Y 2 LY
Gl e B B r s L e ahamy (ol gl Tl
253 2l Ll y LAY Ll Bl ol @YY Sl B L oz sl

o A s ,Leel ca;jz&\ N 5,:.&\9- P szl i) o Cuad Ol el

ki G L Jb e 55 @l (Bl Ll Lz o) ) Sl Y

s Bomidl] s o L)
1611502 ¢glll wr 1.2

114



e g3l Condlly 1G5l fosll Dl @ Laaglginogiadlly Gldlnanll s oo R Jadll
esein o Bl el 055 BT cablae W lag b Y Uag b sy ¢! S1J)
R Lsm sy 3 2ablze VI
LI Sl el e 3V ol e cay Lol Jlll DLW s 3N
o (ool 3l e o ﬁlébzéb;agb inandl 535y ¢ alls ) o WD
e (s Ly o o) 1) 05 ol o 201 Sl g ke 5
P55 A Sl G ) ol VI o Lo
o s ) O o ) ‘éﬁ‘ @ sl Gy QL gl g 5@ Lt s
L s Loy 9555l 2,08 GS) W LT e o3l s 2,1y a0
s i el Bl 3875 ke UM (5,5 ) el B ) AV £l

Y L)

1 - Cf. .M. Floch, « A propos de Rhétorique de l’image de R. Barthes », Bulletin du GRSL, I, ¢8, 7978. On trouvera

7 14 \
aussi une critique argumentee de la conception barth€sienne de la photographie dans son introduction A Les formes

de Pempreinte (P€rigueux, Fanlac, 7986), reproduite dans ce recueil.
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1 - Martin Lefebvre, Esthétique du signe et interprétation des oeuvres d'art, RSSI, Volume 33, numéro 723, Association

14
canadienne de semiotique, montreal, 2073, p726.

1370 o 1D 2,31 LWL el GLAYT Oliler & o S el 2l
.w w‘ ‘M 6-4‘1\ - 3
121



e g3l Conlly oGl 5l fosll Dl @ Laaglginogradlly Gldlnagudl g oo R0 Jdll
gadlly Jily SV ELAL asldly oV, ISV, Lkl e b S
1wl bl K88 b wls 8 wsla Yy
o ki iy ey QU GLIL ¢S () G adl ) 3 e
BB 358 By « Fs SUIl a5 3 U Boue Vs 9 y# 5 Lns 4 <,
o el ) 2] 1l Ll Aty L ol sl) 1E fea e clogy 22
2ne LYY
A" " Teler e ¢ 1 I oo ) s ) ) iy Moraiss
) o) 33l Uy 68 (6231 1 ol Lo 31 Jaf 1 "l

e 5 el 2o s e Al ods a1y (Ll seiall e oS0 Wl 0dn

B

e V(0 DI G ) DT I G 3mge 85U o 23lal eds 350 Lot
Sl 85 0,5 0F (Kb ) Wl eglone ol 3 oBis 4 ol )31 a1

Yglaad e sty 3 sdl e Lot ) 321

s Gomieal) (L) o AT
s Bomidll s o L1 -2
125300 i) Wl 3 Et (e el 2

122



e g3l Condlly 1G5l fosll Dl @ Laaglginogiadlly Gldlnanll s oo R Jadll
L Jusl Ik
Lol 386 5ol g Y el 3D dle K00 3 aed 5o s 1 Judl G Il O
o] cbo o2 o Ul ot foald gl ol oo S8 ol fo U O] s el
S5 Y aed e g Loy Ml plodl o e K801V bttt 2 )
Palil] S e e VB pne e 3] oy O

Ld Gl bz W1 ooyl Tohe 30" LW oda” OF 1) s s e oy
o) oda 6 iy Lty O T Bl b 3 g By WY
HablzeVI" e dslan¥l 4] sy )

Jgal Lo DC 10U ) 3 gouiall :CIAN Cioenall
Y Sl s 1 1) SV sl e oy (ol A1
LT ) a2t o ol B )y cCnadidly oy 3el 3 oy U2 5o

13805 ¢ RN B AV A3l L % ) LIV liber (SO T al) !
25400 G N W 3 St g elen sl 2

12200 dlidsy Laalie SULasd] 0157 & dnws 23

- "La sculpture est un art figuratif millénaire attach€ @ transformer la mati€re en se soumettant aux lois de la

physique et au principe de r€alit€, attach€ A trouver un lieu qui soit A sa mesure, tant dans un espace naturel ou
urbain qu’a l'int€rieur d’'une habitation, pour se confronter d I'image du corps et @ sa fronti€re du dehors/dedans,
fronti€re que 'on cherche A voir mais aussi A toucher”. JeanMarie Andre, La sculpture, alae corp et L’espace, Dans

Hegel 2076/2 (N° 2), pr5+.
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«TABLEAU & LA TACHE ROUGE » 1914

1 - “Wassily Kandinsky:Né é Moscou en 7866 dans une famille aisée, Kandinsky étudie d'abord le droit et les sciences

économiques. En 78%, il d€cide de se consa-crer Q l'art. 1l quitte alors Moscou et sa premiére femme, et se rend A
Munich pour étudier la peinture. 11 y séjournera jusqu'en 7906, tout en voyageant de la Hollande A la Tunisie en
compagnie de l'artiste. Gabrielle MUnter.En mai 7906, il s'installe Q Paris et y demeure un an, le temps d'absorber ety
la leCon du postimpressionnisme et du fauvisme. De retour A Munich en 7908, il ex€cute des paysages aux couleurs de
plus en plus intenses, jusqu'au moment ol‘l, en 7977, il peint ses premiers tableaux «< abstraits ». La m€me ann€e il
fonde le mouvement artistique Der Blaue Reiter << le Cavalier bleu » avec Franz Marc et rencontre Paul Klee. ]usqu'é
la Premi€re Guerre mondiale, il multiplie expériences picturales et expositions en Allemagne.De 7975 a 7927, il revient
A Moscou, assiste A la révolution d'Octobre et occupe des fonctions officielles dans les instances culturelles du nouveau
régime. Il retourne cependant A Berlin A la fin de 7927 et rejoint l'ann€e suivante le Bauhaus, €cole d'architecture
avantgardiste, oll il enseigne la peinture. Peu a peu, sa notori€té gagne les EtatsUnis et la France. Aussi, en 7933, il
émigre é Paris : étranger, russe de surcroit donc soupgonné d'étre communiste, il est hautement suspect aux yeux
du régime hitl€rien qui vient de s'installer. En 7937. le mus€e de Berne lui offre sa premiére rétrospective, alors que
plusieurs de ses toiles figurent dans I'exposition de I'a art dégénéré » organisée par les nazis.En 7939, Nina et Wassily
Kandinsky, naturalis€s franCais, refusent d'émigrer aux EtatsUnis et restent A Paris. Le peintre y meurt en décembre

7944 » Le petit LAROUSSE Des Grandes ChefsP’0€uvre De La Peinture, Larrousse, 2072, P2§2.
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\
- Or l'art et notamment la peinture puisent d cette nappe de sens brut dont I'activisme ne veut rien savoir. Ils sont

méme seuls é le faire en toute innocence. A l'écrivain, au philosophe, on demande conseil ou avis, on n'admet pas
qu'ils tiennent le monde en suspens, on veut qu'ils prennent position, ils ne peuvent décliner les responsabilités de
I'homme parlant. La musique, a l'inverse, est trop en degnf:l du monde et du désignable pour figurer autre chose que
des épures de l'Etre, son flux et son reflux, sa croissance, ses €clatements, ses tourbillons. Le peintre est seul a avoir
droit de regard sur toutes choses sans aucun devoir d'appréciation », MAURICE MERLEAU-PONTY, L'Eil et I'esprit,

Editions Gallimard, 796¢, p7374.
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« ROUE DE BICYCLETTEY 1913 / 1964
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1 - Marcel Duchamp: Artiste franCais naturalis@ am@ricain. En 7973, il cre des boltes d'objets absurdes et poétiques

annonCant le readymade (3 Stoppagesétalon) et c@l€bre la rencontre entre la machine et I'€rotisme (Les Neuf Moules
malics). 11 rejoint Francis Picabia A New York, travaille d son grand oeuvre, La Mari€e mise  nu par ses cBlibataires,
m€me, également appelée Le Grand Verre, une imposante et énigmatique machinerie. Le hasard, I'humour et la
provocation concourent A la cration des readymade, telle la Joconde moustachue (L.H.O.0.Q.). Duchamp livre ses
nouvelles crations avec parcimonie et une libert€ déconcertante. En 7938 para'l\t sa Bolte en valise contenant ses
CCuvres principales miniaturis€es. A partir de 7946, dans le plus grand secret, il €labore un environnement visible par
la fissure d'une porte: Etant donn@s: 7° la chute d'eau, 2° le gaz d'éclairage. Le petit LAROUSSE De L’HISTOIRE

De I’ART, Larousse,2073, P262.
/7 \ A
2 - “Duchamp s'amuse. Sa roue tourne en toute indiff€rence et donne d penser. Rien ne ['arr€te, mais elle interrompt

le visiteur dans ses p€r€grinations. Il se d€place autour d'elle, peut€tre cherche A comprendre et s'interroge, mais elle

7 4 V4
s'en moque bien parce qu'elle sait bouger aussi. Elle a travers€ les m€taphores et les r€miniscences et ne s'en porte
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pas plus mal. Mais ce qu'elle pratique avec le plus de constance, c'est I'art suprémement raffin€ de d€crasser les
préjugés et les vieilles idées qui ont trop servi. Elle a méme fini par en tirer une forme d'élégance teintée de

désinvolture et qui la retient au bord du n@ant ». Francoise Barbe6all, Comprendre I'art moderne, Editions du Chene,
France, 2009, P¢7.

I _DADA : Cet esprit de revolt et cette guerre contre le bon gout

2 - La mort de l'art Tout en travaillant A sa grande oeuvre, Duchamp multiplie les actions contestataires. A New
. 7
York, en 7977, il veut €Xposer un urinoir de falence blanc sous le titre de Fontaine. Il a signe » 1'objet de I'un de ses
7 14 7 V4
pseudonymes, R. Mutt. Le comit@ du Salon refuse, embarrass€ par cette parodie de sculpture qui n'est en r€alit@

14 14
qu'un objet standardis€ achet@ dans un magasin, non point une ceuvre, mais un rea.dymade, un < toutfait >>. En

7923, Duchamp, ». Le petit LAROUSSE Des Grandes ChefsD’O€uvre De La Peinture, p247.
107:13 2024 uhu) 23 Wkl (o all Gal Slusl e

https: //www.ahdath.info/778¢47
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2 _ Maurice MerleauPonty, Le visible et l'invisible suivi de Notes de travail, Editions Gallimard, France, 756¢, P26¢.
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2 - Maurice MerleauPonty dit: Qu'estce que la phénoménologie? 1l peut poraﬁre étrange qu'on ait encore é poser

cette question un demisiécle aprés les premiers travaux de Husserl. Elle est pourtant loin d'étre résolue. La
phénoménologie, c'est '@tude des essences, et tous les problémes, selon elle, reviennent & d€finir des essen-ces:
I'essence de la perception, I'essence de la conscience, par. exemple. Mais la phénoménologie, c'est aussi une philosophie
qui replace les essences dans I'existence et ne pense pas qu'on puisse comprendre I'homme et le monde autrement qu'é
partir de leur ¢ facticit€ ». Clest une philosophie transcendantale qui met en suspens pour les comprendre les

affirmations de l'attitude naturelle, mais c'est aussi une philosophie pour laquelle le monde est toujours ¢ dé}é 1a »

PHENOMENOLOGIE DE LA PERCEPTION, Gallimard, Paris, 7945, p Avantpropos.
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1 - Maurice Merleau'Ponty. PHENOMENOLOGIE DE LA PERCEPTION, Gallimard, Paris, 7945, pp 72.

7
2 - Stefan Kristensen, Maurice MerleauPonty, une esthetique du mouvement, Archives de philosophie, 69,2006, p724.

A1302 ¢ Fa Jpp o o B A 5y pall g ye sl ol Sl 42 e S

4 - Maurice MerleauPonty, Le monde sensible et le monde de l’expression. Cours au Collége de France, 7953, p776.
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°_ Lartiste peint les choses, les lumi€res, les couleurs, les ombres, et les motifs, mais de son cot€, le philosophe les
analyse. L’un et l'autre vivent ce monde, le pensent, et 'expriment de sorte qu’entre peinture et langage demeurent des

liens indestructibles. Penser le monde de la peinture, telle est la singularit€ du faire du peintre; comprendre comment

naissent I'expression et 'expressivit€, tel est aussi le travail du philosophe », Bachir Otsmane, Philosophie de I'art chez
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MerleauPonty, Journal of ABAAD, published by DATIPA, Volume & -Issue 2, December 2079, p278.

1 - Sigmund Freud, LEONARDO DA VINCI AND A MEMORY OF HIS CHILDHOOD, 7970.
2 - Bachir Otsmane, Phﬂosophie de Part chez MerleauPonty, p279.

14 7
- Ce qui a change en effet, ce sont le statut de la perception, le traitement du monde et sans doute la d€finition de

l’approche de la Vérité. En fait, la rupture premiére, et sans doute décisive, qui institue la peinture moderne, n’est
autre que le refus d’une nature objective et comme préétablie qu’il faudrait retrouver, et avec laquelle, il faudrait
consid@rer. Cette rupture s’exprime dé]é dans I'impressionnisme qui cherche a fixer I'impression immE@diate et A
restituer, les émotions qu’elle fait naitre. 11 s’agit, de plus, d’une peinture d’aprés nature, é l’extérieur, confrontation
directe avec de multiples aspects du r€el perCu. Et les preuves en sont les " meules de foin" de Monet , peintes a

différents moments de la journée. Ibid, p279.
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2 - Maurice MerleauPonty, L’oeil et l’esprit, préface de Cl. Leford, Gallimard, Paris, 7964, p70.
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! - Ibid: p 74.

7 \
- Eric Hassenteufel dit: Le Doute de C€zanne n’est pas un texte simple, mais il peut donner lieu d un usage

pédagogique stimulant. En effet, tant par la maniére de penser le rapport entre la philosophie et la peinture que par

les grandes thématiques abord@es, il permet aux éleves d’expérimenter une philosophie qui parle concr@tement des
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QCuvres et qui ne dissocie pas la pratique de la pens€e, mieux, qui montre comment le geste se fait pens€e. En outre,
N\ 7 7
MerleauPonty, A partir d’'une r€flexion sur le rapport entre I'art et la vie, €labore de faCon originale la conceptualisation

du rapport entre le d€terminisme et la libert€ et met en €vidence la mani€re dont la culture peut r€veler la nature.
1 - MerleauPonty va travailler, critiquer ces deux mani@res de comprendre la peinture de C€zanne, dans I’ordre inverse

\ 14 14
oUil les a presentees 2l s’explique d’abord avec I'affirmation selon 1aqueﬂe il y aurait une contradiction dans le projet
\
pictural puis il traite du rapport entre I’OBuvre et la vie. Cette seconde partie commence adla p- 3¢: K Ainsi les
7 7 7 V4 7
“heredites”, les “influences”, Jes accidents de C€zanne — sont le texte que la nature et I'histoire lui ont donn€ pour

sa part a déchiffrer... ». Pascal Dupond, Merleau-Ponty « Le doute de Cézanne » Réflexions sur le paradoxe de
l'ceuvre de culture, Philopsis, p2.
2
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! - Problématique d’ensemble : l)éPOChé comme ethos de l’expérience langagiére L’éPOChé est le terme qul

nomme de faCon générique Pattitude lib@ratrice du sujet inh@rente A la m@thode phénoménologique, la réduction,

7 = \
inaugur€e par Edmund Husserl. Elle renvoie initialement, chez les Sceptiques puis chez les Stolciens, A une attitude

pratique par laquelle on suspend son jugement chez les uns, on donne son assentiment en connaissance de cause chez
les autres. Quoique Husserl ne se réfere expressément sembletil qu’au contexte sceptique, dans le cadre d’'un double
mouvement, habituel chez lui, de reprise et de d€marcation, on a pu montrer la pertinence d’un ancrage stolcien de
l’époché phénoménologique ». Natalie Depraz, L’époché phénoménologique comme éthique de la prise de parole

Deux terrains pratiques : l’écriture poétique et I'intervention psychiatrique, Expliciterno 67 Septembre 2005, Poz.
w W" w W" - "
1002 coolal ol e 7 (3N G (G Jpe e D2
- MerleauPonty remarque dans Le Langage indirect et les voix du silence7# qu’ﬂ ne peut étre légitime de traiter la

peinture comme un langage qu’é condition de dissiper d’abord l’ambigu.l.té d’une telle formule, ambigu'l.té que

soulignait dé]é Malraux. Elle ne peut désigner en eff et qu’une analogie de lart et du langage, non leur identité.

L’art est comme un langage, et si I’on veut une autre parole, mais qui parle autrement, et qu’il faut autrement
entendre. Mais le texte de Signes semble c@der pourtant A la force identifi ante de cette analogie lorsqu’il en vient a
ne plus reconnaltre dans l’expressivité muette de la peinture qu’une esquisse de celle, plus achev€e, de l'art
romanesque, de telle sorte qu’il peut soutenir que « les arts du langage vont beaucoup plus loin dans la vraie cr@ation

». Patrick Leconte, C€zanne chez MerleauPonty,
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1 - Le Doute de C€zanne est autant un essai sur la libert@ que sur la peinture et l'on ne saurait lire cet essai sans le

\ \ 7 7 \ 7
rapporter d la troisi€me partie de la Ph€nome€nologie de la perception A laquelle il fait €cho. Si on peut dire que la
7 7
philosophie de la libert€ chez Sartre est philosophie de I'instant, de I'instant ind€fi niment reproduit du choix d’exister,
7 7 \
chez MerleauPonty elle est philosophie du pr€sent, au sens d’un champ de pr€sence, cest8dire de la reprise et de la
4 . . b . 4 . . A . 4 b) . 4
s€dimentation d’une temporahte qui se rassemble et se fait €tre dans cette permanence inventCe. IIn ya de libert€
7 14 7 7
que dans et par la possibﬂite et la n@cessit@ toujours ouverte de reprendre un passe, une situation, qui ont leur
. . . 4 ol . bl . . . . .
pesanteur propre, qui se sont institu€s dans la stratifi cationd’une histoire et qui, pourtant, demeurent dlsponlbles et
exigent de nous que nous leur donnions sens dans le pr€sent. La Phenomenologie de la perception refuse de penser
la libert€ dans la seule confrontation du poursoi et de 'ensoi, dans le pouvoir de n€antisation d’un sujet face au monde
etd sa propre facticit@, elle la pense plutOt comme reprise d’une histoire qui n’Ctait pas Ecrite encore, mais qui deja
avait un sens, mais fragmentaire encore, dans un monde qui €tait d€ja 1, mais qui demeure ouvert encore, et sur une
s€dimentation qui fait que « notre libert€ ne d€truit pas notre situation, mais s’engr€ne sur elle » et, pour cela,
7 w7 y4
certes, y est toujours v€cue « dans 'ambigult€ ». Ibid, p43. OU MerleauPonty, Sens et nonsens, le Doute de C€zanne

(not€ : Doute), p 505 — 508.
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! - Le monde du peintre, selon MerleauPonty, est « un monde presque fou », € la peinture r€veille [...]un délire »,

et « le peintre [...] pratique une th€orie magique de la vision » . Selon Maldiney, le monde de I'image picturale est le
monde des « sensations confuses », et I'artiste y est pris de vertige. Y auraitd donc d’'un cété le monde imaginaire du
peintre, un monde de folie, de confusion, de délire, un monde au sein duquel homme serait comme égaré, et de
Pautre le « vrai » monde, celui du quotidien, au sein duquel nous avons nos habitudes, nos repéres, nos attaches ?
Autrement dit, le monde de I'art — et en particulier de la peinture — ne seraitid qu’un monde illusoire, chimérique,
voire mensonger, et en toute hypothése coupé du monde réel ? Répondre oui E\:l cette question ne correspondrait en
tout cas ni é la conception de MerleauPonty ni ?\;1 celle de Maldiney. On peut méme avancer que, du moins pour
Maldiney, le monde du peintre est davantage le monde r€el que le monde que nous cétoyons chaque jour et au sein
duquel nous r@alisons la plupart de nos actions. Sylvaine Gourdain, A l’image du monde — MerleauPonty, Maldiney
et la peinture, Communication A un colloque (Conference Paper) — Présentation orale avec comit@ de sélection,
France, 2078, p2075. https://dial.uclouvain.be/pr/boreal/object/boreal:209038

- communiquent. La vErit€ est que cette Cuvre d faire exigeait cette vie. D€s son d€but, la vie de C€zanne ne

trouvait d'équﬂibre qu'en s'appuyant A I'GRuvre encore future, elle en €tait le projet, et I'O2uvre s'y annonCait par
des signes prémonitoires que nous aurions tort de prendre pour des causes, mais qui font de I'C€uvre et de la vie une
seule aventure. Il n'y a plus ici de causes ni d'effets, ils se rassemblent dans la simultan€it€ d'un C€zanne Eternel qui
est la formule E‘i la fois de ce qu'il a voulu étre et de ce qu'il a voulu faire. 11 y a un rapport entre la constitution
schizo.llde et I'OCuvre de Cézanne parce que I'CRuvre révéle un sens métaphysique de la maladie, — la schizo.l.die
comme r€duction du monde A la totalit€ des apparences figées et mise en suspens des valeurs expressives, — que la
maladie cesse alors d'étre un fait absurde et un destin pour devenir une possibilité générale de I'existence humaine
quand elle affronte avec conséquence un de ses paradoxes, — le phénoméne d'expression, — et qu'enfin c'est la
méme chose en ce sens}'Z\i d'étre Cézanne et d'étre schizo.l.de. On ne saurait donc séparer la liberté créatrice des
comportements les moins délibérés qui s'indiquaient dé]é dans les premiers gestes de Cézanne enfant et dans la
mani€re dont les choses le touchaient. Le sens que C@zanne dans ses tableaux donnera aux choses et aux visages se
proposait a lui dans le monde m€me qui lui apparaissait, Cézanne I'a seulement d€livr€, ce sont les choses m€Emes
et les visages m€mes tels qu'il les voyait qui demandaient A Ctre peints ainsi, et C€zanne a seulement dit ce qu'ils

voulaient dire. Mais alors oU est la libert€ ? Il est vrai, des conditions d'existence". Ibid, p24.
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1 - C@zanne aura donc €t€ avant tout redevable de son caract€re d son pays d'origine. De tous ceux qu'on a appeles

7 7 7 14 7
les Impressionnistes, il aura €c€ en r€alit€ le moins impressionniste, 1ycs particularites, qui constituent les traits com=
. . . . . .. .. N 4 4 .
muns de I'impressionnisme, qu'il aura prises dans le milieu parisien, oU il a d€velopp€ son art, se sont simplement

7 7
superposees au fond de style sobre, de simplicite d'ordonnance, qui lui sera venu de sa terre, de vieille formation latine.

THEODORE DURET, HISTOIRE DES Peintres Impressionnistes, H. FLOURY. EDITEUR, Paris,7979, P747.
“ .o . s . fe 2
9202 (Tadpe Lo Al L Jyegd A Al e M.
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L MerleauPonty, Sens et nonsens, le Doute de C€zanne (noté : Doute), (op.cit), p 505 — 508
2 _ Ibid. Pso.
3 .

- Ibid. Ps0.

4 - Ibid. Ps7o.
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1 . . . A A « s s .
-La productlon artlsthue est essentiellement un langage cod€ r€solument operat01re qui investit tant les structures

7 14
individuelles de I’€tre que les d@terminations socioculturelles et contextuelles. Pour simplifier, on entend ici par code

sémiotique (suivant Umberto Eco). Marie Carani, De LHISTOIRE DE L'ART A LA SEMIOTIQUE VISUELLE, les

éditions du septentrion, Québec, 7992, P12.

2 _ Ibid, pr2.
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3 - Comme on le sait, Erwin Panofsky, avec I'introduction et le refoulement ult€rieur de la question d’une

«iconographie en un sens plus profond au centre de Ihistoire de I'art la question d’une interprétation iconographique
ou iconologique de l'art. Les événements qui ont conduit a ce qu’une méthodologie historicoi‘nterprétative comme
l’iconologie s’affirme revétent un certain intérét pour comprendre la question de l’image, comme il nous semble
qu’eﬂe émerge dans I’'OCuvre de Nancy, bien que ce dernier ait sans doute, visf\lvis des images, une attitude qui a peu
é voir avec la tradition de l'histoire de I'art du xxe siécle.». Erwin Panofsky, Studies in Iconology, New York, Oxford

University Press, 7939, p. &, ou bien
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J M Flosch : Les langages planaires, in Sémiotique, l’école de Paris ; Hachette unversité, 7982, p 205
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! - Christian Metz dit : "Quelle est la situation de depart devant laqueﬂe se trouve le semiologue du cinema ? On

pourrait la resumer de la facon suivante : il esiste dans la societe, depuis lannee 7§95 un certain type de sequences de

signaux, appelees «films». Que I'usages social considere comme ayant un sens, et au sejet desquelles il poete en lui, a
g PP 8 y ] q p
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YOURI LOTMAN, Semiotique Et Esthetique Du Cinéma, Edition Sociale, Paris, 7977, P73.

YOURI LOTMAN dit : « Le signe figuratif, ou iconique, suppose que la signification a une expression unique, une
expression qui lui est naturellement propre. Le dessin en est 'exemple le plus courant. Ibid, p73.
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YOURI LOTMAN, Semiotique Et Esthetique Du Cinéma, Edition Sociale, Paris, 7977, P73.
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1 - Leo Braudy Said: “In the 7890s three important cultural situation coincided & began to take shape. The most

pervasive was the aesthetic distinction between clearly separate traditions of serious & popular art, a view that had
been fostered by the theory & practice of the romantic poets”. THE WORLD IN THE FRAME What We See in
Film- University of Chicago press, 2002, P7.
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- What we see on the screen is a photograph; that is, it was not created on the screen as a painting is created on

thecanvas but was already previously existent and visible inreality. It had to be enacted in front of the camera;
otherwiseit could not have been photographed. Thus, the actual artisticcreation, the original creative act is performed
in the studioor on location; at all events before the camera in space andbefore the shooting in time. Then and there
the actors actedand the technicians did their jobs. Everything had first to bereality before it could become a picture.
Hence the film we seeon the screen is rnerely a photographic reproduction, or to beexact, the reproduction of a
histrionic perforrnance. Or do we see things in the film, on the screen, which wecould not have seen in the studio

even if we had been presentwhen the film was made? What are the effects, which are bornonly on the celluloid, are
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born only in the act of projectingthe film on to the screen? What is it that the film does not reproduce but produce,
and through which it becomes an independent, basically new art after all? We have already said it: the changing
distance, the detailtaken out of the whole, the closenp, the changing angle, thecutting, and what is the most
important : a new psychologicaleffect achieved by the film through the devices just mentioned.This new
psychological effect is identification. Bela Balazs, THEORY OF THE FILM, (Character & Growth Of New Art),
Printed In Great Britain, P¢6.

L.\?-))}:k:“ F &,:JD Cdto.),” BEI & Essais sur la signification au cin€ma. CAas dw‘f Ul
(oS! are (g c(i\.:ﬁ\ Ylhe 355 odas tlan!

/ https: //mana.net/semiotic

\ 7
2 - ((Un tournant esthetique est ambivalent. IL EST A la fois une r€novation radicale au niveau de la pratique

artistique ellem€me ET une nouvelle vision esthetique. Le cin€ma comme tout art a connu un tournant important

dans son histoire ... Deleuze invoque une crise du cin€ma pour expliquer le passage de l’image'mouvement a
7 V4 7

'image — temps)). Samir Zoughbi, Esthetique et th€orie du cin€ma —Essais sur le processus de la R€alisation, 2079,

P7s.
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3 _ “The publication of the Theses on the semiotic study of cultures (Ivanov et al. 7973; Uspenskij et al. 7573) mairked

both the emergence of the Tartu—Moscow School (TMS) on the international scene and the birth of semiotics of
culture as a discipline. International handbooks use aiternateiy three terms: the Moscow— Tartu, the Tartu—Moscow,

and the Tartu School. The first one is correct chronoiogicaily: the first conference in semiotics in the Soviet Union
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took place in Moscow in 7962, to be followed by a Summer School near Tartu in 7964¢. The second term is correct
from an organizational point of view: the School, forming a kind of invisible college, was led by Professor Juri
Lotman of the University of Tartu, and the department of Russian literature at the same university became central

to the School”. Silvi Salupere.Peeter Torop. Kalevi Kull. BEGINNINGS OF THE SEMIOTICS OF CULTURE.
University of Tartu, Estonia. 2073. P¢.
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2 - “La biosemiotique propose d’€tudier les syst€mes vivants en tant que syst€mes s€miotiques7 d part enti€Cre.

Cette id€e EST fond€e sur la croyance selon laquelle la pauvreté du discours sur I'information dans les sciences
biologiques résulterait de la négligence, dans la réduction, de l’aspect interprétatif de l'information biologique.
En introduisant le concept de signe, tel que développé par le chimiste et phﬂosophe américain Charles Sanders
Peirce (7839#974) comme substitut a I'information, on s’assure de ne pas négliger le cOté interprétatif de
I'information. Dans le langage de tous les jours, un signe est simplement « quelque chose qui réfere A quelque
chose d’autre », comme la fumé@e réfere A un feu. Toutefois, cette r€f€rence ne peut se faire sans qu’un processus
d’interprétation n’entre en jeu. Ainsi, un bébé ne saura pas que la fumée signifie qu’un feu a lieu. Un chevreuil,
en revanche, ne saura peutétre pas que la fum€e réf€re au feu, mais il prendra assur€ment le feu comme un signe
de danger. Et les adultes humains, bien sﬁr, tournent habituellement la téte pour voir ol\l pourrait se trouver le
feu. Un « interprétant » est construit par des processus cérébraux qui opérent une médiation connective entre
l’impression sensible de la fumée et 'existence présumée de quelque chose qui brﬁle. On obtient ainsi le concept

peircien de signe triadique”. Hoffmeyer, Jesper, La Libert€ sémiotique une force émergente, Revy de Cygne Noir,
¢. university of Copenhagen, Denmark, 2076, p¢.
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2 - J. Lotman said in his memoirs: “I personally cannot draw a clear line at where an historical description ends

and semiotics begins” Hoffmeyer, Jesper, La Libert@ sémiotique une force émergente, > Pt
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2 - La s€miotique de la culture ou des cultures ne s'est €labor€e clairement qu'avec I'@cole de TartuMoscou,

représentée par : Ivanov, Ouspenski, Lotman et autres... Cependant, les travaux de Lotman sont considérés les
plus importants dans ce sens dont les plus connus sont : la structure du texte artistique, la sémiosphére et
I'explosion des cultures mais, son nom a €t€ associ€ A La Sémiosphére (7999). Ce concept désigne l'espace
sémiotique compiexe qu’occupe une culture donnée. Ainsi, estd possibie de traiter la culture comme un texte ou
un discours ol:l ce texte complexe est subdivisé en soustextes ordonnés de maniére hiérarchique et stratifiée.
C'estédire que le texte culturel se subdivise en soustextes, et chaque soustexte se subdivise E\:l son tour en soussous—
textes et ainsi de suite... Ce qui attribue ?\;1 la culture une dynamique interactive qui refuse l'isolement et
Penfermement. La sémiotique de la culture est donc, une sémiotique comparative, différentielie et piuraiiste. Ce
qui signifie que Lotman a été fortement inﬂuencé par les philosophies postmodernes, en Particulier la phiiosophie
de la différence de Jacques Derrida. Cela signifie que la culture ne peut Btre appréhendée que dans l'espace de la
sémiophére et dans le cours des cultures anciennes et contemporaines. 1l existe d'autres €tudes sémiotiques
contemporaines relevant de la sémiotique de la culture comme celles dirigées par : FranCois Rastier et Simon
Bouquet intitul€es Introduction aux sciences de la culture (2002) qui ont apporté un nouveau regard sur les
programmes pluridiscipiinaires contemporains, notamment ceux qui reiévent des sciences cognitives et des sciences
de la culture, au sein d'une anthropologie sémiotique qui traite des questions culturelles d'un point de vue
sémantique. Ainsi, la cosmoiogie, selon Youri Lotmann, bénéficie, d’une part, des sciences de la culture, de
i'anthropoiogie, de l'ethnoiogie, de la paiéontoiogie, de la linguistique historique et comparée, de i'éthique
humaine... D'autre part, elle fait appel é la linguistique de Saussure. Ce qui la lie é deux caractéristiques
fondamentales : 'autonomie et l'interaction qui sont les génératrices des différents systémes culturels au sein des
systémes culturels dans la sémiosphére. Cela signifie que la transmission du patrimoine culturel sémiotique se

7 7 7
caract@rise par le chevauchement ou "autonomie, et 1'€tude de diverses applications operationnelies et techniques

dans le transfert du patrimoine culturel, ce qui signifie que ["homme ne vit pas seulement dans un environnement
matériel, mais aussi dans un espace culturel symbolique, composé de la langue, de la littérature, de l'art, de la
religion, du rnythe, de l'imaginaire... Cela nous informe sur la situation m@diane qu’occupe le monde sémiotique
entre deux mondes opposés : un monde physique (le réel) et un monde imaginaire et symbolique (la création).

N
Du coup, la signification culturelle du texte ne se produit qu’a travers la rencontre, d’'une part, de la production et

207



\)Ag)ldjé.(_,).w ........................................................ uinmn

¢ (lekomcev) Capmd 58 Yy ¢ (Ivanov) 24" o :{ el é\ PR WERN - M
Y C)\‘; A w2 ¢ (Ouspenski) &@)L ¢(Lotman) Ok,
138 Slelandl” 3]0 el clls 3] cady I Gl B2 Lels I 3 e
Walsy Gl el 31k i . (31 Lo Loy 3 il Lty ol
Paglal sl Jsls
oA B b et plazsV) Lib OB ¢phdly el o Zuadly
TN NEN P (RS . S o ims 3 O $on Al rn
Tartus §,b 4w e L} loge | guae O &l auls c&é.&)\ ol i aale e 3sMe
2 (A ol ) 5 ¢ (B Slonisl) 5 (0801 slha) 1S oa) oy St
L 13] "OlE )" s ﬂ:j "La Semiosphere" 0,5 sbaw O& i;}
S My il A gl sLad) ppgdl] s gy U Uikt oY1 Gl

§ b olles 1 o oo B £ 5% e fold) (55 WL dle Bl i o)

14 14 7 7 N
de la r€ception et l'interpretation d’une autre part. Ainsi, les textes sont consid€r€s comme la premi€re instance
7 7
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sémantiquement et intentionnellement.
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2 - Le mot "biosphére" a €t€ invent€ en 7575 parle géologue autrichien Eduard Suess (7§37#974) afin de distinguer

/4 A /4 n \ n
la couche externe du globe constitu€e par la croUte terrestre et le manteau superieur (ia lithos'phere ), de la

/7 \ \ A /7
peiiicule spherique de la pianEte ol existent les @tres vivants. C'est cependant au mineraiogiste russe Vladimir

Ivanovitch Ver-nadsky (7863#9¢5) que l'on doit les premiers travaux scientifiques impor-tants en ce domaine. Son
id€e centrale est que la vie sur terre est un phé-noméne géologique. Vernadsky utilise le concept de biosphére
d€s les ann€es 7922#923, dans les conférences qu'il prononce alors A la Sorbonne en tant que << professeur agréé
A 1'Universit@ de Paris », ainsi que dans La Géochimie, petit ouvrage directement @crit en frangais et pubiié en
7924, dans iequel il se penche notamment sur «l'activité géochimique de i'humanité ». Clest cependant en 7926
qu'il expose tous les détaiis de sa théorie dans Biosfera, son O2uvre majeure, Publiée é Léningrad et traduite en
franCais en 7929 sous le titre La Biosphére. Vernadsky a fait ses €tudes A l'universit€ de SaintPétersbourg. 1l
devient professeur A l'universit€ de Moscou dont il d€missionne en 7977 pour protester contre la poiitique
répressive du ministre tsariste de I'€@ducation l'égard des €tudiants. Il entre n€anmoins A 1'Acad€mie des
sciences de SaintPétersbourg en 7972. Antibolchevik, il est arreté par la Tch@ka en 7927 puis libéré sur
l'intervention personnelle de Lénine. 11 séjourne alors en France entre 7922 et 7925. 11 fréquente le laboratoire de
Marie Curie (7867#93¢) et rencontre Pierre Teilhard de Chardin (78§77955), ainsi que le math@maticien et philosophe
Edouard Le Roy (7870795¢). Les trois hommes, auxquels il faut adjoindre Henri Bergson (7§597947), s'influenc@rent
mutuellement le concept teilhardien de «nOO'SPhére» est dérivé de celui de « biosphére)) et, en retour,
Vernadsky l'adoptera en 79¢5. Biosfera est son ouvrage le plus connu. Le concept de biosphére y est défini dans
une perspective é la fois biogéochimique et thermodynamique. En effet, l'une des implications du principe de
Carnot est que la dégrada'tion de 1'énergie et sa dissipation conduisent E\i une situation ol\l la chaleur est
universellement répartie donc inutilisable pour produire un travail (<< entropie maximum ). Vernadsky examine
la portée biosphéraie de cette marche irréversibie vers la mort thermique de 'univers, mais cons-tate que celleci
est comme retardée par la croissance des Végétaux verts ou celle des bactéries autotrophes dont l'activité

metaboiique paralt pro'duire de 1'"entropie n€gative ». Les conceptions de Vernadsky pass€rent relativement
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inaper(;ues d l'epoque, mais aujourd'hui, I'histoire r€cente des sciences environnementales avec l'essor des travaux

portant sur les chan'gements globaux et le succ€s mediatique de l'hypothese Gaia, notam-ment a vu les th€mes
N \ 7 yd

vernadskiens revenir sur le devant de la sc€ne. Vladimir Vernadsky, La Biosph€re. Pr€f. de JeanPaul Del€age

(Paris: Diderot Ed., 7997), Revue d'histoire des sciences, Ann€e 2000, 538¢, pp. 635636.
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https://www.persee.fr/collection/rhs
https://www.persee.fr/issue/rhs_0151-4105_2000_num_53_3?sectionId=rhs_0151-4105_2000_num_53_3_2102_t1_0635_0000_1
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2 - The account given of the changes that occur in codes which have become central in a culture confirms the

picture of the other two types of cultural change which take place in the transition from the extracultural to the
countercultural and from the countercultural to the cultural, respectively. We are now dealing with the third level
of semiotization and its continuation until the bitter end. It is worth noting, however, that overstandardization and
overautomatization in a central code can be prevented if there is interference from other, simiiarly central codes.
Interference takes place when two codes have the same or similar domains of application and are frequently utilized
in contiguity to structure a worldsegment. An exampie is translation. When a text is not only given in one language
but circulates also in other ianguages within a culture, as was for centuries the case with the Bible, then each version
deautomatizes the language of the other. Incongruities in the text versions or difficulties of translation reveal the
presuppositions of each 1anguage and exert pressure on its users to introduce innovations that make it more adequate
for the use in question. Roland Posner, Basic Tasks of Cultural Semiotics. In: Gloria Withalm and Josef
Wallmannsberger (eds.) (200¢), Signs of Power — Power of Signs. Essays in Honor of Jeff Bernard. Vienna, p27.
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: Heterogeneity” )old N 10

.1 3u-é ¢l C. Jl\ - 1
. 2
.14u-¢ Cdu\ C»J,U -
- the organization of semiosphere is marked by internal heterogeneity. The organization and structuring of

particular centers can vary considerably. Lotman assigns special meanings to peripheries, which are less formally
organized than centers and have more flexible constructions at their disposai [...] in this account, peripheries are
considered a reservoir of innovation and a source of dynarnic processes, within semiosphere.” In line with his
previous theorization of modeiing systems and the derivative distinction between primary and secondary modeiing

systems “natural language takes the central position in the semiosphere because it permeates almost all semiospheric
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levels and quite a number of semiotic systems are based on it (e.g., literature and Partiaﬂy cinema and theater)”.

George Rossolatos, Is the semiosphere postmodernist?, Southern Semiotic Review Issue 6 2075 (2), p23.
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1 - The & December 2006 release of Mel Gibson’s film, Apocalypto, was accompanied by weeks of hype and endless

publicity. According to some eariy notices, all the dialogue was spoken in an ancient Mayan language (thus requiring
Engiish subtitles), a sure mark of the film’s implied historical accuracy. Gibson appeared on one television talk show
after another and touted the film’s importance as a study of how a powerfui civilization, in his words, “devolves into
chaos.” What had led to the downfall of the Classic period Maya, he averred, could be seen as an allegory for our
own times: the overuse of resources, the despoliation of the natural environment, the increasing resort to violence,
and the corruption of a ruling elite. Gibson thus saw himself as the author of a powerful warning against what he
perceived to be the current decline of the United States. But despite its claims to historical accuracy and allegorical
import, in its depiction of the Classic Maya, the film got almost everything wrong. ANNETTE KOLODNY, Tropic
Trappings in Mel Gibson’s Apocalypto and Joseph Nicolar’s The Life and Traditions of the Red Man, AMERICAN
INDIAN CULTURE AND RESEARCH JOURNAL 327 (2008), p22

2 - Mel Gibson (/m€l IgIbsQn/’), n€le 3 janvier 7956 a Peekskill, dans l'Etat de New York, aux (EtatsUnis), est

un acteur, réalisateur, scénariste, producteur de cinéma, militant et phiianthrope américanoaustraloi‘riandais.
Aprés avoir passé une partie de sa jeunesse en Australie, il devient céiébre en tenant le réiet‘itre de Mad Max en
7979. 11 prend ensuite place parmi les acteurs les mieux payés de Holiywood, en tenant la vedette de L 'Arme fatale en
7987. Gréce Z\i I'énorme succés de ces deux franchises, il fonde sa propre société Icon Productions, qui lui permet
de produire et de r€aliser ses propres films comme Braveheart en 7995 (dans iequei il joue et pour lequel il remporte
I'Oscar du meilleur r@alisateur et celui du meilleur film en 7996) et La Passion du Christ, qui suscite une vive
polémique en 200¢. Aprés plusieurs années difficiles, il renoue avec le succés commercial et critique avec son
cinquiéme iongmétrage en tant que réalisateur, Tu ne tueras poim‘ (2076), qui lui permet d'obtenir plusieurs prix,
dont neuf ACCTA Awards, ainsi que le Peopie Choice Award. Le Director Hoﬂywood Film Award? lui est
également décerné, avant d'étre nommé aux Oscars 2077 dans six catégories, dont celles du Meilleur film et du
Meilleur r€alisateur. Le 27 janvier 2023, Mel Gibson reCoit le prix honorifique de Cr€ateur du divertissement au Joy
Awards é Riyad en Arabie saoudite® aux cﬁtés de Michael Bay et Sofia Vergara. En 7985, Mel Gibson est le
premier acteur é étre éiu ' homme le pius sexy du monde » par le magazine Peop]e. Au total, les films dans
lesquels il a joué (ou qu'ii a réalisés) ont rapporté deux milliards de dollars aux EtatsUnis et cinq milliards de

dollars dans le monde, ce qui le place parmi les acteurs les plus rentables de Il'histoire du cin€ma.

https://fr.wikipedia.org/wiki/Mel_Gibson.
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https://fr.wikipedia.org/wiki/API_m
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_m
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_l
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_%CB%88
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_%CB%88
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_%C9%AA
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_%C9%AA
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_s
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_s
https://fr.wikipedia.org/wiki/API_n
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mel_Gibson#cite_note-1
https://fr.wikipedia.org/wiki/Peekskill
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tat_de_New_York
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Acteur
https://fr.wikipedia.org/wiki/R%C3%A9alisateur
https://fr.wikipedia.org/wiki/Sc%C3%A9nariste
https://fr.wikipedia.org/wiki/Producteur_de_cin%C3%A9ma
https://fr.wikipedia.org/wiki/Militantisme
https://fr.wikipedia.org/wiki/Philanthropie
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Australie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Irlande_(pays)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Australie
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mad_Max
https://fr.wikipedia.org/wiki/Hollywood
https://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Arme_fatale
https://fr.wikipedia.org/wiki/Icon_Productions
https://fr.wikipedia.org/wiki/Braveheart
https://fr.wikipedia.org/wiki/Oscar_du_meilleur_r%C3%A9alisateur
https://fr.wikipedia.org/wiki/Oscar_du_meilleur_film
https://fr.wikipedia.org/wiki/68e_c%C3%A9r%C3%A9monie_des_Oscars
https://fr.wikipedia.org/wiki/La_Passion_du_Christ
https://fr.wikipedia.org/wiki/Tu_ne_tueras_point_(film,_2016)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mel_Gibson#cite_note-2
https://fr.wikipedia.org/wiki/89e_c%C3%A9r%C3%A9monie_des_Oscars
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mel_Gibson#cite_note-3
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mel_Gibson#cite_note-4
https://fr.wikipedia.org/wiki/1985
https://fr.wikipedia.org/wiki/People_(magazine)
https://fr.wikipedia.org/wiki/Cin%C3%A9ma
https://fr.wikipedia.org/wiki/%C3%89tats-Unis
https://fr.wikipedia.org/wiki/Histoire_du_cin%C3%A9ma
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I lLeo Braudy, “THE WORLD IN A FARME —What We See in Films*, The University of Chicago Press, 2002+

- Regarder une image, c’est en général y reconnaltre quelque chose du monde : I'image, dans la plupart de ses

usages sociaux, est faite pour figurer un référent, réel ou non. Cela est vrai quel que soit son mode de fabrication :
qu’eﬂe ait été faite par une main déposant des pigments sur une surface, par laction de la lumiére sur des sels
d’argent (comme dans les films qu'on dit désormais argentiques), ou par son action sur des photocapteurs qui la
transformeront en information numé risée, exploitable ensuite sur divers appareils. De grandes confusions régnent
sur ce dernier point, surtout depuis que, E\i I'imitation de la langue anglaise, on tend E\i opposer « numérique »
(ou, en anglais, digital) et « analogique ». Or Cest lf\i mélanger deux ordres de considérations, lune génétique,

Pautre phénomé nale : « numérique » désigne un traitement particulier de linformation visuelle, différent du

dessin, de la peinture ou de la photographie argentique, mais ce traitement aboutit en fin de compte, pour nos yeux,
A une image analogique, c’estaldire ressemblante, comme le savent les millions d’utilisateurs quotidiens d’appareils
de photo ou de vid€o, qui ne cherchent pas A produire des pixels ni des chiffres, mais des vues de leur
environnement. JACQUES AUMONT, ALAIN BERGALA, MICHEL MARIE, MARC VERNET, ESTHETIQUE

DU FILM, Illustration de couverture : Parasite de Bong Joonho, 5e €dition enrichie, (2019), P7.
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7_%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A7_%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D9%84_%D8%BA%D9%8A%D8%A8%D8%B3%D9%88%D9%86
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AD%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B7%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%AD%D9%84%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B7%D9%84
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https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B6%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%A8%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D9%84%D8%B3
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- Plot is one of the important elements contained in narrative literary works. Plots in literary works, films, stories,

or other narratives are sequences of several events, and each of these events influences subsequent events. Now, the
film is considered as a powerful communication medium for the masses that are being targeted, because of its audio-
visual nature, that is, vivid images and sounds. With pictures and sound, movies can tell a lot in a short time. This
study focuses on the anaiysis of how the piot is used in the film The Theory of Everything. Thus, the aim is to
describe the plot in the film The Theory of Everything.This research used a descriptive qualitative method. First,
the writer categorizes several fragrnents of a sentence, dialogue, and scene. Next, look for, analysis, and interpret it
to obtain the plot structure in accordance with the theory. From the results of the analysis obtained the answer that
the film is told in its entirety starting from exposition, rising action, climax, and faliing action. And the film closes
with a closed ending. So the film goes forward or progressive plot. The authors hope that the results of this study
will benefit future researchers who are interested in the work of literature in the form of films, especiaﬂy in the plot.
Farkhatus Sholihah, AN ANALYSIS OF PLOT IN FILM THE THEORY OF EVERYTHING BY JAMES MARSH,
Ekink Journal Vol.# No. 7, Universitas Islam Lamongan, indonisia, 2027, p53.
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- As cultural objects, films possess distinct geographies (Hallam and Roberts, 207¢). They are conceived, set,

produced, distributed, and consumed in places (Anton, 2006). They depict places shaping their imaginary and, in
turn, are influenced by the spatial context of their production (Reijnders, 2076). Geographies can be traced about the
film industry and its transnational spatial networks (Shaw, 2073), and about the diegetic worlds in films. The
imagined geographies in which cinematic stories unfold can be real, fictional, or hybrid, and are conjured up through
a combination of real locations, sets, and computergenerated imagery. The choice of locations at the level of
storytelling is influenced by many interlocking factors, such as production constraints and countries’ tax regimes.
Andrea Ballatore, Stefano De Sabbata, Daniel Chavez Heras, Plotting film toponyms: A study in cultural geoanalytics,
Department of Geography, University of Leicester, Spatial Humanities 2022, p7.

2 - Postmodern films can detail the functionality of narrative structures by selfreflective commenting on the

cinematic form itself and by combining or declining common film genres. They can reject any conventional character
types, the screenplay or the story and the structure of teiling interconnected stories that could be fractured in time
and space. The content of the films are usuaHy postmodern: films particuiarly documentaries, in the postmodern
period have begun to explore the illusiveness and ultimate reiativity of an authoritative truthful account of an issue
or event. I will eventuaily try to expiain my thesis in accordion with postmodern visual culture, various forms of it
and connecting the theory with few famous postmodern films and visual productions that are widely diverse and
reiativeiy made in the postmodern era. Sabina Easmin, Film and Postmodern Culture, BRAC University, Dhaka,
DEPARTMENT OF ENGLISH AND HUMANITIES December, Bangladesh, December, 2074, pos.
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1 - Chez les anciens Mayas, une peinture bleu vif, remarquablement durable, appelée de nos jours "le Bleu maya",

@tait utilisCe pour d€corer les murs des palais, les poteries... et peut€tre m€me le corps des victimes des sacrifices
humains. C’est du moins I'une des hypoth€ses pour expliquer la couche de boue teint€e de bleu, €paisse de ¢
m@tres, observ€e au fond du Cenote sacr@, un gouffre sacrificiel du c€l€bre site pr€colombien de Chich€n Itza,

dans la péninsule du Yucatan, au Mexique. Le secret de la peinture bleue des Mayas enfin percé ?, 3 avril 2073 a
21350, https://www.maxisciences.com/sciences/archeologie/lesecretdelapeinturebleuedesmayasenfin-
perce__art29722.htm.
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