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La poesia andalusi durante los Reinos de Taifas (Siglo XI): Caracteristicas y peculiaridades

Resumen:

En la presente tesis se aborda un estudio analitico de la poesia andalusi medieval, escrita por los
poetas y las poetisas andalusies durante la época decadente de los Reinos de Taifas. Pone de
relieve la situacion de la poesia y los factores que contribuyeron en su desarrollo. Para ello, el
analisis que se propone a continuacion consiste en exponer las relevantes aportaciones en los
diferentes géneros poéticos, sus aspectos de renovacion y creacion, asimismo, detectar las claves
temaéticas y estéticas de los géneros poéticos. En consecuencia, revelamos numerosos poetas que
manifiestan con sus poemas una notable innovacion al nivel estructural y tematico,
contribuyendo en el desarrollo de la poesia andalusi.

Palabras clave: Al Andalus- poetas- poesia- Taifas- siglo XI.

Andalusian poetry during the Taifa Kingdoms (11th century): Characteristics and
peculiarities

Abstract:

This thesis deals with an analytical study of medieval andalusian poetry, written by Andalusian
poets and poetesses during the decadent era of the Taifa Kingdoms. It highlights the situation of
poetry and the factors that contributed to its development. To this end, the analysis that is
proposed below consists of exposing the relevant contributions in the different poetic genres,
their aspects of renovation and creation, as well as detecting the thematic and aesthetic keys of
the poetic genres. Consequently, numerous poets appeared who manifest in their poems a notable
innovation on the structural and thematic levels, contributing to the development of Andalusian
poetry.

Key words: Al Andalus- poets- poetry - Taifas- 11th century.
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Introduccion general



Desde la presencia de los musulmanes en la Peninsula lbérica, Al Andalus pasé por
distintos periodos histéricos, uno de los mas complejos periodos fue la era que sigui6 al Califato
de Cdrdoba, y precedio la época de los Almoravides, que es la era de los Reinos de las Taifas
en el siglo X1 d. C/ V d. H. Este ultimo, fue marcado globalmente por el caos, tras el
derrumbamiento del prestigioso Califato y la division de Al Andalus en pequefios Estados
independientes. En particular, Al Andalus fue sacudido en el primer cuarto de dicho siglo por
disturbios sin precedente, de modo que la guerra civil o la fitna terminé con profundos
enfrentamientos politicos, divisiones territoriales, querellas internas y rivalidades politicas
continuas entre las mismas Taifas, quienes enfrentaron paralelamente las guerras contra los

cristianos del norte.

Dichos acontecimientos convulsos politicamente tuvieron un impacto directo en la vida
cultural de los andalusies, de modo que influyeron profundamente en la situacion de la literatura
andalusi que siempre ha ocupado un lugar muy importante en la civilizacién hispano-
musulmana, por ser la primera manifestacion artistica y cultural en la sociedad, ademas ha sido

considerada como simbolo de conocimiento y civilizacion de los pueblos.

En efecto, la violenta rivalidad que se ejercio politicamente, sobrepasé al campo cultural,
puesto que los nuevos monarcas que a menudo eran intelectuales y, sobre todo, poetas mas que
guerreros, se competieron entre si ferozmente para fortalecer su poder en el mecenazgo,
imitando los usos de los califas omeyas a través de la poesia como modo de expresion
privilegiado en la vida cotidiana de los andalusies. Como consecuencia los parametros de la
improvisacion de dicho género literario empezaron a tomar nuevos paradigmas vinculados con

los predominantes y prolongados cambios politicos y culturales.

En la presente tesis doctoral pretendemos poner el dedo sobre el estado y las
caracteristicas fundamentales de la poesia andalusi medieval escrita durante la época de los
primeros Reinos de Taifas; Asi como, enfocamos sobre la produccién poética de los eminentes
poetas y poetisas musulmanes, esbozando las preferencias estéticas y estilisticas de sus
relevantes géneros poeéticos. Por esta razén, hemos puesto como titulo para nuestro trabajo de
investigacion: “La poesia andalusi durante los Reinos de Taifas (siglo Xl): Caracteristicas y

peculiaridades ™.

Para realizar este estudio, proponemos responder una principal problematica que se

inscribe en las siguientes cuestiones:



¢ Qué representa la poesia andalusi durante la época de los Reinos de Taifas? ¢Cuéales son
los géneros cultivados y sus caracteristicas principales?

¢Quienes son las figuras tanto masculinas como femeninas que han dejado sus huellas en
la poesia hispano-arabe de aquel siglo?

¢Hubo un desarrollo en la poesia andalusi, o bien se limit6 a la herencia y la repeticion de
los propositos de sus antepasados?

¢Como afect6 la division politica de Al Andalus en la vida cultural y literaria de los
andalusies?

¢El pulso de la poesia va a decaer durante este siglo igual que la situacion socio-politica?
¢ Como participo la mujer andalusi en el campo de la poesia durante dicha época?

Y ¢Cuéles son las peculiaridades de sus obras poéticas?

Partiendo de estas preguntas principales en nuestro trabajo; planteamos otras mas

especificas e importantes:

¢Quiénes son los Reinos de taifas? ;Como organizaban sus estados? ¢Cudles son las
aportaciones culturales y literarias de cada Taifas? ¢Por qué cada reino se convirtio en un
verdadero rival al otro en el campo de la poesia mas que las otras areas del saber? ;Qué

papel desempefiaron los reyes en la evolucion de dicho arte?
De ahi, trataremos de observar y demostrar las siguientes hipdtesis:

Suponemos que a pesar de la situacion contradictoria del siglo XI que reside en la crisis
politica y el desarrollo cultural, Al Andalus permanecia productiva y activa con sus
sobresalientes intelectuales, y sobre todo con los poetas que optaron por ajustar los
propdsitos y métodos poéticos segun los cambios primordiales de los distintos periodos

de dicho siglo.

Pensamos que la poesia andalusi llegd a su apogeo, con la aparicion de un gran numero
de poetas y poetisas que se distribuyeron, participando en las nuevas cortes de taifas de
una manera cambiante y desmedida, transmitiendo apasionadamente sus experiencias,

emociones y pensamientos a través de la improvisacion de diversos subgéneros liricos.

Creemos que la singularidad de la inmensa produccidn poética consiste en la innovacion
de los géneros de sus antepasados, y la creacién de nuevos propositos y estructuras

adaptadas a la necesidad politica, social y personal de los andalusies, que contribuyen en



la transformacion de las caracteristicas fundamentales de la poesia andalusi tanto varonil

como femenina.

En conformidad con los propositos establecidos para el presente trabajo, fijamos los

siguientes objetivos de investigacion:

Pretendemos describir la situacion de la poesia andalusi durante la compleja época de
los primeros Reinos de Taifas, bajo la perspectiva de una multitud de poetas sobresalientes con
su produccion poética. En concreto, procuramos determinar la relevancia de la poesia en los
estados de Taifas, asi como demostrar las oportunidades de los poetas en diferentes cargos
politicos y su participacion literaria en las distintas Taifas. En efecto, veremos como intervino el
marco politico y cultural predominante en la descentralizacion de dicho arte y el cambio del
panorama de la poesia andalusi.

Nuestra intencion consiste también en rever y alumbrar de manera comprobada, las
caracteristicas y peculiaridades de los géneros poéticos mas cultivados: el panegirico, la
autoalabanza, la elegia, la satira, la poesia amorosa, la descripcion de la naturaleza, el género
baquico y la moaxaja, basdndonos sobre textos y fragmentos bien definidos de poetas y poetisas
de la época. En particular, estamos interesados en la esencia de delinear una imagen precisa del
cuadro poetico andalusi creado por poetas y poetisas incrustados dentro de una sociedad
totalmente diferente; asimismo pretendemos determinar el componente tematico, la peculiaridad
tanto estructural como estética y la expresion poética de sus obras. De modo que, intentamos
aportar nuevas ideas y concepciones, para eliminar prejuicios existentes respecto a la poesia

cultivada durante aquella época.

Para ello, focalizaremos el trabajo en la bibliografia, los datos biograficos y los poemas
accesibles y conservados en fuentes arabes y espafiolas clasicas y recientes, tanto en las fuentes
antiguas medievales arabes orientales y andalusies histéricas, literarias, bibliograficas vy

lexicogréficas, realizadas por especialistas de la lengua y la literatura arabes medievales.

A comparacion con las otras épocas las aportaciones sobre el tema de la poesia andalusi
durante los Reinos de Taifas, son escasas, ademas notamos que la poesia durante este siglo no ha
sido suficientemente estudiada, de modo que se presenta limitada en un estudio exhaustivo e
integral, mas bien muchos poetas y poetisas se catalogan en la época anterior del Califato, o la
posterior de los Almoravides, ademas muchos investigaciones se limitan en el estudio de la

poesia andalusi en la taifa de Sevilla, marginando las otras taifas.

Baste aqui recordar estudios tan reconocidos como, un libro reciente de Teresa Garulo
titulado: La literatura arabe de al-Andalus durante el siglo XI, donde presenta algunos



fragmentos en los géneros de poesia y prosa en general. Contamos también con unos recientes
trabajos desapasionados, como el libro de Henri Péres, La poésie andalouse en arabe classique
au Xl siecle, traducido al espafiol y el &rabe. En que dedic6 un estudio bien documentado a sobre

el contexto social de la poesia andalusi en este siglo.

Cabe citar el libro de Rubiera Mata, Maria JesUs: Literatura hispanoarabe, visto que
contiene informaciones que revisten una importancia capital para comprender el tema de la
literatura en general y su evolucion en Oriente y en algunas Taifas. También, el libro del alemén
Adolf Friedrich von Schack, traducido al espafiol por Juan Valera, bajo el titulo Poesiay arte de
los &rabes en Espafia y Sicilia, dedicé unos capitulos a las figuras sobresalientes de esta época
como al-M’utamid, Ibn Zaydan ¢ Ibn ‘Ammar, Ibn Hamdis, etc., en que traduce un buen nimero

de poemas y relevantes noticias.

De las fuentes mas sustanciales, los libros de Emilio Garcia Gémez, dedicados a la poesia
andalusi, presentados con la traduccion de importantes poemas, entre ellos Poemas arabigo
andaluces, su contenido incluye poemas de los notables poetas de la época estudiada, que nos
ayudo a entender la evolucidn de la poesia.

En cuanto al tema de las poetisas andalusies cabe citar el libro de Teresa Garulo: Diwan

de las poetisas de al-Andalus, o el de Rubiera Mata: Poesia femenina hispanoarabe.

Asimismo, otros relevantes trabajos en lengua arabe fueron escritos sobre este tema, tanto
en las fuentes antiguas medievales y recientes arabes orientales historicas y literarias. Asi que

habia considerables autores que se derramaron mucha tinta sobre este asunto, entre ellos:

El libro del contemporaneo de la época de los Reinos de Taifas, el historiador Ibn
Bassam al-Shantarini (m. 1147): Dakhira fi mahasin ahl al-Jazira.Es una enciclopedia historica
y literaria que incluye del patrimonio del siglo XI. Este libro se divide en cuatro apartados en

ocho volimenes. Recoge las hazafias de los andalusies, escritores, poetas, etc.

También el libro de Al-Maqgari Shihab al-Din (m.1041): Nafi at-tib min gusn Al
Andalus al-rat/b. Este Gltimo consta de ocho partes nos ayudd mucho a extraer algunas
informaciones historicas y literarias, especialmente la vida de sus poetas y sus poemas

conservados.

En la época moderna han aparecido algunos estudios que tratan de algin modo la
literatura andalusi, y el mas importante de estos estudios: El libro de Ihsan ‘Abbas, titulado 7ari]
al ‘adab al-andalusi, dedicado a la historia de la literatura andalusi durante la época de las Taifas

y los Almoravides. Entre estos estudios también se encuentra el libro de Chawki Dif: ‘Asr



dawlat al- imarat wa duwal al-Andalus. Se centra en los escritores famosos en prosa y poesia de

Al Andalus en general.

Del mismo modo nos apoyamos en la obra de Sa’id Bouflaka: al-Shi'r al-andalus: al-
niswi, aborda el tema de la produccion poética femenina de las diferentes épocas en Al Andalus.
Ademas de estas obras generales que abarcan toda la poesia o la literatura del s. XI, hemos visto
importante acercarnos a los diwanes de distintos poetas pertenecientes a diferentes periodos de
este siglo, entre ellos: Diwan Al-Mu’tamid, Diwan Ibn Hamdis, Diwan Ibn Jafaya, Diwan 1bn

guhayd, Diwan Ibn Zydiin, Diwan Ibn ‘Ammar, Diwan Ibn Sara, etc.

De ahi, la importancia de la investigacion comienza al constatar que la gran cantidad de
estudios hechos sobre este periodo se centran en el caos, las divisiones y los conflictos politicos
entre los Estados de Taifas. Con base en lo anterior, optamos por estudiar en esencia la poesia
taifal y contribuir en esbozar un cuadro integrado de la aportacion singular de los poetas
famosos y los méas desconocidos, ademas de identificar las poetisas musulmanas y su creatividad
poética. De tal modo, nos interesa de modo especial juzgar la calidad de sus obras poética en los
distintos géneros, aunque muchas obras surgidas en esta era nos han llegado incompletas.

Las motivaciones personales sobre el tema del presente trabajo de investigacién son
maultiples, de ellos mencionamos: nuestra preocupacion y el interés personal que tenemos hacia
la literatura hispano-arabe y los escritores musulmanes que han alcanzado los niveles mas altos
de civilizacion de la Espafia Musulmana. Ademas de nuestras emocionadas impresiones sobre el
patrimonio literario marginado, especialmente durante el siglo XI. Para ello, nos gustaria revivir
y resucitar la poesia andalusi que es una herencia isldmica comudn, para iluminar algunos

aspectos de nuestro patrimonio intelectual e literario.

Para responder la cuestion planteada hemos adoptado un método histérico analitico con el
objeto de indagar, el complejo y tumultuoso siglo. También, hemos seguido una metodologia
ecléctica basada en el estudio analitico de la poesia andalusi durante el siglo XI, basandonos
sobre una metodologia textual, partiendo del andlisis de los textos poéticos de los poetas mas
importantes de este periodo, en que tratamos de recopilar, clasificar, presentar y analizar su tema

y estructura.

En nuestro trabajo hemos usado el método APA (American Psychological Association),
la sexta edicion, adaptada con algunas modificaciones que nos exige usar el sistema APA de
nuestro ordenador. Pese la escasez en primer lugar, de la documentacion escrita en lengua
castellana, lo que nos ha planteado otro problema que es el problema de la traduccién. Hemos
trabajado con los textos ya traducidos por los arabistas, y en otras ocasiones hemos intentado



hacer una traduccion propia aproximada de algunos poemas que no hemos encontrado su version

en espariol.

Para llevar a cabo la indagacion propuesta, se ha estructurado el trabajo en dos partes
relacionadas entre si, y cada parte consta en distintos capitulos, a veces divididos en secciones en
los que hemos tratado de establecer un orden metodoldgico para abordar este complejo tema. La
primera parte representa la contextualizacion politico-cultural de la época titulada: “Panorama
general de Al Andalus en el siglo XI”, para poder contextualizar la literatura andalusi y el aporte
de los arabes en ella, estudiaremos de modo conjunto dos dominios esenciales, la situacion
politica y cultural, luego tratamos orientar esa relacion hacia su influencia en la poesia andalusi.

Esta incluye en si tres capitulos:

En el primer capitulo de la primera parte, titulado: “Contexto politico de Al Andalus en el
siglo XI” ponemos de relieve las causas y consecuencias de las divisiones territoriales y
politicas. Nos toca exponer las distintas formas de gobierno que se sucedieron, desde la aparicién
de la fitna hasta la llegada de los almoravides. De hecho, analizamos la distribucion de estos
reinos, su posicion y su estructura politica; asi como indagar los conflictos que habian entre ellos
mismos y con los cristianos del norte con el fin de ofrecer una vision sobre el periodo que
conocio rebeliones, guerra civil, muchas matanzas y sucesos politicos terribles que fueron el
preludio de la decadencia de Al Andalus.

En el segundo capitulo “Contexto cultural de los Reinos de Taifas” intentamos
aproximarse del ambiente cultural donde crecieron los poetas. Se trata de explorar el porvenir del
patrimonio cultural después de la desintegracion del Califato. Arrojamos luz sobre las obras
realizadas en los distintos campos del saber, durante los Reinos de Taifas.Veremos los factores
principales que participaron en el desarrollo y la difusion de los centros culturales en las taifas
mas renombradas.

En el tercer capitulo, titulado “Situacion literaria de los Reinos de Taifas” optamos por
manifestar el impacto del marco politico-cultural sobre la poesia andalusi. Mas concretamente,
se trata de presenciar las partes esenciales de la vida del poeta, su &mbito social y su carrera
literaria. Ademas, clasificar a los poetas sobresalientes a lo largo de las tres etapas
fundamentales del siglo XI, mostrando su posicién social en los diferentes reinados surgidos.
Otro punto tan significativo, es poner de manifiesto la descentralizacion de la poesia cordobesa y

esbhozar su difusion en las distintas cortes de Taifas.

La segunda parte titulada “El aporte tematico, estético y estructural a la poesia andalusi”
consta de dos capitulos, en los cuales se analiza detalladamente las caracteristicas de los géneros



poéticos y sus subgéneros cultivados por los poetas y las poetisas que aparecieron durante el

siglo XI:

En el primer capitulo, que es el ndcleo de nuestro trabajo, titulado: “La poesia andalusi
durante los Reinos de Taifas” se focaliza en estudiar la poesia medieval escrita en lengua arabe,
poniendo de manifiesto las mejores obras en los distintos géneros poéticos cultivados,
centrandonos en el andlisis del panegirico, la autoalabanza, la sétira, la elegia, la descripcion de
la naturaleza, la poesia baquica y la poesia amorosa. En este contexto, nos toca ver el fondo
tematico y estructural espectacular de su produccién poética. En fin, acabaremos este capitulo
con otro estudio muy profundo que consiste el comentario de los resultados sintetizando las

claves importantes de dicha poesia.

El segundo capitulo titulado “La poesia femenina durante el siglo XI”, lo consideramos
incluso como esencia del presente trabajo, en el cual procuramos arrojar luz sobre las poetisas
sobresalientes en un cambiante espacio geografico, y una agitante situacion socio-politica.
Optamos por definir las circunstancias principales en las cuales estas mujeres se hicieron
poetisas y establecieron su posicion en las cortes de Taifas. De ahi, presentar unos detalles
concretos de su biografia, educacion, estatuto y relaciones sociales. Asimismo, exponer la
peculiaridad de los propositos y estilos de sus textos poéticos conservados en los distintos

géneros poéticos cultivados.

Finalizamos nuestra investigacion con la conclusion en la cual intentamos responder a la
problematica planteada guardando los objetivos como motivos principales que procuramos
conseguir. De ese modo, nuestro trabajo va a tocar muchos puntos de referencia, desde el

panorama histérico, el &mbito cultural, la situacion literaria de Al Andalus durante el siglo XI.



PRIMERA PARTE: Panorama general de Al Andalus en el siglo XI



Capitulo |

Contexto politico de Al Andalus durante el

siglo XI



La presencia musulmana en la Peninsula Ibérica prolongo casi ocho siglos (711-1492).
Los historiadores la inscribieron cronoldgicamente en distintos periodos historicos primordiales
que trazaron sus notables cambios al nivel politico, social y cultural. Entre estas épocas el
periodo que pretendemos estudiar a continuacion los Reinos de Taifas (1009-1090). Esta etapa
compleja fue marcada por inacabables sucesos politicos muy profundos que llevaron a la plena

fragmentacion de Al Andalus en distintos estados.

En el presente apartado no optamos evaluar el pasado historico de la Peninsula, sino
indagar algunos sucesos politicos que trazaron sus profundas huellas en el panorama de la poesia
andalusi durante el periodo trascendental de la Edad Media el siglo XIl, visto que dichos
acontecimientos historicos influyeron directamente en la vida de los literatos hispano-
musulmanes y en su creacion poética que esta en el centro de nuestro interés.

Ahora bien, procuramos esbozar una imagen precisa del entorno donde crecieron e
inspiraron los escritores del siglo XI. Por lo tanto, es sumamente util incluir el capitulo referido
al marco politico, arrojando luz sobre las distintas formas de gobierno que se sucedieron,
partiendo del Califato de Coérdoba, hasta la aparicion de la fitha. Luego, exponemos cOmo se
hizo la aparicion y formacion de los diferentes Reinos de Taifas en la Espafias musulmana. Al
tratar la cuestion de la fragmentacion politica de Al Andalus, nos resulta necesario e
imprescindible exponer las causas y consecuencias de las divisiones territoriales y politicas que,
de todos modos, intervinieron rotundamente en la distribucion de la poesia y los poetas en las

diferentes regiones de Al Andalus.
1. Derrumbamiento del Califato de Cordoba, causas y consecuencias

Desde al-feth o la presencia musulmana en la Peninsula Ibérica los gobernantes
musulmanes realizaron grandes éxitos geopoliticos, ocupando importantes territorios en un poco
tiempo, especialmente, cuando 'Abd Rahman III se proclamé califa, se inicio en Al Andalus
nueva época marcada por la méaxima autoridad politica y religiosa de toda la comunidad
musulmana, por lo tanto predominG un serio sistema politico que tendia someter a toda la
poblacion andalusi: cristianos, arabes, bereberes y esclavos bajo la autoridad de un solo
gobernante que es el califato, cuya capital es Cordoba (Al-Magqari, 1967).

En efecto, en ese momento un importante fortalecimiento y un maximo esplendor
politico, econdmico y cultural se alcanzo6 en el occidente medieval. Primero, con el pacificador
'Abd Rahman III (912-961), el primer califa mas notable de los gobernantes omeyas de Al
Andalus. Con la muerte de su abuelo el emir Abd Allah, la dinastia omeya fue compuesta por
tres frentes que afectaron la tranquilidad interna de Coérdoba. De modo que levantamientos
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internos de duefios arabes, beréberes y muladies habian disminuido el control efectivo de este
principe sobre gran parte del territorio andalusi.

Sin embargo, Abd al-Rahman 111 habia conseguido hacer de Al Andalus un pais pacificado,
préspero y culto, después de una etapa con muchas luchas internas que estuvieron a punto de
finalizar con el Emirato Omeya. De hecho, este califa logré vencer a los beréberes en Caracuel y
a Omar lbn Hafsin en Ecija (Fierro, 2010). Este Gltimo, habia reducido las graves luchas
frecuentes y continud recuperando y pacificando la Andalucia oriental. Asimismo, unifico los
territorios musulmanes en Espafia y anexiono el territorio del norte de Africa a Cérdoba, basando
su reinado en un ejército enorme cuya parte mas importante la constituyeron los esclavos, que si

se liberaran, podrian llegar a ocupar cargos muy importantes.

Evidentemente, la situacion de Al Andalus habia ido perfeccionando en todos los sectores
de la vida, habia desarrollado notablemente la riqueza de los andalusies. Abd al-Rahman I11, se
mostro tolerante con los cristianos tanto como con los judios, 1o que permitio entablar una unién
considerable entre las diferentes religiones y razas. Sin duda la Cdordoba durante aquella época
representd el asombro del mundo, convirtiéndose en un importantisimo centro cultural y

artistico.

Inmediatamente, después de la muerte de Abd al-Rahman 111, su hijo el culto al-Hakam |1
(961-976) le sucedio en el trono, adoptando el titulo de Al-Mustansir Bi-Allah. En general, este
ultimo continud la politica de su padre enfrentandose varias veces con los gobernantes cristianos,
dominando en Africa los motines de varios dirigentes. Bajo su reinado la capital Cérdoba
alcanzd su maximo esplendor econémico, politico y sobre todo cultural. Por su parte al-Hakam
proporciond mas importancia al saber, desarrollando la biblioteca creada por su padre, hasta que
consiguio el fabuloso nimero de seiscientos mil volimenes (Al-Maqqari, 1967).

Después de la muerte de este rey, su hijo HiSam II rigi6 el trono, cuyo gobierno se
extendio entre los afios (976-1009) y nuevamente entre (1010-1013). Cabe sefialar que con
Hisam IT Al Andalus acudi6 a una nueva etapa socio-politica confusa; debido a su pequefia edad
y su falta de experiencia politica, de manera que todo el poder militar fue a manos de su primer
ministro lbn 'Abi ‘Amir nombrado Almanzor. Bajo el reinado de este pequefio y débil rey se
marco el principio de la decadencia de la dinastia omeya, y el progresivo declive del poder

politico de los arabes en Al Andalus.

Efectivamente, en las Gltimas décadas del siglo X, Almanzor® estaba enfrente de la
politica, durante su reinado que se extendid casi veinte afios, el Califato seguia seguro y unido.

Gracias a su autoridad logro reducir la amenaza constante de la division interna, garantizando el

2 Sobre Almanzor véase: Ana Echevarria. (2011). Almanzor: Un califa en la sombra. Madrid: Silex.
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orden y el equilibrio entre arabes y eslavos. De hecho, construyd un ejército potente que le
facilité realizar campafias hacia el norte contra los cristianos conquistando Zamora, Coimbra y
Barcelona. Més bien, logrd organizar importantes compafas militares, la mas famosa campafa

fue la de Santiago de Compostela (Echevarria, 2011).

Almanzor habia ido haciendo las transformaciones en el ejército omeya, incorporando a
soldados beréberes traidos del norte de Africa, nombrados beréberes “nuevos”, para distinguirlos
de los llegados en la época de la ocupacion musulmana. Esta "berberizacion” del ejército, ya
establecida por Al-Hakam 11, experiment6 una escala sin precedentes bajo el gobierno del primer
hagib. Asi como, aumento el numero de funcionarios esclavos, nominados los saqaliba 0 eslavas
en su mayor parte, en la administracion y en el alcdzar, incrementando los mercados de Cérdoba

con los esclavos traidos de tierras cristianas después de cada aceifa (Ghuichard, 1995).

Cabe sefialar que Almanzor fue el dltimo soberano que regia el poder militar, religioso,
cultural y politico hasta su muerte a principios del siglo XI. A partir de aquel entonces. El
territorio andalusi unido y pacifico, administrado con tenacidad y potencia, después de su muerte
de Almanzor, empez6 a debilitarse, integrandose en una época caodtica marcada por las luchas
raciales y fracciones politicas inacabados que condicionaron al derrumbamiento del Califato.
1.1.Causas

Muchos factores fueron los motivos que intervinieron en el deterioro de la unidad
andalusi y del desmembramiento del Califato de Cérdoba. A continuacion, sefialamos las causas

principales de su destruccion.

1.1.1. La muerte de Almanzor

Tras la muerte de Almanzor (1002), durante el reinado de su hijo ‘Abd al-Malik la
posicion de los musulmanes respecto a los reinos cristianos del norte se mantuvo practicamente.
De hecho, este gobernante, no supo seguir el dificil equilibrio mantenido hasta entonces, aunque
el califa le otorgd el titulo honorifico al-Muzaffar, es decir el vencedor. Este Gltimo, en 1008 fue
asesinado. Justamente, después de su muerte, el califa Hisam Il proclam6 como heredero al

segundo hijo de Almanzor, ‘Abd Al- Rahman conocido con el sobrenombre de Sanchuelo®.

Segun los historiadores la principal causa que inici6 la fitna fue la muerte de Almanzor, y
sobre todo la politica de su hijo Sanchuelo. En esta linea, confirma Viguera:“ Almanzor murio y
sus dos hijos sucesores no supieron paliar con aciertos tal situacion, de modo que estallé un
golpe de Estado, en el que Sanchuelo fue asesinado, destronado Hisam Il, y proclamado a otro
omeya, al-Mahdi, en febrero de 1009”. (1995, p. 28)

%sanchuelo: Sanchul, diminutivo de Sancho.
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Entonces, los omeyas previnieron fatal la decision de designar en el trono a Hisam 11,
para el porvenir de su dinastia, de modo que se inici6 una triste sucesion de acontecimientos que
agravaron mas la situacion. De hecho en poco tiempo se gand la enemistad del pueblo de
Cordoba, ademas, la actitud de ambos reyes desilusionaba enormemente al pueblo, ya que a
Sanchuelo tanto como al califa Hisam Il carecian de experiencia politica, ademas fueron
ocupados por los placeres del vino y las mujeres. Efectivamente, el gobierno de Sanchuelo
empez0 a debilitarse, debido a los profundos conflictos que incrementaron cada vez mas entre las
tres fracciones del ejército: los beréberes nuevos, los eslavos y los andalusies arabes. De ese
modo, predomind la anarquia y los problemas sucesorios, de cierto modo habia conflictos entre
los partidarios que elegian como sucesor al heredero de Almanzor y quiénes se mostraban

partidarios del altimo califa Hisam 1.

En resumidas cuentas, siete afios después de la muerte de Almanzor aparecié una crisis
socio-politica sin precedente, que inici6 en Al Andalus una época sangrienta de guerras civiles

durante dos décadas, nombrada fitna®. En palabras de Levi Provinsal:

Después, bruscamente, apenas pasados algunos afios tras de su muerte, ya a principios del siglo
X1, y como resultado de la excesiva intromision de las oficialas bereberes y de los funcionarios «
eslavos » en la direccion de los asuntos del estado cordobés, estalld una guerra civil sin
precedentes, cuyos torbellinos arrancaron para siempre de sus cimientos el edificio que habia

levantado la dinastia Umaiya. (1953, p. 36)
1.1.2. Enfrentamientos étnicosy division social

Al nivel social la poblacion musulmana en Al Andalus se fraccioné en tres grupos
raciales: los andalusies, los eslavos y los bereberes nuevos, todos con el correr del tiempo se
encontraron agotados de la triste situacion del Califato, cada grupo buscaba por si mismo una via
de independencia en la Peninsula, de manera que se reivindicaron con el proposito de regir el
trono. Aunqgue las tres fracciones eran musulmanas, se diferenciaron en su procedencia,
composicion racial y lengua. En seguida, exponemos la naturaleza y las desintegraciones de

dichas tres etnias.

El primer grupo, representa los andalusies, eran los descendientes de los primeros arabes
que llegaron a la peninsula en el afio 711. Estos pertenecian a las antiguas familias arabes
establecidas en Espafa: los Banuii Chahwar de Cordoba, los Banu ‘Abbad de Sevilla, los Banii
Muzain de Silves, los Al-Bakri de Huelva y Saltes, los Banii Yahsubi de Niebla, los Banii Hud de
Zaragoza, los Banii Qasim de Al puente, los Amiries de Valencia, los Banii Tahir de Murcia.

Algunos de ellos procedian de los primeros beréberes a la peninsula y se hallaban ya

*Sobre esta palabra véase el glosario, p.380.
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hispanizados, por los largos siglos de estada en Al Andalus de sus antecesores: los Banii al-Aftas

de Badajoz, los Banti Di-al-Niin de Toledo y los Banti Razin de Albarracin (Albornoz, 1978).

En efecto, este grupo incluia todas las etnias musulmanas, ademéas de los conversos
muladies espafioles. Por lo tanto, representaron las regiones mas fuertes y extensos, de modo que
dominaron los valles del Ebro y del Guadalquivir y controlaron los reinos mas extensos de Al
Andalus: Cordoba, Sevilla, Murcia, Toledo, Zaragoza, Silves, Mértola, Huelva, Niebla,
Albarracin, Toledo y Badajoz, santa Maria del Algarve, Mertola, Al puente y Albarracin (Dozy,
1988). Sin embargo, después de la pérdida del Califato la influencia de los andalusies se
disminuyd, excepto algunas de sus grandes familias mantuvieron el poder en importantes puntos
de Al Andalus tales como: los Chahwar, los abadies, los Hiid, los Qasim y los Sumadih en

Almeria.

El segundo grupo, representa los beréberes nuevos procedentes del norte de Africa.
Dichos ultimos, llegaron a Al Andalus a finales del siglo X, desde los tiempos de Al-Hakam |1
y, precisamente durante los afios de consolidacion del Califato. En palabras de Albornoz: “los
berberiscos, los traidos a Espafia por Almanzor para integrar su ejército; los Ziries de Granada,
los Banii Bizal de Carmona, los Banii Jizrun de Arcos, los Dammaries o Banti Nuh de Moron,
los Abi Qurra de Ronda” (11978, vol, Il, p. 1). Estos ultimos no se implicaban en los intereses de
los subditos andalusies, fueron traidos del Magreb por Almanzor y sus hijos para que
participaran en las aceifas”. Los cuales Almanzor en la reforma del ejército apartando a las

tropas andalusies.

A principios del siglo XI, los beréberes instalaron su propio estatuto en el Califato y
empezaron a defender sus intereses particulares, consiguiendo un extenso territorio que extendio
desde la Marca media en el norte hasta el extremo de la peninsula en el sur. De este modo,
tuvieron sus taifas en Granada, Carmona, Moron, Arcos y Onda, Malaga y Algeciras. También
formaron pequefios soberanias como Albarracin al sur de la Marca superior, regida por los Razin
(Chejne, 1993). Cabe senalar que los beréberes africanos constituyeron las dinastias de los ziries,
los hammudies, los aftasidas, los birzalies, los Du al-nin, las familias mas importantes fueron
los hammudies que reinaron sobre Malaga y Algeciras hasta mediados del siglo. Ademas de los
Ziries de Granada, se hicieron con Malaga, incorporandola a sus dominios. Las pequefias
ciudades comprendidas entre Algeciras y Guadalquivir quedaron sometidas a Sevilla, asi como la
propia Algeciras (Chejne, 1993).

El tercer grupo, representa los eslavos o los sagaliba, eran antiguos esclavos de origen
europeo. Varios salieron de las filas de los eslavos, como: los Banii Sumdih de Almeria, los Banii

>Sobre esta palabra véase el glosario, p.379.
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Muchahid de Denia y los Banii Nabul de Tortosa. Perduraron y ampliaron sus fronteras los
reinos de Sevilla, Granada, Badajoz, Toledo y Zaragoza (Albornoz, 1978). EI numero de los
esclavos crecio desde tiempos de Abd al-Rahman 111, de modo que ejercian ocupaciones civiles
en la corte omeya, pero no se implicaban en los intereses de los subditos andalusies. Durante el
gobierno de Almanzor habian constituido una importancia social y se consideraron los clientes
que apoyaron ampliamente a los amiries, con el tiempo se convirtieron en altos funcionarios,

constituyendo un estatuto independiente fuera del califato.

El lider esclavo mas destacado fue Jayran (m.1029) que habia ocupado un cargo
importante en la corte de HiSam. Este gobernante abandon6 Coérdoba por fuerza y se dirigié con
sus partidarios al este de Al Andalus, estableciendo sus taifas en Murcia, Valencia, Denia,

Tortosa, Baleares, Almeria.

Asi pues, bajo estas divisiones internas Al Andalus vivia un enfrentamiento constante
entre los beréberes africanos y los andalusies. Todos guerrearon entre si, se traicionaron,
explotaron a sus subditos y se reivindicaron para hacer de sus propios territorios centros
independientes y mas poderosos.

1.1.3. Explosion de la guerra civil

Los hechos rapidos e importunados, citados anteriormente, condicionaron al estallido de
la guerra civil entre los tres grupos étnicos musulmanes. A partir del afio 1009 se abrié una larga
etapa de motines y conflictos entre los califas de las tres fracciones étnicas y militares, que se
combatieron entre si para gobernar el poder califal. A continuacion manifestamos como en
menos de treinta afios, nueve califas de las dinastias Omeya® y Hammud:’ se sucedieron en el

trono.

— A principios del afio 1009, el omeya Al-Mahdi estall6 una rebelion popular compuesta de
arabes y eslavos que llevé el nombre de populacho®. Este Gltimo, quité el poder de todos los
amirfes, desarrollando su saqueo contra la residencia amiri al-Zahirah®. En realidad, la
politica de Al- Mahdi provoco el comienzo de la época de sangrientas revueltas, anarquias y
golpes de estado sucesivos.

— Sanchuelo con el apoyo del conde cristiano de Carrion organizd un asalto contra Al-Mahdi,

pero en su camino a Cérdoba fue asesinado y se puso fin a la dictadura amiri.

®Sobre esta palabra véase el glosario, p.381.
” Sobre esta palabra véase el glosario, p.380.
® Sobre esta palabra véase el glosario, p.381.
%Sobre esta palabra véase el glosario, p.379.
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— Los nuevos soberanos recorrian a los cristianos en busca de su ayuda, a condicion de
compartir con ellos fortunas y entregarles unas plazas fuertes en tierras musulmanas. Por
consiguiente, las tropas cristinas comenzaron a hostigar las fronteras de Al Andalus.

— Los beréberes formaron un partido de oposicion encabezado por Sulayman que al
designarle califa, entregd a Sancho Garcia Castilla ciertos terrenos situados en las fronteras
del Duero, por su ayuda en derrotar Al-Mahdi con sus partidarios cordobeses (Palencia,
2005).

— Desde Toledo, el derrotado Al-Mahdi con la ayuda del general Wadih'® y los condes
cristianos de Barcelona vencieron a Sulayman en una batalla (Palencia, 2005). De este
modo, Al-Mahdi recuperd nuevamente el trono, pero su reinado no duré mucho tiempo,
puesto que los partidarios beréberes le devolvieron furiosamente el ataque, matando a miles
de sus seguidores cristianos. Mientras que Al-Mahdi fue matado por su chambelan Wadih el
cual inst6 a Sulayman y sus seguidores beréberes.

— Sulayman volvi6 al trono y prosiguié su mandato durante los tres afios siguiente; de modo
que la mayor parte del poder estuvo en manos de su nuevo chambelan Wadih.

— Los bereberes formaron un partido de oposicién en al-Zahira, extiéndase por Malaga,
Elvira, Almeria y otros lugares bloqueando Coérdoba. Por lo que Wadih tuvo que vender
parte de la biblioteca que habia formado al-Hakam para frenar esta crisis econémica. En
1011 este ultimo fue asesinado por sus secuaces (Provinsal, 1953).

— En 1013, Sulayman y sus tropas saquearon la ciudad, instalandose con sus seguidores
beréberes en las mejores provincias de Al Andalus: Elvira, Zaragoza, Jaén, Sidonia, Mordn,

Ceuta y Tanger. Este soberano, finalmente, fue encarcelado por haber asesinado a Hisam 1.

Considerando estos hechos, este fue el preludio a los Reinos de Taifas, dado que en este
momento Cordoba estaba sangrando, agobiada en un gran desorden tanto politico como social y
el poder estaba bajo de las manos de unos gobernantes débiles y codiciosos que lucharon solo
por su propio beneficio. Realmente, Al Andalus habia ido perdiendo su unidad y sus tierras,
trazando una division social y territorial entre los omeyas, los seguidores de Al-Madhi, y los

bereberes amiries partidarios de Sulayman.

Segun los historiadores, el afio 1016 fue el preludio del gobierno de la nueva dinastia
hamudi, se sucedieron tres de sus miembros por el trono, de manera que cada uno de ellos habia
ido luchando contra el otro a fin de ocupar la soberania hasta 1023 (Montgomery, 2011). He

aqui, esbozamos los eventos fundamentales:

9 Wadih es regente de los esclavos y gobernador de la frontera inferior. Esta Gltima, representa los valles del Tajo y
del Duero.
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— Primero, los andalusies nombraron califato a 'Ali Ibn Hammud de Ceuta (1016-1018), pero
su reinado estuvo envuelto en una sangrienta guerra civil.

— Después, los bereberes al encontrarse en esta terrible situacion llamaron al hermano de ‘Ali,
el gobernador de Sevilla al-Qasim (1018- 1021). En ese momento, su sobrino Yahya alz6 en
arma contra él.

— En 1021, Yahya fue proclamado califa por los dos partidos beréberes y andalusies.

— Luego, tras dos afios de sangrientos enfrentamientos, al-Qasim recuper6 el trono en 1023.
Yahya mat6 a su tio e intent6 otra vez reconquistar el trono.

— Los visires de Cordoba, decepcionados por el gobierno hammidi, en 1023 eligieron como
califa un miembro de la familia omeya pero no permanecié mucho tiempo.

— En 1024, dicho califa fue reemplazado por Muhammad IIl, pero la situacion se empeoro
durante su reinado.

— En 1027, sobresalia una personalidad de la clase aristocratica de los omeyas Abu Al- Hazm
Chahwar en Coérdoba. Dicho soberano tuvo cierta autoridad en la sociedad, de modo que
proclamé en el trono al Ultimo principe omeya Hisam III (1027-1031), llamado al-Mu 'tad
para hacer frente a los beréberes.

— En 1029, al-Mu’tad se instal6 en el trono con su familia y nombr6 ministro Al-Hakam, que
aunque fue despreciado por el pueblo, logré frenar momentaneamente las oposiciones.

— En 1031, estallo una revuelta popular, encabezada por Marwani que maté a su visir y saqueo
el palacio, mientras que el califato Hisam III fue expulsado de Cordoba. Este ultimo califa se

refugio en Lérida donde se murio.

Asi pues, estos desordenados y sangrientos hechos dieron paso a una nueva etapa de la
presencia musulmana en la peninsula. Montgomery resume esta forzosa situacion del modo

siguiente:

El periodo que va del 1008 al 1031 es en cierto modo uno de los méas tragicos cuartos de siglo de
toda la historia. Desde pinaculo de su riqueza, de su poder y de su esplendor cultural, al Andalus
se desplomo en el abismo de una sangrienta guerra civil. Ninguna autoridad central era capaz de
mantener el orden en el pais. En todas partes reinaba la confusion. Fueron apareciendo
sucesivamente lideres que, apoyados cada uno de ellos en su grupo de partidarios, trataron de
establecer un gobierno central efectivo; pero uno tras otro hubieron de reconocer su fracaso.

Algunos duraron solamente uno o dos meses, y ninguno mas de dos o tres afios. (2011, p. 97)

Evidentemente, las consecuencias de la sangrienta guerra civil que duraba mas de dos
décadas habian deteriorado las condiciones de la vida en Al Andalus, de modo que ni los
omeyas, ni los beréberes u otras etnias pudieron recuperar la paz y la estabilidad de nuevo. Por lo
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tanto, la tierra andalusi se encontré fraccionada, los bereberes dominaron el sur de Al Andalus,
entre Cadiz y Granada; los eslavos y amiries se asentaron en el Levante y Sudeste, de Almeria a
Tortosa, mientras que la aristocracia arabe ocup0 las grandes ciudades del Guadalquivir y del

centro?.

1.1.4. Otras razones del derrumbamiento

Aunque el derrumbamiento del Califato ocupa un lugar central en la historia de la Espafia
islamica, las razones que lo explican no han sido totalmente esclarecidas. En el trasfondo se
encontraban tantas causas ambiguas que no son faciles de precisar ya que se deben a una serie de
distintos factores que se varian de una época a otra. En efecto, segln lo expuesto anteriormente,
podemos destacar una imagen mas clara de las causas profundas que intervinieron en el

derrumbamiento del Califato de Cérdoba.

En primer lugar, notamos que el mayor problema consistia en las luchas raciales internas
que constituyeron el elemento desintegrador del Califato. De hecho, la revalidad entre la varias
etnias creia tantas complicaciones y provocé golpes sangrientos de estado. Cabe sefialar que los
reyes que sucedieron a Almanzor con su debilidad politica, no pudieron contener la situacién y
frenar los conflictos raciales, sino que se hincharon la discriminacién y la division de la

poblacién andalusi.

En segundo lugar, la mala conducta de los nuevos califas que se actuaron
involuntariamente sin dar consideracion ninguna a los sacrificios y logros hechos por sus
soberanos anteriores. Esto provocé la desconfianza de la poblacion que transmitié su furia a
través de los levantamientos populares y revueltas inacabadas. Dicho esto, a partir del siglo XI la
mayoria de los principes que asumieron el reinado califal eran jefes codiciosos que anhelaban el
poder. Al encontrarse méas potentes y ricos en una situacién cadtica del gobierno central, tuvieron
gue independizarse de la dominacién central para regir el poder, de manera que empezaron a

trazar sus territorios libres con sus partidarios.

Hay que apuntar también que el caracter de las gentes andalusies se habia cambiado
notablemente durante esta época. En general, la mayor parte de la poblacion habia adoptado un
sentido de la vida lujosa y placentera, alejada del espiritu combativo y gurrero. Otro elemento
muy importante radica en la extension de la fitna que precipitd la desintegracion del Califato y
permitié la intervencion de los cristianos en los asuntos internos de Al Andalus. En dicho

contexto, los cristianos ganaron muchas plazas en los territorios andalusies.

" para mas informacion sobre la division del territorio califal véase: Pierre Guichard. (1995). La Espafia
musulmana. Al- Andalus Omeya (siglos VII1-XI). Madrid: Temas de hoy.
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Segun confirman los historiadores, hubo también otros problemas profundos, tal como la
angustiosa presion fiscal necesaria para financiar el coste de los esfuerzos bélicos de las
sucesivas camparfias contra el norte cada vez mas pesadas. También, afirman que en la Espafa
musulmana se habla de “particularismo” local y racial de las dificultades de una geografia
montafiosa que aislaba y favorecia que cada region tendiese a ser una unidad independiente
(Concha, 2016).

1.2.Consecuencias
Cabe sefialar que a causa de dichos factores se engendré una multitud de consecuencias
que influyeron profundamente en el cambio del destino de la presencia musulmana en Espafa.

Entre ellos citamos las siguientes:

1.2.1. Abolicién del Califato

Segun lo anterior expuesto, habria que decir que las series de los conflictos internos
violentos e incurables, después de la muerte de Almanzor, precipitaron la desaparicion del
Califato. Practicamente, la unidad andalusi se desintegré en 1009 con la fitna (o guerra civil),
cuando el poder central cordobés iba perdiendo sus fuerzas, padeciendo una pavorosa
desorganizacion del gobierno y de la administracién que estaban en mano de diferentes jefes
locales. En 1031, oficialmente la ficcion del Califato siguié existiendo hasta que la fitna llegé a
su fin con el derrumbamiento definitivo del Califato.

Efectivamente, los visires de la ciudad terriblemente cansados y diezmados por la guerra
civil, en 1031 decidieron formar un consejo de notables bajo la presidencia de Abti Hazm Ibn
Chahwar, reunido en Coérdoba decretd la abolicion del Califato y el establecimiento de un
consejo del Estado. Este consejo, desde luego, s6lo gobernaba en la region de Coérdoba. De ahi,
la comedia de la fitna termin6 en 1031. A este propésito, sugiere Montgomery:

Aunque hasta el afio 1031 se mantuvo una apariencia de Califato, en realidad la ruptura de la
unidad de Al Andalus comenzé en 1009. Tan pronto como el gobierno central perdié el
control de la situacion, los gobernadores locales y otros dirigentes se vieron précticamente
obligados a hacerse cargo del poder. En las zonas fronterizas o0 marcas la desintegracion no fue
tan grande, ya que los jefes militares de estas demarcaciones concentraron un poder
considerable. De esta forma, las Marcas Inferior, Media y Superior continuaron existiendo
como unidades politicas de tamafio regular, siendo su capital, respectivamente, Badajoz,

Toledo y Zaragoza, en el resto del pais la situacién era bastante diferente. (2011, p. 105)
Por su parte Albornoz resume esta crisis afirmando:

Tras las revoluciones cordobesas y la crisis de la autoridad califal que fue su inmediato

corolario, como siempre ha ocurrido en Espafa, en la Espafia mora y en Espafia cristiana,
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cuando el poder central ha caido en la impotencia, la anarquia domind la peninsula y triunfé el
secesionismo. Hombres audaces, ambiciosos y afortunados se arrogaron el poder en diversas
ciudades importantes y en pequefias poblaciones secundarias y se tallaron reinos o reinecillos

de extension y de vitalidades diversas. (1978, p.1)

De modo alguno, la abolicién del Califato y su proclamacién como republica marco la
pérdida de reinado califal que representé el deterioro de la Espafia musulmana y el inicio oficial

de unos estados anarquicos que nunca se habian puesto unidos.

1.2.2. Aparicion de los Reinos de Taifas

Como consecuencia de las guerras sucesivas, el unido estado cordobés se fragmento,
dando lugar al surgimiento de multiples reinos separados en todas las tierras de Al Andalus. Este
acontecimiento marco el comienzo de lo que se llama histéricamente el régimen de los Reinos de
Taifas. A continuacion procuramos develar la tipologia de dicho régimen, su periodizacién y su

constitucién tanto politica como territorial.
2. Los Reinos de Taifas

Los pequefios Estados surgidos anhelaron regir el poder independientemente en 1031, por
lo tanto se denominaron Reinos de Taifas por derivacion del &rabe mulik al-Tawa'if, en
singular 7a'ifa, es decir partido o faccion. En palabras de Provinsal: “por todas partes de la
peninsula se fueron constituyendo pequefios principados independientes; sus soberanos, los
«reyes de taifas», en arabe los mulitk al-Tawa'if', se encontraron prontamente en lucha los unos

contra los otros; los mas débiles los obligaron a someterse en vasallajes humillantes y onerosos”
(1953, p. 36).

En el mismo contexto, Momtgomery define que:

Las taifas son banderias, en arabe 7a'ifa; plural, Twa'if, por la cual derive la expresion reyes
de taifas. Eran los tres grupos étnicos de los beréberes, los eslavos y los andalusies; estos
altimos incluian a todos los musulmanes de origen tanto &rabe como ibérico (y tal vez a
algunos descendientes de los primeros colonos beréberes), casi fusionados por entonces en
solo grupo, de forma tal que los arabes no eran considerados como una taifa independiente”
(2011, p. 126)

Précticamente, este sistema sustituy0 el poder unitario musulman en la peninsula por
reinos independientes e hizo autonomas las grandes ciudades. En un intervalo de tiempo las
etnias combativas por el trono se habian hecho fuertes construyendo su propio estatuto
geografico, social y politico, gobernado por jefes libres instalados en diferentes regiones de Al

Andalus, de modo que cada taifa se convirtié en un verdadero rival a las otras taifas.
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El nimero de las taifas que se implantaron dentro del territorio andalusi se deferencian de
una fuente a otra, generalmente se halla entre veinte, veintiseis y treinta pequefios estados
auténomos. A los historiadores les cost6 determinar el nimero exacto de las taifas ya que los tres
grupos, citados anteriormente, fueron compuestos a su vez por varias dinastias, instaladas a
veces en dos 0 mas provincias. Ademas, no habia fronteras fijas porque muchas de las ciudades
cambiaron de duefio con frecuencia. Ibn al- Jatib menciona a otros estados que se formaron
como consecuencia de una herencia, como hizo uno de los jefes de Bani Hiid de Zaragoza, que
dividié su territorio entre sus cinco hijos (al-Jatib, 1958). EI mismo caso ocurrid en otras
regiones'®. Asf que, con el correr del tiempo la extensién geografica habfa ido cambiando, puesto
que habia unas taifas que se anexionaron conquistando las taifas mas pequefias, mientras que

otras se fraccionaron en multiples estados libres.

A proposito de eso, Viguerra propone que el alzamiento local no se delimité en un
namero fijo, sino que las taifas existentes se fragmentaron a veces, por conflictos dinasticos
internos, como en la taifa de Zaragoza (de la que en algin tiempo se desgajaron Calatayud,
Todela, Huesca y Lerida) o por alzamientos, como el caso de Murcia que se independizo
relativamente de Sevilla (1953). Cabe sefialar que habia unas taifas que se integraron en otras,
generalmente por conquistas, por ejemplo Sevilla englobé una docena de taifas. Asi pues, el
nimero de las taifas iba transformando cada vez, para ser oficialmente veintiséis taifas

principales.
2.1. Cronologia y periodizacion

Muchos investigadores se diferencian en situar la fecha exacta del inicio y la finalizacion
de la época de los primeros Reinos de Taifas, por lo que notamos diferencias en la division
cronoldgica de sus etapas. De todos modos, basandonos sobre los datos que hemos expuesto
anteriormente, nuestro trabajo se centra en el estudio del periodo llamado en la historiografia
tradicional los primeros Reinos de Taifas, que empezo desde la aparicion de la fitha en 1009 y se
prolongd hasta la llegada de los Almoravides que pusieron fin a este régimen a partir de 1090.
De ahi, hemos limitado nuestro andlisis en este periodo que perduro casi todo el siglo XI. De
acuerdo con algunos investigadores, dividimos la historia de los Reinos de Taifas en tres fases o

épocas:

La primera fase es la fitna, se prolongo desde 1009 hasta 1031, es la etapa mas caotica y

sangrienta de Al Andalus, se caracterizo por las luchas internas por el Califato y el

12 para més informacion, Véase Ibn al-Jatib. (1958). '4’'mal Al A 'lam. Madrid: Instituto de estudios africanos, pp.
238-239
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fraccionamiento étnico y politico. Este periodo figurd el proceso de descomposicion del poder
califal de Cdrdoba. Ademas, entre estas fechas se establecid las bases de la mayoria de los
poderes independientes, excepto Murcia que hasta el 1048 no se proclamo independiente.

La segunda fase se situd entre (1031- 1086), es decir empez6 desde la abolicion oficial
del Califato y el comienzo del régimen de los Reinos de Taifas. A partir de aquel entonces, los
reyezuelos se independizaron oficialmente con sus partidarios y ejércitos, constituyendo su
propia vida social, econémica y politica, por lo tanto iban fortaleciendo sus ciudades y
provincias tratando hacer de ellas reinos con cortes parecidos a la Cérdoba califal. Algunas taifas
poderosas estaban plenamente consolidadas como Sevilla, Granada, Toledo, Zaragoza y

Valencia.

Sin embargo, en la segunda mitad del siglo, aunque cada taifa era independiente de la
otra, extendio la rivalidad y perduré el enfrentamiento entre si durante mas de sesenta afios, de
manera que las taifas fuertes anexionaron las taifas débiles, como el caso de Sevilla que se
anexiond Mértola en 1044, Huelva y Saltés en 1051, y Niebla y Silves en 1053. Asimismo, tras
la disolucion del Califato Hammudi asalté los pequefios emiratos como Mor6n (1065), Ronda
(1066), Carmona (1066) y Arcos (1067). Pero la mas importante fue la anexiéon de Cordoba, en
1069 por el rey poeta al-Mu‘tamid. Y ademas la ocupacion de Mélaga por Granada en 1057
(Viguerra, 1995).

Mientras tanto, Alfonso VI aprovechando de esta situacion desarrollaba sus amenazas e
invasiones a los reinos musulmanes, que les obligd pactar con los reyes cristianos pagando
fuertes tributos e incluso haciendo concesién de fortalezas y ciudades, con el fin de protegerse de
las invasiones internas y externas. En efecto, las luchas entre los reinos musulmanes y la
debilidad militar favorecieron a los cristianos avanzar con sus tropas. Precisamente, esta fase se
acabd con la caida de Toledo, puesto que perder una ciudad que era la llave de la Marca Media

supuso un destructivo golpe a la Espafia musulmana.

La ultima fase se inicio desde 1085, cuando los Reinos de Taifas bajo la autoridad de Al-
Mu‘tamid de Sevilla se encontraron rendidos a los reyes cristianos, tuvieron que pedir ayuda de
los almoravides con el fin de frenar al avance cristiano. Efectivamente, los Almoravides
vencieron a Alfonso VI 1086 en Sagrajas en la batalla de Zaldaga y volvieron con su soberano
Ibn Tasfin a Al-Magreb.

Sin embargo, la incapacidad de las grandes taifas de defenderse a las invasiones de los
cristianos continuaba a causa de su agotamiento politico, militar y econémico. Su Unica solucién
fue llamar por segunda vez a los Almoravides, quienes se apoderaron de las taifas después de su

vuelta a Espafia, comenzando por ocupar Granada en septiembre 1090. Un mes después
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dominaron Malaga, y acabaron con el reino de Sevilla, Crdoba, Ronda, Almeria, Jaén, Ubeda,
Ecija y Murcia en 1091. Badajoz y Lisboa en 1094, Arcos en 1095 (Martin, 2017). De este modo
acabaron con todos los reinos, unificando otra vez el poder bajo la dominacion almoravide.

Precisamente, a partir de 1090 Al Andalus se convirtié en una provincia almoravide.

2.2. Constitucion y organizacion de los Reinos de Taifas

El fendmeno de las autonomias o reinos de taifas que determiné el siglo XI tuvo entre las
diferentes caracteristicas el movimiento de la fragmentacion. Pues, segin Viguera, el alzamiento
local no se delimita en un numero fijo, sino que las existentes taifas se dividieron o
desaparecieron a veces, debido a diversos motivos. Unas veces los conflictos dinasticos

favorecieron el fraccionamiento temporal en otros reinos mas pequefios (1995).

De este modo, las taifas de Almeria, Murcia, Al puente, Arcos, Badajoz, Carmona, Denia,
Granada, Huelva, Moron, Silves, Toledo, Tortosa, Valencia y Zaragoza fueron independizandose
del poder central de Cordoba. En un principio el Califato se fragmentd en veintisiete reinos de
taifas. Algunas de las cuales lo fueron por poco tiempo, puesto que los méas débiles fueron
desapareciendo y fueron agregados por los més poderosos. Mientras que las taifas de Sevilla,
Badajoz, Toledo y Zaragoza, se establecieron en las comunidades islamicas peninsulares con
mayor poder. Por ejemplo, Sevilla se convirti6 a la taifa mas poderosa, ya que fue la que mas se

extendié al agregar doce reinos.

De ahi, localizamos las divisiones socio-politicas por zonas, determinando la situacién de
los veintiseis Reinos de Taifas que surgieron desde la aparicion de la fitna en 1009, hasta la
desaparecieron que fue antes de la ocupacion almoravide en1090. A continuacion, citamos las

veintiséis taifas principales por orden alfabético:
» Taifa de Albarracin o de Sahla

Santa Maria de Albarracin fue el centro del territorio de los Banii Razin, Sahlat Banii
Razin, familia beréber pero ya andalusi. Esta pequefia taifa se independiz6 hacia 1013. Segun
indican los historiadores, se sucedieron tres régulos de esta dinastia: los Banii Razim fueron

cronologicamente: Hudal, Abd al-Malik y Yahya (Viguera, 1995).

Durante treinta afios los soberanos Banii Razin, mantuvieron constantes enfrentamientos
con las taifas poderosas de los tuyibies y los hudies de Zaragoza y Toledo. Ademaés, los Banii
Razin tuvieron que pagar parias al rey castellano leonés Alfonso VI, para garantizar su
permanencia; relacion que se mantenia hasta la derrota de los castellano leonés en la batalla de
Zalaga en 1086 (Pidal, 1962). Mas tarde, la taifa de Albarracin fue conquistada por Rodrigo

Diaz, el campeador, y unié a su ejército a las tropas Banii Razin para el ataque de Valencia en el
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afio 1094. Esta taifa aunque no constituyd una gran circunscripcion territorial, poseia una propia
potencia por su especial enclave geopolitico. Por lo tanto, logro resistir hasta 1104 y cuando los
Almoravides la conquistaron, sus habitantes se trasladaron a Valencia

» Taifa de Algeciras

En 1013, Algeciras se proclamo taifa independiente, se considerd un puerto principal
entre Al Andalus y Al-Magreb, sufri6 cambios politicos y geograficos desde 1009, poco
después, Sulayman Al-Mustain asume el Califato de Cdrdoba y concede la Cora de Algeciras a
los hammudies, perteneciente a los califatos de Cordoba, en recompensa por el apoyo propuesto
por éstos para hacerse con el poder; de este modo lo ocuparon los hammudies entre 1016 y 1026
(Viguera, 1995, p. 33). El primer gobernador de Algeciras fue Al-Qasim al-Ma'miin, que mas
tarde fue califa de Cordoba. Se sucedieron dos régulos, hasta su conquista por Sevilla (Salgado,
1991).

> Taifa de Almeria

Esta taifa de origen esclavo, fue gobernada por Aftah, quien se impuso al beréber Ibn
Rawis en el control de Al-Mariyya. A Aftah le sucedio en el trono Jayran al-Amiri, quien se
proclam6 en 1012 y consolidé dicha taifa, cuyo poderio perdurd hasta su conquista por
los Almoravides en1091 (Albornoz, 1978). Bajo el reinado de Zuhair, sucesor de Jayran, la taifa
almeriense se extendié incluyendo Murcia, Jaén, zonas de Granada y Toledo e incluso la antigua
capital del califato Cordoba, aunque pronto empez6 la decadencia y la pérdida de territorios que

se culminaron con dicho reinado.

La ciudad se convirtié en una de las capitales de los reinos de taifas. Realiz6 su paz y
prosperidad en un periodo de guerras internas generalizadas. Sus habitantes actuaron de iméan
para los otros reinos. Almeria dominaba gran parte del Mediterraneo occidental, por lo tanto

consiguid el nombre de Puerta de Oriente y se convirtié en una gran ciudad comercial.
» Taifa de Al puente o Al-Sahla

La Taifa de Al-Sahla fue gobernada por los Banii Qasim, de origenes beréberes llamados
los kutamies, que proclamaron su independencia del Califato de Cordoba en 1009, tomando su
principal Abd Allah Ibn Qasim. Aprovechando la inestabilidad durante la guerra civil el

pensador y literato cordobés Ibn Hazm fundo la taifa.

A pesar de las transformaciones territoriales de casi todas las otras taifas, como la
desaparicion de las méas pequefias y la desintegracion de unas taifas, muchas veces en sub taifas,

esta taifa no se cambid bajo la dinastia de sus soberanos, aunque hubo una sucesion de cinco
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régulos por el trono. Ademas, dicha Taifa sufrio las acometidas del Cid, hacia 1089, y tuvo que

pagar parias. También los Banii Qasim dominaron Al puente hasta 1107(Pidal, 1962).
» Taifa de Arcos

En 1012 la taifa de Arcos se establecié en Al Andalus junto con Carmona, Morén y
Ronda, fue una de las cuatro pequefias taifas de beréberes nuevos que acabaron cayendo en
poder de Sevilla hacia 1068. EI grupo que se alz6 con la autonomia de Arcos, la dinastia de Bani
Jizran, era de beréberes Zenata, poco atras llegados a la Peninsula en tiempos de Almanzor. Tres
Jizrunies se sucedieron en la direccion de esta taifa (Viguerra, 1995, p. 33). Uno de sus
sobresalientes soberanos que aumento la riqueza de la ciudad y logré su soberania fue ‘Imad Al-
dawla que mejord su defensa y aumento la riqueza del pais, hasta su muerte en 1029 le sucedio
su hijo en el poderio de la ciudad.

» Taifa de Badajoz

Desde los comienzos de la guerra civil el territorio de esta marca inferior estaba
administrado por un eslavo llamado Sabiir, después de su muerte se cargd del poder su principal
ayudante ‘Abd Allah lbn al-Aftas (1022-1045), su reinado se interrumpio entre los afios 1027 y
1034, afios en los que la taifa de Badajoz estaba bajo el control de la taifa de Sevilla (Viguera,
1995).

Dicha dinastia realiz6 una amplia extension territorial en el oeste de Espafia y Portugal,
resistia hasta su anexion con los Almoravides. Bajo el reinado de lbn al-Aftas, Badajoz rindi6
tributos al reino de Castilla y perdié posiciones territoriales a favor de Sevilla. Aba Bakr
Muhammad Ibn Abd Allah Al-Muzafar (1045-1067) sucedié a su padre y tomo el titulo

honorifico de Al-Muzaffar. Al principio de su reinado se defendid de los ataques de Toledo.

Cabe resaltar que las taifas de Badajoz, Carmona, Malaga, Algeciras y Granada se
opusieron a la expansion de Sevilla a causa de la conquista de esta Ultima a muchas taifas y su
ataque a la de Niebla la taifa de Mértola por Al-M’utadid. Los enfrentamientos duraron muchos
afios terminando con la intervencion de los gobernantes de Cordoba en 1057, de modo que el
reino de Badajoz llevo la peor parte. Al-Muzafar sufri una grave derrota cerca de Evora en
1050. Este dltimo, para proteger su reinado de las invasiones de Fernando | de Castilla y Ledn,
tuvo que pagar parias pesadas igual que las otras taifas. A su muerte fue sucedido por su hijo
Yahya Ibn Muhammad (1067-1072) 3. Conocido por sus luchas y combates contra su hermano

por el trono, aliandose con las taifas vecinas, de modo que conté con la ayuda de Toledo,

“José Ramirez del Rio, Al-Muzafar Ibn Al-Aftas. Recuperado de Real academia
espafiola.https://dbe.rah.es/biografias/17691/al-muzaffar-b-al-aftas
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mientras que su hermano ‘Umar Ibn Muhammad Al-Mutawakkil de Elvora con el apoyo de

Sevilla, asi debilitaron aiin mas al reino.

Tras la muerte de Yahya Al-Mansiir, su hermano ‘Umar accedio al trono y se identifico
con el titulo de al-Mutawakil que era un hombre culto con grandes dotes para la poesia. En 1079,
este Gltimo tomo posesion de Toledo, pero tuvo que regresar a Badajoz ante el ataque de Alfonso
VI. En 1093 Al-Mutawakil pactd con Alfonso VI, entregandole las ciudades de Santarém,
Lisboa y Sintra a cambio de ayudarle en su lucha contra los almoréavides. En 1094, los
Almoravides ocuparon el reino de Badajoz. Consecutivamente, su heredero Illamado Al-Mansir
111 (1095-1096) resistié solo un afio en la plaza de Montanchez, hasta que se entregd a Alfonso
VI (Fernando Diaz, 1996).

> Taifa de Baleares o Mallorca

Es el nombre de dos reinos hispano-musulmanes, surgidos durante la Edad Media, su
capital fue la ciudad de Palma de Mallorca, que extendieron su dominio sobre las Islas Baleares.
A finales de 1014 un eslavo Muyahid, jefe de la taifa de Denia, ocup0 las islas Baleares y coloco
a su sobrino Abd Allah el gobernante de esta taifa, luego a su liberto Al-Aglad junto con lbn
Rasiq. Se sucedieron dos gobernadores mas, que se declararon independientes después de que
Denia fuera ocupada por el poder de Zaragoza. En 1116 los almoravides ocuparon las Baleares
(Alvaro, 1988, p. 126).

> Taifa de Carmona

La dinastia beréber de los Banii Birzal, perteneciente a la dinastia zenata, encabezada
por Abd Allah Ibn Ishagq, el cual se hizo con el poder de la cora de Carmona y la cora de Ecija,
expulsando a los gobernadores omeyas que las regian. De hecho, formaba el cinturén sevillano
de pequefios terrenos ocupados por beréberes nuevos. Cuatro birzalies se sucedieron. El dltimo

entrego la tierra de Carmona a la taifa de Sevilla en 1066. (Albornoz, 1978).
» Taifa de Cdrdoba

Aunque Cdérdoba padecio unos cambios desde 1008, fue una taifa remisa, continué siendo
la capital de los distintos califas que reinaban sobre Al Andalus anarquico y fraccionado hasta
1031. Como hemos visto anteriormente, después de abolir el Califato, Cérdoba fue regida por
tres régulos de los Banii Yahwar, los tres yahwaries, padre, hijo y nieto dominaron esta taifa
hasta la conquistd Sevilla a manos de Al-Mu'tamid. Primer mandatario fue Abu Al-Hazm
Yahwar (1031-1043). Después, goberno su hijo Aba Al-Walid Muhammad al-Rasid (1043-1063)

(Chejne, 1993), durante su mandato protegié a los notables intelectuales de su tiempo, su
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gobierno sufri6 amenazas interiores por partidarios del califato omeya mientras que en el

exterior, esta taifa vivia bajo las amenazas de las taifas de Sevilla y de Toledo.

Después de la enfermedad de al-Rasid le sucedi6 su hijo Abd al-Malik al-Mansur, quien
tuvo conflictos con las otras taifas, de modo que envio sus tropas para ayudar a los reinos de
Carmona y de Ronda contra el de Arcos. En 1066, al-Ma'min de Toledo contraté con al-
M’utadid de Sevilla entregadndole el reino de Carmona, a condicion de ayudarle para tomar
Cordoba. Desde 1070 a 1075, Cérdoba estuvo bajo el dominio del reino de Sevilla, y desde 1075
a 1078 estaba bajo el poder de Toledo. En seguida, Sevilla recuperé Cdérdoba y asumio el
gobierno de la ciudad el hijo y al- hajib de al-Mu’tamid, Abbad Siray al-Dawla, pero tras el

implacable combate en el afio 1091 los Almoravides la dominaron (Viguera, 1995).

» Taifa de Denia
Antes fue una taifa andalusi cuya capital fue la ciudad de Denia. Se proclam6 en 1010,
situada en la zona levantina, donde al comienzo de la guerra civil la dominaron los eslavos y
fundaron sus autonomias. En Denia se alzé Muyahid, esclavo manumitido de Almanzor y de sus
hijos, habia conquistado las islas Baleares. Tras multitud de acciones, bélicas y culturales, este
soberano murié en 1045. En el afio 1076 dicha taifa fue conquistada por la Taifa de Zaragoza
(Viguera, 1995).

» Taifa de Granada

El reino de Granada fue establecido hacia 1013 por guerreros bereberes ziries o Banii Ziri
de Ifrigiya, llegados a Al Andalus a principios del siglo XI. Tras la fitna se independizaron y
fundaron el reino ziri de Granada. El primer soberano de esta taifa fue Zawi lbn Ziri (1013-
1019), poco después, rigio el trono granadino su sobrino Habiis Ibn Maksan Ibn Ziri (1020-
1038). Durante su reinado tuvo un gran protagonismo el judio Samuel ben Nagrella, que fue
nombrado su visir. En 1038 actué como general de los ejércitos de su hijo mayor, el rey Badis
Ibn Habus, luchando por espacio de veinte afios con las taifas vecinas de Sevilla, Malaga,
Almeria y Carmona. Habls mantuvo buenas relaciones con el régulo Zuhayr de Almeria y al
califa hamudi Yahya Ibn Ali. Ademas se enfrento a la politica de expansion del reino de Sevilla,
auxiliando especialmente al reino de Carmona (Gomez & Provingal, 1980).

Después de la muerte de Ibn Habts en 1038 le sucedié su hijo Badis Ibn Habis Al-
Muzaffar (1038-1073). Su reinado se caracterizd por la estabilidad y la organizacion. Cabe
sefialar que su bisnieto Abd Allah, ultimo régulo de Granada, alab6 en sus Memorias su buena
organizacion judicial, econdmica y militar. Durante su reinado realizé importantes camparias en
que derroto al régulo Zuhayr de Almeria y ocup0 tierras en el noroeste de esta taifa. Asimismo
atacO Sevilla y organizé aceifas contra Ronda, Morén y Carmona.
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En 1056, Badis se anexioné la taifa de Malaga, designando a su hijo Bulugin como
gobernador. La inestabilidad que se produjo en el reino, fue aprovechada por otras taifas para
apoderarse de Guadix que pasé a Almeria. Badis en compafia de Al-Ma'miin de Toledo lucho
contra Almeria, en gque reconquistdé Guadix y concedié Baza a Al-Ma'miin como premio de su
ayuda, asi como recupero Jaén. Después de la muerte de Badis le sucedio su nieto Abd Allah Ibn
Bulagin (1073-1090), este ultimo fue obligado a pagar las parias al rey de Sevilla al-Mu’tamid,
también trato la entrega de Estepa, Castro del Rio y Martos, a cambio de recuperar Alcala la
Real.

En 1090, la posicion de Abd Allah se empeoro6 cuando los Almoravides se apoderaron del
reino de Granada, desterrando a ‘Abd Allah a Al-Magreb. Este emir fue célebre por escribir sus
impresionantes memorias, ya en su exilio magrebi de Atlas, donde pudo reflexionar sobre el
destino politico de su siglo: EIl siglo XI en primera persona. Por consiguiente, el reino de

Granada fue el primero en caer bajo el poder de los Almoravides en 1090.**
» Taifa de Huelva

Cabe sefialar que Huelva y las otras pequefias taifas Mértola, Niebla, Santa Maria del
Algarve y Silves fueron amenazadas por la ambicidn expansiva de Sevilla. Las cinco se alzaron
autonomas a comienzos del siglo XI, sélo la taifa de Huelva declaré su independencia en 1012.
En Huelva ocup6 el poder la familia de los Bakries, por un solo régulo, ‘Izz al-Dawla, desde
1012 hasta 1053, la taifa de Huelva y Saltés fue anexionada por el reino taifa de Sevilla
(Viguera, 1995). El reinado de ‘Izz al-Dawla perduro6 sin interrupcion, dicho soberano fue el
padre de al-faqui y literato Abu Ubaid al-Bakri, su época fue muy prospera, pero Al-Mu’tamid

le declar6 la guerra.

» Taifa de Mélaga
Igual que Algeciras, dicha Taifa tenia el puerto mas grande en Al Andalus, fue ocupado
por los Hammudies, principes magrebies que accedieron al Califato, entre 1016 y 1026 (Viguera,
1995). Donde controlaron algunos territorios maritimos, mientras ejercian o aspiraban al Califato
de Cérdoba; luego, al perder la capital, se retiraron a las taifas de Méalaga y Algeciras, separadas
desde 1035 o 1039 por las querellas familiares que motivaron una accidentada sucesion. Muchos

régulos se sucedieron en su trono.

Por la débil situacion del reino, en 1056 Badis de Granada se anexiond dicha taifa sin la

menor resistencia de sus mandatarios, colocando a su hijo Buliigin como gobernador. Yahya al-

para més informacion sobre la Taifa de Granada, véase: Garcia Gémez & Levi provingal. (1980). El siglo XI en
primera persona. Las memorias Abd Allah Ibn Bulugin. Madrid: Alianza. Dicho libro, contiene informacion
original acerca de los ziries y sus relaciones con otros reyes de taifas.
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Mahdi se refugio en Almeria y luego en Cordoba. La taifa de Malaga llego a liberarse al mando
del principe granadino Tamim ben Bulugin Ibn Badis desde 1073 hasta la dominacion

almoravide en 1090.
> Taifa de Mértola

Meértola fue un pequefio emirato musulman surgido en Al Andalus hacia 1033, tiene casi
las mismas caracteristicas con la taifa de Huelva, siendo también una de las pequefias taifas,
alzadas sobre poderes andalusies locales, en el suroeste andalusi, siempre en conflicto con la
poderosa Sevilla. Perduré hasta 1044, cuando fue conquistado por Al-M’utadid de Sevilla
(Viguera, 1995). La Taifa de Mértola se extendia a ambos margenes del rio Guadiana, en la zona

oriental del actual distrito portugués de Beja, alrededor de la ciudad de Martulah, actual Mértola.

» Taifa de Molina de Aragon
Dicha taifa forma serie con las taifas de Albarracin y Al puente, por hallarse en la franja
central, es de antiguo poblamiento beréber, aunque sélo en la segunda mitad del siglo se
independizo de las esferas de Toledo y Zaragoza. La autonomia de esta taifa la sefiala el Poema

del Cid, marcando alli al alcaide Ben Galbén (Viguera, 1995).

» Taifa de Moron
La taifa de Mordn ocup6 un pequefio territorio, fue ocupada por los Dammaries, una raza
de los beréberes zenata, originarios de Tunez; formaron parte de los ejércitos de Almanzor en la
guerra civil, se independizaron en Morén, sucediéndose tres régulos, desde 1013 hasta 1065. Le
sucedié su hijo Nah, que se mantuvo durante treinta afios, luego en 1045, le sucedié su hijo

Muhammad, llamado ‘lzz al Dawla (Albornoz, 1978).

Moro6n, Carmona, Arcos y Granada formaron una coalicién, luchando contra Sevilla, pero
los tres régulos zenata se dejaron tentar por Al-Mutadid de Sevilla y le fueron a visitar con un
cortejo magnifico. Mientras tanto, en Moron, le sucedié su hijo Manad ‘Imad al Dawla, el cual

entrego su al rey de Sevilla en 1065 (Viguera, 1995).
» Taifa de Murcia

Primero, los eslavos o los sagéliba gobernaron, en 1012 el eslavo Jayran se aduefio de
aquel territorio, después de su vuelta del Levante, ocupd Orihuela y mas tarde saqued a los
bereberes la region de Murcia. Un afio después, Jayran invadié Almeria y alli establecio su corte,
dejando como gobernador de Murcia a su fiel compariero Zuhayr. Tras su muerte Zuhayr (1028-
1038) fue el segundo régulo eslavo de Murcia. Este Gltimo, se trasladd a Almeria, pero el reino

de Murcia permanecié dependiendo al reino taifa de Almeria (Viguera, 1995).
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Desde 1038 hasta 1063, los sucesivos gobernantes de Murcia se mantuvieron bajo la
soberania de los reinos vecinos valencianos. En 1038, se entregd la taifa de Almeria a Abu Bakr
Tahir, uno de la familia arabe de los Banii Tahir, habia ido independizandose cada vez mas de
Almeria y Valencia, cuando murié en 1063, su hijo y sucesor Abu Abd al-Rahman Muhammad
Ibn Tahir, uno de los personajes mas cultos de su época, logré liberar Murcia. Pero su
independencia se acabd cuando la conquistd Sevilla (1078-1091). Donde Al-Mu’tamid fue
proclamado régulo por Ibn Rasig. En seguida, el visir Ibn ‘Ammar volvié de Sevilla y tomo
posesion de la ciudad en nombre de Al-Mu’tamid, durante unos meses entre 1079 y 1080 se

comporté como un soberano independiente (Viguera, 1995).

En 1086, el ejército castellano leonesas ocup6 la fortaleza de Aledo, un lugar estratégico
que juntaba las tierras de Jaén y Granada con el Levante. Este hecho provoco la segunda llegada
de los almoravides con Ibn Tasfin, pero fracasaron por las querellas entre las taifas coaligadas
con los Almoravides. Al-Mu’tamid recuperé un cierto control sobre Murcia, seguramente a
través del caid de Lorca Abul-Hasan Ibn al-Yasa’, que la goberné hasta que los Almoravides la
ocuparon en 1091. Murcia aparecio en los tres periodos del siglo XI, pasando posteriormente a

ser uno de los reinos de la Corona de Castilla tras la reconquista.
» Taifa de Niebla

Fue una pequefia taifa, al igual que las de Algarve, Algeciras, Arcos, Huelva. Esta
pequefia taifa suroccidental, fue extendida entre Niebla y Gibraledn, dominada por la familia
local andalusi de los yahsubies, con tres régulos sucesivos. Creada hacia 1023 por Abu Al-Abbas

Ahmad Ibn Yahya al-Yahsubi. Su reinado se desarroll6 en paz y estabilidad (Albornoz , 1978).

Tras su muerte le sucedi6 su hermano Muhammad Ibn Yahya ‘Izz al-Dawla. Este reino
consiguié mantener su reino, a pesar de los continuos ataques de Al-Mu’tadid de Sevilla. De
hecho, en 1044 al-Mu’tadid, después de atacar y anexionarse el reino de Mértola, fue contra
Niebla. Muhammad 1zz al-Dawla se ali6 con los reinos de Badajoz, Carmona, Granada,

Algeciras y Malaga, y juntos se enfrentaron al sevillano en una grave derrota.

Fath Ibn Jalaf Ibn Yahya Nasir al-Dawla comenzo su reinado pidiendo treguas y
pagéndo tributos a Al-Mu’tadid. A pesar de ello, no tardo el sevillano en volver a atacar al reino.
Asi, Fath Nasir al-Dawla no pudo resistir los asaltos y entrego su taifa a Al-Mu’tadid en 1053,

luego se refugio en Cordoba.
» Taifa de Ronda

Ronda fue ocupada por los beréberes yafranies que se alzaron independientes, hacia
1016. Aba Nur Hilal Ibn Abi Qurra al-Yafrani, el primer régulo de esta taifa, se declar6
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independiente hacia 1039, habia participado en los conflictos de otros reinos de taifas y
reconocido a los califas hamudies. Al principio de su reinado habia tenido buenas relaciones con
al-Mu’tadid de Sevilla, y habia reconocido al falso califa Hisam II; pero en 1053 el regulo

sevillano decidi¢ atacar su reino y hacia 1065 conquisto esta taifa (Viguera, 1995).
» Taifa de Santa Maria del Algarve

Dicha taifa se independiz6 con Ibn Hariin, posiblemente un muladi, que administro su
pequena taifa desde 1013 hasta su muerte en 1042, sucedido por un hijo suyo en el mismo afio,
Al-Mu’tasim, que regio el poder de esta taifa, realiz6 una notable prosperidad gracias a su
politica, su benevolencia, su autoridad y su justicia, pero sufrio ataques por Al-Mu’tamid, hasta

que entrego su tierra a Sevilla, en 1051-52 (Albornoz, 1978).

» Taifa de Sevilla

La famosa familia de los Abbadies reind en la gran taifa de Sevilla entre 1023 y 1091.
Fue una de las pocas familias arabes que mantuvo el poder tras la caida del Califato de Cérdoba.
Fueron tres los reyes pertenecientes a esta familia los que gobernaron en la taifa sevillana: Abu
Al-Qasim (1023-1042); Al-Mu'tadid (1042-1069) y por fin rey poeta Al-Mu'tamid (1069-1091)
(Dozy, 1988). Dicha taifa fue conocida por su actividad expansiva, puesto que conquisto a
muchas taifas pequefias en la época de Al-Mu'tadid y Al-Mutamid. Se extendid, ocupando todas
las de su alrededor, pero suspendié solo ante las mas poderosas de Badajoz , Granada y la

de Toledo, contra las que guerre6 mucho.

Primero ocup6 las cinco pequefias taifas del suroeste (Mértola, Niebla, Huelva, Santa
Maria del Algarve y Silves), entre 1044 y 1063; luego las cinco del cinturon beréber (Algeciras,
Ronda, Morén, Carmona y Arcos), entre 1054 y 1069; enseguida domin6 Cordoba, aureolada de

gloria pasada, y al cabo Murcia (Viguerra, 1995, p. 37).

Los Banii Abbad se convirtieron en los soberanos mas célebres e importantes de la época
taifa, siendo la dinastia gobernante sobre la mayor parte del occidente de Al Andalus. Pero su
fama ha pasado a la posteridad, mas que por la habilidad politica de sus representantes, por el
mecenazgo cultural que estos ejercieron; se rodearon de sabios y poetas, a los que colocaron en
los puestos de mayor importancia. Tuvo relaciones dificiles con los reyes cristianos, Fernando
Iy Alfonso VI. Ademas, su taifa fue conquistada por los Almoravides en 1091, quienes

eliminaron Al-Mu'tamid al Atlas magrebi, en Agmat, donde murié en 1095 (Concha, 2016).
» Taifa de Silves

Silves fue mas importante entre todas las taifas de garb Al Andalus (Algarbe). En dicho

territorio se independizé la familia arabe de Isa Ibn Muhammad, al que siguieron dos o cuatro
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régulos. Silves se lleno de arabes al tiempo de la dominacion musulmana en el siglo VIII, muy
homogéneos, y que habian mantenido una arabizacién muy alta, glorificada por Ibn Hazm. ‘Isa
se adjudico el rango de hayib o administrador de palacio, para justificar su legalidad, y le sucedio
su hijo Muhammad Ibn ‘Isa, este segundo Isa se titulo Al-Mudafar gobernd cinco afos, le
sucedi6 su hijo Muhammad b. Isa al-Nasir, aunque en tiempos de su padre, siendo solo heredero,
se habia titulado ‘Amid al-Dawla (1043-58), fue conocido por su gran cultura, muri6 en 1058; le
sucedi6 de inmediato su hijo ‘Isa (1058-63), al que ya vencid definitivamente Al-Mu'tamid, que

le mato6 y se agregd Silves a su reinado en 1063 (Albornoz, 1978).
» Taifade Toledo

Con la caida del Califato de Cordoba y después de asesinar a Wadih, general de la Marca
Media, las grandes familias toledanas, los Banii Mateo y el cadi Ibn Yais se unieron en esta
ciudad y declararon su independencia. Consecutivamente en 1018, designaron a un linaje beréber
arabizado los Di Al-nan. Primero rigié Toledo Ismail Al-Zafir hasta 1043, luchando contra los
cordobeses para mantener la independencia, luego le sucedié el famoso literato Al-Mamutn
(Viguera, 1995), quien solicitd la ayuda de Fernando | de Le6n y Castilla contra Sulayman Ibn
Hud Al-Musta'in de Zaragoza; veinte afios mas tarde, los toledanos, fueron atacados por los

cristianos, que compraron su paz mediante el pago de parias.

Después de la muerte de Al-Mamin le sucedi6 su nieto Al-Qadir, que perdié Coérdoba a
manos de Al-Mu’tamid de Sevilla en 1078, ademas de derrochar grandes territorios frente a los
ataques de Al-Mugtadir de Zaragoza, quien fue apoyado por Sancho Ramirez de Aragon. Entre
tanto, Al-Qadir fue sustituido por Al-Mutawakkil de Badajoz. Ademas, con la ayuda de Alfonso
VI arrebaté a Al-Mutawakkil y recuperé de nuevo Toledo, entregando a su aliado Alfonso VI los

castillos de Zorita, Cantearias y Canales.

Durante cuatro afios, Al-Qadir permanecié en Toledo perdiendo territorios debido a los
ataques de las taifas de Sevilla y Zaragoza. Al encontrarse incapaz de defenderse, pact con
Alfonso VI para entregarle Toledo, a condicion de conseguir la taifa de Valencia. Por
consiguiente, entre 1083 y 1084 el castellano-leonés asedi¢ esta taifa. Bajo estos acontecimientos
los toledanos resistieron hasta que tuvieron que pactar la rendicién en 1085. Mientras que Al-
Qadir sali6 para el reino de Valencia. Cabe sefialar que la conquista de la primera taifa provoco

el terror y el miedo las demas taifas que recurriendo a la ayuda de los Almoravides.
» Taifa de Tortosa

Como en el resto del Levante, desde 1009 los eslavos se establecieron en Tortosa el
califa protestando contra Al-Mahdi. Ademas, se sucedieron cuatro régulos sagalibas hasta 1060.
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El hecho de que Tortosa fue una prospera ciudad con un puerto de gran actividad comercial, hizo
que al-Mugtadir de la taifa de Zaragoza y el conde de Barcelona Ramon Berenguer | anhelaron
su conquista (Viguera, 1995).

Al-Mundir, después de la muerte de su padre Al-Mugtadir en 1081, dividio esta taifa en
dos territorios, Lérida y Monzon, en que los compartié con su hermano Yusif, convirtiéndolos
en una nueva taifa separada de la de Zaragoza. Este ultimo, muri6 en 1090 y fue sucedido por su
hijo Sulayman Ibn Mundir Sayyid al-Dawla, hasta que el reino fue conquistado por los
Almoravides. Primero cay0 Denia en 1092, y luego, entre 1102 -1110, el resto del reino
(Viguera, 1995).

» Taifa de Valencia

La taifa levantina fue ocupada por los sagéliba entre 1009 y 1022. En 1011 dos
reyezuelos llamados Al-Mubarak y Al-Muzafar gobernaron simultdneamente este reino
(Viguera, 1995). Durante su reinado Valencia alcanz6 un notable esplendor econdémico y
cultural. En efecto, fue el refugio de las gentes a su vez cultas y elevadas de Cdérdoba, que
Ilegaron buscando el sosiego y el desarrollo cultural, favoreciendo a darle esplendor cultural que
alcanzo en el siglo XI. Sin embargo, en1021, después de un levantamiento popular, el nieto de
Almanzor Abd al-Azizi Ibn Abi ‘Amir ocupé el trono, y gracias a sus esfuerzos y éxitos, la
ciudad realizd esplendor y paz, convirtiéndose en la zona mas fuerte de Al Andalus (Albornoz,
1978). En 1076, el reino de Zaragoza consiguié dominar las taifas de Tortosa y Denia, haciendo
que el rey de Valencia fuese su vasallo.

En 1080, Al-Mutawakki, rey de Badajoz, entré en Toledo, mientras el monarca toledano
Al-Qadir se refugiaba en Cuenca. Pero, recuperd su trono en el 1081, ya que Alfonso VI le
ayudd a recuperar la ciudad y sus tierras a cambio de que Toledo fuese para el castellano, y
Valencia para Al-Qadir. Valencia estuvo bajo dominio toledano hasta 1075. Después, la ciudad y
su territorio fueron tomados por Rodrigo Diaz de Vivar el Cid en 1094, luego a su muerte cayd

nuevamente en el poder musulman almoravide.
» Taifa de Zaragoza

Desde 1009 hasta 1039, la familia arabe Mundir goberné Zaragoza. De modo que cuatro
régulos de esta familia se transcurrieron en su gobierno. A partir de este momento Sulayman de
la familia de los Banii Hud ocupd el trono, por lo que cinco régulos Hudies se sucedieron en el
reinado. Los hudies tuvieron conflictos fronterizos con los regulos beréberes de la taifa de
Toledo.
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Después de la muerte de Sulayman, se dividia el reino entre sus hijos: Calatayud, Lérida,
Tudela y Zaragoza formando sub-taifas que vivieron en luchas continuas, pero el destacado rey
Al-Mugtadir (1044-1082) volvié a unir todo lo que habia dividido su padre. Este rey hizo
extender dicha taifa agregando el reino de Tortosa en 1060 y Denia en 1076, creando también
vasallo al reino de Valencia (Chejne, 1993). Luego, los régulos de Zaragoza lucharon con otras

taifas y con el Cid por apoderarse de la taifa de Valencia (Viguerra, 1995).

Sin embargo, Al-Mugtadir murié y dejé su reino dividido entre sus dos hijos: Al-
Mu'tamin en Zaragoza y Al-Mundir en la zona oriental desde Lérida. Cabe sefialar que dicha
taifa alcanz6 un extraordinario auge politico y cultural con los reinados de Al-Mugtadir, Al-
Mu'tamén y Al-Mustain Il en la segunda mitad de dicho siglo, hasta su derrota por los
almoravides, y luego su conquista por los cristianos en 1118 (Chejne, 1993).

2.3. Desaparicion de los Reinos de Taifas, causas y consecuencias

Analizando lo expuesto anteriormente, notamos que la sucesién de graves y tristes
acontecimientos perjudicaron el estatuto politico y social de todos los Estados andalusies, de
modo que las taifas pequefias se desaparecieron y las poderosas se debilitaron, integrandose en
un escenario caotico que. Efectivamente, serios motivos intervinieron en el derrumbamiento del
régimen de los Reinos de Taifas, dando lugar a unas sorprendentes consecuencias que
condicionaron Al Andalus a un decaido porvenir.
2.3.1. Causas

A continuacion, esbozamos los factores primordiales que intervinieron de una manera u

otra en el derrumbamiento de los Reinos de Taifas.
2.3.1.1. Debilidad de los Reinos de Taifas

A mediados del siglo XI, la relacion entre las taifas vuelve cada vez mas dificil,
precisamente a partir de 1045, las taifas estaban plenamente consolidadas y lograron realizar un
poder cultural tanto como econdémico, sin embargo implicaron una nueva tactica politica que fue
la revalidad y la lucha a fin de ampliar su expansion territorial, cada vez iban disputandose y
guerreandose entre si para la dominacion de las pequefias taifas que fueron paralizadas, sin la

menor resistencia por parte de sus mandatarios.

En efecto, desde los afios 1044 a 1063, las Taifas fueron amenazadas por la ambicion
expansiva de la poderosa taifa de Sevilla, la cual se extendié conquistando primero las cinco
pequefias taifas del suroeste Mértola, Niebla, Huelva, Santa Maria del Algarve y Silves, luego las
cinco del cinturon beréber Algeciras, Ronda, Moron, Carmona y Arcos, entre 1054 y 1069; por

ultimo domino Cérdoba en 1069 y Murcia. Pero, Sevilla suspendio ante las mas poderosas taifas
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de Badajoz, Toledo, Carmona, Malaga, Algeciras y Granada que se enfrentaron a su actividad

expansiva.

Sin embargo, las taifas poderosas se suspendieron ante algunas taifas que permanecieron
luchando por su posicién, concretamente la taifa de Albarracin durante treinta afios mantuvo
constantes enfrentamientos con Zaragoza y Toledo. Igual que Granada siguié luchando durante
veinte afios con las taifas vecinas de Sevilla, Malaga, Almeria y Carmona, organizando aceifas
contra Ronda, Mordn y Carmona entre los afios 1042 y 1047. En 1056, se anexiono la taifa de
Malaga. Asimismo, Cérdoba tuvo serios conflictos con las taifas de Toledo y Sevilla que se
competieron para asumirla. Efectivamente, desde 1070 a 1075, Cérdoba estuvo bajo el dominio
del reino de Sevilla, y desde 1075 a 1078 bajo el poder de Toledo. Finalmente, Sevilla logrd

recuperarla de nuevo.

Asimismo, el movimiento de la expansion se realiz6 de una manera pacifica, como el
caso de la taifa de Almeria se extendid incluyendo Murcia, Jaén, zonas de Granada, Toledo e
incluso la antigua capital del califato Cordoba. La taifa de Zaragoza se extendio agregando el
reino de Tortosa en 1060 y de Denia en 1076.

Las taifas débiles fueron obligadas a pagar unas parias a las taifas poderosas, como el
caso del rey de Granada entre (1073-1090) que pago6 forzosamente las parias al rey de Sevilla.
Asimismo, se aliaron con otras taifas mas poderosas, como el caso de Granada auxiliando
especialmente al reino de Carmona por su propio beneficio. Cérdoba apoyando a los reinos de
Carmona y de Ronda contra el de Arcos. En 1066, al-Mamiin de Toledo contrato con al-Mutadid
de Sevilla entregandole el reino de Carmona, a condicion de ayudarle para apoderarse de

Cordoba. En palabras de Cortazar:

Los intereses puramente seculares de estos reinos de taifas, en los que una etnia gobernaba
en su provecho, sin preocuparse del resto de la poblacion, y la progresiva inversion de la
situacion politico militar en la peninsula en favor de los cristianos comenzaron a suscitar, a
partir de 1080, movimiento de descontento entre las capas de poblacion hispano-musulmana
[...]. La insolidaridad que esta acritud evidencia, unida a la progresiva amenaza que supone
el rpido engrandecimiento del reino de Castilla 'y Leon y el intervencionismo de Alfonso VI
debilita las bases de sustentacion de los pequefios de los reinos de taifas y facilita los
primeros éxitos notables de los cristianos; el mas importante y permanente sera la conquista
en 1085 de la frontera media con su capital Toledo, que no volveria nunca a manos
islamicas. La caida de la linea de tajo y la amenazadora situacion en el norte de Africa.
(1988, p. 107)
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De ahi, la situacion se agravdé mas con la intervencion de los reinos cristianos como
intermediarios, puesto que las taifas pequefias al encontrarse incapaces de defenderse, se
recurrieron a los cristianos pagandoles cada vez unas parias'® muy fuertes a fin de salvarles de
las taifas conquistadoras y asegurar su paz aun momentaneamente. Como el caso de Toledo que
ante los ataques de las taifas de Sevilla y Zaragoza en 1043 pact6 con Alfonso VI para entregarle
Toledo.

También, debido a la imposibilidad de los reinos cristianos de conquistar los territorios
musulmanes, aprovecharon de estas continuas querellas, para explotar econdmicamente la
superioridad militar alquilando sus servicios a unos taifas contra otros, exigiéndoles el pago en
oro unos tributos anuales a fin retirar de la intervencion armada. En efecto estas parias, afectaron

negativamente en la situacion econémica de Al Andalus.

Asimismo, los reinos cristianos aumentaron sus conquistas territoriales, extendiendo su
invasion hacia al sur. Rey de Castilla y Ledn Fernando | (1037-1065), dio un gran empuje a la
Reconquista. En los ultimos afios de su reinado, proyectd, entre el afio 1055 y 1064, diversos
ataques militares contra el territorio andalusi. El resultado de dicha ofensiva fue la ocupacion de
las importantes ciudades. Concretamente, atacé al reino de Badajoz en 1057. Después, ataco al
reino de Toledo en 1062, y al de Sevilla al afio siguiente, obligando a sus gobernantes pagarle
fuertes tributos. Por lo tanto, las taifas como no resistieron ante los continuos asaltos y guerras,
recurrieron a la ayuda de los soberanos cristianos formando coaliciones con estos ultimos para

defenderse de los ataques externos e internos.

Tras la muerte de Fernando | en 1065 se produjo una division de sus reinos, en que
situaron a su heredero, Sancho Il, al frente de Castilla, en tanto que Alfonso VI pasaba a
gobernar Ledn, y Garcia, Galicia. A los tres se les adjudicaban las parias de diversos taifas
andalusies: Zaragoza para el castellano, Toledo para el leonés y Sevilla y Badajoz para el gallego
(Dozy, 1988). De este modo, los cristianos se apoderaron en todos los dominios, sobre todo en
Castilla mientras que se engendrd una destruccion economica, politica y sobre todo militar de los
reinos musulmanes. Concretamente, hacia el 1075 sélo dos de los reinos de taifas eran capaces

de ciertos movimientos de expansion, Toledo y Sevilla.

Como consecuencia, los andalusies iniciaron otras décadas de guerras y conflictos, por
los cuales Al Andalus se convirtié en un campo de batalla entre los reinos musulmanes por una
parte y con los reinos cristianos por otra parte, consecutivamente condicionaron a la debilidad vy,

mas tarde, a la desaparicion de los reinos de taifas.

' parias: casi todos los reyes de taifas fueron obligados a pagar tributos o parias a Castilla.
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2.3.1.2. La caida de la taifa clave, Toledo

Después de la muerte del rey Al-Mamiin, la taifa de Toledo habia ido perdiendo cada vez
grandes territorios durante el reinado de su sucesor Al-Qadir. Este ultimo ante la incapacidad de
defenderse a los ataques de las taifas de Sevilla y Zaragoza, pacté con el soberano castellano-
leonés la entrega de aquella urbe, a cambio de que lo instalaran en la ciudad de Valencia.
Ademas, el castellano-leonés le resultd facil ocupar Toledo, ya que su refugio previo en la corte
toledana, le permitié descubrir los puntos débiles de esta ciudad clave. De hecho, Alfonso VI
entre 1083 y 1084 asedio esta taifa llegando hasta Tarifa. Los toledanos resistieron hasta que
tuvieron que pactar la rendicion en 1085 se anexiond a Castilla todo el reino de Toledo, por
consiguiente la primera ciudad clave de Al Andalus pasaba al poder cristiano.

La pérdida de esta revoltosa taifa fue un acontecimiento de mayor relevancia durante la
época de las taifas, realmente figurd la derrota y el retroceso de todo Al Andalus. Segin Levi
Provinsal: ““ en aquellas academias principescas, la noticia de la caida de Toledo se abatié como
un pajaro de mal augurio; aterr6 a los principes musulmanes que habian agotado sus fuerzas en
las luchas sangrientas de los unos contra los otros, vaciado su tesoro de guerra y empobrecido a

sus subditos con sus exigencias fiscales. (1953, p. 36)

La caida de Toledo supuso un doloroso y fuerte golpe para todo Al Andalus y provocé
que las demas taifas al encontrarse débiles y amenazadas, recurrieron a la ayuda de los
almoravides posibilitdndolos entrar a la peninsula. Sin embargo, dicho evento fue un gran éxito y
un hito muy importante en la historia de la Reconquista cristiana. Puesto que la marca media era
una de las principales ciudades de Al Andalus, constituy6 un simbolo de poder en la Edad Media
peninsular por su importancia histérica y geoestratégica, que permitia situar la frontera en torno
al rio Tajo. Ademas, fue sede de los Concilios de tiempos visigodos, y posteriormente capital de
la marca media de Al Andalus. Esta ciudad estratégica nunca mas volvié a los musulmanes,

tampoco a los Almoravides.
2.3.2. Consecuencias

Las taifas se encontraron débiles y atemorizadas, sobre todo a la hora de sitiar Zaragoza.
Mientras tanto, en Sevilla Al-Mu'tamid recibié cartas con amenazas de Alfonso VI. Ante esta
situacion varias taifas tal como Badajoz y Granada encabezadas por su comandante de Sevilla
Al-Mu‘tamid, decidieron recurrir al auxilio de los Almoravides, posibilitindoles entrar a la
peninsula para salvarles de esta crisis. Muchos gobernantes musulmanes consideraban la
intervencion de los Almoravides un peligro, ya que temian que éstos se convirtieran en enemigos

no solo para los cristianos sino también para las taifas musulmanas, Sin embargo el rey Al-
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Mu'tamid les contestd: «antes seria camellero en el Magrib que porquerizo en tierras cristianas».
(Cortazar, 1988)

Por consiguiente, el ejército de Yusuf Ibn Tasfin acudio Al Andalus en 1086 empleando
como base la ciudad de Algeciras, primero se combatio con las tropas de Alfonso VI en la batalla
de Zalaga, cerca de Badajoz. Esta vez los musulmanes vencieron a los cristianos. Realmente, a
pesar de que esta derrota fue un espantoso golpe para los cristianos y una gran victoria para los
musulmanes, no logré resolver las querellas que habia entre los mismos musulmanes. Dicho
gobernante almoravide aunque fue consciente de la debilidad cronica de los andalusies, tuvo que
cumplir con su promesa a los gobernantes musulmanes y regresar a Africa tras derrotar a los

cristianos.

Sin embargo, la debilidad de los taifas musulmanes continu6 siendo la misma, fueron
cada vez incapaces de resistir a los ataques cristianos. Alfonso VI seguia dominando las regiones
costeras entre Valencia y Lorca. Ademas, en 1086, el ejército castellano-leonesas ocupd la
fortaleza de Aledo, un lugar estratégico que juntaba las tierras de Jaén y Granada con el Levante,
estaba defendida por una fuerte guarnicion y cerraba el paso a Lorca y la region de Murcia
(Fierro, 1999).

Asimismo, este monarca cristiano formd de nuevo un fuerte ejército fortaleciendo su
posicion, y procedid a hostigar de nuevo a los musulmanes. Penetr6 profundamente en territorio
andalusi llegando hasta las puertas de Sevilla en 1087, de todos modos, sin los almoravides, los
musulmanes hispanos poco podian hacer. Tal situacion provocé la segunda llegada de los
Almoravides, ya que al-Mu'tamid y otros principes se encontraron obligados a pedir de nuevo la

ayuda de Ibn Tasfin.

2.3.2.1. La dominacién Almoravide

Bajo estas condiciones belicosas y caoticas, Ibn Tashfin con su ejército almoravide en
1090 desembarcé por segunda vez en Al Andalus, dirigiéndose primero a Cérdoba, donde
auxiliaron con los gobernantes musulmanes. Los almoravides a su llegada a finales del siglo XI
realizaron unos éxitos militares y politicos notables, haciendo conquistas que exhibieron su
superioridad militar sobre los cristianos, la prueba de esto fue la batalla de Sagrajas (1086) y de

Ucles (1108), les favorecio paralizar el avance cristiano.

Frente al sistema politico expansionista almoravide, los Reinos de Taifas comenzaron a
desaparecer progresivamente y todo Al Andalus habia ido incorporando al imperio almoravide.
Primero, ocuparon Granada en 1090. Y continuaron su marcha triunfal a través de las taifas, en
1091 se le sometié Cordoba; algin tiempo después tomaba Sevilla. Captur6 Badajoz, en 1094;
Valencia en 1102. Zaragoza fue el dltimo que cay6 en 1110. (Concha, 2016). De este modo, los
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almoravides acabaron con las taifas y lograron unificar el poder politico en Al Andalus, excepto

la ciudad clave de Toledo, fracasaron ocuparla de nuevo.

En general, desde 1090 hasta 1145, Al Andalus se convirtié en una provincia de Estado
Almoravide bajo el reinado de Ibn Tasfin y su hijo y sucesor ‘Ali. Por lo tanto, Al Andalus
recuperd de nuevo su antigua posicién debido a la reunificacion politica con sus secuelas de
unificacion econdmica, social y cultural. Asi como, la supresion del régimen de las parias
contribuy6 notablemente en la fortaleza de la economia de la Espafia almorévide y aporto cierta

estabilidad social.
Conclusion

Todo lo dicho anteriormente nos permite afirmar que las taifas acabaron por los tres
factores agobiados, principalmente por la conquista de una taifa a otra, como la media docena
que englobd Sevilla o las que conquistaron Zaragoza y Granada. También por la conquista
cristiana como ocurri6 con Toledo y Valencia en 1085 y 1090, y por fin por la conquista de los
almoravides ocupando taifas hasta la reunificacion de Al Andalus.

En resumidas cuentas, el periodo de los Reinos de Taifas que perdurd, mas o menos,
desde 1009 a 1090, representd una época tumultuosa y tragica, durante la cual, virtualmente,
desapareci6 un al Andalus unido y naci6 otro fraccionado. Dicho evento representa un
acontecimiento de gran transcendencia, tanto para los musulmanes como para los cristianos,
siguiendo un proceso lento que pasé de una fase a otra sin bruscos contrastes, en que cada fase
dejo sus notables huellas en la peninsula trazando cambios primordiales en el porvenir de la

sociedad andalusi.
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Capitulo 11

Contexto cultural de los Reinos de Taifas



En este capitulo tratamos de presentar un panorama general sobre la situacion cultural en
Al Andalus durante la época tragica del siglo XI, intentando aproximarse del ambiente cultural
donde crecieron e inspiraron los poetas. Asi como, arrojamos luz sobre los avances realizados en
los distintos campos del saber, destacando las principales obras de los intelectuales

sobresalientes durante los Reinos de Taifas.
Antecedentes

Sin duda, antes del siglo X1 se florecié una cultura andalusi originalmente musulmana en
Al Andalus, alcanzando un alto nivel en todas las disciplinas conocidas en el Medievo,
especialmente en los estudios religiosos, linglisticos, historicos, literarios, geograficos, médicos,
matematicos, astronémicos, filosoficos, arquitectonicos, etc. Gracias a estas ciencias Al Andalus
se convirtio en contribuyente a la cultura islamica en general, y una referencia para Espafa y
para el resto del mundo. De hecho, la capital de Cérdoba lleg6 a ser uno de los grandes focos
culturales del mundo musulman y occidental, puesto que era el centro de la politica y de la
cultura que facilit6 el camino a la enorme actividad cultural del siglo X.

En efecto, el territorio cordobés fue el centro donde se reunian multitud de aprendientes
de todas las partes del mundo para estudiar con los eruditos musulmanes, sobre todo durante los
reinados de 'Abdal-Rahmanlll y su hijo Al-Hakam 11, calificados como los mejores protectores
de los sabios y fundadores de gran nimero de escuelas y bibliotecas sin precedente, convirtiendo
las numerosas mezquitas a centros educativos que no tuvieron rival en cualquier parte del
mundo. Por lo tanto, los musulmanes eruditos, religiosos, literatos, historiadores y los demas
intelectuales fascinaron al mundo por sus creaciones cientificas y culturales que surgieron con

abundancia.

Igualmente, tras la muerte de Al-Hakam, Ibn ‘Abi 'Amir expresaba su gran interés a los
alfaquis, linglistas y eruditos, era muy generoso en salarios y regalos dedicados a los excelentes
intelectuales, ademas solia organizar un dia en la semana para discutir sus obras. Asi como, fue
acogedor con los eruditos que acudian de Oriente, entre ellos el linglista Sa'id ibn Al-Hassan Al-
Baghdadi*®, que compuso para él varios libros, por los cuales obtuvo una gran suma de dinero.

Escribi6 un libro titulado Al- fusis®’, y cuando se lo presentd, ordené pagarle cinco mil dinares.

Sin embargo, bajo la autoridad de Almanzor la situacion se empeoro, puesto que intentd

frenar la libertad del pensamiento filosofico. En particular, este principe apartd y hostigo a los

16 Sobre Sa'id al- Bagdadi véase el catalogo de los poetas, p.377.

Y Kitab al-fusis fi luga wa Al-ajbar: Es una obra que aborda temas lingiiisticos, literarios e histéricos. Almanzor
mandé convocar a toda la gente en la mezquita de al-Zahira, para escuchar las lecciones de este libro. Para mas
informacion Véase, Muhsin Ismail Muhammad, (1985). ‘Kitab al-fusus’ de Said de Bagdad. Tesis doctoral. Edicion
critica. Universidad de Granada.
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estudiantes del filésofo Ibn Masarra Al-safi mu'tazili. Asimismo, ordend a quemar todos los
libros de filosofia, astronomia y astrologia que estaban en la biblioteca de Al-Hakam e incluso
purgar la biblioteca e los materiales que parecian ofensivos a los eruditos religiosos (Dayf,
1979). Con el transcurso del tiempo y, precisamente tras la muerte de Almanzor, la cultura
andalusi habia ido influyéndose por unos acontecimientos socio-politicos muy espinosos, que

trastornaron la formacion y el pensamiento de los intelectuales andalusies.

A principios del siglo XI, con la aparicion de la Fitna y la abolicion del Califato en
multitud de reinos de taifas sitiados en guerras sangrientas constantes, Cordoba perdid su terreno
como centro de saber, puesto que sus magnificos palacios, monumentos y grandes bibliotecas
padecieron una barbara destruccion. Efectivamente, la descentralizacidn politica tras el colapso
del régimen omeya provocO una descentralizacion intelectual que vio la aparicion de muchos
centros culturales en todo Al Andalus, de modo que muchos partidarios habian apartado de
Cordoba no solo al nivel politico, sino también declararon su independencia cultural, erigiéndose

en protectores de las artes.

A partir de aquel entonces, los intelectuales cientificos, literatos y alfaquis, iban
atravesando una nueva fase cultural. De manera que los eruditos se hallaron en un entorno
inestable, enfrentandose cada vez con asperos cambios politicos y sociales que manipularon su
actividad cultural. Sin embargo, la inestabilidad y los disturbios de los reinos de taifas y sus
constantes querellas no impidieron a los intelectuales seguir su recorrido cultural y cientifico,
sino que la busca del saber continu6 sin tregua, trazando otras vias de salida para superar los

obstaculos socio- politicos.

De ahi, podemos decir que con los Reinos de Taifas se implantd un nuevo capitulo en la
historia de la cultura andalusi, que influyé profundamente en la difusion y la distribucién de la
sabiduria en Al Andalus. Para ello, a continuacion tratamos de exponer el entorno cultural y su
impacto en la vida y la productividad de los intelectuales durante el siglo XI, desplegando los

factores principales que participaron en la evolucién y formacion cultural.
2. Factores del desarrollo cultural durante los Reinos de Taifas

Cabe subrayar que habia numerosos factores que intervinieron en el proceso de la cultura

andalusi, dando lugar a una nueva fase cultural, entre ellos evocamos los siguientes:
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2.1. Desplazamiento del patrimonio cultural cordobés

La insostenible y anérquica situacion politica de Cordoba que fue marcada por las guerras
civiles, ademas el asesinato, la tortura y las agresiones que recibieron algunos intelectuales y
monumentos, provocO el desplazamiento del patrimonio cultural cordobés, que consistid
principalmente en sus intelectuales y libros, de modo que se conmovieron de la manera

siguiente:
2.1.1. Emigracion de los eruditos cordobeses

Después de la fithah un gran nimero de eruditos e intelectuales decepcionados y
desarraigados emigraron a los recién constituidos Reinos de Taifas, en busca de horizontes mas
despejados, pidiendo la proteccion de sus gobernantes. Por lo tanto, los gobernantes, eruditos y
grandes intelectuales cordobeses, se distribuyeron en los nuevos reinos, cuyos soberanos se

compitieron entre si para elegir a los mejores eruditos cordobeses del momento.

Los eruditos abandonaron Cérdoba, instalandose en los nuevos estados andalusies a fin
de continuar su carrera y participar en la marcha de la civilizacién musulmana, transmitiendo sus
saberes y dotes mediante la educacion de la generacion de las taifas. Ademas, estos Gltimos por
su parte se beneficiaron de las aportaciones de los herederos del Califato, y les facilité el
contacto con ellos, superando las dificultades de su desplazamiento a Cérdoba.

Entre estos eruditos cordobeses mencionaremos a aquellos que representan las cimas mas
importantes en la cultura de las taifas, como el elocuente Hafiz lbn Al-Fardi, al faqui
Mohammed Bin Sayed Al-Sari, el autor del libro Rawdat Al-4jbar, el poligrafo alfaqui lbn
Hazm que tras del saqueo berebere en 1013 abandoné los elevados puestos que ocupaba en
Cérdoba, dirigiéndose hacia Almeria, donde vivia en tristeza y nostalgia, preguntando sobre el
porvenir de los omeyas que habian sido aislados del poder bajo los efectos de la calamidad. Por
lo tanto, debido a sus escritos y su postura hacia los omeyas, sus enemistades le acusaron por su
intencion de pretender asumir de nuevo el poder a los omeyas, por consiguiente le cautivo el rey

Jayran unos meses en Almeria, luego se dirigio a Sevilla.

Cabe sefialar también al destacado erudita Higam Ibn Galib que durante la fitna se fue a
Granada y luego a Sevilla, donde dedicé todo su tiempo en la transmision de sus conocimientos.
Asimismo, Ahmad ibn Yahya Ibn Ahmad Ibn Samik partié a Toledo en 1059, fue uno de los

eruditos mas piadosos, tuvo considerables aportaciones en medicina, literatura y religion. Se
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destacaron también otras figuras brillantes, como: Abd ‘Alaziz Al-lajemi el sevillano®® y Abu

omeya Ibn Hasim al cordobés y entre otros.

Dichos eruditos herederos por su nostalgia al esplendor califal, vivieron imitando las
reuniones cortesanas del Califato con el fin de revivir la época pérdida de las omeyas, ademas
gracias a sus sabidurias y actividades culturales se convirtieron en el foco que iluminaba los
nuevos centros culturales de las taifas. Asi como, habian ido iban influyendo profundamente en
el pensamiento y la conducta de los intelectuales en las distintas taifas.

2.1.2. Difusioén de los libros

Cabe subrayar que desde la fitna Cérdoba perdio su terreno como centro del saber, ya que
sus magnificos palacios, sus monumentos y sus grandes bibliotecas padecieron una barbara
destruccion, sobre todo con la destruccion de la célebre biblioteca que formé el sabio Al-Hakam
Il en el palacio de Cdérdoba, cuya riqueza incomparable fue saqueada. Al respecto, Sa‘id Al-
Andalusi confesa: “el dictador de la Espafia arabe, Almanzor, mandé quemar y destruir las obras
que trataban de las ciencias antiguas; unas de ellas fueron entregadas a las llamas; otras fueron
arrojadas a los pozos del palacio y enterradas bajo tierra y piedras, o fueron destruidas de alguna
otra manera. Porque aquellas ciencias estaban mal vistas por los grandes. Cualquiera que las
estudiase resultaba a sus ojos sospechoso de herejia y contaminado heterodoxia™. (Blachere,
1935, p. 126)

De ese modo, la mayoria de los libros de la biblioteca que contenia 400 000 volumenes,
entre ellos, los tesoros de la antigiiedad greco-latinay aportaciones originales de pensadores
musulmanes como Avempace y Averroes fueron vendidos y quemados. En efecto, las
tentaciones de Almanzor provocaron que muchos de los estudiantes de Ibn Massarah y fildsofos
emigraron de Cordoba a las diversas taifas de Al Andalus. Como consecuencia, se desplazé con
ellos muchos libros cientificos que se guardaban en la biblioteca de los gobiernos y otras

bibliotecas de las mezquitas y bibliotecas privadas.

Por un lado, los maravillosos libros y documentos de los califatos omeyas que antes
estaban delimitados en los palacios de los visires y reyes del Califato fueron desvalorizados y
vendidos con precios muy baratos, por lo tanto los ciudadanos de todas las clases andalusies se
competian para llevar libros a sus pequefios reinos, considerando que el propietario de la

biblioteca mas grande es el mejor soberano.

'8 “Abd Alaziz Al-lakhemi: originario de Qairawan (1006 -1085), fue un alfaqui culto y piadoso, foment6 los
estudios teoldgicos y juridicos de la escuela maliki.
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Por otro lado, los libros de los ilustres visires y eruditos que estaban en las mezquitas y
las bibliotecas de Cérdoba fueron robados y usados por gente de distintas taifas. Como el caso de
los libros de Abu Almotrif Abd al-Rahman Alfatis. También el médico Al-Zahrawi (936-1013)
de la corte del califa Al Hakam, conocido como Abulcasis, durante la fitna escondié ocho pesos
de libros de cirugia y su mas famosa enciclopedia al-Tasrif,*° asi como tantas otras obras, que al
transportarlos a una de las taifas, fue atacado por los bereberes que robaron todas sus obras
(Bashkuwal, 1989, p. 31). Efectivamente, la extension de los libros fuera de Cordoba provoco la
generalizacion y la difusion de la sabiduria y las ciencias, asi como facilito el alcance de los
grandes libros por todas las clases de la poblacion andalusi, o que proporciond abrir las librerias
de todas las taifas, influyendo profundamente en la difusion de la cultura en todo el territorio

andalusi.

Concluimos diciendo que el desplazamiento del refinamiento cultural, la riqueza de las
bibliotecas, la brillantez de los maestros y la pujante generacion de intelectuales de Cérdoba a
los veintiséis taifas, multiplico el patrimonio cultural cordobés y, por consiguiente desempefio un
papel importante en el panorama cultural de al Andalus, siendo los principales contribuyentes en
la constitucion de una base solida que fue el motor de la evolucidn cultural y una referencia para

la nueva generacion de las taifas.
2.2.El mayor interés por la cultura

Las multiples ciudades de Al Andalus se convirtieron en capitales culturales, creando sus
propios consejos y actividades culturales, con el fin de distinguirse con sus obras cientificas,
artisticas y literarias, y realizar una cierta autoridad social en Al Andalus. En primer lugar, cabe
sefialar que los nuevos soberanos eran hombres cultos de profundos conocimientos, en muchos
casos, eran ilustres cientificos y sobresalientes literatos que fomentaban el saber con todos sus
componentes, por lo que repercutieron positivamente en la sociedad pese a su debilidad politica.
Los propios reyes eran conduefios en ciencias, por ejemplo el rey Al-Mu‘tamin de Zaragoza
(108-1085) fue un notable matematico, Al-Mu‘tamid de Sevilla e IbnTahir de Murcia fueron

eminentes poetas y ‘Abd Allah de Granada un ilustre historiador y prosista.

En segundo lugar, uno de los factores fundamentales de las abundantes actividades
culturales en Al Andalus fue la exaltacion del saber entre los musulmanes y la creencia que la
sabiduria en las ciencias era signo de distincion entre los varios pueblos del mundo, e indice para

determinar su grado de civilizacion. Los autores arabes distinguieron a los distintos pueblos

YAl-Tasrif : la mas famosa enciclopedia de Al-Zahrawi, en la cual este sabio presentd sus procedimientos
quirdrgicos (amputaciones, tratamientos dentales, cirugias oculares...). Esta obra fue traducida al latin y usada en
Europa en la ensefianza de la medicina durante la Edad Media.
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civilizados o barbaros, basandose en su cultura o la ausencia de ésta. Esto lo detalla claramente

Sa'id en su libro Tabagat al-'umam®.

En efecto, la busca del saber continud sin trabas sobre todo tras la muerte del poderoso
amiri Almanzor en 1002, el cual habia restringido la libertad del pensamiento filosofico,
ordenando quemar y apartar de las bibliotecas los libros de las ciencias de Idgica y astrologia,
considerando que los alfaquies los consideraron ofensivos para la religion. Cabe sefialar también
que algunos principes y reyes renunciaron los libros de los alfaquies y los clérigos, ademas se
oponian a las creencias de los astrolégicos. De hecho, Ibn Masarrah, el primer filosofo de Al
Andalus, fue condenado al ostracismo y sus libros fueron prohibidos. Asi como, muchos libros y
teorias de grandes sabios como lon Hazm, al-Gazall y Averroes fueron refutados o quemados
(Blachere, 1935).

Sin embargo, los libros de filosofia que Almanzor almacend durante su reinado y que
prohibi6 su estudio, después de su muerte, estaban al alcance de los eruditos en todo Al Andalus,
ademas la politica de restriccion de los soberanos provoco la curiosidad y despert6 la conciencia
de los intelectuales que se inclinaron al estudio de los textos filosoficos para buscar la I6gica y
descubrir los secretos de la filosofia. Es importante tener en cuenta que los pensadores andalusies
no siempre estuvieron a favor con la politica de algunos soberanos, de ahi surgidé un espiritu

critico que advirtio libremente contra la continuacion de los estados de taifas.

También cabe resaltar unos importantes factores psicolégicos que pueden resumirse en la
teoria del desafio y la respuesta, que es una de las teorias mas importantes de la filosofia de la
historia del historiador britanico Arnold Toynbee de que el individuo viviendo en la crisis
responda de manera negativa o positiva (Chejne, 1993). Partiendo de esta teoria, habria que decir
que ante el entorno politico, econémico y social perturbado, los intelectuales de las taifas se
reaccionaron positivamente, de modo que mostraron un gran interés por el saber igual que sus

antecedentes, a fin de salvar sus intereses personales y raciales.

Cabe sefialar que no todos los eruditos fueron atendidos por los reyes, muchos de ellos
fueron victimas, torturados y cautivados por sus reyes, como lo hizo Al-Ma'mun Di Al-Nan con
algunos de los eruditos de Toledo, y lo que hizo Ibn Abbad para matar a Ibn Hayyan, uno de los
grandes historiadores de Cérdoba en el afio 1081, lo que llevd a unos de ellos a la dimision, pero
muchos de ellos iban desafiando esta restriccion politica por medio de sus plumas. Como es el
caso de Abu Walid Sulayman al-Baji e Ibn Hazm (Chejne, 1993).

%% 33'id: citado anteriormente, famoso con su obra maestra Tabagat al-'umam. Ademas de esta obra, escribié una
historia universal, otra de Al Andalus y una obra sobre astronomia de gran importancia.
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En esta época, las bibliotecas publicas y privadas en las taifas fueron sefial del gran
interés a la cultura y fuente de orgullo, incluso para aquellos que no tenian mucho interés por los
libros. En efecto, prosper6 un movimiento comercial de libros, de manera que fundaron
considerables bibliotecas en las distintas Taifas, que sus reyes se disputaban el honor de poseer
la mejor coleccion de libros en su biblioteca (Tarrago, 1928). Por tanto, aparecieron algunos
especialistas enviados por sus jefes para traer los mejore libros de lugares lejanos, copiando los
que no se podian obtener facilmente. Ademas, patrocinaron la fundacion de escuelas, con el fin

de hacer la educacion accesible a todos.

Pese a las continuas guerras entre los estados de taifas, la emigracion de los sabios
orientales hacia los nuevos territorios andalusies no se cesd, de modo que florecieron los viajes
intelectuales y se promovieron mas que antes las traducciones de obras y debates instruidos. Los
intelectuales se interesaron mas por la aportacion de los libros y diwanes de Oriente, de hecho
aportaron a las taifas los libros de Al-farabi, diwan de Al-Mutanabi, las magamas de Al-Harirt,
las epistolas de Al- Jawarizmi, entre otros. Al igual, se rivalizaron por el estudio y la traduccion
de los grandes diccionarios y enciclopedias. De ahi, muchos historiadores afirman que a través
de la traduccion de las obras arabes al latin o al romance, la herencia ardbiga afectd

indirectamente a la cultura europea a partir del siglo XI (Chejne, 1993).

Asi pues, los libros mas importantes de pensamiento, literatura y conocimiento
provenientes del Oriente se ingresaron en Al Andalus en la era de los Reinos de Taifas. En
efecto, muchos intelectuales se inspiraron de los escritos de los eruditos citados. Por ejemplo,
Abu 1-Hakam al-Kirmani, un discipulo del famoso astrénomo y matematico Maslama al-Mayriti
(m.1004), introdujo por primera vez a Al Andalus epistolas de Rasa il ljwan al-Safa’** (Sa‘id ibn
Ahmad, 1912)

2.2.1. Larivalidad cultural entre los reyes de taifas

Los reyes de las taifas de Sevilla, Toledo, Badajoz, Denia, Almeria, Granada, Zaragoza y
las demas eran gobernantes sabios mas que guerreros, todos buscaban hacer de sus consejos un
foco incomparable de sabiduria. Por una parte, empezaron a rivalizar con Cérdoba para la
obtencion de los mejores libros de sus bibliotecas. Donde se aventaja numerosos especialistas e

investigadores aficionados por los libros imitando la famosa biblioteca de Al-Hakam.

2L Jjwan al-Safa’: es decir, Hermanos de la Pureza, es el nombre de un grupo de intelectuales y fil6sofos
musulmanes que vivieron en Irak en el siglo X, escribieron una obra sin parangén en la literatura arabe medieval,
titulada las Rasa’il Ijwan al-Safa’, una coleccion de unos cincuenta tratados escritos en forma de epistolas que
presentan una vasta sintesis de filosofia y ciencia que se agrupan en cuatro secciones: ciencias matematicas, ciencias
fisicas, ciencias del alma y del intelecto, ciencias divinas.
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Por otra parte, entre las mismas taifas reinaba una verdadera rivalidad en la proteccion de
las ciencias, de modo que los reyes siguieron distintas estrategias a fin de lograr una fama, por la
cual fortalecieran sus posiciones. De hecho, todos planificaron una estrategia bien proyectada
imitando al rey Al-Hakam, que consistia en dar la primacia a los intelectuales sin excepcion,

ofreciéndoles un privilegio social, politico y sobre todo econdmico en su corte.

Durante aquella época, la preocupacion de los gobernantes por los eruditos y su auxilio
era una necesidad urgente para presumir y aparecer en el aura de liderazgo. Cada rey se
enorgullecia por tener los hombres mas sabios en su corte. A este proposito, al-Sakundi dijo que
la Unica preocupacion y distraccion de los reyes era solo decir el sabio fulano se encuentra en el
reino fulano y el poeta fulano pertenece a la taifa fulana (Al-Magari, 1967, p. 183). De ahi,
concluimos que la competicién entre dichos reyes por la emulacion de los mejores intelectuales
especialistas en ciencia y literatura, tenia un principal objetivo que fue alcanzar una fama politica

que les autorizara gobernar y permanecer mas tiempo en el trono.

En efecto, los soberanos organizaban con frecuencia reuniones y consejos culturales en
sus palacios, donde acudian personas selectas y se organizaban debates en gramatica,
lexicografia, poesia, religion, derecho, filosofia, etc. También las bibliotecas servian para las

reuniones entre los principales eruditos.

Cabe sefialar que el fendbmeno de la rivalidad entre los gobernantes era patente, a través
de la vida de los eruditos distribuidos en las taifas, que creyeron que cada corte es mejor que la
otra en las recompensas y los auxilios brindados. De hecho, los reyes otorgaban una cuota
mensual o anual a los poetas y eruditos que pertenecian a sus consejos culturales. Ademas, les
ofrecieron unos premios que se restringieron, o se multiplicaron segun el nivel de su obra. Esta
estrategia llevd a una relevante produccién de libros de ciencias y grandes obras de lideres de

pensamiento andalusi.

Por consiguiente, tanto los gobernantes como los ciudadanos de las taifas manifestaron un
gran respeto y aprecio a los eruditos, porque tenian peso especifico, de modo que sus
recomendaciones y comunicaciones influyeron en el pensamiento del pueblo andalusi. Por esa
razon, los principes trataron de traerles a sus consejos, dandoles galardones para que les
exaltaran y no discutieran de sus defectos en publico. De cierto modo, habia un interés mutuo
entre las dos partes, de un lado los principes se acercaban a los eruditos y alfaquis, otorgandoles
dinero hasta que estos ultimos convencieran al publico la legitimidad y el poder de estos reyes.
De otro lado, los eruditas aprovecharon esa oportunidad para obtener enormes sumas de dinero y
fortunas. Dicho esto, muchos intelectuales a través de sus obras criticaron a sus principes y se

dirigieron a otras taifas que les ofrecian mas dinero.
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A través de este estudio llegamos a la conclusion de que la vida cultural en Al Andalus
estuvo sujeta a influencias personales, ademas se relacionaba con la administracion de
gobernantes o juristas a veces, dado que todos los gobernantes animaron la vida cultural, creando
su togque excepcional. Gracias a los soberanos de las distintas Taifas se promovio el movimiento
cultural, y las actividades culturales se salvaron del retraso o la desaparicion. En total, Andalus,

aun en su plena fitna, seguia siendo uno de los faros cientificos mas importantes en el mundo.
3. El desarrollo cultural de los Reinos de Taifas

Habria que decir que todos los factores citados previamente contribuyeron en el avance
del movimiento cultural e influyeron de una manera u otra en la productividad de de los eruditos,
que dichos superaron las tensiones sociales, las crisis econdmicas y los apuros politicos,
logrando conservar una unidad cultural que dio un paso gigantesco al desarrollo de la cultura
andalusi. Asi, en el punto siguiente, nos toca arrojar luz sobre los aspectos generales que reflejan

al desarrollo cultural en Al Andalus durante la época taifal.
3.1. Diversidad de los focos culturales

Después de la descentralizacion de Al Andalus apareci6 la estructura autonoma de Al
Andalus que acumuld la herencia cultural del Califato, de modo que los gobernantes de las taifas
fundaron sus propias posiciones culturales semejantes a la capital cordobesa, imitando la antigua
gloria califal. En efecto, Cdrdoba fue sustituida por los principales taifas, y pronto fue
aventajada por los nuevos centros culturales en Toledo (dinastia Banu Di Al-Nin, beréber),
Zaragoza (Banti Hud, arabe) y Sevilla (Abbadies, arabe). También Granada (ziries, beréber),
Denia (amiries, eslava) y las demés. En este contexto, Rubiera sugiere que si Cordoba se habia
convertido en una pequefia Bagdad, las capitales de los Reinos de Taifas se convertiran en
pequefias Cordobas, donde brillara la poesia, el arte, la filosofia, la ciencia. Estas dos ultimas
seran especialidad de Toledo y Zaragoza, donde musulmanes y judios desarrollaran un gran

esfuerzo cientifico (1992).

Cabe senialar que a lo largo del siglo XI el nimero de las taifas habia ido reduciendo,
cambiando su estatuto tanto politico como cultural, por lo tanto a continuacion, nos limitamos en
poner de relieve el ambiente cultural de las taifas mas renombradas®, o mas bien, las poderosas

que permanecian productivas y activas con sus sobresalientes intelectuales.

*? Recordamos que existian veinte seis taifas, citadas detalladamente en el primer capitulo. En el presente capitulo
procuramos citar solo las taifas principales que se brillaron y participaron notablemente en el foco cultural del siglo
XI.
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» Taifa de Denia

La taifa de Denia fue una de las taifas eslavas que jugaron un rol importante en el
panorama cultural de Al Andalus, sobre todo con su soberano Muyahid (1010-1045). Este
soberano, aparte de su cargo politico, fue hombre de gran cultura y profundos conocimientos, asi
que se considerd hombre de letras y hombre de armas. Ademas fue conocido por su proteccion e
interés a los estudios coranicos y linguisticos. De hecho, compuso un tratado de prosodia, hoy
perdido, asi como abordd la composicion de un diccionario cuya terminacion, al no poder

culminarla por sus tareas de gobierno y su participacion en las expediciones militares.

En efecto, dicho rey atrajo a su corte a un grupo de intelectuales sobresalientes de
Cordoba. A propdsito de su generosidad, comprension e inteligencia, afirma Ihssen Abas: “su
corte era un especial refugio a los talentos, como este rey se distinguié por su privacidad, su
sabiduria y su inteligencia, todos los sabios se reunian en su territorio, viviendo bajo su
autoridad” (1997, p. 59).

Asi que, su corte era un aventajado refugio para los cordobeses. Logro traer una gran
cantidad de graméticos, como el excelente lexicdgrafo Ibn Sidah, el filélogo corénico Al-Dana o
el visir. En su corte se reunian numerosos cientificos, entre ellos: Abu Omar al-Mugra'i, Ibn Abd
al-Bir, el linglista Ibn Mu'ammar al-Lugawi, y el mas famoso entre ellos fue lIbn Al-Saida. Se
expensé el saber durante su reinado hasta que llegd a ser frecuente entre sus concubinas y
eslavos (‘Abas Ihssan, 1997).

» Taifa de Almeria

Esta taifa se consideré una de las capitales de los reinos de taifas, fue conocida por su
nombre puerta de Oriente, gracias a su situacion estratégica que domina gran parte del
Mediterrdneo occidental, se convirtio en una gran ciudad comercial y econdmica. En dicha
pequefa taifa, florecié un amplio renacimiento cientifico y literario, el primer principe Ahmedl
bn ‘Abas, visir de Zuhair al-Saglabi, era un destacado escritor, linglista y participante en la

religion y otras areas del saber.

La aficion de este erudita fue reclutar los libros, por lo que su fama debi6 a su gran
biblioteca que contenia cuatrocientos mil (400,000) libros en diferentes disciplinas y poseia un
sinfin de cuadernos y documentos sin precedente en toda la historia de Al Andalus salvo la
biblioteca del califato Al-Hakam (Ibn'ldari, 1953). También fundaron en dicha pequefia taifa
varios centros literarios con importantes bibliotecas, donde recompensaban con largueza a los

poetas y representantes de todas las artes.
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En la misma taifa sobresalid la figura de al-Mu’tasim bi-Allah al watiq bi-Allah (1052-
1091). Era muy acogedor y generoso con los intelectuales. Ademas, solia reunirse con frecuencia
con juristas e intelectuales, estudiando el Corén y al-Hadiz, discutiendo asuntos cientificos. Su
concilio estaba adornado con un importante grupo de poetas y literatos, algunos de ellos llegados
de la cercana taifa de Granada que, regida por beréberes y gobernada por judios, rechazaba mas
que atraia a los hombres de letras &rabes. Como al-Haddad, Ibn Ubadah, Ibn Malik Al-As’ad e
Ibn Shahid. Muchos investigadores confirman que Alfonso X el Sabio se beneficid del

patrimonio cientifico de dichos sabios (Ibn Bassam, 1979).
» Taifade Toledo

Los Banii Di Al-Nan difundieron en Toledo un notable movimiento cientifico y literario,
sobre todo durante el reinado de su emir Yahya Ibn Ismail y al-Ma'mun, que tenia una aficion a
los libros, por lo tanto afan6 por conseguir variedad de obras en su biblioteca. Muchos eruditos
aprovecharon de su inclinacion ofreciéndole sus escritos, como es el caso del gran historiador
Ibn Hayan que le regal6 su valioso libro titulado Al-matin (Ibn Bassam, 1979). Los intelectuales
en esta Taifa participaron activamente en el estudio de la filosofia, As'aid reflejando a la
prosperidad cultural durante su reinado, dice: nunca se habia reunido en ninguna corte de las

taifas, igual que se reunieron visires, sabios y nobles en la corte de Al-Ma'man (Ibn'ldari, 1953).
» Taifa de Zaragoza

Lo mismo ocurre con Bani Hizd de Zaragoza, dicha taifa alcanzd un extraordinario auge
cultural con los reinados de Al-Mugtadir, Al-Mutaméan y Al-Mu’sta’in 11, en la segunda mitad de
dicho siglo. De hecho, sus soberanos atrajeron a su corte a los mejores artistas, cientificos,
filosofos y poetas. Por lo tanto, habia un desarrollo en la filosofia, las matematicas y la
astronomia. Dos miembros de la familia Banu Had, Al-Mugtédir y Al-Mutamin, eran fil6sofos y

matematicos importantes, sus obras fueron muy valoradas por Maimanides y su escuela.

Al-Mugtadir y su hijo Yasuf fueron unos de los grandes interesados a las ciencias,
ambos participaron en la filosofia, las matematicas y la astronomia. Yusuf fue escritor de una
obra en la astronomia titulada: Al-istikmal. Al-Mugtadir fue un soberano amante de la cultura
que ejercid el mecenazgo de filésofos, matematicos, astronomos y poetas. EI mejor simbolo de

su poderio fue el palacio que se hizo construir, nombrado Aljaferia.
» Taifa de Badajoz

La taifa de los Bani al-Aftas, se conocié por su gran desarrollo cultural. Su rey Al-
Muzaffar (1045-1067), fue el hombre mas culto de su época, él mismo constituyé una gran
biblioteca que le ayudd a escribir sus libros que transmitieron sus profundos conocimientos. De
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hecho, compuso una gran enciclopedia titulada al-Muzaffariyya. Ademas, fue autor de una
enciclopedia de cincuenta volumenes, cuya informacion fue obtenida de la riquisima biblioteca
de palacio. Donde se figuro junto al Muzaffar presencia de Ibn Muslimah el conocido Ibn Aftas.
El libro de al-Muzaffar incluye estudios sobre las importantes ciencias, artes, biografias,
moralejas, refranes y literatura. Ademas, dicho rey fue conocido por su apoyé a numerosos
sabios, entre ellos Ibn ‘Abd Al-Barr.

Igualmente, dicha taifa fue famosa por la presencia de su ultimo soberano al-Mutawakkil,
quien fue conocido por su interés a los artes. Efectivamente, dicho rey mando edificar en sus
cortes, tanto en la de Badajoz como en la de Toledo, almunias (jardines de recreo) donde se
cultivaban la poesia. En el seno de esta taifa un grupo de eruditos y escritores recibieron un
especial cuidado, entre ellos se contaron al-Bayi, Ibn Yaje, el poeta Ibn Mugana, ademés de
filésofos como Ibn Sid Al-Batalyawsi catalogado como uno de los mas famosos gramaticos y
filosofos, también los tres hermanos al-Qabturnu, secretarios del Gltimo monarca al-
Mutawakkil. >

Muchos historiadores confirman que dichos soberanos concedieron a la cultura una
importancia vital, contribuyendo, incluso con su propio ejemplo, al desarrollo cultural de su
corte. Al mismo tiempo supieron atraerse a una pléyade de literatos y sabios que procedentes de
otros reinos llegaron a Badajoz, donde dejaron buena huella de sus excelentes dotes selectas que,
en frecuentes ocasiones, se transformaban en exageradas alabanzas dirigidas al monarca,

recibiendo a cambio su proteccion y una posicion privilegiada en la corte (Avalos, 1997).
» Taifa de Sevilla

Los investigadores confirman que la taifa de Sevilla se convirtié durante el siglo XI, en
uno de los grandes focos culturales de Espafia, dado que la taifa de Bani Abbad fue el hogar de la
literatura en todo Al Andalus, sus gobernantes tenian un talento inherente, especialmente en la
era de Al-Mu'tadid y su hijo Al- Mu'tamid, que proporcionaron un notable aliento material y
moral a los eruditos, en particular a los poetas, en que solian financiar a los intelectuales
generosamente una gran cantidad de dinero, con el fin de que establecieran en sus palacios.

Afirma Sawqi Dif que dicha taifa parece un gran mercado de poesia y poetas (1979, p. 68).

Los Banu Abad de Sevilla dedicaron su gigante biblioteca a libros de literatura y
fundaron un gran mercado especializado en la venta de todos los libros en los diversos campos
del saber, donde se acudian los sabios y los literatos en busca de los raros libros en esta taifa. Al-

Mu'tamid se preocup6 por traer los mejores libros a su palacio. A este propdsito, Ibn Labana dice

** para mas informacion sobre los otros intelectuales de dicha taifa, véase: Avalos, Rebollo, J. (1997). Sobre algunas
personalidades notables del reino taifa de Badajoz. Badajoz: Meah.
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dicho rey estaba dispuesto a buscar el conocimiento rapido en conseguir los libros, perseverado

en editar los diwanes ('Abas Ihssan, 1997).
» Taifa de Silves

En la taifa de Silves se destacé el rey Al- Mudaffar (1048), autor del comentario acerca de
Al-Muwata*®*. También la taifa de Valencia durante su reinado, era ya muy rica en economia y
cultura, fue el refugio de las gentes a su vez cultas y elevadas de Cérdoba, que llegaron buscando
el sosiego y el desarrollo cultural, favoreciendo a darle esplendor cultural que alcanzé en el siglo
XI,

> Taifa de Huelva

La taifa de Huelva sobresalid, durante el reinado de Abd al-Aziz al-Bakri, el Ilamado
sefior de Unba (Huelva) y Xaltis (Saltes). Fue el padre de alfaqui Abu Ubaid al-Bakri, autor de
Kitab al-Masalik. Su reinado durd y prosiguio sin interrupcidn, su reputacion cultural se propag6
y su posicion llego a ser importante. Demostro benevolencia, mérito y bondad a los intelectuales.
Para Albornoz, su época fue como una fiesta perpetua, hasta tal punto la vida era barata y los
caminos estaban seguros (1978).

» Taifa de Cordoba

En Cordoba, por una parte durante la fitna se asesinaron a muchos sabios e intelectuales,
Ibn Hayan confirm6 que durante la caida de Kantich murieron més de sesenta maestro, por
consiguiente se cerraron las escuelas, lo que impidié a sus estudiantes continuar el aprendizaje.
Asimismo, desaparecieron muchos sabios y alfaquis, entre ellos el sabio y alfaqui Al-kurdi, cuya
obra aborda la historia de los sabios de Al Andalus (Ibn Bassam, 1979, p. 31). Asi que, muchos
eruditos se emigraron para continuar su vida en otras taifas, mientras que pocos eruditos
permanecieron en Cérdoba. Al fin'y al cabo, el movimiento cultural en dicha taifa se retrocedio a

comparacion con otras taifas.

Parece que Cdrdoba dejo6 de ser un recurso y refugio para los intelectuales en los tiempos
de los califas omeyas. Ademas, las fuentes no tienen una imagen clara de los reyes de Bani al-
Qasim y sobre el alcance de su interés a escritores, cientificos y poetas, aunque IbnHazm elogio
en su carta las virtudes de los andalusies sobre los Bini Qasim. Asi como, Abu I-Walid
Muhammad al-Rashid (1043-1063), durante su mandato protegié a los notables intelectuales de

su tiempo. Nombré secretario al historiador IbnHayyan, gracias a lo cual éste tuvo acceso a

24 Es una obra de jurisprudencia islamica (figh) escrita por el Imam Malik ibn Anas. Se considera el tratado mas
antiguo sobre jurisprudencia islamica y hadiz.
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documentos que le permitieron redactar gran parte de sus obras, fundamentales para el

conocimiento de la historia de al Andalus.
> Taifa de Mallorca

Sin duda, dicha taifa sobresalié durante el reinado del gobernante Abu Abbas, Ahmad ibn Rasik,
que por su parte la juzgaba su corte con justicia y buena estrategia basada sobre las normas
religiosas de Figh y Hadiz. De modo que se reunia con los eruditos y los justos hombres para
resolver los problemas de la isla y arreglar sus asuntos socio-politicos.

» Taifa de Valencia

En dicha taifa predomind un préspero ambiente cultural, en que sobresalié un personaje
politico y sabio llamado Al-Wagqgasi, considerado uno de los mejores gramaticos de Al Andalus.
Sus profundos conocimientos de las ciencias han hecho escribir a unos de sus bidgrafos que

sobre cualquier cosa que se le preguntara él respondia (Lachica, 1995).

Después de la conquista de la taifa por el Cid 1094 , este ultimo designé a Al-Waqqasi,
como administrador de sus bienes, por lo que actu6 de portavoz entre la poblacion musulmana y
el Cid, ademas se convirtié en poeta oficial de la corte del Cid, de modo que fue representante
de la ciudad para establecer las clausulas de la rendicién de Valencia. Asi como, se multiplicaron

los intelectuales y eruditos innovadores que veamos en otros apartados.
» Otras taifas

Igualmente, en el resto de las taifas los intelectuales eran acogidos y atraidos por sus
soberanos. De una u otra manera, todas las taifas cultivaron y protegieron las ramas del saber,
aunque cada una tuviera su especialidad. Cabe decir que, pese la debilidad politica y militar de
los reinos de taifas, mantenian una fuerte posicion en la civilizacion, ya que fueron los primeros
protectores y exploradores del saber. Sin duda, los conflictos y la rivalidad que habia entre sus
gobernadores influyeron positivamente en el avance de la actividad cultural marcada por la
variedad de los centros culturales y la aparicibn de una multitud de eruditos y sabios

especializados en todas las ramas del saber.
3.2. Promocion de libros y bibliotecas

Los reinos de taifas fundaron un gran ndmero de bibliotecas y librerias particulares,
donde se reunian los principales sabios cultivando todos los campos culturales, rivalizandose
entre si por poseer la mejor coleccién de libros en sus bibliotecas. Por lo tanto, crearon nuevas
escuelas en todas las taifas, a fin de hacer la educacion accesible al gran ndmero de

investigadores e intelectuales que acudian de todas las partes del mundo en busca de la sabiduria
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en sus cortes. De todos modos, la diversidad de las bibliotecas y las actividades culturales fueron
sefial de evolucion y fuente de orgullo para los soberanos, incluso para aquellos que no tenian

mucho interés por los libros.

Por una parte, los soberanos y sus visires, tanto como los sabios de casi todas las taifas
fueron los primeros tuvieron esta inclinacién conseguir los enormes almacenes de libros, sobre
todo los Banti Abad en Sevilla y Cordoba, al-Muzaffar en Badajoz, los Bani Hud en Zaragoza y
Al-Ma'man en Toledo y Muyahid en Denia. Por otra parte, la preocupacién por los libros no se
limitaba solo entre los intelectuales de la clase aristocratica, sino que se extendia entre los
miembros de la sociedad sin excepcion. Entre ellos, citamos al ilustre literato Mohamed Al-
Gafigi Al-gorutbi, conocido con el nombre de Al-Maisil , quien se interesd por los libros desde su
nifiez, fue experto en la caligrafia, reunia en su biblioteca los mejores y raros libros de Al
Andalus. Después de su muerte los andalusies gastaron mucho dinero para comprar sus libros
(Bashkwal, 2001)

Resulta evidente que la inclinacion de los soberanos tanto como los intelectuales por la
fundacion de las grandes bibliotecas, y el aporte de los libros a sus centros, fue una sefial de la
civilizacion de la sociedad andalusi. Asimismo, refleja la suma importancia que tenia la cultura

en la vida cotidiana de los andalusies de aquella época cadtica.

Concluimos diciendo que en los Reinos de Taifas la vida intelectual aunque seguia el
proceso de orientalizacion, se redujo la frecuencia de las relaciones con Oriente, porque cada
taifa se especificd por su propia especialidad en una rama determinada, por la creacién de sus
propias bibliotecas y por sus particulares partidarios eruditos. Por ejemplo, Sevilla fue conocida
por la literatura y la musica, mientras que Cdrdoba por los libros. En palabras de Garcia Gomez:
“ cada reyezuelo de Taifa tendra su especialidad: Mutawakil de Badajoz, la erudicién; Ben di Al-
nan de Toledo, la filosofia; Ben Razin, la musica; Mugtadir de Zaragoza, las ciencias; Ben Tahir
de Murcia, la elegancia en prosa rimada. Pero en todas las cortes se cultivaran, mas que nada, la

poesia, especialmente en la deliciosa Sevilla de los Abadies.” (1959, p.32)

Efectivamente, los mismos reyes sobresalieron en diferentes ramas del saber, muchos
eran cientificos y literatos a la vez. Cada rey se distinguié por su excepcional tendencia: Al-
Mutawakil el rey de la taifa de Badajoz, Modaffar ben Aftas, se conocié por su sabiduria
abundante, fue autor de una enciclopedia de cincuenta volimenes, cuya informacion fue
obtenida de la riquisima biblioteca de palacio. Sahib de Al-Sahla se distinguid de sus rivales en
la mdsica. Zaragoza se culmind con sus ciencias, donde dos miembros de la familia Banu Hud,
Al-Mutadir y Al-Mutamin eran filésofos y matematicos importantes y sus obras muy valoradas

por Maiménides y su escuela. Ibn Tahir duefio de Murcia fue destacado por la belleza de la
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prosa, mientras que la poesia fue una comun entre todos, todos proporcionaron un especial

interés, pero el cuidado de Bani Abad de Sevilla fue el mas grande y completo.
3.3. Proliferacion del saber y los sabios

Pese a la situacion cadtica de Al Andalus durante todo el siglo X1, aparecié una gama de
sabios especializados en distintas disciplinas, de hecho en cada taifa se distinguié con sus
talentosos linguistas, historiadores, gedgrafos, arquitectos, tradicionistas, filésofos, traductores,
juristas, literatos, astronauta que podian ser comparados con los mayores expertos del Oriente.
En efecto, fueron grandiosos sabios que alcanzaron un auge ideoldgico y cientifico, y
participaron en el desarrollo de todos los campos cientificos sin excepcion, sobre todo en

literatura, geografia, historia, religion, artes, industria, agriculturay filosofia.

Dada la extension de estos eruditos en este apartado intentamos mencionar sélo aquellos
que representan las cimas mas importantes en la cultura, asi que destacamos las principales
figuras de esta época exponiendo sus mejores aportaciones a la cultura andalusi. A este
propésito, afirma Ibn-Hazm: “los andalusies son chinos en el dominio de artes y
representaciones pictoricas, turcos en la busqueda de la guerra y manejo de sus resortes [...]
Ademés, viajaron al norte de Africa y se convirtieron en introductores de agricultura, industria,
administracion, construccion y jardineria.” (Al-Maqqari, 1967, vol. IV, pp. 148-149). Partiendo
de esta declaracion exponemos, en seguida, las principales disciplinas que florecieron en las

distintas taifas.
v Estudios linglisticos

Los andalusies durante la época de las taifas, igual que en las otras épocas, utilizaron la
lengua éarabe que es el idioma del sagrado Coran y que es la lengua del Estado en sus diversos
ambitos. El arabe fue una de las primeras ramas que se interesaron ensefiar a sus hijos desde el
comienzo de su educacion, con el fin de adquirir las facultades literarias y recibir el resto de las
ciencias. Esto, contribuyd en el florecimiento de los estudios linguisticos en varios reinos bajo el
auxilio de sus reyes. Asi, surgidé una clase de linguistas y gramaticos que activaron en los

diferentes reinos.

A principios del siglo XI numerosos discipulos continuaron sus estudios e investigaciones
sobre la linglistica hispano-arabe que prosper6 durante el Califato Omeya, estudiando las obras
de los ilustres representantes de al-Qali, 1bn al-Qutiyah, al-Zubaydi, etc. Asi, los linglistas de las
taifas se convirtieron a su vez en importantes profesores y desempefiaron un papel principal en el
desarrollo de los estudios lingiisticos. De hecho, se ocuparon principalmente por la explicacion

y el analisis de los libros de sus predecesores.
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A partir de ahi, aparecieron nuevos filélogos y linglistas que empezaron a escribir
trabajos originales y distinguirse por sus obras. Entre ellos citamos a Ibn al-Iflili (m.1049) quien
habia compuesto en Occidente el primer comentario de la obra de Al-Mutanabi y la explicacion
de sus versos mas ambiguos (Dif, 1979, p. 94). También Ibn Hazm, aunque fue mas tedlogo y
jurista que fil6logo. En la misma linea se destaco Ibn Sida conocido como el ciego de Murcia
(m.1065)%, vivia bajo el mecenazgo de Igbal Al-dawla de Murcia, el lexicografo mas
importante, escritor del primer diccionario de términos especializados en Al Andalus, titulado:

Al-Mujassas, también su diccionario Al-Mu/zkam y el gran océano (Dif, 1979, p. 94).

Igualmente, citamos una de las relevantes obras en los estudios linglisticos de Aba
'‘Ubayd al- Bekri (m. 1094) en Sevilla, titulada: Al-Tanbih yala awham Abt ‘Ali al-Bagdadr fi
Kitab al-Nawdadir, es una correccion de los errores de la obra del famoso fil6logo al-Qali (901-
967) (Bashkwal, 2001). Otro ilustre linguista conocido por su amplio conocimiento fue Ibn Siraj
al-Qurtubi (m. 1097), cuya tendencia fue leer los libros de lengua de sus predecesores linglistas
y gramaticos, por lo que invitd a volver a dichos libros, como Proverbios para Al-Asbahani, Al-
Badi’ de Al-Qali, etc., cabe sefialar que los estudiantes vinieron desde diferentes regiones para

asistir a sus consejos lingtisticos (Bashkwal, 2001)

También se destaco el gramatico Abu Al-Hajaj Yusuf Ibn ‘Issa conocido como Al-A’lam.
Viajé a Cordoba y alli se integr6 a los consejos cientificos de sus eruditos, siendo famoso por su
conocimiento tanto de la lengua como de la gramaética y la poesia. Tiene varios libros de lengua
y gramética (Bashkuwal, 1989, p. 681).

Entre los eruditos, linglistas y gramaticos, se encuentra Abu al-Hasan Ali Ibn Ahmed Ibn
Jalaf, conocido como Ibn al-Badhish de Granada, se destacé por la profundidad de sus
conocimientos y la memorizacion de muchas obras de linguistica y sintaxis, contribuyo6 en la
explicacion de varios libros, entre ellos: al-Sark (Dif, 1979), es una obra especializada en la

explicacion del libro de Sibawayh.

En el reino de Badajoz sobresalio Ibn Al-Sayyid Al-Batusi en lengua, gramatica y
filosofia. Se formo en los consejos de los eruditos de Badajoz, contribuyendo con varios libros.
Por su vasta sabiduria y fama todos los reinos anhelaron asumirle a sus consejos, asi que vivid
moviendose entre diferentes reinos, pasé un rato con Ibn Razin. Luego se fue a Zaragoza.

Después, Toledo, y luego se asent6 en Valencia donde fundd una concejalia de educacion.

Cabe sefialar que existian otros linglistas y gramaticos que surgieron en los diversos

reinos, que no podemos contar o limitarlos. Esto evidencia el interés que prestaron los diversos

2::' Sobre Ibn Sida véase: Dario Cabanelas Rodriguez (1986). Ibn Sida de Murcia: el mayor lexicografo de Al-
Andalus. Murcia: Editora regional.
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reinos al conocimiento de las ciencias de la lengua y la gramatica. De ahi, decimos que gracias a
dichos especialistas, los estudios linguisticos alcanzaron un alto grado de desarrollo en el siglo
XI.

v Ciencias religiosas

A pesar del fenomeno de la desvalorizacion de la educacion y la preocupacion de los
andalusies por los placeres de la vida, los eruditos mostraron un gran interés a los estudios
religiosos; dado que a principios del siglo XI, empez6 a declinar el poder de los hombres
religiosos, los ('ulama’) y los juristas (fugaha’). En el circulo cortesano sobresalieron alfaquies,
tradicionistas y algunos cadies. Por lo tanto, el pensamiento islamico en Al-Andalus dio lugar a
la aparicion de grandes figuras, entre ellas destacamos a lbn Hazm, autor de la famosa obra
Fisal, cuyo tema es el estudio de las religiones comparadas, etc.

Efectivamente, las taifas se interesaron por la ensefianza de las ciencias religiosas en sus
diversas ramas, divididas por Ibn Hazm en cuatro partes: la ciencia del Coran, la ciencia de las
tradiciones, la ciencia de la jurisprudencia y la ciencia de la teologia. Las taifas tenian un gran
cuidado por la jurisprudencia, y esto se debio a la necesidad de los reyes de contar con juristas
para organizar y resolver sus problemas diarios, asi como tomar sus decisiones. Por lo tanto los
juristas ocuparon un lugar destacado entre los reyes y la poblacion en general, asaltando puestos

reconocidos en las taifas.

Sobresalié en este siglo el mejor tradicionista de su tiempo Ibn 'Abd al-Barr (m. 1071)
fue transmisor de tradiciones islamicos y especialista en Coran y genealogista. Este erudito ha
alcanzado un alto nivel en casi todas las disciplinas conocidas de la época. Escribi6 alrededor de
una treintena obras: la mayoria fue tradiciones del profeta Muhammad. Otras se centran en las
diferencias entre las principales escuelas de derecho isldmico, como Kitab al-intiga’, fi-fadail al-
talata al-fugaha, Maliki wa al-Safi wa Abi Hanif (Dif, 1979). Asimismo, escribi0 otras obras de
ciencias coranicas y temas ascéticos. Una de sus obras historicas mas famosas fue Al-Durar fi
jtisar al-magazi wa-I-siyar, se trata de un resumen de las campafas y la vida del profeta

Muhammad, también obras sobre las genealogias andalusies.

Tras la caida del Califato Ibn Abd al-Barr recorri6 el este y el oeste de Al Andalus,
transmitiendo sus vastos conocimientos en las taifas, partié primero a Sevilla, luego a Denia, y
posteriormente a Lisboa y Santarén, donde ejercié como visir durante el reinado de Al-Muzaffar
Ibn Al-Aftas de Badajoz. Cabe sefialar que aparecié un numero incontable de juristas en varias
taifas, excepto nos limitamos a sefialar a los mas destacados y famosos, entre estos juristas
mencionamos al sabio Abu al-Walid al-Baji (m. 1081). Autor de varias obras de temas

religiosos, se inspird de los conocimientos de los eruditos andalusies (Dif, 1979), realizé un viaje
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a Bagdad, donde estudié ciencias de religion, luego regresé Al Andalus instalandose en

Zaragoza, donde se considerd un gran sabio, del que estaban orgullosos de los otros reinos.

Habia también algunos juristas asociados al servicio de los reinos, donde se criaron y
activaron, como Abu Omar Ahmed Ibn Muhammad Ibn Aswad Al-Gassani, del reino de Almeria
(1076), tambien al-faqui Abu Abdullah Muhammad Ibn Baqi Al-Lakhmi (1088), asi como el
jurista Abu al-Fadl Ja’far Ibn Asraf, el jurista Abu Abdu-Allah Muhammad Ibn Abd Allah al-
Sigali que se instal6 en Granada y ensefio a sus ciudadanos las ciencias isldmicas. Ademas de
Abu al-Abbas Ahmed Ibn Basiir al-Fardi en los zireis de Granada (Al-Maqgari, 1967).

También aparecié en Granada en la era de Badis, Abu Ishaq Ibrahim Ibn Mas’ud Al-
Alberi, y Abu Muhammad Ganem Al-Majziimi (1079). En Almeria, la era de Ibn Samadih,
activo el juez Abu Ali Hussein Ibn Muhammad, conocido como Ibn Sukrah era especialista en
hadiz. De ahi, resulta evidente que las ciencias de la religién conocieron una amplia actividad y
gran beneficio en las diversas clases de la sociedad andalusi, lo que dio lugar a la aparicion de
numerosos estudiosos que contribuyeron al enriquecimiento de los conocimientos de los Reinos

de taifas.
v" Ciencias filosoficas

Para los amantes del saber y los curiosos cientificos la muerte de Almanzor fue una
oportunidad para consagrarse libremente al estudio de las obras filoséficas y las ciencias.
Entonces como hemos sefialado antes, la libertad que los nuevos soberanos proporcionaron a los
intelectuales fue un motivo que estimulé su curiosidad al estudio de la filosofia y la astrologia, a

tal punto que se convirtieron en defensores de la filosofia para alcanzar la verdad.

En efecto, surgié una larga lista de filésofos excepcionales, entre ellos el principal
filésofo Abu Bakr Muhammad ibn Yahya ibn al-Sayeg, conocido como Ibn Baya o Avempace
entre los espafioles (m.1138), este filosofo pudo recuperar y analizar algunos libros de la
biblioteca de Al-Hakam. Ibn Baya era famoso por talento en la poesia y la mdsica, y sus
conocimientos en filosofia y literatura, por lo que establecio consejos en varios reinos. Dicho
filésofo explico los libros de los filsofos mas famosos como Al-Farabi, lbn Sina, Al-Gazali y
comento algunos libros de los filésofos griegos, como el libro de Aristételes. También escribid
varios libros como su Magqa'l fi al burhan, un articulo sobre la evidencia, ademéas de otros

libros en diferentes campos (Sa‘id ibn Ahmad, 1912).

Asimismo, la logica tuvo sus defensores, entre ellos Ibn Hazm, el cual propone una clara
idea de la apatia y la oposicién a la filosofia en general y a la ldgica en particular. Muchas de sus
cuatrocientas obras trataron de filosofia. Su maestra obra titulada: Al-Taqgrib li-kadd al-
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mantigwa-I-madjalilayh, o sea la simplificacion de la Idgica, es un tratado basado en los ocho
libros de légica de Aristoteles?®. Dicho poligrafo nunca se mostré opuesto a la filosoffa, a pesar
de su gran fidelidad al Islam, la consider6 como un instrumento para ser empleado en unién con
la religion que concuerdan entre la fe y la razon. Su Kitab al-ajlag, o sea, libro de la conducta.
Ademas, hizo estudios criticos sobre la obra de metafisica del gran filésofo oriental al-Razi.
(Asin Palacios, 1927)

Citamos también dos de sus contemporaneos que se interesaron igualmente por la
filosofia, 'Abdal-Rahman Ibn Isma'il Ibn Zayd, fue un eminente matematico que dio gran interés
a la logica, cuya obra sobre esta disciplina fue muy conocida. También, 1bn al-Kattani escribid
un gran namero de tratados de filosofia (Sa'id Ibn Ahmed, 1912). Cabe sefialar que los principes
y reyes de las taifas siempre se interesaron por la filosofia, como el rey Al-Mugqtadir bin Huad de
Zaragoza, asi como su hijo Yustaf al-Mu'tamin, ambos trabajaron para acercar a los filosofos a su

corte en Zaragoza.

Aparecieron muchos fildsofos, como Ibn al-Sayid, autor del libro: al-kada'iq fi al-matalib
al’aliat alfalsafiat al’ayisati, es decir los jardines en las altas propuestas filosoficas
complicadas. Se destaco en la 16gica Sa’id Ibn Muhammad Ibn Al-Baghunish, ademas de Abu
Muhammad Abd Allah Ibn Muhammad al-Batalawsi, quien ejercié como profesor en Valencia
(‘Abas Ihssan, 1997).

De ahi, decimos que con las taifas la filosofia alcanz6 su época dorada en Al Andalus, a
pesar de las pesadas restricciones y los acontecimientos politicos.Es importante sefialar que dicha
disciplina empez0 entonces a florecer en suelo andalusi por primera vez en los albores del siglo

Xl, por lo tanto los fildsofos de ese siglo fueron referencia a muchos investigadores posteriores.
v Historiay Geografia

Tanto la historia como la geografia ocuparon una gran importancia entre los eruditos de
los distintos estados de taifas, de hecho aparecian abundantes obras de historia y geografia que
contenian gran cantidad de informaciones historicas y geograficas acerca de los paises del

mundo, sus gentes, origines, recursos, topografia, rios, montafias y carreteras.

Al parecer, los escritos geograficos de Al Andalus alcanzaron su apogeo en el siglo XI
con al-'Udr'i (1085) y sus contemporaneos, Al-‘Udri o El Odri fue un autor de un libro
geografico-historico sobre la Marca Superior de Al Andalus, porque vivié algin tiempo

en Zaragoza, en el que se recoge la historia de la region y de una detallada descripcion de la cora

®Los ocho libros son Categorias (Maqilat), Hermenéutica ('lbarah), Analitica (Qiyas), Apodictica (Burhan),
Discusién (Chadl), Sofistica (Safastah), Retdrica (Jitabah) y Poética (Sh'ir).
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de Tudmir. También, describié el palacio de Al-Mu’tasim, rey de lataifa de Almeria que le

acogioé en su corte.

Principalmente, su discipulo Al-Bakri Abi ‘Ubayd de Huelva, ejercié un notable papel
cientifico en la corte de la taifa sevillana durante la época de al-Mu’tamid. Entre sus
aportaciones mas importantes un diccionario geografico que se trata de una amplia descripcion
de la peninsula arébiga, también su diccionario de toponimos de la peninsula Arabiga Kitab al-
masalik wa-l1-mamalik (Dif, 1979). En geografia afiadimos sus dos obras geogréficas, asi como
otras tres dedicadas a temas diversos, ninguna de las cuales se ha conservado, la primera sobre
los signos proféticos de Mahoma, la segunda, titulada al-Tadrib wa-l-tahdib fi duriib ahwal al-
huriib, y por Ultimo una obra sobre botanica titulada Kitab al-nabat. Alfonso X el Sabio se
beneficid de todo este patrimonio de cultura para su Grande y General Historia, sobre todo de la
obra del principe Bekri. (Al-Maqgari, 1967).

En el mismo ambito, el jurista Abha Bakr Ibn al-'Arabi (1076-1148) fue el primero en
describir su viaje al Oriente y al norte de Africa, introduciendo sus observaciones
impresionantes, y sus encuentros con maestros y personajes notables (Al-Maqgari, 1967).
Mientras que las obras de viaje de su contemporaneo Abu Hamid al-Mazini (1080-1170)
contienen gran cantidad de relatos asombrosos y placenteros puesto que mezcla la realidad con la

imaginacion en la narracion de las historias de viajes.

Al-Muzaffar 1bn Al-Aftas, el rey de Badajoz, era uno de los interesados en la ciencia de
la historia, su libro titulado Al-Muzaffariya, incluye algunas de las noticias y origenes (Al-
Maqgari, 1967). Entre los historiadores destacados se encuentra lbn Bassam al-Shantarini de
Badajoz. Contribuyd a la historia de Al Andalus través del libro al-Dajira fi mahasin ahl al-Yazi.
En esta época, sobresalio el mas eminente y renombrado de los historiadores de Al Andalus el
cronista Ibn-Hayyan de Cordoba muerto en 1076, fue un secretario en la administracion de los
amiris regida por Almanzor. El joven tenia que adaptarse forzosamente a las nuevas
circunstancias de la fitna. Como fue testigo de los agobiantes cambios politicos y sociales del
Califato de Cordoba, se convirtio en un autor de importantes obras historicas. lIbn Hayyan
representa la cima de la historiografia andalusi. En el afio 1020 su libro Al-Ta'rij al-kabir o gran
historia, habia alcanzado la cantidad de diez volimenes, por afio. Abu Al-Walid de los Banu
Yahwar, lo atrajo a su corte con un cuantioso salario. Uno de los episodios finales de su vida, su
vinculacion al taifa de Toledo, al-Ma'mun Ibn Di-Al-Nun. También escribié una monografia
sobre los 'amiries, pero fue conocido por sus dos voluminosas obras historicas que abarcaron la

historia de Al Andalus desde la época de la conquista: al-Matin y al-Mugtabis (Chejne, 1993).
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Igualmente, el prolifico erudito cordobés Ibn Hazm contribuyd con unas cuatrocientas
obras (ochenta mil folios), en los que abordd casi todos los temas principales en filosofia,
teologia, jurisprudencia, poesia, obras literarias, genealogia e historia. El libro de Yamharat
Ansab al-‘Arab, el libro Al-Fasl fi Al-Milal wa Al-Hawaa wa Al-Nahl. Hizo otras aportaciones
representadas en mensajes historicos que fueron recogidos en el libro Rasila’ al-Ta’alim (Hazm,
1987). Dicho sabio sobresalié con la independencia de sus pensamientos y su extensa obra
historica, polémica, teoldgica, ética, juridica y poética. Sin embargo, Ibn Hazm, fue victima del
exilio y muchos de sus libros fueron quemados. Al fin y al cabo, dicho inteligente sabio se
considera como el principal intelectual de la Espafia musulmana, y uno de los mas grandes

pensadores de la historia cultural de Al Andalus.

Cabe sefialar también una de las figuras mas representativas de este periodo, Sa'id (1029-
1070) de Almeria, era juez en Toledo y contemporaneo de Ibn Hayyan, escritor de una extensa
historia universal titulada Chaimi' ajbar al-'umam, escribi6 también otra historia sobre Al
Andalus y una obra sobre astronomia de un gran prestigio. Ademas, fue conocido por su obra
Tabagat al-'umam, es decir las categorias de las naciones, que contiene informacion sobre
costumbres, caracteres y religiones de diferentes pueblos, clasificando las ciencias en la que
divide los pueblos en dos categorias, aquellos que cautivaron las ciencias y aquellos que no lo
hicieron, y que nos da una idea del grado de conocimiento que tenian los musulmanes de aquel

periodo sobre las culturas no musulmanas (Montgomery, 2011).

Granada culmind con la aparicion de un libro historico excepcional, del Gltimo soberano
de los ziries el emir 'Abd Allah (1073-1090) que escribié un relato autobiografico titulado: El
siglo X1 en primera persona: las Memorias de 'Abd Allah, Gltimo rey Ziri de Granada destronado
por los Almoravides (1090)?’, en el que relatd la desaparicion de los primeros reinos de taifas,
aporta informacion directa sobre la politica, los compromisos militares, y la inestabilidad de la
situacion durante los ultimos tiempos de los reinos de taifas, asimismo describe en términos
conmovedores como todo parecia irremediable en 1090.Su reino presa de los almoravides. Al
final, permanecid cautivado en Marruecos, donde escribié sus memorias. Dicha obra es un

documento de primera mano sobre los Reinos de Taifas.
v/ Matematicas y astronomia

Las ciencias, las matematicas y la astronomia durante los Reinos de Taifas estaban
difundiendo en todo Al Andalus, de modo que aparecieron muchos sabios que se interesaron de

esos ambitos. El interés por las matematicas fue por la necesidad de los calculos de las cuentas

%’ La obra de Abd Allah ibn Bulugin fue traducida del arabe al espafiol por Emilio Garcia Gémez y Lévi-
Provencal .
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en el comercio, la herencia, los impuestos, asi como en la division de tierras. Del mismo modo,
el interés por la astronomia fue por su necesidad de determinar los tiempos de oracion y conocer
las estaciones y el conocimiento del movimiento de las estrellas y los planetas. En este campo, la
actividad astronomica se centralizo en Toledo propiciada por el emir al-Ma'mun vy los reyes de
Bani Hud en Zaragoza que tenian un gran interés por las ciencias. El rey Al-Mugtadir hizo obras
en filosofia, matematicas y astronomia. Asimismo, su hijo era matematico, y escribio su libro:

al-ilistikmal wal manazir (Palencia, 2005).

Muchos especialistas aparecieron en este campo, valga como ejemplo la difusion de la
lamina universal (astrolabio con la arafia distinta para usarse en cualquier latitud) y la azafea de
la figura destacada Al-Zarqali, un astronauta y matematico, que pasé su vida entre la corte de
Toledo, durante el reinado de Al-Mutawakil y en Coérdoba. Este ultimo se destacd en la
observacién de los planetas, ademas de su invencion de instrumentos de observacion
astrondémica. Al-Zargali tiene muchos libros sobre astronomia, como su libro: Al-Tadbir y otro
libro sobre la introduccidn a la astrologia, estudia el método de hacer un astrolabio para observar
los siete planetas (Dif, 1979, p. 75).

De igual modo, se desarrollan las matematicas en distintas taifas, en que crearon nuevas
técnicas en Aritmética, geometria y trigonometria esférica. En este periodo la actividad
matematica floreci6 notablemente en las taifas de Zaragoza, Valencia y Jaén, en que resaltan
muchos personajes: el rey de Zaragoza Yusuf al Mutaman, quien escribe el al-Istikmal.

Cabe sefialar en la tafia de Zaragoza al famoso Ibn Baja, nacido en 1080, conocido
como Avempace, fue también un extraordinario cientifico; escribié un tratado de botanica y
destac6 como médico, fisico y astronomo, ademas de ser considerado un notable poeta y un
excelente musico. En Valencia lbn Sa‘id se interesé por la geometria, por los nimeros
poligonales, curvas planas de grado superior. En Jaén fueron documentados y traducidos dos
libros de Ibn Mucad sobre raz6n matematica y sobre trigonometria esférica. La obra
trigonomeétrica se halla en su libro de las incognitas de los arcos de la esfera, titulado: kitab al
mayhulat. En él la trigonometria se independizé de la astronomia®®. Un contemporéaneo suyo fue
Asbag Ibn Muhammad Al-Mahri Al-Qurtubi, conocido como Ibn Al-Samh, fue un cientifico en
matematicas, astronomia y medicina. Muchos de los eruditos de diversas ciencias, mencionados
en otras ramas, hicieron aportes a las matematicas y la astronomia, como el doctor Al-Kirmani,
quien se destacd en matematicas a través de su habilidad en ingenieria. Y el médico, Ibn Al-

Baghunish, quien fue uno de los ilustres matematicos de esa época.

?® \/éase: Jusep Casulleras. (2010). La astrologia de los matematicos. Barcelona. Biblioteca universitaria.
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Tambien encontramos a uno de los matematicos, Yahya Ibn Ajlan, que destacé en
aritmética en el Reino de Zaragoza, y desde sus libros son un libro sobre los calculos. Ademas de
Ahmed Ibn Suleyman Ibn Hud al-Jazami y Abu Ja’far, que eran eruditos en las matematicas, la
ingenieria, la filosofia y la astronomia. Cabe sefialar también al erudito Al-Karmani que se
instalo en Zaragoza bajo el cuidado de Al-Mugtadir. Era un apasionado en matematicas,
astronomia y filosofia. Tenia un libro de analogias, y también escribio el libro de Al-Istihlal en

Astronomia.

En suma, muchos investigadores confirmaron que la ciencia andalusi durante esta época
se convierte en un producto de exportacion, tanto hacia Occidente como hacia Oriente. Los

autores se tradujeron al latin y fueron conocidos en toda Europa.
v" Medicina y farmacologia

Los andalusies desde la época del Califato omeya mostraron su gran interés por la
medicina y la farmacologia, lo que propicié el surgimiento de médicos que no contribuyeron solo
al avance de la medicina en su época, sino que contribuyeron en gran medida en el desarrollo de
la medicina aun en otras épocas, como los aportes medicinales de Abi al-Qasim al-Zahr, el
médico de al-Hakam en el campo de la cirugia, tuvo el mérito en la creacion equipo quirurgico,
el cual hizo una descripcion precisa en su libro Al-Tasrif , que se utiliza hoy en dia en cirugia
después de haber sido modificado y desarrollado. Asimismo, florecié una variedad de eruditas

en este campo.

Incluso con las taifas estas ramas siguen floreciendo, los médicos continuaron sus
esfuerzos e investigaciones en el campo de la medicina. De hecho, se resaltd un importante
personaje llamado Ibn Walid, estudio en Cordoba y se residié en Toledo. Tiene tres obras
guardadas, tratado sobre los medicamentos simples: compilacion de todo lo conocido en su
la azafea, un tipo de astrolabio que fue usado por los navegantes hasta al siglo XVI. Defendié
también que la orbita de los planetas no era circular, sino eliptica, anticipandose a otros sabios en
este campo. Los europeos habian beneficiado de sus investigaciones, fue a Sevilla despues de la
caida de Toledo y escribio Al-ziijal toledano es uno de los cuadros de astronomia que fueron

traducidos al latin, sus inventos influyeron notablemente en la astronomia europea del siglo XVI.

Cabe citar a Abu al-Mutarrif Abd al-Rahman Ibn Muhammad Ibn Abd al-Kabir Ibn
Wafid Ibn Muhannad al-Lajmi el toledano, vivia a finales del Califato y luego acudio a algunas
de las taifas, trabajo visir de Beni Di Al-Nan en Toledo, famoso por sus aportes en la medicina.
Escribidé libros en medicinas, ademas hizo varios experimentos médicos, de modo que se
interesd por la oftalmologia, escribiendo sus libros sobre la auditoria visual. También citamos al

médico Mohammed Al-Tamimi el toledano dejo sus huellas en este campo, diagnosticando
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enfermedades y sus sintomas, fue famoso por su método de ensefianza de la medicina mediante
la préctica. Tiene un libro de gran importancia en forma y tema, disponible en la biblioteca de
Escorial (Palencia, 2005).

Cabe mencionar que algunos de los intelectuales que hemos mencionado anteriormente
en las otras disciplinas de la ciencia tenian también interés y preocupacion por la medicina.
Entre ellos: el filosofo Sa’id bin Muhammad Ibn Al-Bagunish, estudio medicina con el doctor
Ibn Jaljal, quien entonces trabajaba en el tratamiento y examen de los pacientes (Sa‘id ibn
Ahmad, 1912).

Ademas de Tbn Baya, el fildsofo mencionado anteriormente, tenia vastos conocimientos
de medicina y ejercié como médico en Zaragoza (‘Abas Ihssan, 1997). Aparte de del campo de la
filosofia y la ingenieria resaltd Abu Al-Hakam Omar Ibn Abdul-Rahman Ibn ‘Ali Al-Kirmani,
quien fue experto en cirujania. Asimismo, el gedgrafo mencionado anteriormente, Al-Bakri
participé en el campo de las medicinas a traves de su libro: A’yan al-nabat wa Al- suyayrat 'al
andilasiat, es decir plantas y arboles andalusies (Sa‘id ibn Ahmad, 1912, p. 168). Ademas de
esta amalgama de eruditos especializados en medicina, habia también varios médicos vy

farmacéuticos en los distintos reinos.
v Agricultura

Al igual que los otros sectores, la agricultura se desarrollé notablemente en este periodo,
puesto que los agricultores seguian introduciendo nuevos instrumentos durante esta época.
Muchos investigadores consideran que la division en taifas fue mas apta para el desarrollo
econémico Y la revolucion agricola®®. Por lo tanto, se interesaron por la clasificacion de plantas,
tierras, aguas y abonos. La agronomia floreci6 mucho méas en Toledo, Sevilla y Almeria. Todos
se distinguieron con sus jardines botanicos y continuaron el proceso de aclimatacion vy
experimental. Destacamos a lbn Walid Abu Al-Jaires un agricultor experimentado de Sevilla y
precursor de Ibn Bassal. Dichos agricultores sembraron los magnificos jardines de sus taifas.
Aparecié también Al-Tignari, fue un noble granadino, escritor y poeta que se interes6 por las

flores.

Dedicaron muchos libros escritos sobre agricultura, plantas y arboles, el mas importante
es el libro Al-Mugni’ fi Al-Filaha de Ibn Hajaj Al-Isbili, escrito en el afio (1075). Asimismo, se
profundizaron en el cultivo de varias legumbres, frutas y diurnas, especialmente aceitunas, con
una explicacion del tratamiento de plagas y enfermedades, otros libros similares sobre la

agricultura, el libro de Abu Obeid al-Bakri, el gedgrafo que trata sobre las plantas y arboles de

% para mas informacion véase: Julio Samsé. (2006). Ciencias de los antiguos en al-Andalus: Mapfer.
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Al Andalus, y otro de Ibn Basal. Ademas, el gran farmacéutico, al-Ghafiqi, autor del libro: Al-
Mufradat al-Dawa'id fi al-Dagar wa al -Harib (Dif, 1979, p. 75).

v" Industria

En el sector de la industria se desarroll6 notablemente la produccién, en Almeria habia
cincuenta mil fabricas que produjeron los mejores tipos de textiles. Asimismo barcos de Italia y
de Oriente acudieron a los aeropuertos de Sevilla, Almeria, Valencia, Denia y Zaragoza para
importar las mercancias de al-Andalus. Por lo que respecta a la ceramica, se consolidé una
técnica que habia aparecido durante el califato pero que en estos momentos adquirié un gran
desarrollo. Se trata de la cerdmica de cuerda seca, cuyas piezas se decoran con lineas de 6xido de
manganeso formando diferentes motivos que se rellenan con vidrio de diferentes colores. A este
propdsito afirma levi Provencal que estas ultimas habian tornado, con el tiempo, un desarrollo
verdaderamente notable; las flotas mercantes de los puertos andalusies Sevilla, Malaga, Denia,
Valencia, Almeria sobre todo, transportaban por todo el Mediterrdneo los productos de
exportacion procedentes del suelo espafiol o de los talleres industriales de las ciudades
musulmanas andaluzas: mantas de chinchilla, tapices de Baza y de Calsena, pieles cebellinas de
Zaragoza, loza dorada de Malaga, joyas cinceladas y cueros repujados de Cordoba, armas de

Toledo, papel espeso de Jativa.(1953, p.74).
v Arquitecturay arte

Con la abolicion del Califato cordobés la estructura urbanistica de Al Andalus iba ido
cambiando, de hecho las principales manifestaciones arquitectonicas durante este periodo
historico en la Peninsula Ibérica fueron las mezquitas, las madrazas, las murallas, las alcazabas o
los palacios, de modo que los nuevos estados independientes empezaron a construir sus propios
cortes y palacios en todo el territorio andalusi, imitando a los modelos del Califato y creando
maultiples estilos que corresponden al estatuto independiente. Por el motivo de las guerras y
rebeliones, los reyes de taifas fundaron sus grandes castillos y murallas para protegerse de los
enemigos internos y externos. Ademas, los proyectos de la construccion fueron financiados por

los monarcas para fortalecer sus territorios.

En efecto, esta situacion aportd una diversidad en el terreno artistico. Dichos reyes se
compitieron en construir en sus cortes, tanto almunias (jardines de recreo), sobre todo en
Badajoz y Toledo; uno de los ilustres testimonios es alcazar de la Aljaferia de Zaragoza, palacio
iniciado por Al-Mugtadir y finalizado por su nieto, Al-Musta‘in II (1083-1110), los arquitectos
plasmaron sobre el papel complejos teoremas geométricos y matematicos, incluso filoséficos,
tres ciencias en las que destaco especialmente la Taifa de Zaragoza.
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La esplendida obra arquitectonica Aljaferia comparada con los edificios del siglo XI,
muestra un mayor interés por la decoracion, cautivd a muchos literatos que la describian en sus
poemas Yy con esta descripcion se hicieron famosos. Segun el poeta Ibn Zayddn, el palacio de
Zaragoza es llamado por el propio rey al-Mugtadir en un verso palacio de gozo o (dar al-surdr),
contenia un salon dorado (majlis al-dahab), calificativos ambos que emulan igualmente los

nombres de palacios orientales y cordobeses (Beltran, Guillermo & Borrés, 1998).

Los reyes de taifas renovaron las mezquitas siguiendo la tradicion de califas omeyas,
como en los oratorios palatinos. En una de las primeras obras impulsadas por los tuyibies en
Zaragoza, la ampliacion de la mezquita aljama de la capital, se construyd un alminar inspirado en
el alminar de la Mezquita de Cordoba, pero introduciendo formas arquitectonicas y decorativas
tipicas del arte de finales del siglo X (Almargo, 1993).

En Toledo se hallaron algunos restos del primitivo alcazar islamico en las ultimas
excavaciones practicadas en el interior del convento de Santa Fe, del Museo de Santa Cruz®. El
oratorio del alcdzar de Murcia, en principio fechado entre finales del siglo X1 y mediados del
XI1, seglin muchos investigadores se caracterizan por rememorar formas califales con el objetivo

indudable de legitimar al nuevo gobernante (Lledo, 2007).

Entre las artes decorativas andalusies merecen ser destacadas las viejas alcazabas de los
distintos reinos que sufrieron importantes remodelaciones. En la de Malaga se afiadié un doble
recinto amurallado con torres cuadradas y un palacio al que corresponden los restos de los
Ilamados Cuartos de Granada. La vieja alcazaba de la Granada musulmana, conocida como
Qadima (antigua), situada en la colina del Albaicin, se fortificd con torres cuadradas y redondas
y se le afiadieron algunas puertas en recodo, como la puerta Monaitay la puerta Nueva.
Asimismo, la ciudad conserva unos bafios conocidos como El Bariuelo, en la carrera del Darro.
Ademas de unos bafios muy similares se conservan en Toledo, Baza y Palma de Mallorca. La
alcazaba de Almeria fue fortificada con muros de tapial, construyéndose en su interior un
palacio, al-Sumadihiyya, rodeado de jardines. En cuanto a Toledo y Sevilla pujaron mas
fuertemente por la herencia cordobesa, se conservan deslumbrantes testimonios de las cronicas

arabes sobre sus palacios.

En cierto sentido, los ejemplos citados son buena muestra de la variedad del arte taifal,
que refleja una armonia entre la herencia artistica cordobesa y la propia innovacion de las taifas.
Ademas, al ver la gran cantidad de eruditos y sus obras se llega a la conclusion que la cultura fue

abundantisima en todo el territorio andalusi sin excepcion. Aungue la mayor parte se ha perdido,

%0 \/gase, F. Monzon y C. Martin. (2005). El antiguo convento de Santa Fe de Toledo. Revista del Instituto de
Patrimonio Histérico Espafiol y Bienes Culturales.
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y lo que queda tras las destrucciones es un testimonio de un patrimonio infinito. Albornoz lo

sintetiz6 diciendo:

En Granada trabajo un gran astronomo, Ben Asamh ( m. 1038); en Toledo lazaron
innovadores trabajos matematicos y astronémicos Ben Said y Azarquiel, uno de los grandes
cerebros que han brillado en la ciencia universal; hijo de un principe de Huelva fue el
notable gedgrafo Al-Bakri; el rey de Badajoz, Mudaffar, escribié una enciclopedia de
cincuenta volumenes, y en Badajoz vivio el fildsofo Ben al-Sayyid; cultivaron la filosofia y
la matematica los reyes zaragozanos Al-Mugtadir y Al-Mutamin de Zaragoza; en Cérdoba
escribid con alientos de modernidad el gran historiador Ben Hayyan, y el murciano Ben Sida
y el cordobés Ben Hazan redactaron un Diccionario de ideas afines y una Historia comprada
de las religiones, dos obras cuya realizacion sélo habia de concebir después la madurez
mental de la Europa del siglo XIX. En el Toledo de Al-Mamun vivié y trabajé a la sazon
otro hombre de ciencia, médico y botanico, llamado Ben Wafid( 1008-1075 ), a quien el rey
encarg6 del cuidado de su célebre granja experimental. De una de sus obras se hizo una
version castellana antes de finalizar la Edad Media. De ella llegado varios fragmentos hasta
hoy. [...] En la Escuela de Traductores de Toledo, durante la segunda mitad del siglo XII y
las primeras décadas del siguiente, se vertieron al latin muchas de las obras cientificas de los
hispano-musulmanes, en unién de las producciones de los griegos y de los islamitas
orientales. Y las traducciones de aquéllas contribuyeron, con las de estas Gltimas, a provocar

el primer renacimiento europeo del siglo XIII. (1978, p. 92)

En este contexto, Montgomry confirma: “que Se escribieron muchas recopilaciones
biograficas, en su mayoria sobre sabios del pais. Practicamente todos estos estudios histdricos
tienen mas interés para los especialistas modernos por su contenido que por su forma literaria.”
(2011, p. 153). Asimismo, Levi Provingal hablando de la civilizacion arabe en Espafia durante

este siglo, declara:

Contrariamente a lo que pudiera esperar la cultura andaluza no fue nunca tan radiante y
fecunda como durante este siglo XI, tan fértil en trastornos politicos y totalmente sacudida
por las conquistas cristianas. Las capitales provinciales con sus actividades artisticas y
literarias, provocaron la decadencia casi definitiva de Cérdoba. Las cortes de los reyes
musulmanes de Toledo, de Badajoz, de Valencia, de Denia, de Almeria, de Granada y, tantos
cenaculos donde poetas, literatos, artistas, sabios, filésofos, médicos y especialistas de las
ciencias exactas trabajaban, en condiciones materiales favorables, al lado de los principes,
esclarecidos mecenas que se encontraba en su compafiia el mejor derivativo para sus
preocupaciones cotidianas en el ejercito del poder. Epoca de profunda decadencia politica

fue acompafiada por una incomparable renovacién de las producciones del pensamiento
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como tenemos otros ejemplos tanto dentro como fuera del mundo del Islam (1953, pp. 37-
38).

Cabe sefialar que las cortes de los reinos de taifas fueron centros de actividad literaria y
artistica. En que la mayoria de los eruditos de la época eran literatos, y al mismo tiempo eran
filologos capacitados. La literatura era el punto central de toda la vida intelectual de los
andalusies. En el siglo XI se produjo una gran cantidad de éstos, que eclipsaron al resto de los
intelectuales. En la situacion literaria que sera el tema de los capitulos siguientes exponemos méas

detalles sobre estos talentos y sus obras.
Conclusién

Cabe decir que los intelectuales que contribuyeron en todas las ramas del saber con sus
rentables obras fueron sefial de una cultura dorada. De hecho, la actividad cultural y el interés
por los intelectuales no se limitaban s6lo a las taifas poderosas, sino que extendian
considerablemente en las pequefias taifas. En resumidas cuentas, los eruditos citados representan
los mejores ejemplos de una sociedad capaz de aportar genios bajo las agobiantes circunstancias,
que alcanzdé un gran esplendor cultural y cientifico, por lo tanto se convirtieron en referencia
principal para literatos, fildésofos, arquitectos, gedgrafos e historiadores posteriores, que influyé

profundamente en el renacimiento cultural de Espafia en los siglos posteriores.

69



Capitulo 111

Situacion poética de los Reinos de Taifas



El ambiente inestable de las taifas desempefié un importantisimo papel en el proceso de
la literatura andalusi en general y la poesia en particular. De modo que los acontecimientos de
gran transcendencia manejaron profundamente el destino de los poetas, dado que los altibajos
socio-politicos fueron favorables para algunos, mientras que perjudicaron a otros, por lo tanto la
trayectoria literaria de los poetas empezd a tomar nuevos paradigmas vinculados con los grandes

y prolongados cambios politicos y culturales predominantes en el siglo XI.

De ahi, en el presente apartado intentamos exponer el impacto del contexto tanto politico
como cultural en la evolucidon de la poesia andalusi durante la época de los Reinos de Taifas, asi
como indagamos hasta qué medida las nuevas circunstancias politicas y culturales condicionaron

el porvenir de los escritores.
1. El impacto del contexto politico- cultural en la poesia andalusi

La literatura andalusi durante la época de los Reinos de Taifas estuvo sujeta a las
influencias tanto politicas como culturales citadas anteriormente®. En efecto, igual que la
fragmentacion del Califato cordobés en multitud de reinos independientes, la literatura andalusi
se descentralizo extendiéndose en todos los territorios de Al Andalus, de modo que se hallé

distribuida entre los nuevos Estados de Taifas.

Por una parte, la situacion politica marcada por las divisiones territoriales y los
enfrentamientos politicos, prolongados desde la crisis del Califato hasta la ocupacion de los
Almoravides, influyeron profundamente en la difusion y el desplazamiento de la poesia
cordobesa. Por otra parte, los factores culturales intervinieron notablemente en el cambio del
panorama de la poesia andalusi. A continuacion destacamos las consecuencias méas relevantes

que influyeron directamente en la cantidad de los poetas y la calidad de sus producciones.
1.1. Proliferacién de los poetas

Una de las consecuencias notables de la situacion tanto politica como cultural, es la
aparicion de numerosos escritores distribuidos en las nuevas cortes de taifas de una manera
cambiante y desmedida, por lo tanto en este apartado intentamos esbozar la sucesion y la
clasificacion de esta gama de poetas sobresalientes a lo largo de las tres etapas fundamentales del

siglo XI.

*'Véase el primer capitulo: la situacién politica de los Reinos de Taifas y el segundo capitulo: la situacién cultural
de los Reinos de Taifas.
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1.1.1. Sucesion de tres generaciones de poetas

El siglo XI fue uno de los méas complejos de la historia musulmana en Al Andalus, por
ser marcado por una de las grandes divisorias en su evolucion, ademas de los cambios
geopoliticos rapidos y profundos, prolongados a lo largo de diez décadas. Esos acontecimientos
impidieron a los investigadores clasificar bajo el mismo orden la multitud de poetas surgidos
durante este siglo. Por lo tanto, notamos que la periodizacion y clasificacion de las distintas

generaciones de escritores se diferencia de una fuente a otra.

En este sentido, la investigadora Teresa Garulo, distingue cuatro generaciones de
escritores, sucesivas y clasificadas de la manera siguiente: generacion de los herederos del
Califato, generacion de la fitna, generacion del desmantelamiento oficial del Califato, y la cuarta
etapa la vincula al rey poeta Al-Mu’tamid (1998). Mientras que la arabista Rubiera Mata, afirma
que el periodo de las taifas deberia dividirse en tres generaciones, generacion cordobesa,
generacion taifal y generacion entre las taifas y los almoravides (1992). Mientras que en las
fuentes de otros investigadores, como por ejemplo, Miguel Pérez Rosado y Manuel Francisco
Reina en su libro antologia de la poesia andalusi (2007), los poetas estan divididos en tres

generaciones muy parecidas.

Por nuestra parte, a continuacion ponemos de relieve la periodizacion y la sucesién de los
potas, dividiéndolos en tres generaciones sucesivas, clasificadas segun los marcados altibajos

politicos del siglo XI.
1.1.1.1. Generacion heredera, cordobesa

Los escritores de la primera generacién fueron veteranos, su vida trascurria entre el final
del Califato y la primera mitad del siglo XI, asi que representan la gama de los poetas omeyas
del Califato que vivieron los terribles momentos de la fitna o la guerra civil que acab6 con el
Califato omeya, luego continuaron sus vidas asistiendo a los nuevos territorios y circunstancias
de las taifas constituidas oficialmente. A partir de ahi, optamos dividir esta generacion en dos
grupos sucesivos, separados periodicamente segun los diferentes sucesos politicos que afectaron

su carrera.
A-Los herederos del califato

Este primer grupo representa los poetas que se formaron bajo el esplendor del Califato,
luego en sus ultimos afios asistieron a la Fitna y la abolicion del Califato, mas bien son los
supervivientes del desastre cordobés. Segun Garulo, dichos escritores vivieron momentos de
gran inestabilidad politica (1998). Los escritores mas notables de esta generacion representan a
los famosos poetas, como: Ibn Darray al-Qasalli (958-1030), Ibn Suhayd (992-1035), Ibn al-
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Abbéar de Almeria (m.1038), Ubada ibn Ma’al-Sama‘, etc. Fueron considerados como fuente de

inspiracion para los poetas del periodo posterior.

Dichos escritores fueron jovenes que se engendraron de la clase alta o superior de la
sociedad, gozaban una elegante educacién, eran sobre todo, principes, ministros, filosofos,
médicos, juristas, etc., creados en Cordoba y Madinat Azahira, formados en un ambiente que lo
domind la aristocracia, cuando la poesia cortesana y culta ocupaba los palacios de los grandes
soberanos. También, educados en la corte de Almanzor por los portavoces de los ideales del
estado y los solemnes panegiristas. Pertenecieron a la corriente de poetas neoclasicos de dicha
corte. Asimismo, fueron formados en la mejor escuela de Ibn guhayd en Cordoba, donde estudio

la figura cumbre de esta época, Ibn Hazm y otros talentos llamados “estetas cordobeses”.
B- Las ultimas voces del Califato

En el segundo grupo las ultimas voces del Califato, figuran los escritores que vivieron el
final del Califato durante sus dos plenas décadas sangrientas de la fitna o guerra civil, y quienes
con la abolicién oficial del Califato se adentraron en los nuevos estados transmitiendo el bagaje
poético de la capital cordobesa a las nuevas cérdobas®, donde vivieron hartos de la situacién
conflictiva de los nuevos soberanos débiles y enfrentados entre si por el trono. Las figuras que
sobrevivieron hasta esta época son Ibn Hazm (994-1063), Ibn Burd al-asgar, Wallada Bint al
Mustakfi, Ibn Zaydin (1003-1070), etc.

En palabras de Rubiera, la primera generacion de poetas de este siglo es ain cordobesa y
su nucleo mas importante esta formado por el grupo que denominamos los nostalgicos del
Califato cuando eran muy jovenes, vieron derrumbarse su mundo. Algunos se inventaron otros
mundos, otros sucumbieron con el pasado, pero todos sintieron nostalgia politica y cultural, por
el mundo de su infancia: quisieron restaurar el Califato omeya, odiaron a la plebe y a los reyes de
taifas, se refugiaron en la escritura y sobrevivieron como pudieron. Casi todos escribieron poesia

y algunos fueron extraordinarios poetas (1992).

De modo alguno, dichos poetas de la generacion cordobesa fueron los maestros de la
generacion posterior, ya que constituyeron una base primordial por la cual las taifas iniciaron su

formacion en literatura, favoreciéndoles participar en el arranque de la poesia andalusi.
1.1.1.2. Generacion propiamente taifal

La segunda generacion se inicié con el establecimiento oficial de los Reinos de Taifas y

perdurd hasta su desaparicion con la ocupacion Almoravide. Por un lado, durante la primera

**Un sobrenombre que dieron los investigadores a los reinos de taifas por parecerse en muchos aspectos politicos y
culturales con el Califato de Cérdoba.
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etapa de este siglo cultivaron algunos escritores de la generacion heredera del Califato, citados
previamente. Muchos de ellos con la nueva constitucion de taifas independientes, abandonaron
Coérdoba haciéndose fuertes en las distintas ciudades de Al Andalus. Evidentemente, sobresalié
el primer grupo de las figuras mas brillantes en la poesia durante esta época, entre ellos,
Ibn Hazm (994-1063), Ibn Burd el joven y otras figuras secundarias Wallada Bint al Mustakfi,
Ibn Zaydan (1003-1070), etc.

De todos modos, estas ultimas voces del Califato también formaron parte de la segunda
generacion de taifas. En la época de taifas manifestaron una vida literaria mas intensa que la
primera época califal. De hecho, llevaron el patrimonio literario de la capital cordobesa a las
nuevas taifas, quienes al mismo tiempo, se encontraron obligados a amoldar sus pensamientos,
funciones literarias y tendencias segun las nuevas divisiones socio-politicas de Al Andalus,
compaginando sus poemas con sus propias necesidades y, muchas veces, estaban al servicio de

los nuevos reyes.

Por otro lado, en la mitad del siglo XI aparecieron nuevos escritores en las méas diversas
regiones de Al Andalus formados bajo el sustrato de la generacion anterior, generalmente fueron
los discipulos de los ultimos genios del Califato. En nuestro trabajo los hemos clasificado con el
segundo grupo de esta generacion de poetas. A este grupo propiamente taifi pertenece al-
Mu'tadid (1042-1069), su visir el poeta Abl Bakr ibn al-Q0tiyya. También aparecieron "Ali ibn
Hisn al-Ishbili, y AbQ I-Walid ibn al-Mu’allim, Ab( I-Walid al-Himyari (1023-1069), etc.

Del mismo modo, en este grupo incumbe el rey poeta de Sevilla al-Mu tamid (1040-
1095), quien representa la figura méas fecunda de este grupo. Por lo tanto, la investigadora Garulo
dedica toda una etapa con el nombre de este rey poeta, porque su personalidad marca toda esta
etapa, y tanto su vida como sus poemas y el ambiente literario que cred a su alrededor seran la
imagen del siglo de las taifas que perdurara en la memoria de los historiadores y ant6logos
arabes (1998).

En esta época sobresalieron también los propios hijos de Al-Mutamid, su visir lbn al-
‘Ammar (1031-1086). Ademas, se establecio en su corte poetas como el ya citado Ibn
Zayd(n, Ibn al-Labbana de Denia (m.1113), Ibn Wahb(n de Murcia (1039-1138), Ibn Hamdis de
Siracusa (1055-1132), Abl Bakr Muhammad ibn Zuhr (m.1111), etc.

Cabe sefialar que los poetas mas representativos de esta generacion eran, por una parte,
reyes, visires e intelectuales que ocuparon puestos interesantes en los nuevos Estados
independientes, y por otra parte, eran escritores apoyados por sus reyes, tal y como lo afirma

Teresa Garulo, los nuevos monarcas de las taifas apoyan a los poetas, que vuelvn a desemperiar
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sus funciones tradicionales en las distintas cortes, principalmente la de al-Mu’tadid de Sevilla
(1041-1069) y al-Muzaffar Ibn al-Aftas de Badajoz (1045-1068). (1998).

Asimismo, sobresalio el rey poeta Al-Mu'tasim (1051-1091), con él brillaron Ibn al-
Haddad de Guadix (m.1088), el satirico al-Sumaysir de Elvira, Ibn Saraf de Berja (1052-1132),
etc. (Rubiera M. J., 1992).

1.1.1.3. Generacion taifo-almoravide

La caida de los Reinos de Taifas en manos de los almoravides, a finales del siglo X1y a
principios del siglo XII, fue una tragedia para muchos escritores que vivieron bajo dicha
agobiante época. De hecho, aparecieron poetas refinadisimos nostalgicos a la época dorada de las
taifas. La mayoria se establecié en la corte de Mu'tamid, entre ellos los ya citados Ibn al-
Labbana de Denia (m.1113), Ibn Hamdis de Siracusa (1055-1132). Abl Bakr Muhammad ibn
Zuhr (m.1111). Ibn Jafaya de Alcira (1058-1139), Ibn ‘Abdin, Ahmad ibn ‘AbdAllah, apodado
el ciego de Tudela, criado en Sevilla (m. 1126).

Cabe sefalar que se revela un gran interés de dicha generacion, por redactar grandes

antologias y obras literarias, desarrollando el tépico literario del "odio a Sevilla"*?

, que transpird
el sufrimiento que esta generacion vivia por la pérdida de la ciudad dorada. Asimismo, dichas
ultimas voces de las taifas fueron los maestros de los escritores de la primera época almoravide,
de manera que se consideraron una fuente de inspiracion para las prdximas generaciones
andalusies. Entre ellos citamos a Ibn al-Zagqaq de Valencia (m. 1134), que fue sobrino y

discipulo del genio Ibn Jafaya.

Concluimos diciendo que, pese a los cambios y fraccionamientos politicos deterioraron la
situacion de Al Andalus de una época a otra, en poesia cada época se distinguié por su
generacion de poetas que desempefiaron un transcendental rol en apurar al otro, siendo su motor

y fuente de inspiracion.

1.1.2. Aparicion de tres clases de poetas
La situacion tanto politica como cultural de las taifas favorecio la penetracion de la
literatura en la vida de los andalusies con diferentes formas, de modo que la poesia no estaba
limitada a los elites e intelectuales de Al Andalus, sino que los andalusies en todas las taifas,
cualquiera que fuera su clase, grado de estudios y profesion mostraron sus competitividades
literarias, en particular poéticas. A este propdsito afirma Ibn Bassam: “casi no habia ninguna

taifa sin un escritor habil y un poeta convincente” (1979, p. 33). Esto, fue gracias a los métodos

%3 Véase: Garcia Gomez, Emilio (1945) «Un eclipse de la poesia en Sevilla: la época almoravide». Madrid: Real
academia espariola.
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de ensefianza® seguidos durante esta época, que estaban basados sobre una educacién general y
comun que permitia la participacion de la gente comun que estaba més dotada de una cultura
literaria.

En contraste con épocas anteriores, donde fue el privilegio de las clases medias o
superiores, la literatura culta, en las taifas, se extendio a la clase popular y tuvo un objeto de un
entusiasmo general. Por lo tanto, no s6lo habia escritores principes, ministros, filésofos,
médicos, juristas y misticos, sino que habia también iletrados, ciegos, artistas, campesinos, etc.
En efecto, se incremento el nimero de los poetas analfabetos que no sabian leer ni escribir, como
es el caso de Ibn yaj Al-Batalyusi®®, el analfabeto que se convirtié en profesor de Ibn ‘Abdun.
(Pérés, 1990). A esta linea constata Rubiera que hubo muchos poetas en arabe durante los siglos
X1y XIlI: excelentes, medianos y malos (1992). Asimismo, aparecié un nimero relativamente

grande de poetisas que veamos detalladamente en otros apartados.

Ahora bien, dichos poetas procedentes de diferentes clases de la sociedad, profesion o
grado de estudios habian sido clasificados en tres categorias relacionadas con la inestable
situacion politica y social de las taifas, disefiando un cambio notable en el panorama de la poesia

andalusi. A continuacién, procuramos esbozar las tres clases de dichos poetas.
1.1.2.1. Poetas cortesanos

Cuando se dice poetas cortesanos, se refiere a la poesia cultivada por los reyes y
personajes cercanos a la corte como principes, jueces, secretarios y poetas a sueldo. De hecho,
los nuevos reyes que estaban obligados a combinar entre su liderazgo politico y su estatuto
social, mostraron su aficion a la literatura, y sobre todo a su excelente labor poética, de modo
que la mayoria de los reyes eran poetas, en que aparecié un fenémeno muy frecuente entre ellos,
que consiste en la competicion en exponer sus talentos literarios mediante sus poemas. En
particular, aparecio la figura de al-Mu‘tasim en Almeria, el rey al-Muzaffar en Badajoz,
Muyahid de Denia, el rey ziri, el emir 'AbdAllah en Granada, Abu Tahir Abderraman en Murcia,
los reyes "Abbadies Mu'tadid y al-Mu'tamid en Sevilla. Al-Mugtadir y su hijo en Zaragoza, etc.

Tambien representd los escritores de la alta clase, que constituy0 la mayor parte de
poetas que debido a su excelente labor poética y a las enormes recompensas que recibieron
alcanzaron las posiciones estatales mas altas en el estado, precisamente, el poeta cortesano
podria acceder al alto cargo y convertirse en embajador, ministro, o sea de los dos visiratos, di

al-wizaratayn 0 soberano, se mantuvieron al nivel de la alta clase aristocréatica; buen ejemplo de

% Sobre los métodos de ensefianza véase: Henri Pérés. (1990). Esplendor de al Andalus, traduccién de Mercedes
Garcia Arenal, Madrid: Hiparion.

% Las fuentes lo sitdan en torno a la corte de al-Muzaffar. Véase Nikl. (1946). Hispano-arabic poetry and its
relations with old provencal troubadours. Baltimore. 179-180.
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ellos fueron Ibn Suhayd, Ibn Hazm, Ibn Zayddn, Ibn'Ammar, Ibn 'Abdin, la poetisa Walada Bint

al-Mustaqfi, entre otros.
1.1.2.2. Poetas pertenecientes

En esta categoria prosperaron los expertos de la poesia que pertenecieron oficialmente a
alguna taifa, su objetivo fue siempre alabar a sus reyes y cumplir su funcion literaria, en cambio
de cobrarles una cuota mensual o anual, ademas ofrecerles premios que no fueron estables. En

palabras de Emilio Garcia Gémez:

Los poetas cruzan toda Espafia visitando las cortes, donde hay a su servicio aposentadores,
alojamientos, gratificaciones, protocolos de audiencia, escalafones y catedras: un impromptu
puede valer un visirato. Solicitados a porfia, elevan la tarifa de los ditirambos: uno de ellos
afirma que no escribird un elogio por menos de cien doblas de oro. Otros fracasan y
renuncian, retirandose de nuevo a sus campos 0 a oficios. Los altos personajes reyes, visires,
magnates, embajadores se invitan, se excusan, se insultan, se envian regalos, se auto
biografian, siempre en billetes poéticos en que se comparan con los astros o con las flores.
(1959, p. 32)

Cabe sefialar que muchos poetas libres que circulaban de una taifa a otra se convirtieron a
poetas pertenecientes a una taifa especifica, con el fin de garantizar una riqueza permanente y
rentable, como el caso de lbn Saraf al-Qairawani, después de trasladar de una taifa a otra se
estableci6 en la corte de Al-Ma'miin y gracias a los premios que recaudd por sus selectas obras
pasd a ser un poeta de la primera categoria. Lo mismo ocurrié con al-Bagdadi, cuando se
establecio en la taifa de Toledo, el rey al-Ma'min le pagd sesenta pesos al mes e incluso despues

de la muerte de este escritor, continu6 pagando la misma cuota a su familia (Ibn Bassam, 1978).

Del mismo modo, muchos poetas se dirigieron a la taifa de Sevilla en tiempos de al-
Mu'tamid, escritor y amante de la poesia, donde recibieron méas reconocimiento y mejor estatus
socioecondémica, sobre todo los poetas que fueron expulsados de otras taifas por una satira
dirigida a sus soberanos, en este caso citamos a Ibn al-Labbana de Denia (1044-1113) que se
traslado de una taifa a otra, primero estaba en la corte de al-Mu’tasim de Almeria, luego se fue a
la corte de los Aftasies de Badajoz y, por fin se instalé en Sevilla, donde se convirtio en uno de
sus panegiristas, dedico un panegirico a Al-Mu’tamid cuando fue encarcelado y tambien una
casida a su destierro que veamos con detalles en la segunda parte. Asimismo, durante el reinado
de Al-Mu'tadid (1042-1069) se establecid en su corte el mejor poeta neoclasico de Al Andalus

Ibn Zaydiin, despues de haber huido de la taifa de Cordoba.
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Abu al-Walid al-Nahli, uno de los poetas mas calificados de al-Mu'tasim Ibn Sumadih,
dejo Almeria un dia y fue a la corte de Sevilla. Incluso se burlé de su antiguo rey en un
panegirico compuesto en honor de Al-Mu'tadid. Sin embargo, cuando regresé a Almeria algun
tiempo después, Al-Mu'tasim no sostuvo contra él y le dijo: Aseglrese de que un hombre de su

profesion se gana la vida solo actuando como lo ha hecho usted ('Abas Ihssan, 1997).

Como este ejemplo raro y prominente de los poetas que se emigraron a la taifa de Sevilla,
fue el caso de lbn Zayddn, Ibn ‘Ammar, Ibn Wahbin e Ibn Hamdis al-Saqli*. Todos dedicaron
la mayor produccién de sus obras, especialmente sus poesias de alabanza al servicio de estos
reyes. De hecho, el Diwan de los Poetas no existia durante los reinos de taifas, excepto en

Sevilla con los de Bani 'Abad, bajo la soberania de Al-Mu'tadid.
1.1.2.3. Poetas libres

La necesidad tanto material como artistica de los poetas y su anhelo para vivir una vida
lujosa les empujo recorrer a las distintas taifas, cuyos soberanos més generosos y amantes de la
poesia, con el fin de exponer sus mercancias literarias y recaudar una fortuna. Dicha situacion
condujo a la aparicion del fendmeno de los poetas libres o denominados al-guwalin, que viajaban
de una taifa a otra, y de un principe a otro en busca de dinero y riqueza, entre ellos citamos a
As’ad Ibn Balita Al-Talitli o el toledano, Ibn Al-Qazzaz Muhammad Ibn Ubadah y Abi Amer
Ibn Al-Asili (Dif, 1979).

Los poetas libres, son escritores que no confirmaron su vinculo a ninguna de las taifas, de
modo que se trasladaron de una taifa a otra, buscando una vida rentable mediante sus poemas.
Son mas numerosos que las dos clases, citadas anteriormente, visto que elogiaban a un soberano
de su taifa favorita, mientras que se satirizaban de otro soberano de una taifa enemiga, a
condicion de que obtuvieran grandes sumas de dinero. Incluso, habia otros escritores
independientes que escribieron obras libres como: Ibn Jafaya que prest6 su interés a la
descripcion de la naturaleza andalusi en general, asi como Abu Ishaq al-1lbiri, que se dedico por

completo al ascetismo.
1.2. Difusion de la poesia en los distintos Reinos de Taifas

La nueva constitucion auténoma de Al Andalus provocé la descentralizaron y la
multiplicacion de la herencia cultural, y sobre todo literaria del Califato entre los diversos
estados de taifas. De hecho, las grandes dinastias de Sevilla, Almeria, Badajoz, Granada, Toledo,
asi como los otros numerosos estados al independizarse se convirtieron en centros por de

actividad poética, en que reinaba una verdadera rivalidad entre ellos para proteger las letras y

% Sobre Ibn Hamdis al-Sagli, véase el catalogo de poetas, p. 376.
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lograr cierta fama, por lo tanto cada taifa aventajaba a las otras, convirtiendo sus consejos en
unos de los mas grandes focos que presentaron los méas sublimes aspectos de belleza artistica, y

los mas hermosos géneros liricos.

Aunque las diplomacias politicas y administrativas de los nuevos reinos no muestran gran
diferencia, los contrastes fueron patentes en la propiedad literaria que los caracterizo. Esto
debido, principalmente, a la tendencia de cada rey hacia la poesia, sabiendo que los mismos
reyes a pesar de su ocupacion politica y militar, en muchos casos, eran eminentes poetas,
especialistas en la labor poética, escribieron obras inmensas muy valoradas tanto en la peninsula
ibérica como en el resto del mundo. Incluso, muchos soberanos se competian, favoreciendo a
todos los poetas sin excepcién acudir a sus cortes, puesto que las cortes mas refinadas son las

mas cargadas de poetas.

Asi, en este apartado intentamos arrojar luz sobre la situacion de la poesia en los mas
famosos reinados de Al Andalus, exponiendo la reaccion de dichos reyes y poetas ante los

obstaculos politicos, y su participacion en la evolucién de dicho arte.
» Taifa de Almeria

En la taifa de los Sumadih ademas de su ubicacion estratégica, prevalece en su reinado la
paz y la prosperidad en un periodo de guerras internas generalizadas. Los Sumadih actuaron de
iman para multitud de habitantes de otros reinos. En efecto, logré atraer a muchos intelectuales a
su corte que buscaban paz y fortuna que faltaban en sus ciudades natales. En dicha pequefia taifa
se florecié un gran movimiento literario, fundando varios centros literarios con importantes
bibliotecas. Se recibian y recompensaban con largueza los poetas y representantes de todas las

artes.

En particular, durante el reinado de la figura de al-Mu‘tasim Muhammad b. Sumadih (1052-
1091), en la segunda mitad del siglo XI, este rey era poeta y tenia fama por su cultura, piedad y
justicia con su pueblo, se rode6 de poetas, acogia a todos los literatos con la misma bondad. Era
muy acogedor y generoso, solia reunirse con literatos, juristas e intelectuales. Asi que, fundd una
pequefia corte literaria en la que él mismo era un destacable poeta, igual que algunos miembros
de su familia, entre ellos sus hijos Rafi‘l-Dawla, AbaYa‘far, Izz al-Dawla y su hija Umm al-
Kiram, una de las poetisas que plasmé sus huellas en la poesia andalusi, de las que hablaremos

de su trayectoria en los capitulos posteriores.

El concilio de Almeria estaba adornado con los talentos poetas, buen nimero de ellos
provenientes de la vecina taifa de Granada, como fue regida por beréberes y gobernada por
judios, rechazaba mas que atraia a los hombres de letras arabes. De hecho, la corte almeriense
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cont6 con Ibn Suhayd, Ibn al-Haddad de Guadix (1088), el famoso al-Sumaysir de Elvira, que
desempefi6 una actividad poética fundamental en la corte almeriense, que al-Maqgqari lo llama
poeta de Almeria (Al-Maqqari, 1967).Compuso durisimos poemas satiricos contra los soberanos
de Granada. El escritor huyo en tiempos de Badis y, desde Almeria siguié arremetiendo contra
los ziries granadinos durante el gobierno de ‘Abd Allah b. Bulugin (1073-1090), ultimo soberano

ziri de Granada, nieto y sucesor de Badis.

En efecto la taifa de Almeria conocié una gran actividad poética, especialmente bajo el
reinado de rey poeta |-Mu‘tasim, segin los investigadores esta fama literaria le provoco
enemistad con el rey poeta al-Mu‘tamid de Sevilla, que es un rey poeta como ¢l aunque no tiene
la brillantez del sevillano, al que posiblemente envidié un tanto (Rubiera M. J., 1992). Cabe
sefialar que la pequefa taifa almeriense gozaba de varios centros literarios con importantes
bibliotecas y la del visir del segundo rey llegé a contar con 400.000 volimenes. Muchos
investigadores confiesan que alli se recibian y recompensaban con largueza los poetas
(Guisasola, 1974).

» Taifa de Badajoz

Cabe recordar que este extenso reino englobaba también las provincias portuguesas de
Evora y Santarén. En cuanto a los soberanos Aftasies de Badajoz se destacaron por su notable
erudicién. En Badajoz de Bani al-Aftas, su rey al-Muzaffar, fue conocido por su habilidad e
inteligencia en la poesia. Sin embargo, recibié muchas criticas a causa de su rechazo las poesias
de algunos poetas de su tiempo, fue celebre con su dicho: “El que improvisa poemas que no
aparezcan a los de Mutanabbi o de Al-Ma‘ari, pues que se callara”. (Ibn Bassam, 1978, vol I/ 2,
p. 641).

De ahi, entendemos que este gobernante rechaz6 escuchar a los poetas cuyas
composiciones no igualasen a las de los eminentes poetas orientales como Al-Mutanabbi y Al-
Ma'ari, s6lo se hallaba satisfecho si aventajaba la posicién de su equivalente en el Oriente.
Recibia en su corte un reconocido grupo de poetas, como Batalyawsi, ‘Abd Allah ibn
Muhammad (1053-1127), ‘Abdiin de Evora (m. 1134), y entre otros; todos fueron conocidos por
sus poemas de una belleza extraordinaria dedicados al mismo rey que por su parte les prestaba

mas atencién, brindandoles ofertas de maltiples donaciones.

En dicha taifa, el mismisimo rey al-Muzaffar ben Aftas (1045-1067), fue un escritor de
una voluminosa enciclopedia literaria de cincuenta volimenes, Ilamada Al-Muzaffariya. En
efecto, se consider6 el poligrafo de los reyes de su época sin rival gracias a su inmensa y
eminente produccién literaria traducida a muchas lenguas (Ibn Bassam, 1978), fue protector de
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muchos literatos, entre ellos el poeta de estilo modernista®” Ibn Sarah al-Santarini®. Igualmente,
su hijo sucesor Al-Mutawakkil Ben al-Muzaffar (1067-1095), monarca culto y con buenas dotes
para la poesia. Fue conocido por su habilidad e inteligencia en poesia, por lo tanto esta taifa en
los tiempos de al-Muzaffar y su hijo se culmind gracias a sus grandes aportaciones para la

promocion de la literatura (‘Abas Ihssan, 1997).

Bajo el reinado de Al-Mutawakkil un grupo de poetas recibieron un especial cuidado,
entre ellos citamos a Abu Bakr bin Abdu al Aziz Ibn Said, asi como los tres hermanos Bani al-
Qabturnd, Ibn Mugana al-Usbuni siendo uno de los referentes de la poesia de este siglo, entre
sus obras se encuentran referencias al amor romantico, alusiones al ajedrez. También el
secretario mencionado anteriormente de Al-Mutawakil, Tbn ‘Abdin, fue considerado el gran
elegiaco de la muerte de su rey ejecutado por los almorévides, de excelentes conocimientos
literarios, pero no se conserva de su obra escrita, salvo una casida de setenta y cinco versos que
compuso con motivo de la caida de los aftasies a manos de los almoravides (1095)*. La
vinculacion de Ibn ‘Abdan a la dinastia aftasi no le impidié continuar su vida y profesion

literaria en la corte de los almoravides.
» Taifa de Cordoba

Los tres régulos que rigieron la taifa de Cordoba de los Banii Yahwar, procedentes de una
poderosa familia &rabe, proporcionaron poco interés a la literatura. Las fuentes no hablan mucho
del apoyo del estado yahwari por la literatura. Se cuenta que Ibn Futuh escribi6 un libro titulado
bustan al mulitk, es decir el jardin de los reyes, lo presenté al soberano Ibn Yahwar durante su
reinado, pero este Ultimo no le dio caso y no logro fama. A este proposito, Ibn Bassam afirmo
que el estado cordobés no proporciond tanto a la literatura tal como los merecieron sus grandes
literatos (1978, p. 273).

Asi, Cordoba abandond el esplendor tanto politico como literario de los califatos omeyas,
dejando de ser un refugio para los poetas e incluso expulsé a sus originarios escritores, aunque

dio lugar en esta época al poeta Ibn Zaydtn, Hassan Ibn Siraj, etc.

En efecto, muchos poetas eminentes abandonaron las reuniones y veladas literarias,
emigrandose a otras taifas, mientras que pocos poetas eligieron permanecer en Cdrdoba,

pongamos por caso a Ibn Suhayd (m.1035) que continud su vida en Cérdoba pese a los efectos

*” Véase: Ibn Sara al-Santarini. (2001). Poemas del fuego y otras casidas. Recopilacion, edicién, traduccion
y estudio de T. Garulo, Madrid. Ed. Bilingie.

% Sobre Ibn Sara de Al- Santarén, véase el catalogo de poetas, p.376.

% Veéase: J. Mohedano Barcel6. (1982). Ibn ‘Abdiin de Evora, Evora:Dialnet

81



agobiantes de la fitna. De modo que en sus poemas lamenté mucho la crisis y el abandono de sus

contemporaneos a Cordoba.
» Taifa de Denia

Dicha taifa eslava también jugaba un papel importante en el panorama literario de Al
Andalus, especialmente con su soberano Muyahid (1010-1045), que representd la época mas
renombrada de su reinado, dado que su corte era un aventajado refugio para los eruditos
andalusies, ademés gozo de cierto esplendor literario gracias a la generosidad y la gran cultura de
su rey gue era uno de los personajes mas prominentes en la poesia, pero era muy tacafio con su
familia (‘Abas lhssan, 1997). A propdsito de su destacable generosidad, comprension e
inteligencia, dijo Ibn Bassam que su corte era un especial refugio a los eruditos. Debido a su
privacidad, su sabiduria y su inteligencia, muchos literatos se reunian en su corte, viviendo bajo
su soberania (1979).

En su corte contaba s6lo con los valientes héroes en poesia, entre ellos Abu Omar al-
Mugra'i, Ibn Abd al-Bar e Ibn al-Saida, quien dedico a este emir las mas famosas de sus obras
Almoikam y Almojasas (Chejne, 1993). Asi como, Ahmad Ibn Burd al-Asgar compuso para ¢l
una epistola de la espada y el calamo, escrita en prosa rimada, que pertenece al género de al-
mufajara (‘Abas Ihssan, 1997).

Sobresalieron en esta taifa el destacado prosista de origen cristiano e hispanico lbn
Garcia. También el poeta arabe deniense mas destacado Ibn al-Labbana (1045-1113), que
desarroll6 su quehacer poético en la alabanza de la corte hudi de la taifa de Zaragoza y en la taifa
de Mallorca. Segiin cuenta Ibn Bassam: “Muyahid, una vez envié mil monedas de oro, un
caballo y un vestido de honor al filélogo Abu Galib, rogandole que pusiera su nombre en una de
sus obras. Pero este escritor devolvio el presente con orgullo, diciendo: “He escrito mi libro para
ser (til a los hombres y para hacerme inmortal. ;Como tengo que poner ahora en él un nombre
extrafo, para que se lleve la gloria? jNunca lo haré!”. Cuando el rey supo esta respuesta de Abu

Ghalib, se admiré mucho de su magnanimidad y le envio otro presente mayor” (1979, p. 56).
» Taifa de Granada

Una excepcidn constituye esta taifa en la produccion literaria, ya que era regida por los
beréberes Sinhaya, una dinastia vinculada con los ziries del norte de Africa, y gobernada por la
familia judia de los Ben Nagrella, la llamaron la ciudad de los judios (Dozy, 1988), porque los
judios constituyeron la poblacién mas numerosa, rica y poderosa en esta taifa. Mientras que el
reinado de Badis b. Habiis, el segundo emir de la dinastia ziri el peor representante de la cultura

arabe, ya que este Gltimo habia dejado su gobierno en manos de su ministro judio Samuel Ben
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Nagrella, de origen cordobés (993-1055). Cabe mencionar que dicho judio fue un gran enemigo
a los arabes, por lo tanto brindé més superioridad a la masa de los habitantes judios, mientras
que la poblacion musulmana vivia en hambre y necesidad. Por consiguiente, esta amarga
situacion llevo a algunos poetas a reivindicar contra los dirigentes judios y contra la ofensa de

los gobernantes ziries a través de sus plumas.

En efecto, en esta taifa prevalecio un notable desacuerdo con sus reyes ziris, por lo que
no prestaron ningun interés a la lengua arabe y a la literatura andalusi, de manera que rechazaban
la poesia y castigaban a los poetas que se atrevian a enfrentarseles con satiras. Entre ellos, el ya
citado al-Sumaysir nombrado alfaqui Aba Ishak al-IlbirT de Elvira (m. 1067)“°, fue considerado
el Unico poeta arabe importante de esta taifa, se hizo famoso por sus poemas contra la familia de
los Nagrella, su famosa casida satirica fue escrita contra el visir Samuel Ibn Nagrella, que dio pie
a un episodio de persecucion hacia los judios en 1066, interpretando el inconformismo, la
rebeldia, la oposicion, los que surgen al margen de la corte y de los circulos oficiales. Segln los
historiadores su poema, motivé la matanza de judios que tuvo lugar en 1066, en la que murieron

tres mil judios y el odiado ministro José (Rubiera, 1992).

Entonces, a causa de esta injusticia y odio los poetas itinerantes tuvieron que buscar
refugio en otras taifas, huyendo de las humillaciones de los soberanos granadinos bereberes y
judios, con excepciones que conformaban la desconfianza general, como fue el caso del
gramatico, filosofo y escritor aventurero Abi al-Futih al-Yuryani*!, que explicaba la poesia del
poeta neoclasico Abi Tammam y que fue ejecutado por el propio rey Badis. También Ibn Abi al-
Rabi* al-1lbiri, predicador, literato y poeta, discipulo del cadi Ibn Abi Zamanayn (936-1009), se

marché de Granada.

Asimismo, Abi al-Asbag ibn Arqam*, poeta y prosista, autor de numerosas epistolas
(rasa’il), marcho de su ciudad natal a Almeria. Estuvo en Denia, al servicio de Igbal al-Dawla
como secretario encargado de la redaccion de cartas oficiales, luego se traslado a Almeria, donde
fue nombrado visir por al-Mu‘tasim, que le design6 como embajador de distintas misiones
diplomaticas. Después fue enviado a la corte de al-Mu‘tamid de Sevilla, a quien dedicd un
panegirico. Cabe mencionar que el tradicionista, jatib, gramatico y poeta Ibn al-Badis,
contemporaneo del rey ‘Abd Allah, abandon¢ esta taifa estableciendo en Cordoba y luego en
Murcia. Después de la entrada de los almoravides volvio a Granada, ocupando un cargo de imam

0 educador en la mezquita.

“% para més informacion, véase: véase Garcia Gomez. (1959). Cinco poetas musulmanes. Madrid: Austral.

1 Abi al-Futih al-Yuryani: gramatico, filésofo y militar persa afincado en Al Andalus, nacido en Granada (1039).
Para més informacion véase el articulo elaborado por M. L. Avila, Abi al-Futih al-Yuryani. Volumen 7. Biblioteca
de al-Andalus.

*Sobre Abii Al-Asbag ibn Argam véase el catalogo de poetas, p. 372.
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Los judios andalusies habian adoptado la lengua arabe, como refleja su produccion
literaria, entre ellos el judio Semuel Ibn Nagrella, que logré ocupar el puesto de primer ministro,
gracias a sus talentos literarios y profundos conocimientos, de hecho era matemaético, légico y
astronomo, ademas sabia mas de siete lenguas, solia componer epistolas en prosa rimada con
estilo sumamente rebuscado que con frecuencia enviaba a otros principes. Cabe sefialar que fue
el mas relevante lirico capaz de redactar, tanto en arabe como en hebreo, logro ser katib y
panegirista del rey Badis por lo que le considero el visir idoneo. Ademas era muy generoso con
los literatos en general. En este momento, aparecieron unos escritores que le dedicaban sus

elogios, entre ellos Monfatil convertido al judaismo, cantd las glorias del ministro Samuel.*®

Con el correr del siglo, los soberanos beréberes se habian ido desarrollando sus
competencias en arabe, uno de ellos fue el ultimo de ellos el rey ziri, el emir 'AbdAllah, (1073-
1090), que adquirié una brillante cultura y refinada escritura. En efecto, sucesos tales como su
destierro en el exilio magrebi de Atlas, la caida de la primera taifa de Granada bajo el poder de
los almoravides y su répida desaparicion al final del siglo XI le empujaron a escribir su libro el
Tibyan 0 sus memorias El siglo XI en primera persona. Interesante autobiografia que se
considera un testimonio vivo por el cual transmite detalladamente los sucesos politicos de los

Reinos de Taifas.
» Taifa de Mélaga

En este reinado ocurrio lo mismo que en las otras taifas regidas o conquistadas por los
ziries. Dicha taifa al ser conquistada por Badis, que design6 a su hijo Buluggin como
gobernador. La mala reputacion de los ziries hizo que algunos intelectuales huyeron de la ciudad,
en particular el alfaqui y poeta Abti ‘Abd Allah ibn Abi I-°Abbas, que ante la llegada de los ziries
huyo a Sevilla, a la corte de al-Mu‘tadid, que lo alojd, lo agasajo y le dio un puesto de honor a su

lado, mas tarde volvié y murié en su ciudad. (Chejne, 1993)
» Taifa de Mallorca

En este reinado se destaca al rey Abu ‘Abbas, Ahmad ibn Rasiq, gobernante de la isla de
Mallorca, juzgaba con justicia y buena estrategia, en los asuntos administrativos practicaba las
normas religiosas de Figh y Hadiz, se reunia con los eruditos y los piadosos hombres para
resolver sus problemas. Al mismo tiempo, fue un escritor que dio mas importancia a los estudios

religioso y politicos, proporciond proteccion y amparo al erudita y poeta 1bn Hazm cuando las

* Para més informacion sobre los versos véase, Reinhart P. Djozy. (1988). Historia de los musulmanes de Espafia,
Los Reyes de Taifas. Tomo IV. Madrid. Ediciones Turner.
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otras taifas le cerraron sus puertas. Asimismo, acudia a su corte a muchos sabios como el

contemporaneo de Ibn Hazm, Abu al walid Al Baji*.
» Taifa de Murcia

Dicha corte fue un refugio para muchos literatos ya que su duefio Abu Tahir Abderraman
era muy generoso con esta categoria. Este soberano fue destacado por la belleza de su prosa,
asimismo los poetas le dedicaron muchos panegiricos. De acuerdo con Rubiera parece que hay
que esperar al siglo XII para encontrar muchos excelentes poetas en esta tierra. (1992)

» Taifa de Sahla

En esta pequefa taifa los poetas no habian mostrado una actividad literaria reconocida,
ademas segun muchos investigadores su duefio ‘Abd al-malik Ibn Hadil a pesar de su eminencia
literaria y su fama, fue dificil y arrogante con los poetas (‘Abas lhssan, 1997).

» Taifa de Sevilla

En primer lugar, bajo el reinado de la dinastia sevillana fundada por el cadi AbQ I-Qasim ibn
‘Abbad (1023-1042), se establecié una corte literaria cuyos poetas representan la primera
generacion de literatos, sus escritos eran una continuacion de los estilos y temas del dltimo
esplendor del Califato, en que los poetas cultivaron las nawriyyat o la poesia floral, también los
panegiricos, como: el autor de epistolas al-Abbar (m. 1038) de Almeria; Abl 'Amir Ibn Maslama
(m. 1048); Abl Abdl I-Walid al-Himyari (1023-1069), este ultimo literato fue conocido con el
nombre de habib 0 amado colecciond la poesia de sus contemporaneos en una antologia titulada
recopilador de las obras de estos poetas en Kitab al-badi™ fi wasf al-rabi”, antologia floral, es

decir, libro de lo extraordinario en la descripcion de la primavera.

A partir de 1042 su hijo‘Abbad ibn Muhammad, el apodado Al-Mu‘tadid (1042-1069)
asumio el trono. Este rey se caracterizo por su gran inteligencia, valentia y crueldad. En palabras
del historiador Ibn Hayyan, al-Mu’tadid era extremadamente cruel, ambicioso, vengativo, audaz,
pérfido, dado a la bebida y a los placeres del sexo. Es el ledn de los reyes, el fuego de la fitha y
el vengador (‘Abas lhssan, 1997).

Al-Mu’tadid disfrutaba de una gran aficion a la poesia, en que él mismo era un ilustre poeta,
que se destacO por su poesia baquica. Su poeta oficial era ‘Ali ibn Hisn al-Isbili. Visires suyos
fueron ilustres literatos, entre ellos el poeta Abd Bakr ibn al-Qdtiyya, y Aba 1-Walid ibn al-
Mu’allim, del que se conserva una epistola en prosa rimada, poemas clasicos y una moaxaja con

jarcha hispanica®. En su corte la poesia sevillana disfrutaba de un mayor grado de refinamiento

* Sobre Abu al-Walid al-Baji, véase el catalogo de poetas, p. 372.
% \/éase: Garcia Gomez (1975), Las jarchas romances de la serie arabe en su marco. Barcelona: Seis Barral.
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y belleza formal, de manera que sus ministros eran poetas 0 que sus poetas eran ministros, en
particular, logro atraer a su corteal mejor poeta neocléasico de Al Andalus lbn Zaydin, huido de
Coérdoba, que ocupo el puesto de ministro en Sevilla y era preceptor de Al-Mu’tamid que le

ayudo a recuperar Cordoba.

Este rey poeta prestaba gran interés a los poetas, fue conocido por su gasto de gran cantidad
de dinero y las ofertas de maltiples donaciones a los mejores poetas, de modo que dedic6 un
diwan especial a esta categoria de escritores, asi como solia organizar un dia cada semana para
recibir y seleccionar a los ilustres poetas, escuchando sus nuevos poemas, en que segun su valor

ascendia o descendia el grado administrativo del poeta en su reinado.

A Al-Mu'tadid le sucede su hijo Al-Mu'tamid (1040-1095), cuya actividad literaria fue la
més novelesca y prospera de todos los reinos de Al Andalus. Este soberano fue protector de la
poesia y un excelente poeta. Compuso gran cantidad de gasidas neoclasicas, poemas breves, etc.
Todos los que le rodeaban admiraban la poesia, incluso su mujer, sus hijos y sus amigos. A los
catorce afios su padre le nombré gobernador de Silves; alli vivio independiente de los rigores de
su padre y en compafiia de su amigo de la infancia, el poeta Ibn 'Ammar (1031-1086), con el que

entablé una fuerte amistad. Alli también se caso con una esclava llamada Rumaykiyya.

Igualmente, seguia la misma politica y estrategia de su padre, puesto que nunca dudd en
ofrecer a los excelentes poetas bolsas de oro y plata, aunque las demandas de sus literatos fueron
caras jamas las negé. Veamos un fragmento que dijo ‘Ali bin Abdul Gani Al - Husri Al- Kafif*®,

comparando al rey Mu'tamid con su padre en cuanto a su generosidad y aliento material®’:
Muri6 ‘Abad pero,
Se quedé el procedente generoso.
Seria el muerto vivo,
Si n fueram. (Al-Maqgqari, 1967)

Al- Mu'tamid fue distinguido del resto de los reyes por su maravillosa y extensa poesia.
Ejercié como centro de atraccion para los mejores poetas hispanoarabes del siglo X1 y no tuvo
rival en este arte, tanto por la cantidad como por la calidad de su lirica. Mantuvo una academia
poética que exigia unas duras pruebas de ingreso. Una vez que accedian al rango de académico

sevillano, entraban en contacto con los mejores poetas de su tiempo.

Se conservan de él unos ciento sesenta poemas en las mas importantes métricas de la poesia

arabigo-andaluza. Florecié en su corte brillantemente la poesia. Muchos investigadores

*® Sobre Al-Husri Al-Kafif, véase el catalogo de poetas, p. 373.
*" Traduccién nuestra de los versos del arabe al espafiol.
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confirman que la época de este rey poeta es pura poesia en accion. En palabras de Hangerty sus
poemas suelen ordenarse en dos secciones: compuestos en Al Andalus y en el destierro de
Agmat. En la cércel de esta ciudad escribié sus mejores poemas, algunos Unicos en la literatura
arabe (2006).

Entre sus protegidos figuran el panegirista Ibn ‘Ammar, Ibn al-Labbana, poeta itinerante
que encontrd su lugar con al Mu'tamid, al que guardd lealtad, aun en el destierro, y al que
despidid con un bellisimo poema; Ibn Wahbtan de Murcia (1039-1138), que también encontré
acomodo en Sevilla, donde cant6 la batalla de Zalaca y los palacios de al-Mu'tamid; Ibn Hamdis
de Siracusa (1055-1132).

De modo alguno, la capital de Bani ‘Abad se convirtid durante el siglo XI en el foco de la
poesia en todo Al Andalus. Fue conocida por sus grandes centros y veladas literarias que
organizaban sus gobernantes talentos e inherentes, especialmente, la poesia lleg6 a formar parte
de la politica y de la vida cotidiana de todos los ciudadanos y principes. Dicho género literario
consiguié un mayor grado de refinamiento, por lo tanto los poetas siempre se competian en
busca de la mas perfecta belleza formal. En palabras de Garcia Gomez: “Al-Mu‘tamid siembra
de luces el Guadalquivir y llena de musica los blancos palacios entre los olivos del Aljarafe”.
(1971, p. 33)

En tal sentido, todas las taifas proporcionaron un especial interés a la poesia andalusi,
pero los Bani ‘Abad de Sevilla prestaron un cuidado completo a dicho arte. Gracias a la politica
expansiva de los abadies sobre todo en la época de al-Mu’tadid y Mu'tamid cada vez habian ido
ampliando los limites territoriales y culturales de su taifa con las taifas de al Algarve, Huelva,
Algeciras, Ronda, Cordoba, parte de Jaén y Murcia. Por consiguiente, tras las victoriosas
conquistas inacabadas asumieron a su corte literaria a muchos poetas procedentes de las taifas
conquistadas. Rubiera confirma que en la zona sudoccidental, los poetas estuvieron bajo la
influencia estelar de Sevilla, pues los pequefios reinos del Algarve fueron incorporados a esta
taifa por al-Mu‘tadid. (1992)

Sin embargo, la durisima conquista de los almoravides arruiné todo el poder tanto politico
como literario de la corte sevillana, puesto que Al-Mu‘tamid y su familia fueron desterrados en
el norte de Africa, exactamente en el exilio de Agmat en Marruecos. Al-Mu‘tamid aunque fue
exiliado, compuso tristes poemas hasta su muerte alli. La agobiante situacion motivo a muchos

poetas pertenecientes a su corte a improvisar sus extraordinarios poemas.
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> Taifade Toledo

En Toledo, durante la época de los Bant Di Al-Nian no se florecié mucho la poesia
andalusi debido a la avaricia de su rey 'Ismail que no tenia ningdn interés a las letras. En cambio
la situacion de los poetas se prosperd durante el reinado de su hijo al-Ma'mun, de modo que en
su corte se movia otro circulo literario de ilustres poetas, como Aba Tamman lbn Rabah de
Calatraval®, el graméatico Abi Muhammad ‘Abd Allah Ibn al-Sid al-Batalyawsi", que describi6

el palacio del rey al-Mamtn Ibn Di Al-Nan, etc.

Asi como, este rey asumid a su corte algunos literatos extranjeros como Ibn Saraf al-
qayrawani, lbn Jalifa el egipcio, Abu al-fadl al-Bagdadi, ademés poseia otros celebres escritores
andalusies. Uno de sus célebres poetas fue Ibn 'Irfaa’ Rasah al- wasah de origen toledano. El rey
al-Mamiin Ibn Di AI-Nan escribid varios libros en 'adab y noticias. (‘Abas Ihssan, 1997)

La pérdida de Toledo supuso un doloroso y fuerte golpe para todos los literatos toledanos,
provocando la emigracion de algunos a otras taifas porque se encontraron débiles y amenazadas

por los cristianos, mientras que otros se permanecieron bajo el poderio cristiano.
» Taifa de Valencia

En Valencia los descendientes de los amiries se sucedieron en el poder en confrontacion
con los Bant Di I-Nan de Toledo y con los cristianos, estableciéndose extrafias alianzas entre
unos y otros hasta ser conquistada por el Cid en 1094, luego retomada de nuevo por los
almoravides en 1102. En dicha taifa sobresalié un hombre politico intelectual de amplios y
variados conocimientos, siendo un poeta, literato, filésofo, historiador, gramatico y alfaqui Aba
1-Walid al- Al-Waqqasi, originario de Toledo, se instal6 en Valencia, adquiriendo gran

popularidad, sobre todo a partir de la toma de la ciudad por Alfonso VI en 1085.

Segln las crénicas, después de la conquista de la taifa por el Cid 1094% | este Gltimo
designd a Al-Waqqasi como cadi y administrador de sus bienes, por lo que actu6 de portavoz
entre la poblacion musulmana y el Cid, ademas se convirtié en poeta oficial de su corte, de modo
que fue representante de la ciudad para establecer las requisitos de rendicion de Valencia. Entre
sus mas conocidas obras cabe mencionar la Elegia a Valencia, escrita durante el sitio a la ciudad
por las tropas del Cid Campeador, colecciona una crénica de la taifa durante el sitio. La
investigadora Dolores Pérez Oliver, considera este poeta como autor del Cantar de mio Cid, el

poema habria sido encargado por el Cid a este poeta emulando a los otros reyes de taifas (Pérez,

*8 \éase: T. Garulo. (2008). AbliTammam lbn Rabah de Calatrava, El calamo del poeta, Ed. bilingiie, Madrid:
Hiparion
* Sobre Ibn al-Sid al-Batalyaws, véase el catalogo de poetas, p.375.
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2008). Sin embargo, en los ultimos afios de su vida abandono su cargo, buscando proteccion en

la Taifa de Denia, bajo el gobierno almoravide, murié en 1096.

Asimismo, sobresalié Abt Salt un discipulo del cadi al-Wagasi, de quien recibid su
formacion y heredo su cultura enciclopédica. Fue excelente en las diferentes areas, sobre todo en

literatura se destacO por sus composiciones poéticas y un importante epitafio.
» Taifa de Zaragoza

La taifa de Zaragoza experiment6 un extraordinario auge literario con los reinados de Al-
Mugtédir, Al-Mutaman y Al-Mustain 1. Aunque dicha taifa no tenia literatos autoctonos
destacables, acogia a importantes poetas andalusies y orientales en periodos de conflictos
militares. Primero, la dinastia de los Tuyibies y luego los Banii Hiid atrajeron a poetas como Ibn
Darray al-Qastali®®, al-yazzar o el poeta y filésofo 1bn Baya.

El primer rey independiente de Zaragoza, al-Mundir I, durante su poderio (1017) se
apresurd a asumir a algunos literatos mas brillantes, huidos desde el sur de las guerras civiles
derivadas de la crisis del Califato, entre ellos los visires y poetas Ibn Burd al-Akbar e Ibn Hazm,
ya antes de los disturbios, a finales del siglo X, se habia asentado en Zaragoza, el célebre poeta
Yusuf ibn Hartin al-Ramadi (m. 1022), panegirista de Almanzor, que difundio en esta ciudad las

modas liricas cordobesas, dirigiendo elogios poéticos a los tuyibies.

Entre los que llegaron en plenas convulsiones del Califato, destacamos al poeta y fil6logo
iraqui afincado en Cérdoba Said al-Bagdadi (m. 1026), maestro de Ibn Hayyan e Ibn Hazm, y el
poeta ibn Darray al-Qastalli (958-1030), que llegé a Zaragoza en 1018, cultivador de una poesia
manierista inspirada en el gran poeta neoclasico al-Mutanabbi. Ibn Darray puso su talento
panegirista al servicio de al-Mundir y su hijo sucesor, Yahya al-Muzaffar, hasta su marcha a
Denia en 1028. Sin embargo, la eminencia de la cultura judia de la taifa de Zaragoza de este
periodo corresponde a Ibn Gabirol (1020-1058), gran poeta y filésofo conocido en el mundo
cristiano como Avicebrén, nacido en Malaga, pero criado y educado en Zaragoza, hasta 1039,
gracias al mecenazgo de Yequtiel Ibn Ishaq, secretario y visir de al-Mundir Il. Escribio sentidas
elegias a la muerte de su maestro y marcho a Granada en busca de la proteccion de Yusuf ibn

Nagrella.

Los sucesores de Al-Mugtadir mostraron una igual aficion de las letras. Como su hijo, Al-
Mu'taman, y el monarca Al-Musta’in Il contd con el poeta zaragozano mas importante del siglo

XI. Al-Yazzar Al-Saraqusti, conocido por su oficio y apelativo Vazzar, es decir, el carnicero. Es

%0 Véase: Maria Viguera Molins. (1983). La Corte Tu§ibi en el Diwan de Ibn Darray, actas del coloquio Hispano-
Tunecino, Madrid.
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uno de los ejemplos de ascenso social de la sociedad andalusi, pues llegd a ser poeta aulico y
secretario-visir con Al-Mu'tamin y Al-Musta’in Il. Escribié panegiricos a dichos reyes, pero
deslumbro, sobre todo, en el género burlesco como autor de conocidos epigramas. También

compuso una magnifica descripcion lirica del palacio de la Aljaferia.
» Otras taifas

De una forma u otra, también las taifas pequefias cultivaron y protegieron las bellas letras
con mayor interés y dedicaron sus plumas a la creacion literaria pese a su situacion politica. Solo
se nota algunas diferencias en el nimero de sus autores y las veladas literarias realizadas. Dado
que los pocos poetas que aparecieron eligieron recorrer a las taifas cuyos reyezuelos

proporcionaron reconocidos regalos y recompensas.

Generalmente, todas las taifas cultivaron y protegieron la poesia con notable rendimiento
que las otras obras de 'adab, de modo que los poetas recibieron proteccién y auxilio por sus
reyes mas que los prosistas e intelectuales, este privilegio no era frecuente durante el Califato de

Cordoba y se limitaba solo a los autctonos escritores cordobeses.

Justamente en las taifas de Sevilla, Almeria, Badajoz, Denia y Toledo los poetas eran
acogidos y atraidos, asi como examinados por sus reyes para comprobar sus cualidades como
poetas, dedicando gran aliento material a los poetas e intelectuales mas importantes del momento
con un cuantioso sueldo para que cantaran sus excelencias e incluso les perdonaba las ofensas si
se excusaban con sus versos, en cambio en las taifas de Cordoba y Granada los poetas vivian en
constante terror y se ignoraba a la poesia en que los reyes persiguieron a los poetas que se

atrevian a enfrentarseles con sus sétiras.

A modo de conclusion, decimos que la diversidad de los reinos dio lugar a la
multiplicacién de los centros literarios y la proliferacion de los literatos. Tragicamente, con la
ocupacion almoravide a las taifas una tras otra, en la primera mitad del siglo XII los poetas se
incorporaron a un nuevo ambiente socio-politico y literario unido y nada favorable a la creacién
poética, dado que soberanos fueron religiosos e incultos, con un rigor moral impuesto por los
alfaquies. Segun Garcia Gémez, el nuevo emir Yusuf ibn Tasufin, que apenas conocia la lengua
arabe y no le conmovian por tanto las metéaforas de los poetas, sucedia a algunos de los reyes

mas cultos de Europa en la Edad Media, como era el caso de al-Mu‘tamid de Sevilla. (1971)

Asi que los poetas de esta epoca, los denominados tercera generacion, tenian que adaptar
su modo de vida literaria y sus estilos poéticos con la nueva situacion tanto politica como

literaria, con la composicion de poemas de caracter rigido y religioso. A este proposito declara
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Garcia Gomez (1971) que Sevilla se torna hostil a los poetas que huyen a otros lugares, y en el

resto de las ciudades importantes sucede méas o menos lo mismo
2. La importancia de la poesia en las Taifas

Al albor del siglo XI Al Andalus asisti6 a un nuevo periodo caracterizado por los
conflictos politicos y la crisis econdmica que se engendraron de la guerra civil o la fitna que dio
lugar a la aparicion de multiples Reinos de Taifas>'gobernados por los nuevos soberanos, débiles
y fastuosos en sus independientes territorios, por lo tanto los andalusies vivieron en una época de

festines y de crimenes, de pasiones y de caprichos, de pufial y de veneno.

La debilidad politica de los nuevos reyes de las taifas les exigid recurrir a la poesia con el
fin de fortalecer sus posiciones politicas, porque dicho arte en aquella época fue cultivado por
todas las categorias de la poblacion andalusi independientemente de su origen étnico y clase
social, de modo que pasO a ser un medio de comunicacion y un arma de defensa. Confesa P.
Guichard y B. Soravia: “durante esta época la literatura y el arte, ademés de las ciencias, servian
para consolidar el poder de los soberanos y otorgarles la legitimidad que les negaban los campos
de batalla”. (Guichard, 2005, p. 95)

Principalmente, reinaba una gran rivalidad entre los reyes de las taifas para la emulacién
a los mejores poetas a sus cortes, esta estrategia fue una necesidad urgente para presumir y
aparecer en el aura de liderazgo, de hecho cada soberano se esforzé en defender su legalidad y
fortalecer sus posiciones politicas, recorriendo a los poetas con el fin de alcanzar una fama

politica que le otorgara la legitimidad en el trono.

Asimismo, los poetas tenian un reconocimiento publico y un peso especifico en la
sociedad mas que los prosistas, de modo que sus recomendaciones fueron atendidas, de tal
manera que influyeron profundamente en los pensamientos del pueblo andalusi que les manifestd
un gran respeto y aprecio. Por lo tanto, los gobernantes se enorgullecian de tener a los mejores
escritores en sus cortes, se esforzaban en proporcionarles un privilegio social, politico
econdmico, con el fin de emularles hacia sus consejos, a menudo, ofrecian galardones, auxilio y
regalos a los talentosos poetas, considerandoles el arma que defendiera su legitimidad y calmara
las rebeliones inacabadas en Al Andalus del siglo XI. A este propésito, al-Shakundi dijo: “la
Unica preocupacion y distraccion de los reyes era sélo decir que el sabio fulano se encuentra en

el reino fulano y el poeta fulano pertenece a la taifa fulana.” (Al-Maqgqari, 1967, p. 183).

SIA partir de la muerte del caudillo Almanzor se inicia una etapa de crisis e inestabilidad caracterizada por las luchas
permanentes entre los diferentes grupos bereberes, andalusies y eslavos que perdurd durante veinte (20) afios. Estas
guerras civiles acabaron con el unido Califato de Cérdoba en el afio 1031, dando lugar al surgimiento de multiples
reinos separados en las tierras de al-Andalus, llamados taifas.
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De igual modo, el fendmeno de la rivalidad entre los poetas era patente, los que tras la
caida del Califato se distribuyeron entre las distintas taifas en busca de proteccion y amparo,
creyendo que cada corte es mejor que la otra en cuanto a las recompensas y los auxilios
brindados por sus reyes. Por lo tanto, aquellos escritores se preocuparon por proporcionar a sus
reyes los necesarios argumentos legitimadores, quienes por una parte mediante sus alabanzas
transmitian al publico una buena imagen que demuestra los parametros del soberano ideal y, por
otra parte mediante sus satiras atacaron a otro rey exponiendo sus defectos e injusticias que

reflejan los parametros del indigno soberano.

Los gobernantes organizaban con frecuencia reuniones y veladas literarias en sus
palacios, a los que acudian personas selectas de todas las clases de la sociedad y multitud de
floridos eruditos, donde recitaron los mejores versos de poesia, algunos disfrutando de elevadas
pensiones, otros recompensados con ricos presentes por las dedicatorias de sus obras. En esta
linea, dice al-Shakundi: “los poetas se balanceaban entre los reyes como los céfiros en los
jardines y entraban a saco en sus tesoros con la vehemencia de al-Barrad”. (Albornoz, 1978, p.
114)

Justamente, los poetas que pertenecian a uno de los consejos de los principes, sus reyes
les pagaban una cuota mensual o anual, entregdndoles unos premios que se redujeron, o se
multiplicaron segun el nivel del poema, la generosidad del rey y su agrado por la aportacion
poética. De acuerdo con Garulo: “en este periodo encontramos una relevancia significativa del
oficio y arte de los poetas, muchos de ellos apoyados por los reyes y por el mismo estado. Con la
venia de sus superiores, los escritores disfrutaron de una libertad sin precedentes, incluidas las
mujeres. En la medida en que el nimero de poetas se incrementa, surge una variedad increible de
géneros y tematicas, ejerciendo, por ello, una influencia importante en autores y géneros
posteriores. (1998, p. 56)

De ahi, notamos que el interés era mutuo entre las dos partes, los principes se acercaron a
los poetas financiandoles generosamente una gran cantidad de dinero, mientras que los poetas
redondearon a sus reyes y celebrarlos en sus palacios para obtener enormes sumas de dinero,

hacer fortunas y lograr altos puestos en el Estado.
2.1. El interés de los reyes por la poesia

A pesar de la desintegracion y la crisis politica, el patrocinio de los soberanos
especialmente a la poesia nunca se paro, de hecho, cada uno de ellos se esforzd en atraer a su
alrededor poetas preocupados por el esplendor de su reinado. Para muchos investigadores el
papel de estos hombres de pluma y versificadores fue considerable, ya que cumplieron las
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funciones que son hoy en dia las de la prensa y los diversos medios de informacion (Chejne,
1993). Asi, la competencia entre estos reyes fue tan feroz, a tal punto que cada uno de ellos
intent6 imponerse utilizando todos los medios a su alcance, reproduciendo los usos de los califas

omeyas desaparecidos, e imitando las cortes orientales.

Conjuntamente, los reyes eran literatos y sobre todo poetas mas que guerreros. Esto
parece evidente con el rey poeta Al-Mu'tadid y su hijo sucesor el rey Al-Mu'tamid. Poeta mismo,
Al-Mu'tamid comentd y critico la produccion de los literatos de su corte, examinando cada verso
y cada palabra. Incluso sus celebres poetas no escaparon de sus criticas. En un poema, Ibn
Zaydun dijo al rey poeta al-Mu‘tamid: “Huia de la poesia, antes, con una firme resolucioén que
tenia como excusa la aprension de tus criticos. Oh, Al-Mu‘tamid” (‘Abas lhssan, 1997). Afirma
al-Marraku$i que este rey poeta, tomd como visires a solo hombres con literatura, poetas
versados en todo tipo de conocimiento, de modo que tuvo a su alrededor una reunion de
ministros-poetas (Ibn'ldari, 1953-54, p. 65)

En las cortes de muchos reyes de taifas se dio cita a los mejores poetas de la época. Los
poetastros no tenian ninguna probabilidad de hacer fortuna. Rubiera afirma que una buena casida
no sélo recibia un alto pago crematistico sino que podia salvar la vida. (Rubiera M. J., 1992).
Con Mu’tamid cuando se trataba de poetas de talento, su generosidad no tenia limites. De hecho,

un dia oy6 recitar estos dos versos de su servidor Abd-al-Valil:

La felicidad en cumplir sus promesas es hoy cosa rarisima. No encontraréis a nadie que practique
esta virtud, ni aun si quiera que piense en ello. Es algo fabuloso, como el grifo, o como ese cuento

que dice que un poeta que recibié un dia un presente de mil ducados. (Dozy, 1988, pp. 124-125)

Cuando Mu’tamid supo que su servidor ‘Abd-al-Yalil fue quien habia versificado dichos
versos, se exclamoé y le concedié un presente de mil ducados (Dozy, 1988). Segun cuentan los
historiadores, el mismo rey entregd a lbn Wahban mil pesos cuando le recitd unos versos
expresando su generosidad incomparable. Ademas, le dio tres mil dirhams cuando escucho su
poema Allamia. También le brind6é noventa dinares cuando le alabé con un poema de noventa
versos de nueva métrica. Igualmente, cuando Ibn Hamdis® llegé a su corte le firmé un contrato
de cien dinares y le cobro una tarifa mensual, asi que se convirtié en un poeta perteneciente a su

taifa.

Otro poeta que alcanzé incomparables recompensas fue Ibn ‘Ammar, confirmé el

historiador Ibn Bassam: “la poesia era en los tiempos de nacimiento de Ibn ‘Ammar un camino a

52Véase Ibn Hamdis, Diwan, (1960). Editado por Ihssan ‘Abbas.Dar Sadir.Beyrut, (contiene 370 poemas en arabe).
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la fortuna.” ('Abas lhssan, 1997, p. 222). El pobre joven habia estudiado bellas letras en Silves y
en Cordoba, luego se habia recorrido por todo Al Andalus a fin de ganar el pan cotidiano y
obtener regalos a cambio de sus poesias, componiendo panegiricos a todos los que podian
pagarselos. Sin embargo, este indigente joven que excitaba la piedad de la gente, se creia dichoso

cuando llegé cerca de Mu'tadid y cantd sus alabanzas en la célebre casida, en la cual dice:

Haz circular la copa, porque el céfiro matinal comienza a hacerse sentir y las pléyades han
Detenido su cabalgata nocturna; la aurora nos ha ofrecido su blancura y la noche ha alejado de

nosotros su oscuridad. (Albornoz, 1978, p.83)

En ella alaba al rey Mu'tadid en estos términos: « lo que toca la mano de ‘Abbad
reverdece, mientras la atmdsfera se cubre de su manto fresco. El silex del yesquero de la gloria
no deja extinguir el fuego de la guerra sino para encender el de la hospitalidad. Si regala una
virgen, la escoge de senos abultados: si un caballo, es de noble raza; si una espada, est4 adornada
con piedras preciosa». También describe asi una derrota infligida por Al-Mu’tamid a los

beréberes:

Tu espada ha hecho caer la desgracia sobre un pueblo que mirabas como judio, aunque se llame
beréber. Convencido de que el astil gusta de fructificar, has dado a tu lanza como frutos las abeza
de sus valientes; sabedor de que la belleza gusta vestirse de rojo, has tefiido tu capa en sangre de
sus cuellos. ('Abas Ihssan, 1997)

Segun Albornoz: “se lee en tal poema un verso que, en su opinioén, ningun poeta antiguo
ni moderno ha igualado: «La espada, cuando tu mano le sirve de tribuna, recibe la plegaria con
mas elocuencia que Ziad.»” (Albornoz, 1978, p. 84). Asi pues, ese poema y otros mas que recito
a Mu'tadid agradé mucho a tal soberano, e hizo proporcionar a su autor dinero, vestidos y una
cabalgadura. Cuando Mu'tamid recibidé de su padre la mision de administrar Silves, le nombré
su visir. El visir ejercia sobre su sefior la autoridad méas absoluta. Sin embargo, cuando Ibn
‘Ammar quiso independizarse en Murcia, traicioné a Al-Mu’tamid e satirizando a su familia

mediante sus satiras.

En la misma linea Al-Maqqari cuenta: “el poeta Abti Muhammad'Abd Allah b. Ibrahim
al-Higari, el tio del autor del Mushib, una vez dirigio un panegirico a al-Mu'tamid quien, después
de haberlo recompensado generosamente, tomé la hoja en la que estaba escrito el poema y dice a
Al-HigarT, a vagar por su mirada y su mente explorador en el poema: mientras yo esperaba sus
criticas [con cierta aprension]; porque él era un imam en estos asuntos, y con frecuencia los
poetas, por esta razon, lo evitaban, excepto aquellos que, conociendo la superioridad de su alma,

tenian plena confianza en é1”. (1967, pp, vol.111-570-572).
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El mismo hecho sucedié en Cérdoba con Bani Yahwar, que gracias a su gran apoyo al
escritor Ibn Al-Sakka por sus destacables poemas, se convirtié en uno de los personajes mas
poderosos y famosos del estado, de modo que llegd a establecer su propio ejército en la misma
taifa simpatizando al pueblo, mediante sus escritos, para que abandonara a su rey y se unieran a
su poderio (Bashkuwal, 1989).Tales ejemplos son numerosos en la historia de los Reinos de

Taifas.

El rey de Denia, al- Muyahid, fue un critico muy severo que al-Mu'tamid. Estaba atento
a los méas pequefios errores; y cuanto mas numerosos eran, menos importantes eran los regalos.
El principe de los Sahla, Husam al-Dawla b. Razin también era muy exigente con la calidad de la
produccion de sus poetas. Finalmente, al-Muzaffar b. al-Aftas, que tenia una gran admiracion por
al-Mutanabbi y al-Ma'arri, apreciaba solo la poesia compuesta segtin el modelo de la de estos dos

poetas orientales.

Mas bien, otros poetas habian renunciado al desplazamiento de una taifa a otra, eligiendo
enviar sus poemas a los gobernantes, por medio de las cartas para que se los invitaran a
participar en las celebraciones y veladas literarias celebradas en sus palacios. Entre ellos citamos
al poeta Ibn Saraf al-Qayrawani>> que envi6é cinco poemas y una carta con lbn Zaydin para
entregarlas a su soberano. Por consiguiente, el intercambio de las cartas lleva a la difusion y la

abundancia del género epistolar.
2.2. La poesia andalusi, de una aficion a una profesion

La poesia, a lo largo del siglo Xl, se habia convertido, para la gran mayoria de los
intelectuales andalusies, en una profesién que probablemente los protegeria de la necesidad
material. Segin Garcia Gémez (1971) la poesia a veces ofrecia a sus improvisadores las
posibilidades inesperadas y permitia a quienes lo practicaban con excelencia conocer la gloria.
Mientras que Ibn Bassam afirma: que un improvisado puede ser y valer un visirato. (1978, vol.l/
2, pp. 369) Entonces, como los poetas tenian algunos privilegios en la administracion y la
politica, el poeta cortesano podria acceder al alto cargo y convertirse en embajador, ministro de
los dos visiratos (dii al-wizaratayn) 0 soberano. Este fue el caso de Ibn Zaydiin con el padre y el
hijo de 'Abbad, Ibn 'Ammar, Ibn 'Abdiin y entre otros.

Ademas, la palabra wazir, 0 visir que tenia el significado de katib o secretario se convirtio
en sindnimo de poeta. Por lo tanto, un buen escritor en prosa era, en la mayoria de los casos, un
poeta. Cabe sefialar que la competencia entre literatos era comdn en este entorno, por lo que

muchos poetas tuvieron que lidiar contra los celos y el sarcasmo de algunos de sus colegas, de

>* Sobre Ibn Saraf al-Qayrawani, véase el catdlogo de poetas, p. 377.
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este modo, las relaciones entre los poetas vinculados al servicio del mismo principe a menudo
dieron lugar a fricciones agudas, como el caso de la feroz rivalidad entre los dos ministros

abadies, Ibn Zaydun e Ibn ‘Ammar.

Mas bien, muchos poetas profesionales comenzaron en condiciones dificiles, dado que
para darse a conocer y apreciar, tuvieron que desplazarse, de un pueblo a otro y de una taifa a
otra, ademas de crear una obra extraordinaria que complaciera a los reyes y ciudadanos
andalusies, con la esperanza de llegar a la posicion sofiada. El ejemplo de Ibn 'Ammar, quien
gracias a su talento poético, experimentd una elevacién notable, provocé una viva emulacion
entre los muchos versificadores necesitados hasta convertirse en soberano de Silves. Al
comienzo de su carrera, Ibn 'Ammar, pasando por Silves, dirigio algunos versos a un dignatario

de esta ciudad que, por cualquier recompensa, le dio una bolsa llena de cebada (Chejne, 1993).

A veces, el poeta itinerante no alcanza el éxito esperado, a pesar de sus aventuras
incansables. Este fue el caso de Ibn Sara quien, decepcionado y amargado, habla de su propia

experiencia mediante versos de rima uni, métro basit:

La persistencia, es para el hombre libre, en un suelo de degradacién, es mostrar, por mi vida, una
gran impotencia. Viaja, y si no encuentras un hombre generoso, jeh bien! va de hombre malvado
a hombre cruel. (Al-Maqgqari, 1967, pp. 1V-91)

El deseo més esperado de los poetas era ser admitido al servicio de un principe y estar
registrado en la lista de diwan. Para lograrlo, uno tenia que pasar una prueba dificil. Tenia que
presentarse en el tribunal donde fue tomado a cargo por un funcionario cuya mision era alojar a
los invitados del soberano o los poetas que pasaban por las dependencias del palacio. Luego
esperd a su turno para que su principe le escuchara, que por su parte dedicaba un dia en la
semana para la recepcion de poetas (Chejne, 1993). Los poetas mas habiles y afortunados
nombrados no solo lograron permanecer en el cargo, sino que también enriquecieron y

mejoraron considerablemente su situacion de una manera muy significativa.

Para un poema exitoso o incluso un verso bien versado, a menudo conseguian una gran
fortuna que superaba todas sus esperanzas. Algunos de ellos fueron particularmente audaces y
exigentes, en que optaron a fijar el precio de un elogio de su composicion por adelantado. Abu
'Ali 1drTs b. al-Yamant™* compuso sus poemas elogiosos por un precio de cien dinares por pieza
(Ibn Bassam, 1979).

>*Sobre Abu 'Ali Idris b. al-Yamani, véase el catalogo de poetas, p. 372.
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En cualquier caso, el poeta cortesano, debia tener en cuenta las preferencias literarias de
su soberano para que garantizara su posicion. Visto que la mayoria de los reyes de taifas eran
escritores y tuvieron una formacion literaria bastante avanzada. Ademas el poeta profesional
vivia en un estado de dependencia casi completa de su benefactor que podia convocarlo en
cualquier momento y bajo cualquier pretexto. Una vez, el rey de Sevilla convoco a Ibn Hamdis
por la noche a fin de pedirle que completara versos, el primero de los cuales improvisé (Al-
Magqgqari, 1967).

Sin embargo, el poeta habil tuvo la oportunidad de dejar a su soberano para unirse a otro.
La ley de la oferta y la demanda era reina. Tan pronto como su interés lo ordend, un poeta oficial
no tuvo reparos en cambiar su corte. Después de haber sido pagado por el califa Sulayman al-
Musta'm, Ibn Darrag al-Qastalli se convirtidé en el poeta de 'Ali b. Hammud al-Nasir y

Hammudids (Al-Maqqari, 1967).
Conclusion

Igual que la fragmentacion del Califato cordobés en multitud de reinos independientes, la
poesia andalusi se descentraliz6 extendiéndose en todos los territorios de Al Andalus, de modo
que de la herencia literaria del Califato se hallo distribuida entre las nuevas taifas que se
rivalizaron entre si para proteger las letras y lograr cierta fama literaria, por lo tanto cada taifa
aventajaba a las otras, convirtiendo sus consejos en unos de los mas grandes focos, gracias a la

participacion de una amalgama de poetas que salen del transfundo de la sociedad.
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SEGUNDA PARTE: El aporte tematico, esteético

y estructural a la poesia andalusi



Capitulo |

La poesia andalusi durante los Reinos de Taifas



Desde la presencia de los musulmanes en Al Andalus, la poesia arabe o shi'r ha sido el
modo de expresion privilegiado en la vida cotidiana y los asuntos tanto sociales como politicos.
Al albor de la época de los Reinos de Taifas dicho arte literario traz6 unos cambios
fundamentales al nivel tematico y estructural. A continuacion ponemos de relieve la importancia
de la poesia escrita durante esta época, esbozando sus aspectos de formacion y renovacion, asi
como presentamos los subgéneros liricos fundamentales que florecieron en las cortes de taifas.
Pero, antes que todo echamos un vistazo general sobre su evolucion en Al Andalus antes de

llegar a la época estudiada.
1. Evolucion de la poesia andalusi antes de las Taifas

Generalmente, la poesia arabe o shi'r va incluida en la prosodia (‘ilm al-‘arid), y se
designa con el término nazm (ordenacién), opuesto al de razr (diseminacion) que se aplica a la
prosa. Abarca la rima (gafiyah) y el metro (wazn, o bahr), de los cuales existen dieciséis. Un
verso aislado se llama bayt (plural abyat) y consta de dos mitades o hemistiquios (Chejne,
1993).Principalmente la poesia andalusi fue constituida en una composicion poética denominada
la gasida, caracterizada por sus reglas estrictas en cuanto a la rima, extension y modo de
introduccién, tiene un metro complicado y mantiene la misma rima desde el principio hasta el

fin.

Los andalusies suministraban un gran interés a la poesia desde sus primeras instalaciones
en la Peninsula Ibérica, de hecho fue un aspecto esencial de la educacion, se ensefié al mismo
tiempo que la lengua, antes de las otras ciencias, antes del calculo o incluso antes del Corén. Este
arte domino todas las actividades literarias. En los circulos aristocraticos, uno aprendié muy
joven a componer versos. Todas las familias, tanto hombres como mujeres, sabian versificar y lo
demostraban ocasionalmente. Asi que, el poder de la poesia era tan fuerte en la sociedad, fue
considerado uno de los medios mas seguros para alcanzar los objetivos, de tal modo que los
intelectuales tenian que presentar sus peticiones y transmitir sus preocupaciones, quejas, alegrias

y tristezas a través de la gasida.

El proceso de la poesia andalusi, antes de la época de las taifas, pas6 por dos periodos
primordiales, primero durante el Emirato Dependiente e Independiente (711- 929), la poesia
andalusi estaba en su proceso de instalacion y formacion, luego durante el Califato de Cordoba
(929-1031) crecid en un ambiente cortesano y diplomatico florido. En este momento, la literatura
hispano-arabe estaba vinculada largo tiempo a la del Oriente de modo que su evolucién en el

nuevo suelo occidental, dependia del proceso de la islamizacién y la arabizacion.
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Los poetas hispano-arabes en su formacion literaria se inspiraron de las formas y los
contenidos de sus precedentes orientales, omeyas y 'abbasies, hasta el siglo X, los andalusies
transmitieron a la peninsula Ibérica, las antiguas formas literarias que adaptandolas a la
influencias y los cambios del ambiente socio-politico. Asi, durante el Califato de Cordoba en el
siglo X, con la estabilidad socio-politica, los contenidos de la poesia fueron asociados a la vida
de lujo y elegancia de la corte que incit6 a los escritores expresar sus pensamientos y
ocupaciones con un estilo estilistico y clasico. De acuerdo con Rubiera (1992) dicha poesia fue
sometida a los nuevos modelos de modernismo y neoclasicismo®®, sabiendo que el siglo X el

neoclasicismo domina ya completamente la literatura cortesana de los andalusies.

A finales del Califato, bajo la corte de Almanzor, la poesia andalusi empezd a
independizarse de la del Oriente, de modo que aparecié una corriente de literatos neoclasicos.

Los literatos mas notables de aquella época se formaron bajo un ambiente aristocratico, se
engendraron de la clase media o superior de la sociedad, la mayoria era principes, ministros,
filésofos, médicos, juristas, funcionarios, ricos, etc. Los califatos y sus visires eran expertos en
poesia, proporcionaban un mecenazgo especial a los poetas, igual que a los otros intelectuales, a
cambio de que dedicaran sus obras poéticas al poder del principe y su prestigio en la sociedad.
Por lo tanto, el hombre de letra vivia en la corte junto al principe y se preocup6 por distraerle.
Con lo que se convertian en una especie de funcionarios del estado. Confirma Rubiera que habia
incluso una especie de «bur6» de los poetas que cobraban bajo némina. En el reino de Granada
ese «burd» tenia rango de ministerio y su ministro, encargado de redactar las epistolas y los
panegiricos oficiales, estaba rodeado de jovenes meritorios en una especie de taller artesanal

donde parecia buscar las formulas poéticas al modo de los formularios oficiales (1992).

Durante esta época, los poetas andalusies cultivaron distintos géneros liricos, unos
inspirados de la poesia arabe clasica de Oriente y otros originales. Entre ellos, el panegirico o al-
mad/ que versifican para celebrar las victorias de los musulmanes sobre los soberanos cristianos,

exaltando las magnificas cualidades del protector. La poesia baquica o jamriyat para ensalzar el

>*La linea neoclasica, se trata de una literatura continuadora de las formas cléasicas de la literatura arabe, pero adopta
ciertas innovaciones introducidas por el modernismo o la corriente modernista, ya introducida en el siglo IX en la
Peninsula por los modernos. Los subgéneros dominantes son la elegia, compuesta por dos secciones, reflexiones
generales sobre la existencia humana y palabras de consuelo para la parentela del desaparecido, y la casida, formada
por tres partes: primero, nasib o preludio amoroso en el que se evoca la ausencia del ser amado, segundo rahil o
viaje a través del desierto, y se finaliza por madih o elogio (en ocasiones auto-elogio) que puede convertirse a veces
en sétira.

% La corriente modernista a finales del siglo X amplia los temas y géneros de la poesia arabe anterior, de modo que
dio primacia a escribir sobre los placeres de la vida: el amor, el vino, la caza, la naturaleza andalusi. Asi que
introdujeron la introduccion de las descripciones (‘awsaf) de hechos y objetos, incluyendo la nawriyya (poemas
florales) como panegirico, que pusieron de moda entre los poetas de la corte de Almanzor, la taradiyya (de tipo
cinegético), lakhamriyya o baquica y la zuhdiyya (poesia de caracter ascético). Vease, Chejne, 1993.
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vino y sus efectos. Asi como, dieron mas importancia a la poesia descriptiva en la que el poeta
evoca la intensidad de sus emociones y amor admirado por la naturaleza y el paisaje del nuevo
suelo andalusi, abordando temas sobre ciudades, rios, montafas, valles, palacios, monumentos,
jardines, paseos, frutos y flores. Ademas, trataron sobre el amor al-‘udri (nasib, o gazal),
subgénero que canta la magia de un sentimiento reciproco, la emocion de una cita, la belleza del

ser amado, lamenta el sufrimiento de la separacion del ser amado, etc.

Asimismo, muchos poetas improvisaron la satira (kiya’), criticando exageradamente los
defectos y los fracasos de los enemigos con un tono burlesco. A través de las elegias (riza’)
evocaron sus sentimientos de pesar por una desgracia o muerte de sus queridos, familias y
califatos. Mientras que con los poemas guerreros de hamasa, lamentan las derrotas sufridas a
manos del enemigo cristiano, o celebra la victoria de los guerreros musulmanes. Igualmente,
cultivaron la poesia ascética (zuhd) y mistica, en la que el poeta medita sobre el caracter
transitorio de este mundo; sobre el destino, la virtud o el mérito de la sabiduria; o sobre la union
con Dios (Al-Ragbanti, 1966).

De modo alguno, dichos géneros poéticos ocuparon un destacable lugar en la corte,
dado que se consideraron un medio de expresion que provoco una gran seduccion en los hispano-
musulmanes. Sin embargo, muchas criticas literarias consideran que la produccién poética
durante esa época se caracterizo, principalmente, por sus contextos formales que no defieren
mucho de los poetas precursores orientales, tanto en sus formas como en sus temas. Ademas,
dicha poesia cortesana permanecio limitada a la clase culta que representaba la elite andalusi,
gue en su mayoria era ricos principes, califatos y eruditos; residia en los consejos y reuniones
celebrados en las cortes y los palacios de la capital cordobesa, de modo que fue separada de la
vida popular y social. Mé&s bien, su forma y contenido fue uniforme hasta la rigidez, y los
poetas hispano-arabes observaron las reglas adecuadamente, aunque introdujeron nuevas

imagenes y metaforas surgidas en el suelo espafiol (Chejne, 1993).

Aunque renovaron sus textos segin los nuevos modelos del modernismo y el
neoclasicismo, su estructura permanecia vinculada al estilo clasico y formal. A juicio de
Rubiera, en muchas producciones predomind una forma clasica caracterizada por su estilo
estricto y complicado, ademas de un contenido artificial y repetido. Aunque la literatura andalusi
ha llegado a la cima de su perfeccion técnica y de su belleza formal, en realidad la de finales del
Califato no es sino la portada dorada que conduce a la mejor literatura andalusi (1992).
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2. La poesia andalusi durante el siglo XI

El periodo decadente de las taifas, marcado profundamente por luchas internas, la
descentralizacion socio-politica, el desmembramiento del imperio omeya, tuvo su profunda
influencia en la poesia andalusi. Segun la arabista Rubiera, dicha literatura de tipo clasico que se
ubico en la capital andalusi fue la base que condiciona a la mejor literatura que se estall6 al albor
del siglo X1 en los distintos Reinos de Taifas, muchos literatos se acogieron al mecenazgo de los
reyes de taifas de Toledo, Murcia, Badajoz, Almeria, Granada, etc. Convirtiéndose a
manifestacion politica y cultural en la sociedad andalusi. De modo que para los literatos era una
oportunidad para que expusieran sus dotes y difundieran sus obras en los diversos salones,
consejos, encuentros celebrados en los nuevos suelos de Al Andalus.

Cabe sefialar que la nueva actitud de los reyes de taifas que consistia en la rivalidad por
improvisar poemas y premiar a los excelentes escritores, permitia que la poesia andalusi se
convirtiera en erudicion, diversion y autoridad, ademas se difundi6 entre todas las categorias
cortesanas y publicas. Ademas, la palabra wazir o visir que tenia el significado de katib o
secretario se convirtio, en el siglo XI, en sinénimo de poeta. En efecto, buen escritor en prosa

era, en la mayoria de los casos, un poeta al mismo tiempo (Pérés, 1990).

En las discusiones cotidianas utilizaron el arabe clésico y los dialectos: el berebere y el
romance, pero en los asuntos administrativos y culturales tenian que utilizar el arabe clasico. De
modo que fue obligatorio que los visires, principes, juristas que escribieran con estilo formal y
elegante, y que lo dominaran con prudencia y perfeccion. A tal punto que los andalusies

menospreciaron a los reyes que se rodeaban con escritores principiantes (Pérés, 1990).
2. 1. Los géneros poéticos durante los Reinos de Taifas

Desde la fitna la poesia andalusi se estalld, dejando de ser un fendmeno de la corte
cordobesa para estar presente en todas las cortes de las veintiséis taifas surgidas, principalmente
los poetas de taifas heredaron y cultivaron los géneros poéticos de sus antepasados para

transmitir sus anhelos y ocupaciones de la nueva vida social, cultural y politica.

En este apartado procuramos poner de relieve los géneros liricos mas abundantes en
aquella época, en que analizamos las obras poéticas de los eminentes poetas, en que los
clasificamos segun sus contenidos y sus propoésitos, ademas tratamos definir claramente su
imagen y posicion en la sociedad andalusi. En efecto, el primero de estos géneros que
estudiaremos sera el panegirico, seguido por el estudio la autoalabanza, la satira, la elegia, los
poemas amorosos, baquicos, descripcion de la naturaleza y al final la moaxaja. Asi como,

esbozamos sus caracteristicas ritmicas, métricas, tematicas y linguisticas.
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2.1.1. El panegirico

Desde el periodo del Califato Cordobés, la corte andalusi se rodeaba de poetas que
elogiaban a los reyes, los principes y los importantes personajes mediante la composicion
poética al- madk®’ o el panegirico, glorificando sus méritos y mostrando su gran aprecio hacia
sus obras y virtudes. Principalmente, este género empezé a prosperar durante el reinado de ‘Abd
al-Rahman III, puesto que aparecieron unos panegiristas considerables que alabaron la bravura
de sus reyes y expresaron sus felicitaciones por las victorias guerreras realizadas contra los

cristianos

Con la multiplicacion de al Andalus en taifas los palacios de taifas se convirtieron en
grandes zonas de panegiricos y se llenaron de simposios literarios, celebraciones y festejos del
canto, y las alabanzas de los poetas por sus reyes y principes, dando lugar a una revolucion
poética incomparable [...] hasta llegar a cientos poetas eminentes, en que cada uno sobresalio
con sus brillantes panegiricos (Dayf, 1979). En este momento, los propésitos del panegirico se
dividieron en dos tipos principales que son el panegirico sincero y el panegirico profesional (al-
takasuby).

2.1.1.1. El panegirico sincero

Durante la época de las taifas los poetas cultivaron el panegirico sincero que se interesa
por el elogio de los reyes, amigos y conocidos, expresando los sinceros sentimientos, mas bien
celebran los lazos de amistad y respeto entre el rey y el poeta sin esperar un coste. Ibn Zaydan
aunque se convirtio en el panegirista oficial de los ‘abadies, dedicd un panegirico a su amigo el
rey poeta al-Mu’tamid que se considerd muy diferente de los que solia componer para al-
Mu'tadid, dado que se refleja una relacion de amistad y afecto mutuo entre el rey y su poeta:

Ven, como viene la temprana primavera,

y brilla, como nace la mafiana radiante.

Juro que los deseos ha cumplido

y ha desterrado la tristeza

guien nos trajo la buena nueva de de que vienes
para que el melancolico se alegre,

duerma el insomne, se sosiegue el que espera

y se libere de su voto el oferente.

Vienes que regresas del viaje y recobras la salud

Tras una enfermedad que ha pasado por ti

57 véase la definicion en el glosario, p. 280.
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COmo un inquieto viajero;
si la debilidad aflige el cuerpo de un rey venerado,
Icuéntas veces la sufre el poderoso

ledn que acecha en su guarida!

Enfermo, te ausentaste

como se oculta la cortante espada

entre los pafios con que viste su acero.

Que comparezcan todas las lenguas de los hombres,
cuya costumbre es entonar cantos de gratitud
gue a porfia declaman poetas y oradores.

Si las estrellas se nos muestran propicias

con tu llegada,
también las aves nos ofrecen

el favorable augurio de tu vuelta.
Ahora los dias, por tu causa, son alcanfor
y las noches, almizcle perfumado.

Habia resuelto abandonar la poesia

para guardarme de tu critica

ese temor me exculpa-

hasta que, cuando vi que volvias curado,

las fuentes de mi genio se tornaron limpidas
se encendid el fuego de mi pensamiento,
y, de ser incapaz de expresarme,

me transformaste en elocuente:
si no me lo impidiera

el temor religioso que me inspiras,

diria que eres un hechicero,

Fecundaste mi mente,

recoge, pues, sus frutos tiernos:

el que fecunda la palmera consigue su cosecha.
iCuantas veces te he dado las gracias,
y se embriagaba con tu nombre

la lengua que te mencionaba
y el corazdn agradecido desvariaba!

iOh rey cuya nobleza

Corre como un proverbio que transmiten las noches!

No se ve el brillo del relampago
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De tu rostro sonriente sin que caiga

La lluvia torrencial de tu generosidad.

Eres hijo de un rey

Que a todos los monarcas sobrepasa

Y, si la gloria ojos tuviese, seria su pupila;

Un generoso rey con quien se adorna el mundo,
Protector que ha fortalecido a la religion de Dios,
Que ha construido para ti una ctpula

En medio de la Via Léctea,

Enhorabuena, pues compites con las estrellas!
Aprende la verdad de mis augurios

De dos marcas que llevas:

Los titulos de honor

al-Mu'ayyadbi-Llah y al-Zafir. (Garulo, 1998, pp. 117-119)

Este largo panegirico aborda distintos temas, como la generosidad, bravura y proteccion
del alabado, asi como dar la bienvenida al principe, agradecer, y honrar su linaje, y por fin el
poeta se antecede a felicitarle por ser proximamente el rey heredero, calificando por dos
sobrenombres honorificos al-Mu'ayyadbi-Llah y al-Zafir, es decir, el vencedor con la ayuda de Dios
y el victorioso. Mé&s bien, se destaca un estilo diferente que se consiste en la introduccion de
nuevas técnicas apropiadas a las preferencias poéticas del joven principe, en que empieza su
panegirico con un preludio floral, incluyendo pasajes florales, comparandole su regreso después
de una larga ausencia con la llegada de la primavera, su bravura con un ledn, y su existencia con
el fulgor que nace para iluminar la vida de los desgraciados. Entonces, este elogio se clasifica
con el panegirico sincero ya que el poeta expreso su plena felicidad y satisfaccion por su amigo

que pronto sera un rey.

Por su parte el rey poeta al-Mu'tamid dirigié una sétira que incluye versos panegiricos a los
enemigos que envidiaron la posicion privilegiada de Ibn Zaydiin, defendiendo una acusacién que le

atribuyeron, en que expresa:
Es firme mi fe en él, y mi caracter noble;
Mas sois unos traidores
Y 0s proponéis que yo lo sea:

Eso ha sido intentar mover montafia. (Garulo, 1998, p. 120)
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Por consiguiente, Ibn Zaydiin reconocido por la intervencion de al-Mu'tamid por defender
su inocencia le dedico un panegirico muy largo, de cincuenta verso, con el mismo metro y rima
(Garulo, 1998). Afios més tarde el principe al-Mu’tamid en Silves dedic6 un panegirico
precisamente a su amigo el visir Ibn ‘Ammar, conmemorando los inolvidables dias que pasaban

juntos en Silves, en que incorpora términos informales y usa un estilo placentero:

jSaluda a esos lugares mios en Silves, AbtBakr,
y preguntales si su afioranza es como la mial
iSaluda al Alcazar de las Barandas

de parte de un joven que siempre lo ansiara!

Morada de leones y de blancas doncellas.

iQué espesuras y qué gabinetes!

iCuantas noches pase alli, en su grato refugio,

entre pingues nalgas y estrechas cinturas!

Mujeres blancas y morenas que atravesaban mi alma,
como las albas espadas y las oscuras lanzas.
iCuantas noches pasé alli, en el remanso del rio,

en amoroso juego con la del brazalete curvo como meandro!
Se quitaba la tunica del tierno talle

y era como un capullo que se encendia en flor;

la noche pasaba escanciandome de su mirada,

0 de su copa o de su boca;

tafifa las cuerdas de su laud, y era como si oyese

los tendones de los cuellos al ser cortados. (Rubiera, 1983, p. 89)

Otro poeta que expresa sus nobles y sinceros sentimientos a través del panegirico es Ibn
Labana. Después de viajar por otras taifas se instalé por fin en Sevilla, donde gobernaba al-
Mu’tamid y con el tiempo se convirtié su mas fiel amigo, sobre todo en los momentos dificiles
de su vida, cuando le acompafd al exilio en Agmat. Sin duda, fue la etapa méas fecunda en su
carrera literaria porque formaba parte de la prestigiosa corte de poetas de Sevilla. Escribid
notables panegiricos sinceros, describiendo su satisfaccion por la generosidad y el auxilio de Al-

Mu’tamid, entre ellos citamos los siguientes versos destacados de un largo panegirico® :

*® Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
OBl Ly asaill 8 Leilas dag elilall (die ‘173
Ol Lhiala i€ Loy Gl Lgiala (2 5Y)
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iAh creador de alturas elevadas después de su muerte!
Las estrellas finalizan, pero su generosidad es inmortal.

La tierra por su naturaleza te necesita,

Como la necesidad del ojo al ser humano. (Ibn Bassam, 1979, vol. 111/1, p. 688)

Ibn Labana no dejé de expresar su fidelidad a la taifa de Sevilla, en uno de sus poemas

dice:
Después de guarnecer de pluma mis alas,
las mojaron de generoso rocio;

por eso no puedo volar de su tribu. (Gomez, 1978, p. 254)

De ahi, dichos poemas muestran los sentimientos sinceros de los panegiristas que elogian
gratuitamente al rey, principe, visir, etc., por lo tanto retratan la verdadera imagen del alabado,

exaltando su conducta y su verdadera posicion entre el pueblo andalusi.
2.1.1.2. El panegirico profesional

Durante los Reinos de Taifas cada uno de los reyes intentd rivalizar los cenaculos
cortesanos de la Cérdoba califal. Por lo tanto, desarrollaron el mecenazgo a los poetas que
pusieron su talento al servicio de un principe, de modo que muchos panegiristas fueron
designados como portavoces de los reyes de las taifas, en que sus alabanzas pueden ayudar al rey

a mejorar su autoestima y adquirir mayor seguridad.

Asi que para los reyes tener a panegiristas eminentes en la taifa fue una necesidad urgente
con el fin de presumir y aparecer en el aura de liderazgo, de hecho cada soberano se esforz6 en
defender su legalidad y fortalecer sus posiciones politicas, recorriendo a los panegiristas con el
fin de alcanzar una fama politica que le otorgara la legitimidad en el trono. Sabiendo que la
poesia durante aquella época era el punto central de toda la vida intelectual de los andalusies, asi
que paso a ser un medio de comunicacion y un arma de defensa. Segun P. Guichard y B. Soravia:
“durante esta crisis la literatura y el arte, ademas de las ciencias, servian para consolidar el poder
de los soberanos y otorgarles la legitimidad que les negaban los campos de batalla.” (2006, p.
95).

Cabe sefialar que los poetas tenian un reconocimiento publico, tal manera que sus

panegiricos influyeron profundamente en los pensamientos del pueblo andalusi. Por lo tanto, los
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gobernantes se enorgullecian de tener los mejores poetas en sus cortes, ofreciéndoles un
privilegio social, politico y sobre todo econémico con el fin de emularles hacia sus consejos, a
menudo, ofrecian galardones, auxilio y regalos a los mejores poetas, considerandoles el arma que
defendiera su legitimidad y calmara las rebeliones inacabadas. Al respecto, Al-Saqundi dijo: “la
Unica preocupacion y distraccion de los reyes era sélo decir que el sabio fulano se encuentra en

el reino fulano y el poeta fulano pertenece a la taifa fulana.” (Al-Maqqari, 1967, p. 183).

De igual modo, el fendmeno de la rivalidad entre los literatos era patente, los que tras de
la caida del Califato se distribuyeron entre las distintas taifas en busca de proteccién y amparo,
creyendo que cada corte es mejor que la otra en las recompensas y los auxilios brindados por sus
reyes. Por lo tanto, aquellos poetas se encargaron de proporcionar a sus reyes los necesarios
argumentos legitimadores, transmitiendo al publico, mediante sus alabanzas, una buena imagen

gue marca los parametros de soberano ideal.

En efecto, el interés era mutuo entre las dos partes, los principes se acercaron a los
panegiristas financiandoles generosamente una gran cantidad de dinero, mientras que dichos
poetas se rivalizaron entre si para dedicar el panegirico solemne y oficial a su rey, defendiendo
su posicion politica y prestigio social entre las taifas. Asi que, con el tiempo sus panegiricos se
convirtieron en un medio para ganar la vida. Algunos poetas no elogiaron a ninguno excepto por
ofrecerles cien dinares, por lo que la creatividad se asoci6 con la donacién, al-Mu’tamid cuando
escucho los siguientes versos de Ibn Wahban exaltando su fidelidad y generosidad le ofreci6
mil pesos de oro: (Al-Maqgari, 1967, vol 3, p. 194)

Ju e ol ja ¥y aad e olali Lad olagll J8

JEie Call e Vo e Jin 5l Ao jra eliic apdic jlag

De ahi, aparecio el panegirico profesional y aumentd notablemente el nimero de los
poetas que versificaron panegiricos mas que otro tipo de poemas. Entre ellos sobresalid el poeta
Ibn Magana®, quien dedico su panegirico al principe de Malaga Yahyé Ibn Idris ben ‘Umar,

empezando con la descripcion de la naturaleza, el amor y el vino: ®

*® Para mas informacion sobre Ibn Magana véase el catalogo de poetas, p.376.
N.B. Hemos puesto la version arabe original de todos los poemas citados que hemos traducido al espafiol en pie de
pagina.
* Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado :
Cppalll e e caild il W el S
Otasall aal 2 gen 0l e o Lm0l a4

um\ehujhal M\y\é&a_,a.nn_ﬂs
Cpalladl ) )5 el aS ) 5 e i U5 pdail
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Era como el sol hubiera salido,
Asi cautiva los ojos de los espectadores,

el rostro de Idris ben Yahya ben Ali bin Hammid,
el principe de los fieles musulmanes.

La generosidad esta escrita en sus puertas.
Ingresad en ella con paz y seguridad.

Miranos para adornarnos de su luz,

Es que es de la luz de Dios. (Dif, 1979, p. 176)

El panegirista con su estilo simple y directo describe la belleza del principe,
comparandole con el sol y la luz de Dios, asi como refleja la generosidad y la buena acogida del
rey de Mélaga, aconsejando a los andalusies y, especialmente a los poetas a acudir en su taifa sin

miedo.

Asimismo, en un panegirico Ibn Wahbun® enfatiz6 su vinculacion completa a su principe
con un estilo robusto, lleno de bellas metaforas que aluden a la importancia del elogio en la vida
de los poetas y sus reyes, en la que menciona: “los andalusies fueron creados para él y no para
ellos mismos, ademas no tienen otra cosa mas que alabarle y glorificarle, el rey tiene la gloria, y
seria como un animal perdido si no estuviera atado a la poesia. Los elogios solo son adecuados
para los reyes, ya que el brillo del collar solo se realza alrededor del cuello de una mujer
hermosa” (Ibn Bassam 1979, vol. 11/2, p. 503).

A principios del siglo XI sobresalié el eminente panegirista de los soberanos de la
dinastia amiri Ibn Darray®. Primero, fue autor de poesia aulica, de género heroico y panegirico
al servicio de Almanzor, en que formaba parte del circulo tanto militar como literario de
Almanzor. Tras la muerte de Almanzor, dirigio sus panegiricos a su hijo sucesor Al-Muzaffar,
con un estilo diferente combinado con el tema familiar y floral que complace los gustos del

nuevo rey menos interesado por la actividad militar.

Inmediatamente, su poesia se convirtid en panegiricos que reflejan su vida arruinada por
la fitna y el derrumbamiento del Califato, asi como su trastorno peregrinando, de corte a corte y
de un rey a otro, le obligo a escribir panegiricos a los califas que sucedieron en el trono durante

la guerra civil, entre ellos a al-Mahdi ibn ‘Abd al-Yabbar (1009) y Sulayman al-Musta’in.

®! Sobre Ibn Wahbiin véase el catalogo de poetas, p.377.
%2 Sobre Ibn Darray véase el catalogo de poetas, p.375.
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Luego, dedico otros panegiricos a Mubarak y Muzaffar en Valencia, Labib en Tortosa, al-
Fath ibn Aflah en Jativa. Empieza su panegirico con un preludio amoroso, en seguida pasa a la
descripcion de su viaje para terminar con al-madh, el elogio de los soberanos de Valencia,
Mubarak y Muzaffar, clientes de los amiries, la familia de Almanzor felicitandoles por su

independencia del Califato con un estilo plenamente hiperbdlico:

Mi visita a palacios encalados me ha vedado recibirte;

a mi alrededor rugen leones y la constelacién de Leo
musita que debo abstenerme de tu visita;

mi tierra son los torrentes de los caballos de Muzaffar
mi noche son las estrellas del cielo de Mubarak,

donde he encontrado la seguridad que gritaba mi deseo:
iVen a estas dos fuentes, que dan la mejor agua;
Ven a estos dos mares, en los que la generosidad agita las olas.
y que no hacen desesperar a tu espera;

ven a estos dos nobles corceles, que llegan a la meta

gue tU habias elegido;

saluda a estos dos arboles frondosos, cuya generosidad

te sirve de sombra y te acerca al fruto apetecido;

albricias porque has dado en el blanco de tus deseos
y has recibido lo mejor que da la humanidad!

Estan asociados, pero cuando entran en liza con sus pares
luchan en solitario.

Ambos escuchan tus peticiones, cuando el tiempo aleve
te hace prisionero. jOh guia de la buena direccion!
desenvainan espadas que se inflaman de compasion por tu desquite,
hasta que logran vengarte.

iFelicidades, oh mansioén del califato,

pues son dos lunas que brillan,

elevando tu alminar!
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Hacia ti se dirige una caballeria de potros enjutos e hirsutos,
gue te ofrecen fuerte ayuda en tu victoria;

son los primeros en la batalla, como si sus relinchos
contestaran, bajo los golpes, a tu grito de guerra.

Han probado con Almanzor la victoria y la fuerza,

y te hacen probar el dia de la prueba, lo que has elegido;

el dia de las lanzas se afilian a los amiries

y tu vida, joh enemigo! no durara. (Rubiera, 1992, pp. 75-76)

Aunque los panegiricos de Ibn Daray fueron dirigidos a numerosos personajes celebres®®,
los mas destacados fueron dedicados al soberano Jayran (1017); con un estilo simbolico aborda
distintos temas en el mismo panegirico, como su desgracia y desaliento ante la situacion politica,
su felicidad y optimismo por la presencia de Jayrén, y la descripcion de la angustia del viaje que

realizo con sus comparieros por el mar y las naves. Como veamos en este poema:

Tuyo es el bien, pues Jayran ha cumplido su promesa.

jAlbricias te sean dadas
Pues te hospedan la gloria y el poder!
Es la prosperidad
No se piden testigos de la aurora
-es el calor- y no se buscan pruebas de la existencia del sol
Para venir a ti subimos en bajeles que se precipitan,
como si fueran cuervos asustados de la puesta del sol.
sobre el abismo verde donde,
al soplar el viento de levante, nos arrojan
las montafas altisimas de sus olas.
en cuyas crestas pastan, y se inclinan y yerguen
como en el culto a los idolos antes del Islam.
Bajo el manto andrajoso del viajero
hay experiencias viejas y recientes
extraordinarias, que viven en el alma
y reproducen en el pecho la herida de desgracias, cuyo fuego
la oscuridad aumenta de sus noches,

Cuando el mar se retira, esos recuerdos

® Véase: Mahmiid al- Makki. (1961). Diwan de Ibn Darray al-Qastalli. Beirut. Al-maktab al-Islami.
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hacen subir las aguas con mis lagrimas

que las penas provocan,

y, cuando amaina el viento, hincha las velas

mi tierno suspirar por los amigos.

Al ver y oir el oleaje

del mar embravecido, de las penas

y de la oscuridad, las naves dicen:

Volver podremos a la vida? Tendremos una tumba
Tuera del mar o una mortaja que no sean las aguas?
Y si vemos la linea de la costa,

Jtendremos en la tierra algin refugio

0 el reconocimiento de los hombres?

La muerte, ahora, compite con la dicha y se engalana
para alcanzarnos antes de arribar

a los cercanos puertos;

la espada, la injusticia y la desgracia los alejan

y de ellos nos separan eras y edades,

igual que la distancia divide a los amigos,

pues son las compafieras de la muerte,

del desierto y del mar. (Garulo, 1998, pp. 55-56)

A continuacion Ibn Darray empez06 su solemne panegirico quejandose del dolor de la
separacion de la familia, de la patria y de los amigos, en que se exclama, culpando a la vida y el

tiempo:

Si occidente me obliga a abandonar mi asilo

y en €l me ignoran compafieros y amigos,

iqué bienvenida me dard el Irag, cuando llegue,
y cdmo Jurasdn me colmara de albricias!

iQué vacia una tierra que me expulsa!

i'Y qué traidor un tiempo que no cumple

las promesas que me hizo! (Garulo, 1998, p.56)

Es una de las primeras veces que se expresa en al Andalus la desesperanza y la

incomodidad de los escritores ante la situacion politica que los margina, contraponiendo las
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estrecheces v la falta de apoyo social y su sufrimiento por los efectos de las crisis politicas. En

el siguiente fragmento recuerda a los amigos abandonados y el horror del viaje, diciendo:

Sin otra compafiia que sollozos y suspiros,
ni mas amigo que las lagrimas y los parpados,

y el dolor de la separacion de la familia,
pues esa separacion no fue sencillamente
la de personas que se aman

Fue que sus cuerpos se separaron de sus almas. (Garulo , 1998, p. 56)

Entonces, sus panegiricos empiezan por la tristeza profunda por el abandono vy el
sufrimiento, dirigiendo a sus compafieros en forma de consejo. Sin embargo, al final de su
panegirico alude al rey que es la llave de la esperanza, el socorro y la buena vida, como veamos

en el siguiente poema:

Tened paciencia, les digo,

tal vez la vida os sea lisonjera

0 se apresure la muerte;

nunca os desaniméis -pues la riqueza

acaba por vencer a la estrechez

y se sienta en el Trono

un Dios clemente con sus criaturas

y no desesperéis de la piedad

si en Dios ponéis vuestra esperanza;

no estais lejos del bien®*

cuando en la tierra esta Jayran;

olvidaréis los horrores del tormento

y al &ngel de la muerte

cuando el guardian del paraiso os introduzca
en el jardin de la salvacion;

cuando veais el alcazar de Almeria,
conseguiréis un mar de generosidad

cuya diestra se adorna de perlas y corales,

y cambiaréis las olas del mar de vuestras penas

por un mar que os ofrece plata y oro. (Garulo , 1998, p. 57)

®a palabra bien es una metéafora de su nombre Jayr, permite introducir el nombre del sefior de Almeria, Jayran,
mediante una paronomasia en arabe tajmss, posiblemente la figura con més éxito en la poesia rabe.
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El panegirico subraya, ademas de la generosidad, los éxitos militares de Jayran, al que
denomina espada de la religion, y su vinculacién con Almanzor y los otros soberanos amiries.
Asimismo, vuelve a cerrar el pasaje laudatorio con el tema de la proteccién, aludiendo a los
asperos destinos le arranque con su familia hacia el asilo de su soberano a fin de vivir bajo su

proteccion en Almeria:

Qué noble descendiente tuvo en ti Amirs
i'Y qué cliente Qahtan!

Mares y paises han arrojado a mi familia

a tus manos generosas,

y toda se envanece,

mas que si fuera el sol de la mafiana

y de la oscuridad la luna,

de que ta la protejas;

los viajeros, por fin, han alcanzado

un han hecho alto y son tus huéspedes.
iNo quede por debajo de tu gloria

la proteccion que me des

ni de mis méritos tu recompensa y tus beneficios! (Garulo, 1998, p. 58)

Dicho panegirico tuvo bastante éxito en la literatura andalusi, por lo tanto una poetisa
famosa nombrada al-Gassaniyya, compuso un poema, también dedicado a Jayran, de la misma
forma que el del Ibn Darray®. Sin embargo, por su insatisfaccion por los premios y la proteccion
de Jayran, Ibn Darray traslado a Zaragoza, donde permanecidé diez afios como secretario y
panegirista de los tuyibies al-Mundir y su hijo Yahya. Pasé su vida como panegirista y escritor
de los acontecimientos, glorificando sus victorias y obras, a quienes escribio el tercio de su

produccién literaria, es decir, cuarenta y siete poemas.

Sin duda, fue una etapa dificil pero fructifera literariamente, en la que disfruté una
prosperidad y fama. Desde entonces, sus panegiricos se convirtieron en una casida completa.
Segun Garulo: “ sus panegiricos llegaron a ser veintinueve alabanzas de un gran valor, dado que
son consideradas como fuente historica para muchos investigadores.” (1998, p. 56). Luego, por

otros motivos abandond Zaragoza para instalarse finalmente en Denia, en que improvisd un

® El panegirico esta citado en el apartado de la poesia femenina de al-Gassaniyya Bayyaniyya.
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panegirico en el afio 1029 al soberano mas generoso y cuidadoso con los poetas, Muyahid, al

que dirigi6 con estos versos®®:

¢A qué otro amparo que no sea su refugio, descansaré?

¢ Y de qué otro mar después de su mar, viviré? (Radwan, 2000,p.63)

Asi que, el rey le acogid calurosamente en su taifa, pero poco después muri6 este gran
panegirista. Segun Garulo, sus panegiricos alcanzan un nivel de perfeccion formal y conceptual
incomparable en su época, por lo tanto compara Ibn Hazm sus modelos con los de los

precursores del género laudatorio, Abii Tammam y al-Mutanabbi. (1998)

Otra figura talentosa que sobresalié con sus elogios dedicados a los soberanos de taifas,
es el poeta y prosista Ibn Zaydin, que desde su prision dirigia sus panegiricos al rey de Cordoba,
Abu al-Hazm Ibn Yahwar y su hijo pidiéndoles perddn y rogéandoles su libertad. El poeta
comenzo su poema con el prélogo del amor nasib, que generalmente sirve como introduccion
lirica a la gasida clasica, asi como lamenta su destino y se queja de estar separado de sus

queridos. Asi, Ibn Zaydan alabd a los sefiores de Cordoba:

iOh hijos de Yahwar! Si habéis abrasado mi corazon
Con vuestra tirania, ¢;como ha de exhalarse el perfume de mis loas?
¢ Creéis, sin duda, que soy como el ambar gris,

que solo os envia sus fragantes bocanadas cuando se le quema? (Gémez, 1945, p. 37)

Gracias a dichos panegiricos Ibn Zaydin se liberd, pero en 1049, después de recorrer
distintas taifas, se instalé en Sevilla, donde se integro en el circulo literario del rey al-Mu'tadid,
que le designo su visir o secretario, seguia desempefiando este cargo hasta la muerte del rey en
1070.

De ahi, sus diversos panegiricos fueron dedicados al-Mu'tadid con el fin de cumplir con
su cargo oficial, por lo tanto elogiaba sus victorias sobre las taifas vecinas, asi como felicitarles
en las veladas literarias, como por ejemplo, tras el restablecimiento del rey de una enfermedad, le
dedicé un sorprendente panegirico, desedandole una larga vida, mientras que conmemora sus
inolvidables hazafias, reviviendo su juventud y autoridad, utilizando una gama de metéforas y
similes muy significativos en que le compara con caballero, espada, remedio, etc. Como veamos

en el siguiente poema:

% Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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Obraron bien en ti las medicinas

pues, tras tomarlas, volvio el vigor de la salud.
Saliste, asi, radiante, de la enfermedad

como sale la espada bien brufiida de la vaina.
Ojala vivas para siempre,

pues eres para el mundo su remedio en los males,
Y las vidas heredes de los enemigos

para que las repartas entre los amigos.

Oh el mejor caballero que cabalga

Sobre nobles caballos y a la sombra

camina de los estandartes,

gue marcha a la cabeza el dia del combate

y preside el consejo el dia de los dones,

en horabuena por haber alcanzado

una salud que correra sin fin,

en una dinastia

que permanecera eternamente

a salvo de la desaparicion,

Y con una alegria

gue anuncia un tiempo recamado

como las orlas de los mantos.

Bebe la brisa es dulce y transparente

la tanica del aire,

porque veamos como por ti el salon se muestra
cimbreandose en mantos de hermosura.

Y vivas muchos afios, a cambio de nuestras vidas,

Si nos es licito servirte de rescate. (Garulo , 1998, p. 117)

Mas tarde, el poeta continud su carrera en la corte del hijo sucesor al-Mu'tamid, en que
se convirtié su panegirista oficial, celebrando todos los eventos de la corte, dedicandole sus
mejores panegiricos. Los panegiricos de Ibn Zaydiin eran un legitimo instrumento para alcanzar
las altas posiciones en las taifas, y un arma para desafiar a sus envidiosos tanto en la politica
como en la literatura. Al respecto, afirma Garulo: “los panegiricos de dicho poeta son poemas
muy solemnes, perfectos de forma, como el poema que le vale la buena acogida de al-Mu'tadid
en 1049, lleno de alusiones a los reyes de Hira, de la tribu de Lajm, como los 'abbadies de

Sevilla.” (1998, p. 117)
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Citamos también a un rival de Ibn Zaydin tanto en la politica como en la literatura, 1bn
‘Ammar®’ que por su parte dedicé un buen ejemplo de panegiricos a al-Mu'tadid y su hijo
sucesor. Entre ellos, el panegirico largo que dedicé Ibn ‘Amar a su amigo rey poeta al-Mu’tamid
cuando su padre le ordend participar en la guerra en Silves. El poeta exalta su generosidad,
bravura y linaje de los banii ‘Abad, en que dice que son leones de guerras y lunas de temporadas:
(Ibn Bassam, 1979, vol. 11, 3, p.281-284)
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En dicho panegirico, Ibn ‘Amar se inspird de sus antepasados orientales, utilizando los
mismos términos y estilo en la descripcion de la grandeza, el ardor y el linaje arabe de los
principes. También citamos un solemne panegirico suyo muy largo, mezclando tres subgéneros
poéticos, en que empieza con un preludio floral y baquico, el mas apropiado para felicitar a su
rey al-Mu’tadid con la presencia del vino, las cabezas plantadas en su jardin que cosecha su rey
poderoso de las batallas, comparandole con el héroe Tarik ibn Ziyad en su valentia y elocuencia.
Asi como, alude al castigo a sus enemigos, los bereberes de Granada, Ibn ‘Ammar. Como

veamos en este panegirico:

Sirve, copero, el &nfora en redondo:

ya el céfiro despierta; ya al lucero,

gue tensa bridas, el cansancio rinde.
Blanco alcanfor el alba nos ofrece

y &mbar negro la noche nos retira
Como una bella es el jardin, de flores
con tisues vestida, y con la escarcha
de aljofaradas sartas reluciente,

0 bien como un garzo6n a quien tifieron
las rosas de vivisima vergiienza

v el bozo de la murta envalentona
Blanca mano sin macula es el rio
gue en la tanica verde se reclina,

0, agitado del céfiro, dijeses

de Ben Abbad la espada vencedora

®” Sobre Ibn ‘Ammar véase el catalogo de poetas, p.375
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gue la hueste enemiga desbarata,

De la diestra de Abbad el don verdea
cuando, en los dias de miseria, el aire
con cenicienta tlnica se envuelve,
pues con el tiempo préspero se alia,
gue de sus ricos bienes nos ofrenda
la inestimable dadiva preciosa.

Si en tropel van los reyes a la aguada
y él acude también, ninguno abreva,
hasta que él se retira, su ganado.

Mas fresco en las entrafias que el rocio
gue en la noche destila, y méas que el suefio,
gue en los parpados pesa, delicioso,
escoge, al regalar, la virgen nubil,
el corcel reluciente como alinde,

0 el sable de incrustada empufiadura.
Centellas da con su eslabdn la gloria,
y, si del fuego de la lid se aparte,
mayor para los huéspedes lo enciende.

No hay lector mas tenaz que de su sable
los cortes aguzados recorriendo
de las filas contrarias los renglones.

Sé habito el eterno paraiso
gue cuando, estando a su lado, luego fluye
su dulcisimo rio de larguezas,

y, si la nube gravida de lluvias

le pido, estoy seguro que en mis pastos
jugosa brotard la hierba verde.

Con majestad erguido, las montafias
no le igualan en peso, y, cuando corre,
no consiguen los vientos darle alcance,
Si embiste, al enemigo se le embota

la lanza, y el acero se le mella,

y la pezufia del corcel resbala.

Al frente de aguerridos escuadrones,
Vivos astros que anublan las lorigas
como nubes de hierro tormentosas

(blancos donceles que el acero blanco
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fieros empufan, y jayanes negros

gue con las negras lanzas acometen),

pastos rey es que por su porte y sus hazafas

te admira al par, como el jardin de lejos
seduce igual que si por él discurres.
Juré por la virtud solo de oidas,

pero al lado del rey, y entre sus ropas,
tomar cuerpo la he visto y encarnarse.
Locucion ignorada la largueza

fue para mi, pero en sus manos leo
definicion impresa paladina.

Con penetrante aroma dan los campos
sus elogios al aire, y ya se duda

si no es el polvo de las tierras &mbar;
y las calvas colinas con festones

de flores los publican, y dirias

si es cada cerro un coronado César.
Mi mano de su diestra abaja el ramo,
de dones lleno, y a su gusto elige

de la alegria el sazonado fruto.

Superior a mis fuerzas es su laude;

mas, si cumplo el empefio hasta la muerte,

de su indulgencia alcanzaré la excusa.
Oh rey que tus deseos logras todos
y cuya majestad con mis palabras

se torna ante las gentes mas notoria!
Mas elocuente es que Ziyad tu acero.
si en la guerra durisima predica
tomando como pulpito tu mano.

De enriquecer benévolo no cesas

a quien, fiado en tu bondad, se rinde;
y aniquilas al réprobo soberbio.

Asi llegaste a ser resplandeciente

la nifia de los ojos de la gloria.

Con dura espada exterminaste al pueblo
que la doctrina infiel del judaismo
profesa, aunque Beréberes se llamen.

(El asta de tu lanza con cabezas
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fructificar hiciste, porque al ramo

hace lucir la cargazén del fruto?

¢ Tus lorigas amplisimas tefiiste

con sangre de los bravos, porque sabes
que es rojo el atavio de la hermosa?
De recamados de oro mi casida
porque con tu nombre bordé, y en tu alabanza
como bolas de almizcle la deshago.
Nadie conmigo competir pudiera,
Porque tu fama es sandalo al que sirve
mi pensamiento de brasero ardiente.

Si aromatico el soplo de mi elogio

te dignas encontrar, mas perfumado
fue para mi de dadivas el tuyo.

Jardin son estos versos que te envio ,
que el céfiro visita y que la escarcha

por adornar con flores se desvela. (Garulo, 1998, pp. 123-125)

En este poema, Ibn 'Ammar consigue integrar los temas baquicos, florales y panegiricos
mostrando una excelente expresividad. Garulo sostiene que: “este panegirico es un ejemplo de la
madurez literaria que se alcanza en este siglo, en comparaciéon con los panegiricos florales del
"Principe Amnistiado" o de Ibn Darray, que se limitaban a yuxtaponer el tema floral o baquico al
elogio”. (1998, p.123)

La inclusion de largos pasajes florales en el panegirico, se ha vuelto de moda en tiempos
de las taifas, puesto que muchos consideran que el panegirico floral interpreta los gustos
placenteros y aficiones de los nuevos soberanos a la belleza de la naturaleza de las taifas, a las

fiestas y encuentros celebradas con la buena compafiia y el vino.

Del mismo modo Sa'id ibn al-Husayn empieza su célebre panegirico con el tema floral,
para felicitar al rey al-Mu’tadid, describiendo el jardin de la corte decorado por las cabezas
colgadas en los arboles que cosecho tras lograr una batalla; una costumbre que los poetas solian

celebrar presumiendo de su valentia victoriosa®:

Luz de los ojos y alegria del alma
es un jardin que brinda sus cabezas como frutas [...]

Nunca antes vi un monstruo hermoso

®®Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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cuya visién horrorosa fuese agradable compafiia. (Ibn Bassam. 1979,vol.11/1, p.27)

A este tenor, sobresalieron panegiristas alabando especialmente al gobernante Al-
Mutasim, entre ellos Ibn Balita® que le dirigi6 su célebre loa:

Vierten las nubes abundante lluvia,

de Almotacin para imitar la gracia.

Del arbol gentilicio de este principe,

(que orno la antigliedad de perlas raras

y a las edades primitivas llega),

su espléndido collar hizo la fama.

Bajo sus tiendas reposo la gloria,

gue siempre sus banderas acompana.

¢Oh principe! Tu enciendes por las noches

un fuego, con que indicas tu morada,

y guias al perdido caminante,

y le albergas después, y le regalas.

Yo digo, si pregunta en el desierto

por ti, sefior, la errante caravana:

nadie cual él; ;qué antorcha brillar puede,

donde brilla del sol la lumbre clara? (Guisasola., 2003, pp. 94-95)

También de la tercera generacion de poetas sobresalié Ibn al-Labbana de Denia’, con sus
panegiricos dedicados a distintos reyes, en que recurrié por sus distintos reinos ofreciéndoles sus
poemas aulicos, primero se dirigio a Almeria, donde gobernaba al-Mu"tasim, luego improvisé
poemas en honor de Al-Mamin de Toledo, ademéas escribio panegiricos a los hudies de

Zaragoza, etc.

Durante su estancia en Badajoz (1072-1094) escribié considerables panegiricos al
soberano *Umar al-Mutawakkil, de la dinastia de los aftasies ya que este rey se mostro generoso
con el y valoraba sus poemas. He aqui estos versos que compuso Ibn al-Labbana elogiando el

nuevo caballo del emir:

*®Sobre Ibn Balita véase el catalogo de poetas, p.375
"°Sobre Ibn al-Labbana véase el catalogo de poetas, p.374
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Por Dios que es un auténtico pura sangre,

cuya contemplacion gratifica el espiritu.

Cuando vio que la oscuridad dominaba su piel,

otorgo a sus cuatro patas el camino recto en forma de cuatralbos.
Y parece como si en su grupa hubiera bocas sonrientes que

desearan besar sus patas.”

Sin embargo, este panegirista cayo en una desgracia cuando escribié un poema criticando
una decision de al-Mutawakkil, que se enfurecio y ordend su destierro. Mas bien, Ibn Labbana

pedia perdon del rey mediante el siguiente panegirico:

He perdido los beneficios de Mutawakkil
y en ningun lugar de este mundo encontraré similares
Badajoz era mi paraiso y yo he cometido un pecado,

el mismo que cometié Adam en su dia. (Simon, 2020)

AUn el arrepentimiento por el pecado y el reconocimiento por los meritos de la taifa del
poeta, no logro la tolerancia de su rey, por lo tanto, Ibn Labbana abandond Badajoz. Después de
viajar por otras taifas se instalo por fin en Sevilla, donde gobernaba al-Mu’tamid, dedicandole
sus notables panegiricos. No obstante, después de la muerte de Al-Mu’tamid, lbn Al-Labbéana se
dirigio a la Isla Mallorca, ain independiente de los almoravides, donde reina Mubassar Ibn
Sulaymaén. De tal modo el poeta se convirtié a un panegirista a este monarca, y de nuevo brotan
de su pluma los més bellos poemas que glorifican sus obras, exaltan sus hazafias. Escribi6 a este
rey los siguientes versos durante su ausencia por una enfermedad:

Se quejaron contigo hasta el sol y la luna,

y las estrellas més bellas empezaron a esparcirse;

el viento soplaba sin exhalar aroma,

y el jardin aparecia sin el rocio que cubria sus flores;

la umbrosidad habia desaparecido, para nosotros esta primavera,

y el jardin estaba a punto de arder por el calor;

el agua era escasa, no manaba ya el manantial,

"™ Simén, Elisa. (2020) Ibn al-Labbana, el poeta del rey al-Mu tamid. Disponible en https:/andalfarad.com/ibn-al-
labbana-el-poeta-del-rey-al-mutamid
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ni fluia el rio en su lecho;

la nube, horrorizada, no crecia

ni derramaba lluvia en las colinas;

los yacimientos de aljofares y jacintos se agotaban
y no encerraban sus piedras en su seno;

ya no habia perfume en el aire, aunque

el almizcle continGe exhalando su aroma;

Dos dias has estado ausente y la amabilidad contigo
¢Qué bienestar se puede esperar si tl no estas?

iOh Nasir al-Mulh? El poder es el rostro de la gloria
y no tiene ojos ni oidos fuera de ti;

la curacion de tu cuerpo es, para nosotros, brisa refrescante,

la vuelta de la juventud, la llegada de las albricias. (Rubiera M. J., 1983, p. 504)

Asimismo, Ibn Al-Labbana solia dedicar sus excelentes elogios a Mubassir, en las
celebraciones y fiestas, por ejemplo el panegirico siguiente improviso para celebrar el nuevo afio
0 nayrdz en arabe. Primero introdujo un nasib’® o preludio amoroso, luego aborda su elogio

describiendo su auxilio a los débiles, su bravura en la guerra:

Ves cémo acude, cuando alguien le pide ayuda,
pareces serpiente 0 agua que se desliza;

el tumulto de la guerra de él o de su mirada,

luna llena o relampago que brilla.

Sus pasos son firmes, su proteccion amplia,

adelanta a todos, como la séptima flecha, la ganadora;
las visicitudes del tiempo no angustian a la comunidad,
que con su proteccion, se encuentra relajada.

Con él, los dias con las noches parecen

lunares de almizcle en las mejillas de la aurora;

por €l, se despliega, hoy, un dia de alegria,

con el honor intacto y la riqueza integra; (Rubiera, 1983, p. 505)

72 \/eamos este preludio amoroso en el apartado posterior titulado poesia amorosa.
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Finaliza su panegirico termina con la descripcion de la festividad expresando la alegria de
las parejas por la compafia del vino y las bellas mujeres enamoradas, también su fascinacion
por la llegada de la primavera. Segun Rubiera Mata este panegirico es uno de los poemas mas
bellos que el poeta compusiera nunca. (Rubiera M. J., 1983, p. 505). También dedicé un elogio a
la ciudad de acogida Mallorca, refiriendo a la belleza de sus paisajes de una manera Unica y

seductiva:

Es un pais al que la paloma ha prestado su collar
y al que el pavo real ha vestido con sus plumas;
Sus rios son de vino y

los patios de sus casas, las copas. (Rubiera, 1983, p. 506)

Cabe mencionar que este genero se florecio también en la corte del rey poeta al-Mu’tasim
de Almeria (1052-1091), que proporciond mucho interés y premios a los excelentes poetas, en
efecto muchos panegiristas acudieron a su corte y exaltaron su incomparable generosidad,

riqueza y bravura, como hace Ibn Suhayd, honorificando el linaje de su rey en este fragmento:

Y es mejor que un paisaje que se adorné con su luz [...]
Viviente como Ibn Ma’an en los ornamentos de las virtudes
Un caballo como si toda la tierra fuera su descanso,

Los mares de la tierra como si fueran cinco dedos [...]. (Dif, 1979, p. 177).

Asi este poeta cortesano Ibn Suhayd ensalzaba la inagotable generosidad y el auxilio

infinito del monarca al-Mu’tasim:

Vuestros dedos derraman una lluvia
(de dadivas) de tal modo abundante,
que cualquier engafiado los confunde
con las nubes del aire.

Si no es en donde estais, es imposible

"Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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nuestra vida pasar dichosamente:
sin vos las horas de nuestra existencia

se arrastran tristemente. (Guisasola, 2003, p. 100)

También al-Sumaysir’* compuso el siguiente elogio como muestra de reconocimiento Al-
Mu’tasim que le recibi6 en su corte después de haber huido de Granada. Por su parte el rey al

escuchar estos versos le proporciond proteccion y premios al poeta:

Al-Mu’tasim me da a elegir.
Sabio es, segiin mi entender,
y generoso, pues proteccion y fortuna

se concilian en mi decision. (Guisasola., 2003, p. 118)

lbn Al-qazaz Mohamed Ibn ‘Abada al-Wagsah' dedicé un solemne panegirico felicitando
a Al-Mu’tamid por su victoria en la batalla de zalaga, felicitando su decision por atraer a los
almoravides, y los calificd6 como leones cuyas garras son espadas y dientes en una bella imagen

significativa que veamos a continuacion’:

Tu alabanza no la preceden los vientos,

Vuelas y quien te Ilama le dedicas tus alas.
Endulzando las bocas con tu recuerdo hasta que
Su saliva salpicada como si fuera almizcle y vino
Trajiste a los enemigos un leones de selva,

Sus garras son dientes y espadas. (Dif, 1979, p. 179)

Asi como, sobresali6 el poeta del amor Ibn Hadad’’ por sus panegiricos dedicados a los
reyes durante su estancia en sus cortes, entre ellos un panegirico a al-Muktadir Ibn Had de
Zaragoza y otro a Al-Mamiin, pero después regres6 Almeria y escribio un solemne elogio a al-

Mu’tasim (Ibn Bassam, 1979, vol I, p.692), exaltando la belleza de su palacio y la autoridad

"Sobre Al-Sumaysir véase el catalogo de poetas, p.3
>Sobre Ibn Al-qazaz Mohamed Ibn ‘Abada al-Wasah véase el catéalogo de poetas, p.3
"®Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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126



firme de su reinado, empezando su panegirico por un preludio amoroso que veamos en apartados
siguientes:

Ta eres el amor, pero el consuelo de la pasion,

refiere a Ibn Ma'an, y el discurso es sobrentendido

Asi que toda la belleza es lo que te muestran sus vistas.
No es lo que vio predecesores y 10s 0jos

Y el jardin de infantes es lo que contenian sus llanuras,
No es lo que vi de tierras y suelos.

Un palacio que los palacios se apartaron

Sobre él, y el mejor de los mejores se demuestra

Es el paraiso del mundo que reside a su sombra

Un rey propietario de honestidad y fe.

¢Quién es el hijo de Dhi-Yazan? [...]

Lo que se imita es duda y lo que se ve, veracidad’. (Radwan, 2000, p. 66)

Igualmente, Ibn ‘Abdin’®

con un estilo retorico compara la inmensa sabiduria y los
suefios de su rey al-Mutawakkil con la montafia, y su generosidad incesable con la nube que
[lueve con relampagos, describiendo su sonrisa que no abandona su rostro cuando premia a los

excelentes panegiristas. Como se resume en este verso: ®

Aprendi de ti que la generosidad es una virtud

Se cuida de los necesitados y con él los reldmpagos sonrien. (Dif, 1979, p. 178)

®Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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®Sobre Ibn ‘Abdiin véase el catalogo de intelectuales y poetas, p374
8T raduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:

pnil 59 ol lgd 5 agd Aapd Aalaall clia Cualai

127



Por su parte, Abu Al-Walid Al-Nahli®}, uno de los poetas mas calificados en la corte de
al-Mu'tasim b. Sumadih, dejé Almeria y fue a la corte de Sevilla. De modo que se burl6 de este
ultimo rey en un panegirico compuesto en honor de al-Mu'tadid. Pero, mas tarde arrepentido por

su satira compuso los siguientes versos con el fin de volver a este reinado:

Aben Somadih generoso acoge

a quien le ha traicionado,

y perdona delitos que en el mundo
solo él ha perdonado.

Su ciudad Almeria es paraiso
donde hallarse podran

una por una todas cuantas cosas

puso en el suyo Adan. (Guisasola., 2003, p. 89)

En seguida, al escuchar este significativo poema, en el que el poeta compara la taifa de
Almeria al paraiso y figura la generosidad incomparable de su rey, Al-Mu’tasim le permitio volver

a su taifa, y le proporciond proteccién y fortuna.

Actla de la misma manera Ibn Hamdis®?, cuando habia perdido su patria a manos de los
normandos, afortunadamente habia encontrado un refugio considerable en Sevilla. Se exili6 de
nuevo a Bugia, a la corte de los hammadies, donde describe una fuente de los leones, mezclando
la realidad de la naturaleza con las admirables imagenes metaféricas que desinan un bello

cuadro:

Valientes leones habitan la guarida de los jefes
y susurran el agua como rugidos.

Es como si el oro cubriese sus cuerpos

y el cristal se deslizase por sus bocas,

leones cuyo descanso es inquietud,

como si algo se agitase en su interior.

Ya he mencionado su arrojo: estan sentados

®! Sobre Abu Al-Walid Al-Nahli, véase el catalogo de poetas, p.372
82 Sobre 1bn Hamdis véase el catalogo de poetas, p.376
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sobre sus cuerpos traseros para atacar.

El sol muestra su color como si fuese fuego

y como si sus lenguas diesen lametones de luz.
Es como si hubiesen desenvainado las espadas

de los arroyos que se derriten sin fuego. (Rubiera, 1992, pp. 90-95)

Con una casida elegiaca, que parece al estilo de Ibn Zaydiin, Ibn ‘Ammar se dirigi6 a al-
Mu‘tadid para liberarle del destierro, empezando con una larga queja y tristeza de la naturaleza

por su estado cruel:

No es sino por mi, por quien zurean tristemente las palomas,

no es sino por mi, por quien lloran las nubes;

no es sino por mi, por quien el trueno ha lanzado su grito vengador
y por quien el relampago ha hecho vibrar su filo cortante;

no es sino por mi, por quien las brillantes estrellas se han vestido
de duelo, y por quien han marchado en cortejo fanebre;

no es sino por mi, por quien el huracan ha rasgado sus vestiduras
y gime con los gafidos de las tiernas gacelas;

jAcogedmel!, si habéis logrado tranquilizar a los que

engolfados en el céfiro, muestran tras él, su célera;

negros y adustos rostros, a los que no distraen

mas que unos labios sonrientes,

me ocultaron de la amenaza de la muerte, muerte sobre postes
en los que imagino que estan clavadas cabezas,

y me metieron en las tinieblas, en las que creo que tienen

un aprisco entre las estrellas ocultas;

iMal haya de unos caballos que me alejaron de la tierra

de la grandeza y de las obras generosas! (Rubiera, 1992, p. 85)
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Otro poeta de la taifa de Badajoz Ibn Sara (1040-1050, 1123) ® sobresalié por sus
panegiricos de estilo neoclésico, la mayoria fueron escritos por necesidades econdmicas, sus
elogios se han conservado en la antologia de al-Fath Ibn Jaqan. Entre ellos citamos estos versos:

La elocuencia reparte sus dones

entre los poetas y vosotros;

reparto injusto, favorable a unos

y contrario a los otros:

cuando recitan fluye de sus bocas

la miel de las abejas, mientras sus aguijones

en vuestros culos se clavan. (Garulo, 2001, p.25)

El poeta nominado el de padre de los arabes Al-Siqili®* se distinguié por su estilo original
y personal en el panegirico que dedico a al-Mu'tamid, alabando su generosidad y su gran favor
en el auxilio y la formacion de los intelectuales, diciendo que todo el bien del pais esta en su
mano. He aqui su poema:(lbn Bassam, 1979, vol. IV, 7, p.109)

Jali¥) e ent o jla 4y D () S Al 2L IS
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En estos versos el poeta retine una variedad de figuras y simbolicos en la descripcion de
las cualidades fisicas y las virtudes morales del alabado, pintando una imagen incomparable de
su rey. De ahi, se destaca que el panegirico profesional se convirtié al género mas utilizado entre
las taifas, por lo tanto el nimero de los panegiristas aumenta notablemente en todas las taifas. De
una manera que se considerd un medio de sustento y una herramienta cuyo objetivo elogiar a los
personajes importantes del reino y resaltar sus virtudes hasta captar su satisfaccion y obtener su

proteccion usando su talento poético.

A este proposito afirma Garulo: “por razones de tradicion literaria y de funcién politica
en una época de rivalidades entre los reinos de taifas, el tipo de poema mas abundante es el
panegirico, y le siguen los géneros relacionados con el que como él se prestan a recitaciones
publicas en momentos que historiadores resefian cuidadosamente: subida al trono, victoria sobre

rivales, fiestas, el alivio de alguna enfermedad, etc.”(Garulo, 1998, p. 183)

83Sobre Ibn Sara véase el catalogo de poetas, p.376.
**Sobre Al-Sigili véase el catalogo de poetas, p.374.
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Entonces, como los alabados por el poeta son principes, ministros, comandantes de
soldados y jueces, ademas el objetivo es personal y material, la imagen del elogiado en dicho
género ha cambiado y los temas de la alabanza se variaron, de manera que exaltaban la lealtad, el
coraje y la generosidad del principe o gobernante mas rico y generoso con los poetas. De hecho,
los panegiristas durante esa época eran obligados a tratar dos temas como una prioridad: la

generosidad y la valentia de los reyes.

Efectivamente, segun los ejemplos expuestos anteriormente, el tema mas dominante es la
generosidad. Los poetas muchas veces abordan la misma tematica con un estilo facil y explicito.
De hecho, uno de los poetas méas representativos de la época Ibn Wahbiin, dedica largos y

solemnes elogios a su rey. Asi alude a la generosidad infinita al dirigirse a Al-Mu'tamid:

Si los versos de Ibn al-Husayn [al-Mutanabbi] son excelentes,

Es porque los dones son los que los hicieron asi y los regalos desatan las lenguas (Garulo, 1998,
p. 40)

Ademas mezclaron la realidad con imaginacion usando con abundancia figuras retoricas,
en que simbolizan el tema de la generosidad a menudo por la lluvia benéfica o, en general, por el
agua, un elemento precioso para los arabes. Como dice Ibn Zaydiin en un verso aludiendo a la

generosidad de Al-Mu’tamid:

De tu rostro sonriente sin que caiga

La lluvia torrencial de tu generosidad. (Garulo, 1998, p. 119)

En segundo lugar, abordan en sus panegiricos otro tema relevante que se asocia
frecuentemente con la generosidad que es la valentia o el coraje por librar guerreros, matar a
enemigos, la defensa de los territorios de taifas, liderar y ganar batallas. En efecto, esta
caracteristica del alabado que representa el honor de los musulmanes. Ensalzan el coraje de los

reyes y honran sus victorias en las batallas.

El mejor ejemplo, la victoria realizada en al-Zallaga (1086) por el ejército almoravide
contra las tropas cristianas, fue ampliamente elogiado por muchos poetas. Por ejemplo, Ibn
Hamdis e Ibn Wahbiin fueron de los destacables poetas que glorificaron en sus gasidas el coraje
de al-Mu'tamid en esta memorable batalla (Pérés, 1990, pp. 94-95). Para los poetas de las taifas
como la valentia siempre es simbolizada por el leon. Asi, los poetas de taifas consideran al-

Mu‘tamid el leon de las taifas por su incomparable audacia.
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Otro tema muy frecuente en los elogios era la nobleza de los linajes, sobre todo el tema
de la ascendencia &rabe. Asimismo, la mayoria de los poetas se competieron a escribir
panegiricos desde la perspectiva de la amistad y hermandad con los principes y reyes a fin de

esforzar los lazos amistosos con los hombres de la politica.

De todos modos, los poetas de las taifas escribieron panegiricos fundamentalmente por
necesidades econdmicas, aunque también por ganar cierta celebridad en vida, por lo tanto, el
panegirista no tiene como objetivo representar fielmente, a través de su poesia, al alabado.

Generalmente, predomina en los panegiricos un lenguaje dificil y artificial, lleno de
figuras retoricas que provocan un estilo armonioso muy atractivo apropiado a la exaltacion de las
virtudes y meritos en la era de rivalidad y adulacién. Segun Chejne, el poeta apenas le importa la
verosimilitud de sus palabras o la semejanza entre el suefio y la realidad. Su principal
preocupacion es cumplir con una moda y respetar la tradicion sacrosanta. Los métodos de la
poesia clasica son siempre de gran honor. La hipérbole se esta utilizando cada vez mas en exceso
(1993). Por ejemplo el poeta Ibn Wahbiin compara el nimero tan alto de cristianos asesinados
después de la batalla de al-Zallaga, diciendo: Los cadaveres formaron colinas [...] (Al-Maqggari,
1967, vol. I1, p. 432).

Como hemos visto en los fragmentos expuestos anteriormente, las técnicas utilizadas en
los poemas de alabanza difieren de un poeta a otro. Los numerosos panegiristas que aparecieron
organizaban su poesia con diversos fines siguiendo varios métodos tradicionales y nuevos. Por
una parte, tomaron la antigua forma cortesana conocida entre los arabes y los andalusies y no la
cambiaron mucho, de hecho el elogio conservaba su rostro antiguo en que los poetas se
preocupaban por la introduccion de la descripcion de la naturaleza, el vino, la amada, el prologo
amoroso (nasib), antes de alabar al rey o la taifa. Asi la poesia panegirista fue el género mas

marcado por el conservadurismo.

Por otra parte, algunos de ellos improvisan sus elogios sin introducir otro subgénero, es
decir abordan directamente su alabanza, y a veces reemplazan el preludio amoroso o la
descripcion de la naturaleza con la queja o el reproche para alcanzar los objetivos requeridos.
Pues, el aspecto novedoso se reside en que el poeta a veces suprime el preludio amoroso,
abordando directamente el tema principal de la alabanza; esto debido de la gran alegria del poeta
al enterarse de esta victoria, que no pudo evitar renunciar a ninguna forma de preambulo. Como

ocurrio con Al-Mu‘tamid cuando alaba las hazanas de su padre:

iCuantas victorias, oh padre,

Lograste, cuyo recuerdo
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Las presurosas edades

No borraran en su vuelo!
Las caravanas difunden

Por los confines extremos
De la tierra la pujanza

De tu brazo y los trofeos;

Y los beduinos hablan

De tu gloria y de tus hechos,
Al resplandor de la luna,

Descansando en el desierto. (Schark, 1988, p. 166)

Cabe sefialar que los panegiricos escritos bajo forma de cartas a sus reyes fueron
abundantes, en que son distintos en sus aspectos y temas, pero tuvieron los mismos objetivos. De
hecho el panegirista expresa su fidelidad y exaltacién a los gobernantes para lograr un puesto
superior en la corte; o bien desde la carcel, expresa su sumision y desdicha para que el rey
tolerara sus pecados. Por lo tanto, cambiaron la estructura del poema empezando panegiricos

con una queja o suplica dirigida al rey.

Al final de esa época muchos poetas de la tercera generacion después de la desaparicion
de los reinos de taifas, mostraron su excelencia poética dirigiéndose sus panegiricos a los
principes almoravides, entre ellos Ibn Jafaya, al ciego de Tudela, Ibn Wahban, etc. Ademas los
panegiricos como eran camino a la fortuna o al corazon del rey, los poetas se esforzaron y se
competieron en crear y renovar estilos mas complejos y adornados con las figuras retoricas

metaforas, personificacion y anaforas.

2.1.2. La autoalabanza

Del género del panegirico se deriva un subgénero muy parecido en la tematica y la
estructura que es la autoalabanza o al-fajr en arabe, en el cual el poeta encarna su propio
idealismo de fidelidad, generosidad, favoritismo y otras virtudes personales. Su propdsito es
defender su fanatismo tribal y nacional, asi como enorgullecerse con su valentia guerrera ante los
enemigos. Los investigadores afirman que “al-fajr o la autoalabanza es el panegirico mismo,
excepto que en este subgénero el poeta alaba a si mismo y su gente. Lo que es bueno en el
panegirico es bueno en la autoalabanza, y todo lo que es malo en el panegirico es malo en la

autoalabanza.” (al-Qayrawani, 2001, p. 143)
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En esta época de rivalidades, sobresalieron dos categorias de poetas que usaban la
autoalabanza como arma para defender sus respectivos intereses: los principes de las taifas y los
poetas profesionales. De hecho, en dicha composicion lirica el poeta mismo es el protagonista
que elogia su idealismo individual y su glorificacion personal, abordando la mayoria de los

elementos tematicos del panegirico.

Aparecieron muchos poetas que cultivaron con abundancia la autoalabanza, de modo que
alabaron sus propias virtudes, presumiendo ante los rivales en politica y literatura. Afirma
Chawqi Dif que las autoalabanzas se extendieron en las lenguas de los poetas de taifas, que
alabaron todo lo que habian realizado gracias a su abundante generosidad, su valentia, su buena

politica para la proteccion de sus cortes (1979).

En este momento, los poetas mediante la jactancia abordaron el tema de la valentia y la
nobleza original. De modo que el principe poeta se complacia en recordar sus hazafias bélicas,
oponer sus cualidades a los defectos de sus adversarios y proclamar su superioridad sobre sus
competidores. En este sentido, el rey poeta al-Mu’tadid proclamé su voluntad de dominacion en

la peninsula ante sus rivales, diciendo®:

Aniquilaré el periodo de los amigos

Aunque perdure mucho tiempo (Ibn Bassam, 1979, vol. ll/l, p. 32).

Dice también alabando su alta poderio e increible audacia en luchar contra los enemigos

que le competian en Al Andalus®:

Domino en los dias la posicion superior
Y enciendo en mis enemigos el mal del fuego.

[...1Y golpeo todas las alturas con mis flechas. (Dif, 1979, p. 214)

Después de una importante victoria militar, muchos principes andalusies expresaron su
alegria y adularon su orgullo mediante la autoalabanza. De hecho, cuando Al-Mu’tadid se
convirtio en gobernante de Ronda grit6 de alegria, componiendo un solemne poema para

celebrar este evento:

®Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
3aal) o s ) elae ¥ sae s
®*Traduccion nuestra de los versos citados del &rabe al espafiol:

ol yielael) il em);sew\g;”;si
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La perla de mis dominios,
fortaleza te llamo,

Desde el punto en que mi ejército
A vencer acostumbrado,
Con lanzas y con alfanges,
Te puso al fin en mi mano.
Hasta que llega a la cumbre
De la gloria peleando,

Mi ejército valeroso

No se reposa en el campo.
Yo soy tu sefior ahora,
Ta mi defensa y amparo.
Dure mi vida, y la muerte
Hice magnifico ornato,
No evitaran mis contrarios.
Sus huestes cubri de oprobio;
En ellas sembré el estrago,

Y de cortadas cabezas

Que cine, cual gargantilla,

Las puertas de mi palacio. (Schark, 1988, pp. 162-163)

Igualmente, su hijo heredero Al-Mu'tamid expreso su felicidad, el dia que finalmente se
apoderé de Cordoba. En el siguiente poema glorificé a si mismo con la intencién de auto
engrandecerse como guerrero y al mismo tiempo menosprecia a los rivales con sus
humillaciones, de modo que presenta una bella imagen figurada, personificando Cordoba que es
la hermosa novia que ningun guerrero logré alcanzar su matrimonio, excepto él que logré

casarse con ella para convertirla a la dama mas rica:

¢Quién entre los reyes ha llegado a los extremos de este rey valiente?

jLargo! jHa llegado a vosotros el reino de Al-Mahdi!
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Pedi en matrimonio a Cordoba, la bella, cuando habia
Rechazado a los que la pretendian con espadas y lanzas.
iCuéanto tiempo estuvo desnuda!, mas me presenté yo

y se cubri6 de bellas tunicas y joyas.

iBoda real! Celebraremos nupcias en su palacio,
mientras los otros reyes estaran en el cortejo del miedo.
iMirad, hijos de puta, que se acerca el ataque de un ledn

envuelto en una armadura de valor! (Rubiera, 1992)

En otras ocasiones aunque fue exiliado, recurria a la autoalabanza, para conmemorar el
pasado glorioso, recordando a si mismo en los buenos tiempos enumerando sus logros en las
batallas y su generosidad ilimitada, pero al final vuelve a la realidad, describiendo los Gltimos
momentos de su vida durante su plena desgracia:

Yo era amigo del rocio, sefior de la indulgencia,
Amado de las almas y de los espiritus;

Mi diestra regalaba el dia de los dones,

Y mataba, el dia del combate;

Mi izquierda sujetaba todas las riendas que dominaban
A los corceles en los campos de batalla.

Hoy soy rehén, de la cadena y de la pobreza

Apresado, con las alas rotas. (Simdn, 2020, p. 04)

Asimismo, destacamos un poema muy celebre en la época de las taifas del principe de la
taifa de Sahla ‘Abd Al-Malik Ibn Hudayl, se jacta de ser inteligente, magnanimo e irreprensible.
En unos significativos versos declara a si mismo como un ledn en la guerra y una lluvia en el

rocio, ademas se idéntico en su autoalabanza por cinco cualidades®’:

Soy un rey se han reunido en mi cinco cualidades,

Todas para los enemigos vivientes y mortales.

8 Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
Cuan e U S Guad L i @l Ul
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Son: la inteligencia, la sabiduria, el resplandor,

Hablar en el tiempo adecuado y el silencio. (Radwan, 2000, p. 79)

En este contexto, el poeta de la naturaleza Ibn Jafaya no deja de auto alabar a si mismo y
al mismo tiempo reprende a otras personas de su ciudad. En su autoalabanza usa el método

tradicional con palabras dificiles y estilo implicito, como veamos a continuacion®:

[...]Y que yo no soy el cofre de su canal,

el amigo de las alturas, idéntico del rocio y parecido a la gloria. (Radwan, 2000, p. 79)

Por su parte el poeta y visir Ibn Zaydiin compuso algunos versos, exaltando sus buenos
modales, su elegancia natural y su elocuencia. En un verso verso de rima -ani, metro ramal

pretende que Dios le distingui6 por 'adab y le elevé a un alto rango (Perez, 1988, p. 438).

Igualmente, los poetas profesionales lograron vencer a sus rivales y ganar el favor de su
protector a largo plazo, gracias a los dones poéticos y su atractiva jactancia por la importancia de
sus obras en la sociedad andalusi. Dice Ibn Hamdis orgulloso de sus poemas:

Soy un hombre que construye las reglas de la poesia,
y no veo ningun tiempo tratando de demoler lo que estoy construyendo.
Fue hecho entintando con elogios y su excelente improvisacion,

como si fue construido debajo de mi lengua [...] (Ibn Hamdis, 1960, p. 220)

Al-Sumaysir opiné que los poetas tenian una actitud hipdcrita y una poesia arcaica,

mientras que exaltd su poesia introduciendo comparaciones y alusiones coranicas:

jPoetas de este tiempo, no consideréis vuestra poesia perceptible!
Vuestro organismo est4 muerto, como si vuestro vivificador fuera Jesus.

Si vuestra poesia para vosotros es encanto (sifr), la mia es el baston de Moisés. (Lirola, 2019, p.

219)

8 Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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Cuando Ibn Hazm fue acusado por los alfaquis y los reyes que le envidiaron y atacaron

sus producciones y pensamiento, les respondié en un poema, exaltando sus dones literarios®:

Yo soy el sol luminoso que pasea en el clima de las ciencias,
Pero mi defecto es mi aparicion del occidente.
Si fuera de Oriente

Me aceptarian con seriedad y aprecio. (Radwan, 2000, p. 78)

Posteriormente, en el capitulo de la poesia femenina, ilustraremos unos ejemplos muy
significativos de las poetisas de este siglo presumiendo de sus obras literarias.

Notamos que la mayoria de los poetas profesionales y reyes cultivaron este subgénero,
competiéndose entre si para demostrar su superioridad sobre sus seguidores, de modo que al
glorificarse a si mismos, no desarrollaron mucho el talento literario, sino que exaltan cualidades
relacionadas con sus funciones y posiciones, como su nobleza, valentia o coraje, linaje y sus
méritos intelectuales. Asi que, sus autoalabanzas no difieren mucho de los poemas de sus
antepasados, pero se distinguen por su diversidad tematica, sus significados en multiples formas

el estilo y la forma, la variedad de las imagenes del alabado de un poema a otro.
2.1.3. Lasatira

El género de hiya™®, es uno de los artes de la literatura que evoca la critica moral y
burlesca en una composicion poética. Entonces, la satira es el antonimo del panegirico en su
sentido global que consiste en marchitar los defectos opuestos a las cualidades exaltadas en
madrh, la primera de estas cualidades es la nobleza de los origines. Sin duda, los poetas
andalusies heredaron este género de los precursores arabes y lo improvisaron desde su presencia
en Al Andalus. Segun los investigadores en el siglo X durante la época de al-Nasir y su hijo el
Hakam y durante el poderio de Almanzor se disminuyd el uso de este género, pero volvié a
aparecer en la época de los Reinos de Taifas en temas personales o generales, como la derrota en

la guerra, el desequilibrio administrativo de los soberanos, etc. (Radwan, 2000).

Efectivamente, durante esta época, aparecieron muchos poetas que cultivaron satiras con

distintos objetivos, por lo tanto destacamos la division del mismo género en dos principales

®Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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% \/éase la definicion en el glosario, p. 381.
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subgéneros, que son la satira politica y la satira social, ambos abordan distintos asuntos y

preocupaciones, a continuacion veamos sus prop0sitos que caracteristicas.
2.1.3.1. Lasatira politica

Durante este periodo turbulento ciertos poetas ponen la poética humoristica al servicio de
la politica. Esta especie de satiras se denomind sétira politica, o bien segin Ibn Ibn Bassam:
“son satiras de los nobles” (1979, vol.l/ 2, p 420). Dichas satiras son formales y raramente
contenian insultos hirientes. En particular, la lucha que habia entre los mismos reyes
musulmanes les hizo recurrir a los poetas satiricos dedicandoles su patrocinio para que se
ridiculizaran de otros rivales. De hecho, los poetas utilizaron dicho género como arma contra los
enemigos que pertenecian generalmente a otra etnia o taifa, en que se satirizaron del deterioro de
otras taifas o ciudades de los amigos que se convirtieron enemigos, los rivales, poetas, principes,
etc. EI mejor ejemplo es el caso de al-Mu'tamid que habia escrito una satira contra Ibn ‘Ammar
cuando se rebel6 en Murcia, burlando de los origines oscuros y furiosos mientras que elogiaba a

los antepasados, diciendo:

Los mas poderosos sefiores y soberanos,

los coronados en tiempos antiguos [...]. (Rubiera, 1992, p. 92)

Los reyes, principes y visires solian intercambiar irdnicas casidas expresiones feroces e
insultos, que no retrocedian ante la obscenidad o la escatologia. Por ejemplo, Ibn ‘Ammar a
través de su satira vengd de su ex amigo y rey, de modo que atacé e insulté también a su esposa
I'timad, sus hijos y toda su familia. En su satira afirma Ibn ‘Ammar que: “la familia ‘Abbadid es
de una tribu oscura conocida por la bajeza de su raza, ademas acusa al principe por la
desvergiienza y las desviaciones sexuales de todo tipo. En cuanto a su esposa, I‘timad al-
Rumaykiyya, era una esclava a quien su amo Rumayk habia comprado a bajo precio y, ademas,
ella dio a luz al libertinaje. A méas de escarnecer a la mujer del rey, que no vale mas que el

cabestro de un camello, etc.” (Dozy, 1988, p. 179). He aqui su poemario:

iSaluda a la tribu que en Occidente ha hecho arrodillar
a los camellos y ha logrado la belleza!

Haz alto en Yawmin, capital del mundo,

y duerme, jtal vez la veas como en un suefio!

Podréas pedir a sus habitantes ceniza,
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pero no veras en ella el fuego encendido.
Elegiste, de entre las hijas de los viles

a Rumaykiyya, que no vale un adarme;
trajo al mundo sinverguenzas de bajo origen
tanto por la via paterna como la materna;
son cortos de estatura,

pero sus cuernos son largos. (Rubiera, 1992, p. 92)

Muchas veces el soberano es el objetivo de la satira, por ejemplo el poeta Aba Marwan b.
Gusn, ofendido de su soberano, lanza una ofensa al rey al-Ma’miin de Toledo mediante estos

versos satiricos de metro sawil (largo) y rima -nah: **

Has tomado injustamente el apodo honorario de al-Ma’miin

Yo que no confio en un perro, que no pongo confianza en él. (Al-Maqqari, 1967, vol.111.363)

En efecto, a través de la satira politica muchos poetas padecieron y denunciaron la
lamentable y la mala conducta los nuevos soberanos, prevalecida por la debilidad politica, la
codicia, la avaricia, la deshonra y la coalicion de la mayoria de los reyes con los enemigos
cristianos. Cada uno procuraba criticar los defectos del soberano de otra taifa para desvalorar su
posicion en la sociedad, por lo que se considera una critica objetiva 0 mas bien constructiva,
cuyo objetivo fue luchar por el bienestar de al-Andalus. Dice un poeta después de la destruccion

de Cérdoba®:

Perdieron su firmeza en su mala autoridad,
conoceran juntos las secuelas de la calamidad mafiana.

Si vieran con los ojos de la certeza su condicion,
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llorarian con sangre si fueran a morir en vano.

Pero los caminos de la ceguera cegaron sus percepciones,
y les hizo vestir nueva desgracia.

Oh nacion, deshonrd su desgracia escondida,

no toda humillacién dio a los pequefios su mano.

En la aleya de Al-hashr, hay versos detallados,

todos ustedes son una prueba que nunca terminara.

Si, y en Al-kahf hay veinte conclusiones,

que les confirman que nunca tendran éxito.

Asi que sientan lo peor de su porvenir,

porque todos ustedes han sido sometidos a una prueba que nunca terminara. (Ibn 'Tdari, 1953-54, vol. I,

p. 110)

Uno de estos destacables poetas el formidable satirico de la Peninsula en la Gltima época
de taifas, mas conocido por sus invectivas hacia los reyes de taifas fue Al-Sumaysir. En una de
sus satiras llama a los reyes de taifas con un tono directo e incisivo criticando su debilidad

politica y su coalicién con los cristianos:

Llama a los reyes y diles:

¢Qué es lo que habéis creado?
Entregasteis el Islam

al cautiverio enemigo

y estais sentados, sin hacer nada.

Tenéis que levantaros,

pues lo hicisteis apoyando a los cristianos;
y no 0s neguéis a rebelaros contra ellos,
cuando supisteis antes rebelaros

contra las normas del profeta. (Garulo, 1998, p. 212)
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Asimismo, Al-Sumaysir dirigié sus censuras otra vez a la injusticia de los soberanos
musulmanes y la desesperanza de los andalusies, adivinando un inminente derrumbamiento de

los regimenes de estos reyes infieles:

Esperdbamos en vosotros, joh reyes!
Pero habéis frustrado nuestras esperanzas;
Esperadbamos de vosotros nuestra libertad

Pero hemos sufrido un desengario.

Pues bien, tengamos paciencia
Que el tiempo trae muchas mudanzas

jal buen entendedor
con medias palabras basta! (Dozy, 1988, p. 176)

Mientras que en otros versos les amonestaba reclamando asi:

Os hicisteis con el gobierno y ¢Qué habéis hecho desde entonces?

No habéis sabido defender el honor de los subditos.

Erais un cielo del que no se podia esperar nada

y habéis llegado a ser el suelo que pisa
guien no os pide nada.

El tiempo os reclamara lo que os prestd,

pues él es el encargado de reclamar las deudas

y los préstamos. (Lirola, 2019, p. 212)

Y asi se bromeaba de ellos, echandoles en cara su mala conducta:

iEh 0, que temes lo que puede venir de una gente que no hemos atendido!

Han actuado de forma despreciable,

pues jcuantas veces los humillaron!

iDéjalos que prueben lo que a ellos dieron a probar! (Lirola, 2019, p. 214)
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Generalmente, este tipo de critica aparecid poco después ligado a los panegiricos
dirigidos a Yusuf ibn Tasfin, cuando intervino para frenar la politica de Alfonso VI, como
veamos en el poema de de Abl 1-Hasan Ibn al-Yadd:

Todos los dias traen algo extraordinario
gue invita a reflexion,
y lo encontramos o nos busca.
A los reyes de al-Andalus
les ha alcanzado un cambio de fortuna
que todo destruira...
Se durmieron y bajo las tinieblas el destino
abatid sus estrellas, eclipsandolas,
y no se dieron cuenta.
¢Qué habian de sentir quienes tenian
la copa en la mano
y se distraian con la musica
de flautas y latdes?
A todo estaban sordos sus oidos,
salvo a sus melodias,
y no oian azoras ni versiculos sagrados
Les rodeaban toda clase de ilusos,
que no sabian que era el peligro
lo que su mundo engalanaba
Di a quienes duermen
La mafiana ha llegado. jdespertad!
Ha pasado la noche, ya es el alba,
mirad la aurora, una espada en las manos de un rey
que en Dios busca la ayuda y la victoria de su ejército,
y que guarda a su grey

con ojos vigilantes y despiertos..
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Os han matado vuestras malas obras, no la muerte, ;,como tener buen nombre

cuando no es buena la conducta? (Garulo, 1998, p. 212-213)

En dicha sétira el poeta dirige unas duras y significativas criticas a los reyes.
Sorprendido de su mala conducta y su plena adiccion a los placeres de la vida y al muyin,

empieza con reflexiones filosoficas inspirados de la triste realidad de las taifas.

e =y

En cambio, al-ziga’ no es siempre agresivo. En algunos casos, las criticas a alguien estan
al borde de la sétira y la culpa, como lo demuestra estos versos de Ibn al-Hag al-L0ragi. Cuando
este Gltimo lleg6 a Sevilla, con la esperanza de ser recibido por el principe, pero al-Mu'tamid se
olvidd de darle una audiencia. Esperaba tres meses y antes de irse expreso su decepcion ante la

avaricia del rey, en estos versos de metro fawil y rima ad **:

Se confind el mundo y el bien de su gente,
Si se descart6 la generosidad en los Bant ‘Abad.
Donde fui invitado durante tres meses, sin recibir hospitalidad,

y luego parti, sin pitanza. (Dif, 1979, p. 280)

Los apodos Y titulos orientales que pusieron los reyes, como al-Mu’tadid y al-Mu’tamid,
fueron motivo de ira de muchos poetas contra Banu ‘Abad, entre ellos el poeta Ibn Rasiq, quien

los menosprecia diciendo®:

Lo que me averglienza de la tierra de al Andalus,
los nombres de Mu'tadid y Mu'tadid.
Titulos del reino fuera de lugar,

como un gato cuenta un bulto, la imagen de un ledn. (Al-Maqqgari. 1967, vol. I, p. 214)

Asimismo, se alzaron algunas voces para protestar contra el dominio judio sobre los

asuntos del estado ziri de Granada y su contrato con los judios. En una ardiente ofensa, Abu al-
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Hasan b. al-Gadd deshonra a los Abiis del primer ministro judio, Samuel b. Nagralla y sus

ministros (Pérés, 1990).

Unos afios més tarde, al-1lbiri, en un poema juzgd al nuevo primer ministro Yasif, hijo
de Samuel, que fue conocido por su injusticia y arrogancia, sin embargo, gracias a la habilidad
literaria del poeta y de los argumentos que presentaba en sus poemas logré convencer a su

publico y provocar la revuelta en 1066 contra los judios.

Sirva de ejemplo este fragmento®:

Los judios comen bien, estan bellamente vestidos,

mientras que sus rebafios, oh musulmanes, estan viejos y desgastados.

Ellos son los creyentes de vuestros secretos, y como un traidor pueda ser fiel
dan una mala comida a un dirham,

pero cenan suntuosamente en sus palacios. (Pérés, 1990, p. 246)

También los poetas se disputen entre si con satiras, intercambiando criticas burlescas, de
modo que cada poeta acusa a su rival por la mediocridad intelectual. He aqui una satira de Ibn

Ujt Ganim, en la cual niega a su rival Abii al-Fadl b. Saraf de Berja todo talento poético:

Se cree en Irak nacido.
Este coplero de Berja,

Se finge que es un Buhturi,
Y se declara poeta.
Cuando sus coplas recita,

Se aburren hasta las piedras,
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Y quien no muere al oirle,
En no volver sélo piensa
A escuchar del chafallon
Las obrillas chapuceras.
iOh Yafar, como tus versos
Este infeliz estropea!
iComo a los grandes ingenios
Groseramente remeda!

Del licor que beben ellos
No quiere el cielo que beba;
Infeccionan la poesia

Sus labios cuando la besan. (Dozy, 1988, pp. 128-129)

Cabe sefialar que muchos de los cultivadores de la satira escriben también poemas
sapienciales, expresando la degradacion de las ciudades de taifas sin excepcion, maldiciendo
cada una con su nombre y odiado de la indignidad de sus habitantes. En efecto, muchos poetas
versificaron destacables versos humoristicos contra ciudades, como las de Al-Sumaysir contra

Valencia:
Valencia es una ciudad paraiso,
pero, cuando se conoce bien, se ven sus defectos:
por fuera, todo son flores,

mas, por dentro, todo son charcas de inmundicia. (Garulo, 1998, p. 210)
Tambien compuso distico mordaz contra Almeria:

Dicen: En Almeria hay
limpieza. Y les contesto: Si;
€S como una taza de oro

sobre la que se escupe sangre. (Garulo, 1998, p. 210)

Asi como, lude a la avaricia y la mala actitud de los nuevos soberanos almerienses con un

estilo implicito sin mencionar sus nombres en la siguiente satira:
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iQué mala casa para vivir es hoy Almeria!

Aqui la gente no encuentra nada a su gusto.

Es una ciudad en la que solo se encuentran frutos
cuando hay viento, que unas veces

sopla y otras no. (Lirola, 2019, p. 221)

Veamos estos versos de una satira de Ibn al-Asili menospreciando el valor de los
soberanos que ocupan los palacios de taifas con egoismo, mientras que él no encuentra una casa
digna para vivir, asi que utiliza una serie de maldiciones contra las distintas taifas de Silves,

Santa Maria del Algarve, Huelva y Niebla:

¢A dbnde huiré, si no hay a donde huir,

y quién me ofrecera el reposo

si no hay lugar en donde descansar?

Hasta los mismos siervos viven en sus casas,
mas yo no tengo casa en este mundo de Dios,
Y, si cabalgan sobre nobles caballos y monturas,
yo monto a lomos de los burros

En mis viajes solo veo gentes indignas,
cuyos grandes hombres,

Si se ponen a prueba, son pigmeos.

Beja, que Dios no te proteja de mal,

Pues son tus habitantes depravados e inicuos.
Silves, Dios no te recompense con el bien,
no hay en ti nada bueno que elegir.

Santa Maria del Algarve,

gue afeen tu conducta

pues se sirven en ti las copas de la infamia
saltes, ¢no es inminente que te amargues
cuando se encrespe el mar sobre tu playa?
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Huelva, que nubes matinales te visiten
y en tus campos la lluvia no descarguen.
Niebla, eras virtuosa

pero vino Ibn Halifa y trajo la ignominia.
Son ciudades desnudas de virtudes,

cuyas gentes se visten de odio y deshonor.
Cometi el error de visitarlas
Yy Vi a unas gentes cuyas casas,

aunque habitadas, eran el desierto;

me devolvian los poemas que enviaba

y maltrataban a mi mensajero

cuando era la nobleza mi divisa.

Pasé el invierno en ellas contra mi voluntad
y el polvo oscurecié mi buena suerte

y mis conocimientos. (Garulo, 1998, p. 211)

Al-Sumaysir sobresalié también con sus ofensivas satiras dirigidas contra los bereberes,
sus nocivos versos circularon entre los ciudadanos y muestran el rechazo de la sociedad andalusi

a los beréberes, como veamos en ese pareado:

Vi a Adan en suefios y le dije:
“;Padre de la Humanidad,
la gente cree que los beréberes son descendientes tuyos!”

Respondio: “Si fuera cierto, a Eva repudiaria. (Lirola, 2019, p. 210)

Esta inventiva fue una fuerte critica inesperada para los bereberes de Granada, que le
persiguieron con sus trampas y venganzas, por lo tanto el poeta se escapd de los zeries,
refugiandose en Almeria. Por su parte, el rey ‘Abd Allah Ibn Buluqqin de Granada intent6
vengar del poeta mediante una falsa satira, con el fin de crear problemas con el poeta y el rey
almeriense al-Mu‘tasim (Al-Maqqgari, p.412). Sin embargo, Al-Sumaysir rechazo su acusacion, y

recito el siguiente poema a al-Mu‘tasim, satirizando del rey ‘AbdAllah:
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El sefior de Granada es un mentecato,

pero [se tiene por] el méas sabio de los hombres.
Trata con Alfonso [VI] y los cristianos.

i Tiene las luces en el culo!
Y levanta edificaciones para sustraerse

a la obediencia de Dios y del emir [de los almoravides].
Construye en torno a si estupidamente,
como si fuese un gusano de seda.

iDejadlo que construya! Ya se enterard, cuando le llegue el poder del
Omnipresente. (Lirola, 2019, p. 212)

Por consiguiente, al-Mu‘tasim proporcion0 al poeta fortuna y proteccion, diciéndole:

“Tienes cosas propias del mismisimo diablo. Sean para ti el beneficio econdémico y la

proteccion”. (Lirola, 2019, p. 212)

El poeta al-Nahli, protegido por el rey al-Mu’tasim de Almeria, cuando viajo a Sevilla,
se presento en la corte del rey al-Mu’tadid, y se burla de su antiguo rey en los siguientes versos

en una poesia encomiastica:

Aben Abad tiene a los bereberes
todos exterminados;
Aben Ma’an igualmente a las gallinas

de todos los poblados. (Guisasola, 2003, p. 97)

Cuando el poeta regresd a Almeria, recibi6é una invitacion de su rey para que cenara con
él. Apenas entro en el comedor, al-Mu’tasim le acogié con benevolencia y le llevo delante de
una mesa cubierta de pollos y gallinas. Le dijo: «Queria mostrarte que toda esta casta no ha sido

completamente exterminada por mi». (Dozy, 1988, p. 98)

Asimismo, Al-Husr1 dijo que no podia dormir en la taifa de Valencia, porque la ciudad

estaba infestada de insectos y mosquitos (Al-Magqqari, 111, p.330). Otro poeta andnimo encuentra a
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Ronda fea, triste y poco acogedora®.Ademas, Al-Sumaysir, nuevamente, ataca a los residentes

de Qairuan con lenguaje picante y muy popular.

Anda, dile a la gente de Kairuan: No habéis dado importancia a vuestras barbas y a
vuestros culos, por lo que habéis perdido [también] vosotros la importancia [que una
persona tiene que tener].

Todos vosotros habéis entregado vuestros culos y habéis hecho desaparecer vuestras

barbas con el afeitado. jMalditos seéis! (Lirola, 2019, p. 220)

Al-Sumaysir no tendria demasiados amigos poetas, de hecho en sus versos dirigia algunas
invectivas contra los poetas en general debido a la rivalidad y los conflictos politicos
caracterizaban su época. Sobre ellos dijo:

Me gusta la poesia, pero, por naturaleza, detesto a los poetas.
No encontraras poeta que no tenga algln defecto abominable.
Si no es infidelidad, sera alguna [otra] tacha por delante o por detréas.

Y la vanidad, la estupidez e, incluso, la ignorancia estan en algunos, si no en todos.
(Guisasola., 2003, p. 218)

Igualmente, el poeta al-Husri, mientras que se hallaba en Septa fue invitado por al-
Mu’tamid para que viniese a su corte, pero se excuso con tono burlesco por no poder pasar por
Gibraltar®’:

Me ordenaste que pase el mar en un madero,

Bendigale el Sefior, mas yo no quiero.

No eres Niih, pues que me salvara con su barco,

Ni soy Mesias para caminar sobre el agua. (Pérés, 1990, p. 192)

Con ocupacion de los almoravides, se desarrollo la critica social de una manera

sorprendente, de modo que la tercera generacion de poetas lanzaron fuertes criticas y censuras
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contra los alfaquis que alcanzaron una prioridad y privilegio por los almoravides, acusandolos
por su rapacidad e hipocresia dado que explican las normas del Islam segun sus preferencias y
tendencias personales.

Ibn Sara al-Santarini y Abi Ishaq al-IlbirT atacaron violentamente a l0s fugahd', es decir
los alfaquis responsables de los asuntos religiosos, comparandolos con los lobos. Afirma Aba

Ishaq al-TlbirT que son mas peligrosos que esta especie de animales, como veamos en este verso:
Es de ellos que nos llegan la mayoria de nuestras desgracias (Pérés, 1990, p. 387).

En cuanto a Ibn Jafaya, denuncia la hipocresia de los alfaquis en estos versos

humoristicos®:
Estudiaron las ciencias para poseer con sus controversias,
Los altos estados de jerarquias y consejos
Se obtuvieron de los bienes de este mundo

hasta apoderarse de los bienes de las mezquitas e iglesias. (‘Abas, 1997, p. 115)

De ahi, notamos que las séatiras politicas fueron mas abundantes en la época de las taifas,
en que se florecieron gracias a las rivalidades y los conflictos politicos y étnicos. Ademas,
adquirieron un peso reconocido en la poesia andalusi del siglo XI, de modo que disminuyo el

valor del soberano, igual que un panegirico realzd su posicion.
2.1.3.2. La satira social

Paralelamente, se desarrollé entre los poetas de las taifas satiras contra las amistades que
se convirtieron enemistades, en que los poetas revelaron secretos e intimidades de sus ex amigos,
amados o soberanos, son censuras indignas con expresiones feroces y un estilo popular repleto
de insultos y humillaciones. En efecto, esta especie de satiras se denomind sétira social, o bien
segun Ibn Bassam “satira publica” (1979). En definitiva, en estas satiras sociales los poetas
centraban su atencién en burlarse de las costumbres, el aspecto fisico y la conducta de la
persona, con el fin de plasmar una imagen despreciada y disgustada entre los miembros de la

sociedad.

Los dos poetas mas famosos por sus satiras fueron Al Sumayssir y Ibn Sara al-Santarini.

Segun Ibn Basam: “este Gltimo mas tarde dejo de cultivar este género poético, porque antes lo
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hacia por necesidad, en que estaba obligado a trasladarse de una taifa a otra para lograr una vida
cémoda (1979).

Mas bien, estos dos poetas intercambiaros feroces satiras con Ibn al-Haddad, expresando
sus talentos literarios y su valor en la sociedad. Veamos en una satira suya menospreciando la

poesia de Ibn al Hadad con un tono burlesco y términos insolentes™:

Han dicho que Ibn al Hadad es un joven poeta,
He dicho jy qué es la poesia de al Hadad!
Sus poemas son como los hijos bastardos,

Buscalos y encentraras los malos hijos. (‘Abas, 1997, p. 113)

De ahi, Ibn Hadad respondi6 con un tono grosero del poeta granadino Al-Sumaysir en la
siguiente satira:

Pedia a sus compatriotas:

iGentes de Granada,

joded vosotros mismos a vuestro Sumaysir,

pues en nuestra Ramblilla (Almeria)

estamos demasiado ocupados para eso! (Lirola, 2019, p. 220)

Cabe sefialar que este tipo de satiras se prosperd entre las poetisas mas que los hombres,
de modo que muchas mujeres dirigieron sus ofensivas satira a los amigos, gobernantes y
conocidos. Sirva de ejemplo la satira de Wallada contra su amante visir Ibn Zaydin, otra contra
al-Asbahi, burlando de su poderio, exteriorizando su furia con términos desvergonzados. También

citaremos mas sétiras de este tipo en la poesia femenina.

Asi que, las satiras citadas fueron un singular testimonio literario sobre ese
agitado periodo historico, representando el descontento popular, el resentimiento y el odio por la

actuacion irresponsable de los dirigentes politicos.
2.1.4. Laelegia

La elegia es un genero poético que derive de la palabra arabe rita’, es sustantivo del
verbo rata, yarti, que significa deplorar la desaparicion de una persona. Generalmente,

representa la lamentacion y el llanto por la muerte y la pérdida de una persona o cosa. Segun los
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investigadores: “ el poeta tiene tres propositos: su lamento y llanto por la desaparicion de un ser
querido; también la declaracion de los méritos del difunto mostrando la gran pérdida de la
sociedad por su muerte; ademas del pesar que figura la muerte como un destino obligado en esta

vida que nadie va a salvar.” (Dif, 1979, p.323)

Esta composicidon poética procedente de la literatura oriental cultivada desde la época
pre-islamica. Principalmente, los andalusies desde su llegada Al Andalus heredaron e
improvisaron este género que fue considerado uno de los artes poéticos tradicionales, de modo
que solian llorar a sus reyes, familiares y seres queridos muertos imitando al Oriente. Sin
embargo, durante la época de los Reinos de Taifas, marcada por las guerras sangrientas entre los
mismos musulmanes Mulitk al-Tawa’, 1os conflictos de uno contra el otro y el avance de la
Reconquista favorecieron el desarrollo de este género literario, muchos poetas implicaron nuevos

estilos y temas de lamentacion.

Asi, el tema de la elegia no se limitaba a llorar los seres queridos o familiares, sino
también deploraba la muerte de los intelectuales y los estados de taifas a veces de la misma
manera que una persona fallecida. Asi, a continuacion arrojamos luz sobre los principales temas

elegiacos que proporcionaron durante la época de las taifas.
2.1.4.1. Elegia a los familiares

Principalmente, los poetas durante la época de los Reinos de Taifas tuvieron los mismos
propdsitos y abordaron las tematicas elegiacas de sus antepasados orientales y andalusies, pero el
hecho de encontrarse en condiciones politicas caracterizadas por las matanzas, el exilio, la
emigracion a otros paises, empezaron a llorar la muerte de algunos de sus familiares, como hijos,
esposas, hermanos, etc., que muchas veces eran victimas de las guerras, con abundancia y
diferentes estilos. Entre estas numerosas elegias destacamos las compuestas por el rey poeta al-
Mu‘tamid durante su exilio en Marruecos, llorando a sus hijos muertos en su batalla contra los

almoravides, diciendo:

Fuente que brotas perene,
De tus ondas el tesoro
Menos lagrimas contiene
Que amargas lagrimas lloro.
¢Por qué no me mataran

De los hijos que he perdido
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Los recuerdos, si un volcan
En mi pecho han encendido?
jAh! no me devora el fuego
De mi violenta pasion,
Porque con lagrimas riego
De continuo el corazon.
Si bienes me dio el destino
En lozana juventud,
Mayores males previno
Para echarme al ataud.
La muerte de Fath lloraba,
Y apenas de aquella herida
La cicatriz se cerraba,
Perdié mi Yazid la vida.
iDe mi amor estrechos lazos,
Ya para siempre os perdi!
iDe mis entrafias pedazos,
Os arrancaron de mi!
iOh refulgentes luceros,
Vuestra luz se extinguio ya!
Hasta los dias postreros
Vuestro padre os llorara.
Guieme tu luminosa Huella
iOh Fath! al paraiso,
Ya que como martir quiso
Darte Ala muerte gloriosa.
iOh Yazid! no me consuelo
De tu pérdida temprana.

Ni aun creyendo que del cielo
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Gozas la luz soberana.

Vuestra madre, en su dolor,

La bendicion os envia;

Con ella va el alma mia a los hijos de su amor.
Nuestro Ilanto de amargura corre unido sin cesar.
¢Quién, de alma fria y dura,

No llora al vernos llorar? (Schark, 1988, p. 188)

Dichos versos reflejan gran sinceridad y profunda tristeza, ademas brota una sensibilidad
casi femenina de esta poesia dominada por la desesperacion total del poeta, incluso traza un

paralelo entre un verso de una elegia de Al-Mu'tamid y un verso de la poetisa al-Jansa'.*”

Igualmente, el alfaqui Aba al-Walid al-Bayi (m. 1081) deplord la muerte de sus hijos en
el extranjero. En esta elegia suplicaba a dios que cuidara a sus hijos que habitaban en la
oscuridad de su corazén, deseando que encontrara sus tumbas y poner su pecho junto al corazon

de sus hijos debajo de esta tumba, con un tono nostalgico y figurado dijo**:

iQué Dios cuide dos tumbas que residen en un pueblo!
Ellos habitan en la oscuridad de mi corazon.

Reconocen mis 0jos que deseen visitar sus almas,

Y pegar los ocultos huesos de mi pecho con su tumba [...] (Dif, 1979, p. 326)

A este tenor, el poeta jardinero Ibn Jafaya llora la muerte de un sobrino en Agmat. En su

elegia describe su gran tristeza y pena por este joven que le sorprendi6 la muerte en la flor de su

edad, en el extranjero lejos de él. Asi exclama'®:

Y pasaba mi insomnio deteniendo mis lagrimas una y otra vez, retirandolas
Y escudaba mis mejillas a veces, luego escurria.

Vaya extranjero le sorprendi6 la muerte,

'PAl-Jansa' poetisa 4rabe de la época pre-islamica que lloraba la muerte de su hermano, tiene gran fama en el
campo de rita’
00T raduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:

Clall pe gl 8 AU Laa Baly ST LB 4l e
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%2 Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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Llegando a él a la edad de la juventud precipitada. (Dif, 1979, p. 326)

Igualmente, los poetas durante esta época se distinguieron por recoger elegias muy cortas
y breves, llorando a las mujeres, a modo de ejemplo las que compone uno de los Banii

Qabturnuh, tras la muerte de su esposa proclamo su dolor incurable:

Estrellas, asistid a un triste
a quien la noche de la poesia impide el suefio.
Era, ay de mi, mi amada
y nos han separado;
mas grande es mi dolor porgue esta ausente
que el que Yamil sintiera por Buayna. (Garulo, 1998, p. 189)
Veamos otra elegia suya mas corta, en la que expresd su compromiso de no olvidar a Umm
al-Fadl, ni buscar a otra mujer:
Que Dios me guarde de olvidar a una luna,
y de buscar copas y vino,
ni por ramas de arak que se alzan sobre dunas,
ni por caderas pingues y cinturas esbeltas;
y me guarde también de distraerme
con nada de este mundo, estando,
ay dolor, Umm al-Fadl en la tumba. (Garulo, 1998, p. 186)

En otro poema Abu Ishaq al-Ilbiri de Elvira, conocido como un asceta politicamente
comprometido, lloré también a su esposa que acabo de morir. Conmemoro sus cualidades fisicas
y morales, menciond sus virtudes de piedad, lamentd su separacién llorando el gran apego que
tenia por ella y confesaba el vacio desconsolado y angustiado que dejo en su vida. Dijo que ella
merecia ser llorada toda la vida. He aqui un fragmento que hemos traducido de su elegia que se

consta de setenta versos'®:

Abri en los profundos de mi corazén su tumba.

Y la regué para siempre con el agua de mis cuencas. (Dif, 1979, p. 324)

1% Traduccion nuestra del rabe al espafiol del poema citado:
gﬁBAoLg\qiﬁ;&u} Wﬂﬁ\jﬂ‘&eﬁg"""‘j
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El poeta Ibn Hamdis también compuso versos para llorar la muerte de una concubina
llamada Gawhara, muy joven fallecié ahogada en el mar, durante el viaje de su salida desde al

Andalus a Africa. Mucho después de su desaparicion, no dejo de expresar su inmenso dolor y

104

cantar la belleza de la difunta™". Ademas compuso expresivas elegias aotras personas como su

padre, su sobrino y unos soberanos.

Del mismo modo, Ibn Sara lamenta la muerte de un amigo suyo en su plena juventud. Asi

expresé su dolor:

iOh t0 que te detienes ante el timulo!

que se alza entre nosotros,

ten piedad y saluda a la tumba de un amigo,
la tumba que contiene los huesos carcomidos
de alguien cuyo linaje se enraizaba

en la munificencia y la nobleza.

Lleg6 su hora sin que le valiese

estar en la primera juventud

Yy no se satisfizo su deseo

de posponer la cita. (Garulo, 2001)

Del mismo modo, Ibn Sara al-Santarini (m.1123) lament6 la muerte la muerte de una hija

suya, pero esta vez expresaba su satisfaccion por el destino, simbolizando la muerte como un

casamiento de la hija sin dote:

iOh muerte!, has sido compasiva con nosotros,
y has vuelto a visitarnos.

Benditos sean tus hechos, dignos de gratitud,
pues has traido abundancia y has cubierto

algo que habia que ocultar;

hemos casado a nuestra hija con la tumba

sin pagarle la dote y sin ajuar. (Garulo, 2001, p. 190)

04y¢ase el poema en: Ibn Hamdis (1897). Diwan. Realizacion Ihsan ‘Abas. Beirtt. Dar sadir, p. 212
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Al-A’ma al-Tutili expres6 su dolor por la muerte de su mujer Amina en una elegia muy

Es seguro que me asusto por ti,
porque te he querido mas que mi juventud y fortuna.
Felicitaciones a la tumba que abraza tu cuerpo,

que es el farol de la vida, o el aura de la luna llena. (Dif, 1979, p. 325)

Cuando veo que la vida me vuelve la espalda

y que la muerte inexorable me alcanza,

solo aspiro a vivir escondido alli, en el lugar mas alto,
donde sopla el viento, en la cumbre de la montafia,
alimentandome, lo que reste de vida, de granos caidos,
solitario, bebiendo agua de las grietas de las pefias.
iAmigos mios, se prueba el sabor de la muerte una vez,
mas yo la he probado cincuenta veces!

Siento ahora, a punto de partir,

como si no hubiera obtenido de la vida

sino un instante tan fugaz como el resplandor de un relampago.
(Qué te voy a decir sobre mi, a ti, [bn Hazm,

amigo en mis cuitas y desventuras?

jLa paz sea contigo! Yo me voy.

Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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emocionante. Mé&s bien, es un poema de amor donde los clichés y la tradicién dan paso a la
espontaneidad del estilo y la intensidad de la emocion. Para consolarse del dolor de la
separacion, el poeta dirigié sus evocaciones con un tono muy carifioso a la difunta, hablando

con ella como si lo hubiera escuchado, en que la confesdé su amor y nostalgia, mientras que

105.

felicito la tumba por abrazar su cuerpo, como veamos en el siguiente fragmento™:

Cuando la vida de Ibn Suhayd se convirti6 en un infierno a causa de sufrir una hemiplejia
hasta su muerte en 1035, compuso algunos de los versos mas intensos, expresando su dolorosa
despedida a la vida y a su amigo 1bn Hazm, pensando en la realidad de la muerte y la vida, de

modo que dio pésame a si mismo antes de morir, declarando su convenio a la muerte:

Gl Sile g ol of gl
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Este saludo te bastard como viatico del amigo que se va;

no olvides rezar por mi cuando me hayas perdido

y recordar mis hechos y virtudes.

iConmueve, cada vez que me menciones,

cuando me entierren, a los jovenes nobles!

Quizé& mi cuerpo en la tumba escuche algo de ello,

al ser repetido o cantado por el paseante nocturno;

sera un alivio para mi que me recuerden después de muerto;
no me lo neguéis como el capricho de un agonizante.
Espero que Dios perdone mis pecados pasados

ya que El conoce como realmente soy. (Rubiera, 1992, p. 81)

Entonces, durante este periodo sobresalieron muchos escritores de distintas clases
sociales, que son generalmente reyes, intelectuales y alfaquies, como los citados anteriormente el
visir Ibn Suhayd, el erudita Al-A’ma al-Tutili, alfaquis al-Bayi y Abi Ishaq al-Ilbiri, el rey al-
Mu’tamid y otros poetas como el jardinero Ibn Jafaya, Ibn Hamdis, Ibn Sara, etc., que dirigieron
sus plumas a la improvisacion de elegias muy dramaticas y conmovedoras, llorando la muerte y
la pérdida de sus seres queridos, amigo, familiares durante la tragica situacion de las taifas, en
que trataron temas intimos de su vida personal, expresando sus sentimientos de tristeza y
arrepentimiento con gran sinceridad y fidelidad, por lo tanto sus elegias eran menos formales y

mas espontaneas, al contrario de las elegias mas clasicas y largas de sus antepasados.
2.1.4.2. Elegia a los reyes e intelectuales

Durante esta época aparecieron muchos poetas que dedicaron sus poemas elegiacos a los
personajes mas famosos de al Andalus con abundancia, en particular lloraron la muerte de sus
reyes, principes y los intelectuales exiliados 0 matados. Por ejemplo, a la muerte de al-Mu‘tadid,
su poeta laureado Ibn Zaydin (1003-1070), le dedico una elegia empezando con unas reflexiones
filoséficas sobre el poder de Dios y su destino planificado. Luego elogié sus méritos,
enumerando los rasgos de la generosidad y la nobleza de su linaje. Al final, elogi6 a su hijo
sucesor al-Mu'tamid, a quien atribuy6 cualidades como valentia, paciencia y sabiduria. He aqui

un verso significativo'®:

1% Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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Es la eternidad asi que ten paciencia

con el que cred la eternidad. (Ibn Bassam,1979, vol. /1, p. 394-395)

Igualmente, el ilustre Ibn ‘Abdiin de Evora (1050-1135), compuso su famosa elegia, en la
que declar6 su admiracion por su rey Al-Mutawakil, ejecutado por los almorévides, De hecho,
con el fin de la dinastia de los Aftasies recordaba los excelentes cualidades de su soberano y sus
dos hijos, al-Fadl y al-<Abbas, que fueron asesinados por los almoravides (1095). Segun los
investigadores Ibn ‘Abdin fue considerado el gran elegiaco de la muerte de Al-Mutawakil.
(Rebollo, 1997, p. 274)

Afirma Rubiera que el mejor elogio funebre de la época de los reinos de taifas lo
realizd otro contemporaneo de Ibn ‘Abdun y originario de las tierras del occidente de al-
Andalus: Tbn Bassam de Santarén, al escribir una antologia critica de la literatura que se
habia producido en el siglo de oro de al Andalus: el siglo de las taifas (1992). En efecto, lbn
Bassam, dedica un largo apartado a las elegias compuestas con motivo de la muerte de los
visires y alfaquies, como por ejemplo, el visir y alfaqui Abu Marwan Abd al-Malik ibn Siray
(m.1096).1%

Muchos poetas de las taifas mostraron su influencia por los poetas de Oriente como al-
Mutanabbi y especialmente al-Ma‘arri, comenzando sus elegias con reflexiones filosoficas sobre
la vida y la muerte. El mas famoso entre ellos fue ‘Abd al-Galil Ibn Wahbiin de Murcia. A la
muerte de su maestro, el fil6logo al-'A‘lam al-Santamari, dedicé la primera parte de su elegia a
las consideraciones filosoficas pesimistas sobre la vida y la muerte. Como muestra el verso

siguiente™®:

Las estrellas desaparecen y la blanca cae

y el fin precedio, nunca duraré supervivencia. (Ibn Bassam, vol. II/1, p. 478)

Por su parte, Ibn al Labbana, cuando su rey poeta abandonaba Sevilla y los ‘Abbad
partian en exilio para siempre lloraba su separacion, describiendo la tristeza del cielo y la tierra

en una imagen hiperbdlica, diciendo que el cielo llora tristemente por la partida de los graciosos

19%\/¢ase: Tbn Bassam. (1997). Dajira fi mahdsin ahl al-Jazira. Realizacion lhsan ‘Abbas. Bayrit: Dar *al-taqafah.

vol. 1/1, 808-827.

198 T raduccion nuestra del arabe al espafiol del verso citado:
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de Banii ‘Abad que fueron los gobernantes de la tierra. Como veamos en este extraido de un

poema muy largo*®:

El cielo llora con triste olor la partida
De los graciosos de Banii Abad.
Sobre las montafias cuyos cimientos han sido destruidos,

Que fueron los gobernadores de la tierra. (Ibn Jagan, 1989, p. 90)

Asimismo, Abu Ya'far ibn Yury al leer una inscripcién que habia grabado el mismo Ibn
Suhayd en su tumba en los jardines de al-Zayyéli, expresa su gran desgracia por la pérdida de

este poligrafo, conmemorando las obras que realizé en su vida:

iCuénta nobleza guarda, ay dolor, esa tumba

y cuanta gloria cuya mies ha sido ya segada!

Ibn Suhayd es rehén de una tumba,

mas sus poemas son elocuente testimonio de su vida.
Al lado de su lapida me ha abordado

un interlocutor al que acompafian otros timulos.
La tumba ofrece una leccion elocuente,
mientras palabras y poemas enmudecen.

iComo responderan sus amigos, dormidos
como la tierra en su tumba?

Han desaparecido ya sus pechos

y cubierto de polvo sus mejillas

la desgracia ha carcomido sus huesos

y la piel se ha fundido con la tierra

iCuéntos palacios construyeron en el mundo

y ahora su alcazar es una tumba encalada!
iCuéntos placeres disfrutaron

y cuéntas copas les sirvieron esbeltos coperos

' Traduccion nuestra del arabe al espafiol del verso citado:

e ol e dlledl e 38 iy e slandl (S

161



No queda, si alguien les pregunta

Quien sepa responder.

jCuanto dolor sentimos, Abi Amir,

por haberte perdido!

Si pudiera rescatarte de la muerte,
entregaria por tu la vida y todos mis bienes,
los ganados por mi y los heredados.

iQué ardiente y decisiva era tu palabra.
igual que los rugidos del ledn!

¢Donde estan hoy tus nubes matinales

Que regaban los valles y montafias?
¢Donde tu elevado poder?

Pasaron como las nubes se dispersan

sin dejar tras de si relAmpagos mi truenos
Ha perecido el apoyo de los hombres

y todas las criaturas se sienten oprimidas
por la enorme tristeza

de que la muerte haya segado tu vida

toda simiente mies sera mafiana

Gracias a ti, habria sido eterna la nobleza
iAy! Abu Amir, tan generoso

En darnos tus poemas.

ya no te muestras liberal

Hemos hecho que vengan a tu tumba los peregrinos.
pues bien merece tener sus visitantes,
como el templo hacia el que se dirigen déciles caballos
y victimas marcadas para el sacrificio.
Sean generosas las lluvias de la primavera

con esa tierra, como lo fue tu generosidad,
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para que florezcan las flores en su seno
como si fueran tus palabras consoladoras,

¢Es brocado o su palabra certera?" (Garulo, 1998, p. 186)

También el mismo poeta Abai Ya'far ibn Yury versifico una elegia a la muerte de Ibn
Ammar, en que incorporo reflexiones que echan la culpa de la muerte al fallecido, expresando su

arrepentimiento por un radical cambio de fortuna causado por el castigo de la exagerada codicia:

Las ambiciones de los hombres

han desbordado a Ibn 'Ammiér,

que ha ido a su ruina poco a poco
siguiendo sus deseos y designios.

Se le permite disfrutar al hombre

y éste sus apetitos todos satisface,

mas qué pretende hacer con él el sino?
Lo hace caer de donde lo habia alzado
hasta que llega a su debido plazo

a la muerte.

Fuente cuyo camino de regreso se oculta al ser humano,
la muerte acecha en algln punto entre la ida y la vuelta.
¢Acaso el mas longevo de los hombres
Podria ser eterno aunque a su Vida

se le afladiesen otras vidas?

¢Algin momento placentero.

podria durar siempre cuando el hado
esta sujeto al cambio

de la fortuna prospera a la adversa

Aun cargado de crimenes. lbn Ammar
no busco refugiarse, huyendo del destino
en una solada montafia

gue ha soportado el peso tantas veces
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de las iniquidades

El hombre llena sus alforjas de maldad.

aunque creemos que de obras buenas

porgue son semejantes ocultar y mostrar

las cosas se presentan cuando llegan de forma ambigua
mas comprenderlas nos incita a huir

No es quien se enfrenta con las cosas

igual que quien les da la espalda.

ni quien anda perdido por la noche

como el viajero que se orienta

con las hogueras de los campamentos

aquel a quien le guian las pasiones

se acerca a ciegas al borde de un abismo

donde el inadvertido se despefia.

y si avanza, la muerte llega.

la muerte que se lleva en su camino.

junto a los hombres falsos

tanto a los necios como a los prudentes. (Garulo, 1998, p. 188)

Cabe sefialar que el poeta Ibn Wahbiin lamenté también en sus poemas la muerte del
hombre politico y poeta Ibn ‘Ammar después de que la amistad de Al-Mu‘tamid e Ibn Ammar

habia terminado tragicamente.

De igual modo, Ibn al-Asili compuso una significativa elegia, llorando la muerte del
ministro y alfaqui al-Fihri, que le proporciondé amparo y proteccion en Lisboa, de modo que
manifesto su furia contra sus asesinos con términos muy duros y despreciativos, manifestando
que la matanza de este hombre del saber es signo de la esclavitud y el fin de la generosidad,

COmMO veamaos en estos versos:

Lloro la muerte de al-Fihri, mi refugio y mi amparo
Llorareé toda la vida y tengo razones para hacerlo.
Celebro a aquél con cuya muerte ha muerto la generosidad

y la sombra de la hospitalidad
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dejo de proteger al indigente

No ha sido mi silencio desde entonces

producto del olvido, enmudecié mi lengua la gran pérdida.
¢En qué montafia, tras su muerte,

encontrara reposo la poesia

Si el destino por tierra ha derribado

los pilares de Yagdbal?

Ben Ibréhim se ha ido y occidente,

sin él, se ha convertido para los forasteros en el yugo del esclavo,
y ahora gritan ya las esperanzas:

iMal haya quien espera!

Amigos, cémo no me consumo si el dolor

me impide alimentarme

aun cuando veo gue hierven los pucheros?

¢Por quién se tejeran tantos elogios,

gue se dirian de Labid y Muhalhil por su fuerza?
Vosotros que dormis, despertad para oir

una querella contra las desgracias

por un hombre asesinado.

Sabed, y la verdad es clara y evidente,

que habéis traido la vergiienza, oh Ajralies:
traicionasteis al héroe del saber,

de la gloria de estirpe y de abolengo,

pues la traicién esta en vuestro caracter,
innobles, viles, ignorantes,

que buscasteis la muerte del paladin

nico, singular.

iQue riegue Dios la tumba que contiene

el cuerpo de Muhdmmad con constantes
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nubes de mansa lluvia,

gue premie su bondad y le conceda

la recompensa del pecador arrepentido,
humilde ante la voluntad de Dios, piadoso!
Lo lloraré toda mi vida, aunque digan:
Calma, no mueras de tristeza, ten paciencia.
Seguireé recordandolo en mis versos,

como si fuera el soplo de la brisa

gue trae aroma de claveles. (Garulo, 1998, p. 184)

De ahi, que cada rey tenia un poeta especifico que lloraba su pérdida o muerte,
enumerando sus méritos. Asimismo, gracias a los eminentes literatos Ibn al Labbana, lbn
Suhayd, Ibn Wahbin, Ibn ‘Abdan, Ibn Wahban Abu Ya'far Ibn Yury, Ibn al-Asili y entre otros,
se desarroll6 notablemente el nimero de los poemas elegiacos que lloran los reyes e intelectuales
desaparecidos mas que en otras épocas. Por lo tanto, predomina la objetividad en dichas elegias
gue muestran la verdadera posicion del personaje en el pueblo andalusi. Asi como, muchos
poetas renovaron su estilo adornado por las selectas figuras retoricas que reflejan la sinceridad de
los sentimientos y la profunda relacion amistosa del autor que le unia con los personajes por
quien se compone la elegia. Cabe sefialar que durante el siglo XI este género poético no se
limito solo en llorar los personajes, sino que se extendio a la lamentacion sus reinos saqueados,

como veamos en seguida.
2.1.4.3. Elegia de los Estados de Taifas

Cuando Al Andalus fue sometida a la caida y el saqueo de sus territorios y taifas, muchos
poetas difundieron su triste elegia a la descripcion de lo que sucedia durante la destruccién. Por
lo tanto, sus poemas adquirieron unos rasgos y temas politicos que se circunscribian al lamento
de las ciudades. Al respecto Garcia Gomez dice: “se realiz6 una gama de elegias sobre la politica
ampliamente conocida en la literatura andalusi, y estas elegias se recitaban en ocasiones de
fallecimiento de paises como la elegia de Ibn ‘Abdiin sobre la caida del reino de Banti al-Aftas y
los duefios de Badajoz, o con motivo de la pérdida de un gran estado musulméan”. (1959, pp.106-
107). En efecto, en la poesia andalusi, antes y durante el Califato omeya no cultivaron este tipo
de elegia de caréacter politico, ya que el estado estaba en el apogeo de su poder, en que lideraron

conquista, vencieron a los enemigos y afiadieron fortalezas y castillos a sus territorios.
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Evidentemente, al albor del siglo XI la mayoria de los poetas empezaron a llorar la ruina

de las ciudades saqueadas ante sus 0jos, sobre todo, durante el saqueo de Cdrdoba, la caida de

Toledo, luego la desgracia de las otras taifas. De manera que cultivaron un nuevo tipo elegiaco

denominado en arabe Rita’ al mudun wa al-mamalik al- zai'la (Radwan, 2000), es decir la elegia

a las ciudades y reinos desaparecidos, que consiste en llorar la tragedia y la pérdida de la ciudad

martirizada y sus reyes. Principalmente, se destacd la elegia mas ilustrativa del famoso cordobés,

Abi ‘Amir b. Suhayd (m.1035), compuesta de treinta versos que lloraba la tragedia de Cérdoba,

describiendo la partida de sus habitantes en este canto funebre, destacado de un poema muy largo

de rima -7z, metro kamil*™

No hay en la lejania uno que nos informa sobre los queridos,

Entonces, ¢a quién le preguntamos sobre su condicion?

Como Cdrdoba lloran menos, quien llora con ojos sus lagrimas explosivas

iOh Paraiso! sopla contra él y sus gentes los vientos de los nucleos

Por lo que fue arruinado y ellos se destruyeron.

Ay mi pena sobre sus sabios, sus sofiadores y sus escritores...! (Pérés, 1990. , pp. 112-113)

En seguida, describe la tragedia de los lugares y monumentos maravillosos destruidos, de

modo que enfatiza el contraste entre el glorioso pasado de Coérdoba y su tragico presente,

diciendo™!:

El palacio, el de los Omeyas, estaba lleno de todo,

y el califato era lo mejor.
Al Zahiriya brill6 con procesiones reales
y al-> Amiriya con estrellas estd colmando.

Y La gran mezquita se ahoga con todo

10T raduccién nuestra del rabe al espafiol del poema citado:

"Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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lo que recita y se oye lo que anhela y mira.
iOh paraiso! que los vientos de los nacleos la soplaran,

Entonces, se arruind y se destruyeron su gente. (Pérés, 1990. , p. 113)

Asimismo, el poligrafo Ibn Hazm cultivd una triste elegia describiendo el estado
desolado de su ciudad natal, de modo que se lamento sus ruinas sin aludir a los dias felices que
pasaba alli, a partir de lo que le habia contado alguien que acabé de regresar de alli, y que habia visto
sus casas, que ya sus honorarios fueron borrados, sus banderas fueron eliminadas, y sus institutos fueron

escondidos (...) solo quedan ruinas (Henri, 1990, p. 112).

En cuanto a Madinat al-Zahra, la antigua residencia de los califas omeyas en al Andalus,
saqueada por los bereberes al comienzo de la fitna, se habia convertido en un campo de ruinas
inhabitable. El poeta Ahmad b. Farag al-1lbiri, mejor conocido como al-Sumaysir, fue uno de los
poetas que lloraron los restos de Madinat al-Zahra’ lamentando al mismo tiempo de su propia
existencia, de lo que le hubiera gustado vivir y lo que estaba a punto de abandonar, igualmente

lloraba las ruinas de Elvira y los propios Reinos de Taifas, como se sigue:

Me he detenido en al-Zahra’ llorando y reflexionando

para lamentar la desmembracidn en partes.

Dije: jOh, al-Zahra’! ;No volveras [a tu esplendor]?

Y me contesto: “;Es que puede retornar quien ha muerto?”.
Y no dejo de llorar y llorar por ese lugar.

iPero qué disparate! ;Para qué sirven las lagrimas?
Los restos de los que se han ido [a la otra vida]

parecen plafideras que se duelen por los muertos. (Delgado, 2019, p. 204)

Cabe sefalar que con motivo del rotundo evento del saqueo a Barbastro y al avance de la
Reconquista, algunos hombres de letras reaccionaron a esta desgracia con sus poemas fanebres.
De hecho, el poeta Abii Hafs al-Hawzani, escribié una elegia en forma de una carta a al-
Mu‘tadid pidiendo su ayuda a los sobrevivientes de Barbastro. Efectivamente, los esfuerzos
realizados por los poetas para sensibilizar al pablico y responsabilizar a los gobernantes a través

de estas poesias no fueron en vano, ya que Barbastro se restaur0 después de un afio.

Asimismo, la caida de Toledo en manos de Alfonso VI (1085) fue un evento doloroso y
una noticia tragica que elevo la voz de los poetas, llamando a la unidad y la cooperacion para

enfrentar al enemigo comudn. Entre ellos, el poeta Ibn al-‘Assal, originario de esta ciudad,
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continuaba su vida en una ciudad donde las mezquitas se transformaron en iglesias. Asi que

consideré més prudente emigrar a Granada y aconsejé a sus correligionarios que abandonaran el

pais. Asi gritd en su elegia™:

iOh habitantes de al-Andalus!
Presione sus monturas [para ir],

porque gquedarse aqui seria solo un error. (Al-Magqgari, 1967, vol. IV, p. 352)

Se destaca también una larga elegia de setenta y dos versos de rima riz, metro basit, de
un poeta anénimo, que deplora esta inmensa pérdida y lamenta la dificil situacion de las ciudades
musulmanas, pidiendo de los toledanos quedarse en sus casas y defender su ciudad hasta la
muerte (Al-Maqqari, 1967). Esta elegia tuvo mucho éxito porque, por un lado, tuvo que
componerse espontaneamente bajo el efecto de la emocién, y por otro lado, la simplicidad del
lenguaje v el estilo empleado lo hicieron accesible a una gran cantidad de personas**®:

Fue la casa de fe y el conocimiento de sus caracteristicas |

Sus monumentos que fueron borrados se iluminan.

Entonces, se convirti6 la casa de Kufr,

Yy Su gente estaba preocupada.

Las cosas han sido perturbadas por su familia.

Sus mezquitas son iglesias, qué corazén sobre éste reconoce y vuela.

iQué pena y que tristeza, que se repite cada vez con la vida! (Al-Magqari, vol.1V, p. 484)

Cabe seiialar que, la disputa entre los musulmanes y cristianos sobre la ciudad de
Valencia que perduré durante muchos afios fue escenario tragico para todos los poetas. De
hecho, la reconquista de esta ciudad por los cristianos (1094) inspir6 a muchos poetas sus

elegias, entre ellos al-Waqqasi, cuya elegia escrita en arabe ya perdida, pero conservada solo en

una traduccion al espafiol. Asi grit6 desde una muralla de Valencia su elegia:

"2Traduccion nuestra del &rabe al espafiol del poema citado:
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3 Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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Valencia, Valencia, vinieron sobre ti
muchos quebrantos,

é estas en hora de morir;
pues si ventura fuere que ta escapes,

esto sera gran maravilla & quien quier que le viere.

E si Dios fizo merced & algun logar, tenga por bien de lo facer 4 ti,
ca fueste nombrada alegria é solaz en que todos los mozos folgaban,
é habien sabor é placer.

E si Dios quisier que de todo en todo le hayas de perder desta vez,
serd por los tus grandes pecados € por los tus grandes atrevimientos
gue hobiste con tu soberbia.

Las primeras cuatro piedras, caudales sobre que tu fueste formada,
quiérense, ayuntar por facer gran duelo por ti, € non pueden.

El tu muy nobre muro, que sobre estas cuatro piedras fué levantado,
ya se estremece todo, é quiere caer, ca perdido ha la fuerza que habie.
Las tus muy altas torres é muy fermosas,
que de lejos parescien é confortaban los corazones del puebro,
poco & poco se van cayendo.

Las tus brancas almenas, que de lejos muy bien relumbraban,
perdido han la su lealtad con que bien parescien al rayo del sol.

El tu muy nobre rio caudal Guadalaviar,
con todas las otras aguas de que le tG muy bien servies,

salido es de madre, é va onde non debe. Las tus acequias muy cralas,
de gente mucho aprovechosas, retomaron torbias;

é con la mengua de las limpiar van llenas de muy gran cieno.

Las tus muy nobres € viciosas huertas que en deredor de ti son,

el lobo rabioso les cavo las raices, € non pueden dar fructo.

Los tus muy nobres prados en que muy fermosas flores é muchas habie,

con que tomaba el tu puebro, muy grande alegria, todos son ya secos.
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EI muy nobre puerto de mar de que td tomabas muy grande honra,

ya es menguado de las nobrezas que por él le solien venir & menudo.

El tu gran término, de que le ti llamabas sefiora, los fuegos lo han quemado,
é & ti llegan los grandes fumos.

A la tu gran enfermedad non le puedo fallar melecina,

é los fisicos son ya desesperados de te nunca poder sanar.

Valencia, Valencia, todas estas cosas que le he dichas de ti,

con gran quebranto que yo tengo en el mi corazon las dixe € las razoné.

Ya quiero departir en la mi voluntad que me lo non sepa ninguno,

si non cuando fuere menester de lo departir. (Pidal Menéndez, 1904, pp. 392-409)

Este espectaculo tragico conmocion6 a un famoso poeta nativo de la regidn, el jardinero
Ibn Jafaya, llorando por su ciudad en versos de profunda tristeza tras la entrada de los cristianos,
inspirando sus imagenes tristes de la naturaleza:

jComo ardian los aceros

En los patios de tu alcazar!

iCuénta hermosura y rigqueza

Han devorado las llamas!

Profundamente medita

Quien a mirarte se para,

iOh Valencia y sobre ti

Vierte un torrente de lagrimas.

Juguete son del destino

Los que en tu seno moraba;

¢Qué mal, qué horror, qué miseria

No traspaso tus murallas?

La mano del infortunio

Hoy sobre tus puertas graba:

“Valencia, ti no eres tu,

Y tus casas no son casa. (Schark, 1988, p. 106)
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El historiador Al-Maqgqari recoge unas largas elegias de poetas de esta época, llorando la

pérdida de Toledo. Asi como cita una serie de unas elegias que lamentan las desgracias que

sufrfa la ciudad de Valencia aseada por el Cid.***

De ahi, cabe sefialar que en este subgénero los poetas muestran su objetividad y
preocupacion por su pueblo andalusi mas que su sentimiento personal, por lo tanto usan un
estilo fuerte con palabras significativas que reflejan sus sinceros y profundos sentimientos ante la
realidad amarga de los andalusies. Ademas, este subgénero se distinguié por la dominacion del
grito y la peticion del socorro de sus reyes. Asi como, se trata de una representacion real de la

situacion y animar el sentimiento patri6tico de los andalusies.

En esta época aparecio otro tipo de casidas elegiacas se desarroll6 desde la carcel, en las que
el poeta llora su desdicha, y queja la injusticia de la vida para Ilamar la atencién del soberano y
conseguir su pena, como el caso de Ibn Zaydin y su rival Ibn Ammar. En efecto, Ibn Zaydiin en
una de sus elegias que escribid en la carcel con nuevo método en que sigui6 el poema estréfico,
rompiendo la rima Unica de la casida, en estrofas de cinco versos, lo que llama la retdrica arabe

un tajmis. Diciendo:

Aspiro, del céfiro, su aura perfumada

gue me recuerda, del amor, el deseo;

brilla un instante el fulgor de un relampago
y brotan, a su conjuro, las lagrimas.

¢Puede, quien amé con locura, no romper en llanto?

iAmigos mios! Excusada estd mi impaciencia;

si paciente pudiera ser, por mi buen natural seria;
si es desgracia lo que hoy nos depara la suerte,
bebamos hoy y mafiana nos preocuparemaos.

No es prodigio sino cualidad del alma noble.

Las noches son arqueros que saetean desgracias;
los mensajeros del destino me engafian,

mis dias paso con mentidas ilusiones

" véase: Al-Maqgari. Nafh. (1967), vol. IV, pp.483-486.
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y llego a la noche, con la lentitud de las estrellas.

El astro més lento es aquel que, de noche, vela.

iOh Cordoba la bella! ;No eres td mi ansia?
¢No esta mi corazén gritando por tu lejania?
¢Volverén alguna vez tus afamadas noches?
La belleza era tu rostro, el placer, tu oido,

toda la dulzura del mundo, tu morada.

¢No es asombroso que pueda vivir lejos de ti?
Como si pudiera olvidar el aroma de tus calles,
como si no estuviese separado de tus linderos,
como si no fuese mi cuerpo criatura de tu polvo,

como si me rodeasen los muros de mis lares.

Tus dias son claros, tus noches serenas,
tu tierra es aurora, tus ramas de vino,
tu suelo ropaje, tu cielo un desnudo,

tu aroma arrayan y sosiego del alma;

tu sombra acogedora colma los deseos.

¢Acaso olvidaste el tiempo de ocio en las Cuestas,
la vida regalada en la Rusafa

mis estancias en la Ya‘fariyya.

iQué lugares para el alma, jardin y agua,

que lugares para la juvenil locura!

iCuantas fiestas y tertulias en el Barranco,
junto a los arriates donde miraban los narcisos;
valle con aura, lugar de deseos y ansias,

aun nublado, se soleaba por el resplandor del vino
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que aparecia refulgente en la copal

Nos reunimos en la Fuente del panal, alli empezamos,
volvimos luego y adn fue mejor;

alli llevaron a la novia del placer, huri de esbelto talle,
dulce sonrisa, mejilla de rosa,

de manos alhefiadas con el vino.

iCuéntas veces cruzamos el Puente,

al palacio del Cristiano, entre colinas blancas!
Pasabamos a la playa en la orilla del rio,

donde juguetean los vientos y esparcen los perfumes

de las flores que alli crecen entre cafias cimbreantes!

iQué hermosos dias que se fueron

en el aljibe de la noria o en el palacio de Nai ,
mientras el viento soplaba en los arroyos,
rizando la superficie del agua en las acequias,

y el sol hacia brillar su lanza enrojecida!

iQué amable Azahara, la de la bella vista,

ConN su aura suave como suspiro, de diamantina pureza!
Basta un atisbo de su belleza para admirarla,

jardin del Edén, rio del Paraiso,

con sélo mirarla la vida se alarga.

Son lugares donde lloro el amor perdido,

mas tierno y fresco que la rosa de jardin;

alli nos vestimos el ropaje nuevo y bordado del amor;
fuimos para el placer ejército poderoso,

nuestro aliado era el perddn, nuestro enemigo el vigia;
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la temprana primavera los vistioé con brocado
alli llegaron vientos suaves y himedos,

sus hijos nacieron dulces de caracter.
Todavia nosotros, mafiana y tarde,

mandamos saludos a aquellos lugares.

iOh amigos mios, a donde hemos llegado!
No hay principio al que el fin no siga.

Miro cémo contentar a la suerte,

pero la fortuna es adversa y la miseria llega,

dicen que acaba, pero el odio sigue.

Me fui porque la libertad era oprimida;

intenté consolarme cuando estaba triste,

pero siguié desesperado mi corazén,

pues un pais donde soy despreciado, es despreciable

y no estoy dispuesto a envilecerme.

Los enemigos no lograran borrarme con la cércel,
pues he visto al sol oculto entre las nubes.

No soy sino sable oculto en su vaina,

le6n en su cueva, sacre en su nido

o0 almizcle en su saquillo.

Mi vida se hundi6, por diversos devaneos,
al ir hacia vuestros nobles pechos,

de plata, perlas y oro;

rivaliza la luna con las estrellas,

sabiendo que ella es mas bella y brillante.

Estoy triste, sin alegria: el vino se avinagra;
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no puedo tocar las cuerdas aungue suenen dulcemente,
no dejo de suspirar, aunque me censuren,
no encuentro otro consuelo, lejos de vosotros,

que la llegada de vuestras noticias esporadicas.

Recibid mi alabanza por los dias que pasaron dulcemente,
cuando me alegré con vosotros en un mundo bello y frivolo,
que esta libre de reproches y aburrimiento.

iContinuad siendo mis protectores,

para que las vifias de los deseos crezcan libremente! (Rubiera, 1992, pp. 83-85)

Dicha larga elegia muy famosa, llora la separacion del poeta de su bella ciudad
Cordoba, glorificando la esplendidez de sus lugares donde ha pasado su plena juventud con
alegria y amor de las buenas compafiias. El poeta a través de su elegia disefia un bello cuadro de
dicha ciudad durante la primavera similar al paraiso. Segun Rubiera las elegias de Ibn Zaydiin

crearan escuela (1992).

Igualmente, el destacable poeta y politico Ibn ‘Ammar (1031-1086) que le unia una
amistad perjudicial e impulsiva con el principe al-Mu’tamid, escribié desde Zaragoza una casida
elegiaca, al estilo de Ibn Zaydiin, al rey al-Mu‘tadid para lograr que le liberara el destierro. Cabe
mencionar que la diferencia entre el tono de la poesia de los dos amigos se encuentra
seguramente en que Ibn ‘Ammar es un poeta profesional, obligado a hacer poesia, e Ibn ‘Abbad

lo hace por puro placer. He aqui el poema de Ibn ‘Ammar:

No es sino por mi, por quien zurean tristemente las palomas,

no es sino por mi, por quien lloran las nubes;

no es sino por mi, por quien el trueno ha lanzado su grito vengador
y por quien el relampago ha hecho vibrar su filo cortante;

no es sino por mi, por quien las brillantes estrellas se han vestido
de duelo, y por quien han marchado en cortejo funebre;

no es sino por mi, por quien el huracén ha rasgado sus vestiduras
y gime con los gafiidos de las tiernas gacelas;

iAcogedme!, si habéis logrado tranquilizar a los que
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engolfados en el céfiro, muestran tras él, su célera;

negros y adustos rostros, a los que no distraen

mas que unos labios sonrientes,

me ocultaron de la amenaza de la muerte, muerte sobre postes
en los que imagino que estan clavadas cabezas,

y me metieron en las tinieblas, en las que creo que tienen

un aprisco entre las estrellas ocultas;

iMal haya de unos caballos que me alejaron de la tierra

de la grandeza y de las obras generosas! (Rubiera, 1992, p. 88)

Luego, contintia este finebre con versos nostalgicos, recordando de los dias inolvidables

pasados en la taifa de Silves durante los dias felices de su juventud:

¢Acaso Silves no ha llorado por el que sufre

y Sevilla no ha suspirado por un arrepentido?

La lluvia cubrié el manto de nuestra juventud

en un pais donde los jovenes rompian los amuletos de la infancia.
Al recordar el tiempo de mi juventud, es como si se encendiese
el fuego del amor en el pecho.

Aquellas noches en que no hacia caso de la sensatez del consejo
y seguia los errores de los alocados;

condené al insomnio a los parpados somnolientos

y recogi el tormento de las tiernas ramas.

iCuantas noches pasamos en el Azud, entre los meandros del rio,
que se deslizaba con la sinuosidad de una serpiente!

Escogimos el jardin como vecino y nos visitaba con sus regalos
que traian las manos de las suaves brisas;

nos enviaba su aliento y se lo devolviamos atn méas perfumado,
y con mas suave brisa;

la brisa, en su ir y venir, parecia una chismosa,

que llevase y trajese maledicencia;
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el sol nos daba de beber.

¢Quién ha visto el sol en mitad de la negra noche, sino nosotros?
Paséabamos la noche sin que el delator apareciese,

como si estuviéramos escondidos en el pecho de un hombre discreto.
Aquello era vida y no lo que sufro hoy,

recorriendo las pobladas fronteras que parecen desiertos,

en compafiia de gentes cuyo caracter no ha sido educado

por el contacto con el literato, ni con la familiaridad del sabio;
forajidos que vagan por el desierto y visten pieles de serpiente;
compartimos una mesa, donde las flores son las espadas

y las vainas son sus célices. (Rubiera, 1992, pp. 88-89)

Asimismo, la ocupacion almoravide de las taifas, fue una fuente inagotable de inspiracion
para un gran numero de escritores, ha sido objeto de una abundante poesia elegiaca.
Especialmente de poetas oficiales que se mantuvieron fieles a sus maestros y soberanos, después
de su exilio, e incluso después de su matanza, en que les dedicaron obras funebres muy largas y
significativas. Asi como, la mayoria de los poetas andalusies lamentan a Mulitk al-Tawa’if en su
conjunto, y no solo a un rey o dinastia en particular, por lo que las elegias compuestas fueron
destinadas a los monarcas destronados o matados por los almoravides cuando habian ido

arrebatando las taifas una tras otra, desterrando a sus soberanos a otros paises.

En concreto, la tragedia de al-Mu‘tamid que constituyd el fin de los ‘abbadies y el
derrumbe de la capital poética Sevilla, motivd a ciertos poetas dedicarle sus elegias muy
apreciadas. Entre ellos, 1bn al-Labbana (m. 1113) de Denia, dedicé una elegia traducida en
endecasilabos por Garcia Gomez, que describe y deplora de manera patética la partida en barco
de al-Mu‘tamid y su familia hacia el exilio en unas condiciones tragicas, que reflejan al deterioro

de la vida de su ex rey en Agmat y el amargo destino de los reyes andalusies:

Todo lo olvidaré menos aquella madrugada junto al Guadalquivir,
cuando estaban en las naves como muertos en sus fosas.

Las gentes se agolpaban en las dos orillas,

mirando como flotaban aquellas perlas sobre las espumas del rio.

Caian los velos porque las virgenes no se cuidaban de cubrirse,
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y se desgarraban los rostros como otras veces los mantos.

Llegd el momento, y qué tumulto de adioses,

qué clamor el que a porfia lanzaban las doncellas y los galanes!
Partieron los navios, acompariados de sollozos,

como una perezosa caravana que el camellero arrea con su cancion.
iAy, cuantas lagrimas caian al agua!

iAy, cuantos corazones rotos se llevaban aquellas galeras insensibles! (Gomez, 1959, p. 127)

Luego, en representativa personificacion evoca la tristeza y la nostalgia de los palacios

vacios y abandonados para siempre, como veamos en el siguiente verso*':

Lloraba al-Mubarak sobre los Banu ‘Abad,

Lloraba, por la partida de gacelas y leones.

Lloraba sus palacios, sus planetas no se entristecieron,
como el llanto de su faro el partido, el marchado.
Lloraba el tnico, al zahi y su cupula.

El rio y la corona, todos se ve su humillacion.

El agua del cielo son perlas sobre sus hijos.

Oh, olas del mas perdure con tus espumas. (Jagan, 1989, p. 93)

El mismo Al-Mu‘tamid en su destierro compone sus tltimos poemas muy tristes y sinceros,
llorando su pena por el destino amargo e inesperado. EI mismo escribe sus propios trenos y

epitafio, diciendo:

Extranjero y cautivo en tierra de africanos,
[loraran por él el estrado y el mimbar;

Iloraran por él las espadas cortantes y las lanzas,
y derramaran lagrimas abundantes;

llorarén por él el rocio y el aroma, sus palacios,

"5Traduccion nuestra del arabe al espafiol del verso citado:
EIp oY Sl e (S dle o A bl (S
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al-Zahi y al-Zahir, que antes le buscaban y ahora le ignoran;
cuando se diga: en Agmat ha muerto su generosidad

y no se puede esperar que vuelva hasta la Resurreccion.
Paso el tiempo, y con él, aquel reino amable,

Ileg6 el hoy, que es huidizo.

Fue un dictamen del malvado destino, pero

¢ha sido alguna vez justo con los justos?

El tiempo fue injusto con los Banu Ma’l-Sama’,

los hijos de la lluvia del cielo, que fueron humillados. (Rubiera, 1992, p. 92)

A este respecto, Ibn Hamdis dice en un verso dirigido a Al-Mu‘tamid en su desgracia,

gue merece oraciones funerarias, a pesar de que todavia esta vivo (Ibn Hamdis, 1960, p. 130).

Ademas, el mismo poeta improvisd una elegia muy triste y significativa de metro zawil,
llorando la muerte de los hijos del rey enterrado Al-Mu’tamid, uno fue matado en Cordoba y el
otro fue asesinado en Ronda (Al-Maqgari, vol.VI, p.33). Posteriormente, en Badajoz el visir lbn
‘Abdin, citado anteriormente, entonaba un lagubre treno por la caida de los reyes de taifas en
general y de los aftasies. En particular, esta famosa elegia nominada al-‘abadiya evoco
generalmente una larga enumeracion de las catastrofes que han ocurrido desde que existia el

mundo, como veamos en este extraido®:

La vida duele después de enfrentar con la espada

Entonces ¢Por qué el llanto por las fantasmas y los fotos? (Al-Maqgari, 1967, vol. I, p. 442)

Dicho eminente poeta fue conocido también por sus tristes elegias escritas bajo forma de
cartas, que mando al soberano de los almoravides, llorando su desdicha y el destino duro de los

aftasies, como veamos en este fragmento:

...Mi pais tiene su trono vacio y esta libre de su gente. Entre ¢l y los cristianos han
desaparecido las fronteras. Fue Al-Mutawakil el cauce de sus hombres ilustres, la guia de sus
mayores, la ruta de los sedientos, el hogar de sus llamas, el latido de sus personalidades, el
centro de sus dardos, pasto de sus notables y el ncleo de sus hombres mas elevados. Salir de

ella es un trofeo y quedarse un opresién. No tuvo igual en grandeza y fue nuestro Unico pilar,

18T raduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
ol 5 LI e el L L el e g sl
o el a5 lgie A Al Lgiead el b A oS

180



la Unica autoridad y nuestro Unico refugio en el que se congregaban las esperanzas en las
noches y los dias...Me considero capaz de llevar la carga de su amistad con decision, no
teniendo otro deseo que permanecer con €l y cerca de él. Dios proteja su gloria y sus
meritos! (Rebollo, 1997)

Después de la toma de Cordoba, Sevilla y los otros territorios por los cristianos, el poeta
Abu Bakr de Ronda llora la inminente caida del Islam en Espafia en una célebre elegia muy

larga, llena de los més profundos sentimientos. He aqui algunos versos de su primera estrofa: **’

Cuando sube hasta la cima
Desciende pronto abatido

Al profundo.
iAy de aquel que en algo estima
El bien caduco y mentido

De este mundo!
En todo terreno ser
Solo permanece y dura

El mudar.
Lo que hoy es dicha o placer,
Sera mafiana amargura

Y pesar.
Es la vida transitoria,
Un caminar sin reposo

Al olvido,
Plazo breve a toda gloria,
Tiene el tiempo presuroso

Concedido. [...] (Schack, 1988, p. 131)

"Wsegtin Adolf Friedrich Von Schack: “la semejanza que hay entre muchos rasgos y pensamientos de esta
composicién y las famosas coplas de Jorge Manrique no puede, en mi sentir, considerarse como mera coincidencia.
Asi, pues, yo creo que Jorge Manrique hubo de conocer e imitar los versos del poeta arabigo-rondefio.” (1988,p.131)
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De modo alguno, las guerras sangrientas entre los mismos musulmanes y el avance de la
reconquista contribuyeron en el surgimiento de este nuevo tipo de elegia, que no se limitd a
llorar la muerte de un ser humano, sino que se extendio a llorar la caida de la ciudad saqueada de
la misma manera que una persona fallecida. Por lo tanto, en sus elegias predominan imagenes
patéticas y una sensibilidad casi femenina en su estilo, mostrando la desesperacion total del poeta

por asistir al derrumbamiento de sus territorios.

En suma, este género elegiaco durante las taifas se distinguio por la combinacion de las
caracteristicas tradicionales y modernas de la poesia. De modo que, sigue de acuerdo con la
tradicion de la elegia clasica, en que los poetas lloran del difunto aludiendo a los meritos. Asi
como, asimila aspectos novedosos en los temas tratados que se deriven de la realidad politica y
social de al Andalus, en que abordan los acontecimientos politicos tragicos y transmiten los

momentos melancolicos del amargo destino de los reyes y sus familias durante esta época.

Entonces, estas situaciones politicas eran el arranque que motivo las plumas de los
escritores para exteriorizar sus nobles emociones hacia sus soberanos y ciudades, trazando
sinceras imagenes. En efecto, el poeta se lamenta ampliamente sobre el destino de las
poblaciones y describe con gran detalle su desgracia moral y material, a tal punto que relaciona
su destino con el de la ciudad derrumbada. Habria que decir que los poetas consiguieron poetizar
el contexto de la nefasta situacion politica a través de sus elegias que describen detalla y

fielmente los eventos tragicos del derrumbamiento de las taifas una tras otra.

Asi pues, la originalidad principal de la elegia cultivada durante esta época reside en la
variedad tematica de sus poemas breves y largos, asi como la introduccién de las reflexiones
filosoficas sobre la incapacidad del hombre ante la voluntad divina expresa la madurez destacada
de las experiencias de la vida real. Ademas, dichas elegias se distinguieron por la simplicidad del
lenguaje, la sinceridad y la espontaneidad de sus sentimientos. También el uso constante de

imagenes figuradas inspiradas de la naturaleza que adornan su estilo artistico.
2.1.5. La poesia amorosa

Desde tiempos remotos la poesia amorosa, llamada gazal o nasib, fue cultivada por los
poetas orientales y andalusies, en que ocupaba un lugar principal en las composiciones liricas.
En la Espafia musulmana durante Muliik al-Tawa'if el tema del amor sedujo mucho interés por
los poetas andalusies, debido a muchos factores, entre ellos: su campo fértil marcado por la
libertad de la mujer que mostraba gran seduccion y amalgama cultural, ademaés de la prosperidad
de la Peninsula, su clima templado y la belleza de los paisajes de taifas provocaron la fascinacion
de los andalusies por los placeres.
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Asimismo, la extraordinaria diversidad étnica y religiosa de la sociedad ibérica durante
las Taifas y el régimen de amplia tolerancia facilitaron contactos de todo tipo entre las diferentes
comunidades y transformaron los numerosos centros en una simbiosis cultural muy significativa,
donde musulmanes, cristianos y judios se convivieron y se comunicaron facilmente. Ademas, las
consideraciones religiosas eran de poco interés para los reyes de Taifas, en que las tres religiones
se caracterizaron por una cierta tolerancia aunque no fue del agrado de algunos fugaha ni, mas

tarde, de los almoravides.

Asi gque muchos intelectuales se inclinaron a versificar este amplio género poético con
todos sus aspectos, abordando sus dos subgéneros, en el primero se compone versos delicados
para alabar las cualidades y expresar los profundas emociones por la amada, idealizando sus
tiernos sentimientos, por lo que se define como el amor espiritual (al-zub al-'udri), mientras que
en el segundo calificado de sensual o erdtico, los poetas expresan sus sentimientos y deseos

dando primacia al deseo carnal, la descripcion corporal y la relacion sexual y homo-sexual.
2.1.5.1. El amor casto

La importante posicién que ocupa la mujer en las clases aristocraticas y medias, el
respeto y el aprecio que le presta, el sufrimiento y las penas que el amante siente hacia ella para
alcanzarla, tuvo un gran impacto en la creacién de una manera de coqueteo que transmite los
sentimientos, anhelos y aspiraciones que siente el amado hacia su amada que esta lejos de su
alcance y expresa los dolores que vive y sufre la distancia y el rechazo, por lo tanto retrata todo
lo que siente para ganar una mirada o saludo fugaz que cura sus dolencias y alivia su dolor.

En efecto, los autores arabes han calificado el amor casto generalmente como ‘afif, puro,

118 platénico que los poetas lo inspiraron de las normas coréanicas que atestiguan la

0o ‘udrt
fidelidad y el respeto del amante. Los poemas mas representativos del amor casto y la
admiracion a belleza de la mujer, se basa en el intercambio de poemas en forma de mensajes
entre los amantes por medio de las palomas. Las mas celebres son los poemas de Ibn Hazm™"®,
quien analizé el tema del amor casto y sus secretos en su obra arabe titulada 7awq al hamama,
traducida al Collar de la paloma. En dicha obra epistolar intercalé varios poemas sobre el amor
y sus asuntos. De hecho, sus poemas se procedieron del amor a su adorada Buthaynah. Sirva
como ejemplo el siguiente poema en que declara su amor justificando que la religion islamica

no prohibe estos nobles sentimientos:

Los que no saben qué es amor me censuran porque te amo,

1850bre esta palabra véase el glosario, p.383.
950bre Ibn Hazm véase el catélogo de poetas, p.376.
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pero, a mi juicio, tanto me da el que te injuria como el que se calla.

Me dicen: “Has dejado a un lado todo disimulo,

aunque te mostrabas a las gentes celoso observante de la ley religiosa”.
Yo les digo: “Ocultar mi amor seria hipocresia pura

y uno como Yyo detesta los hipdcritas.

¢Cuéndo ved6 Mahoma el amor?

¢Consta acaso su ilicitud en el claro texto revelado?

Mientras no cometa cosas prohibidas, por las cuales tema

llegar el dia de la resurreccidn con la cara perpleja,

no hago caso, en materia de amor, de lo que digan los censores,

y, por vida mia, me es igual que hablen a gritos o en voz baja.

¢ Es acaso responsable el hombre de algo que no haya elegido libremente?
¢Por ventura el que se calla sera reprendido por las palabras que no profiri6? (Gémez, 1998, p.

152)

De ahi, el poeta informé que la religién islamica pide de los musulmanes evitar el pecado
de la carne y adornarse con castidad. Asimismo, en su poesia titulada consagro un amor puroy
sin macula declaré su amor platonico lejos de toda relacién sensual, glorificando sus emociones

mas sinceras y castas:

Te consagro un amor puro y sin macula:

en mis entrafias esta visiblemente grabado y escrito tu carifio.
Si en mi espiritu hubiese otra cosa que tu,

la arrancaria y desgarraria con mis propias manos.

No quiero de ti otra cosa que amor;

fuera de él no pido nada.

Si lo consigo, la tierra entera y la humanidad

Seran para mi como motas de polvo y los habitantes del pais, insectos. (Gémez, 1998, p. 96)

Ibn Hazm expone la naturaleza del amor, su definicién, sus causas y sus clases. Resume
que el amor no estd basado en el aspecto fisico 0 semejanza de caracter, sino que es algo que
forma parte integral de la esencia interna del ser. Es la fusion de dos almas. Recalca esto en un
poema diciendo que el amor es eterno en virtud de su misma esencia y no puede crecer o

disminuir:
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Mi amor por ti, que es eterno por su propia esencia,

ha llegado a su apogeo, y no puede menguar ni crecer.
No tiene méas causa ni motivo que la voluntad de amar.
iDios me libre de que nadie le conozca otro!

Cuando vemos que una cosa tiene su causa en si misma,
goza de una existencia que no se extingue jamas;

pero si la tiene en algo distinto,

cesara cuando cese la causa de que depende.

Es algo que proviene de las esferas més altas:

¢ Perteneces al mundo de los angeles o al de los hombres?
Dimelo, porque la confusion se burla de mi entendimiento.
Veo una figura humana; pero si uso mi razon,

hallo que es tu cuerpo un cuerpo celeste. (Gémez, 1998, p. 104)

En otros poemas compara el amor a una enfermedad incurable que encierra en si su propio
remedio. Trata detalladamente los sintomas del amor dando relacion directa con el ojo, el
contacto de las manos, el afectarse por lo que se habla, las desavenencias seguidas de la
reconciliacion, el buscar ocasiones de pronunciar el nombre de la amada, el gusto por la soledad,
el modo de caminar y los movimientos del cuerpo, el insomnio, etc. Ademas afirma que el amor
se logra tras un largo tiempo, durante el cual los amantes comparten cosas frivolas y serias,

acumulen tiernos recuerdos, y sufren el dolor de la separacion:

El verdadero amor no nace en una hora,

ni da fuego su pedernal siempre que quieres,

sino que nace y se propaga despacio,

tras larga compenetracion, que lo afianza,

entonces no pueden acercarse a él abandonos ni menguas,
no pueden alejarse de €l firmezas y aumentos.

Confirma esto el que vemos que todo

lo que se forma presto también perece en breve. (Gémez , 1998, p. 133)

Asi como, trata el tema de la fidelidad al amante confirmando que el amor es uno, igual
que el corazon, y la religion es; por lo tanto no es posible amar apasionadamente a dos personas,

COmo veamos en este fragmento:

Miente de juro quien pretende amar a dos,
como mintié Manes en sus principios.
No hay sitio en el corazén para dos amados,

ni lo que sigue a lo primero es siempre lo segundo.
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Igual que la razon es una, y no conoce

otro Creador que el Unico, el Clemente,
uno es también el corazén y no ama

mas que a uno, esté lejos o esté cerca.
Quien no es asi, es suspecto en ley de amor
y esté distante de la verdadera fe.

La religion no es mas que una, la recta

y el que tiene dos religiones es infiel. (Gomez, 1998, pp. 127-128)

También en su apartado dedicado a la correspondencia entre enamorados, destacamos
varios poemas gque muestran el modo de conversacion entre las personas enamoradas, que
transmiten una serie de mensajes y hacen la vez de mensajero'®. Los mensajeros son
generalmente mujeres: ancianas con muletas y rosarios, peinadoras, cantoras, adivinas y otras de
oficios similares. Al respecto, Chejne afirma que este tipo de mensajera, que es habil y
engafiosa, tiene un enorme parecido con la alcahueta descrita en el Libro de Buen Amor y en La
Celestina (Chejne, 1993).

En cambio del defecto de la separacion que causa tristeza y enfermedad, la cualidad mas
placentera del amor es la union. La lealtad, la confianza, perdon y fidelidad mutuos; su anatema

es la traicidn, que puede venir de un mensajero o cualquier intruso, o de uno de los amantes:

Un poco de lealtad es estimada en el amado
y nada vale mucha lealtad en el amante.
El raro arranque de un cobarde es tenido en mas

que las hazafias del que siempre es valiente y decidido. (Gémez , 1998, p. 224)

Segln Ibn Hazm la crueldad de la separacién a causa de diferentes motivos como el viaje,
el traslado, la lejania, etc., provoca hondo dolor, por lo tanto el poeta trata en sus poemas las
sefiales de despedida, dolor, llanto y enfermedad que condena a la muerte del amado, como

veamaos en Sus poemas:

Esta dolencia, cuya duracion desafia al médico,
Me llevara sin duda, a la aguada de la muerte.
Pero contento estoy por con caer victima de su amor,

Como quien bebe veneno desleido en un vino generoso.

2% Sobre la correspondencia y mensajero, véase, Garcia Gomez. (1998). El collar de la paloma. Madrid: Alianza,

p.148
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¢Qué mas quiere el destino? jQué poca vergienza tiene

Y con qué afén tiende a aduefarse de toda alma enamorada! (Gomez, 1998, p. 229)
Asimismo, sobre el asunto de la enfermedad mortal del amado dice lo siguiente:

El médico gue nada sabe, me dice:

“Curate, oh tu que estas enfermo.”

Pero mi dolencia nadie la sabe méas que yo

Y el sefior Poderoso, el Excelso rey (Gémez, 1998, p. 254)

Para los investigadores, dicha obra se considera la antologia amorosa mas completa de la
literatura &rabe. Tiene la virtud de ser una sintesis de elementos orientales y occidentales, y por
su forma y contenido merece como un clasico universal. Es posible que haya sido instrumento de
conservacion y propagacion de este concepto del amor por toda la cuenca mediterranea. (Chejne,
1993, p. 230)

De todos modos, Ibn Hazm no fue el Gnico que sostiene que la unién de las almas es mil
veces mas bella que la de los cuerpos, sino también sobresalieron muchos poetas que mostraron
su adoracién y glorificacion a las mujeres, expresando en sus poemas un amor honesto, excluido
de todo lo que es carnal y sensual. Como es evidente con Ibn al-Abbar compuso algunos versos,

los mas significativos son los siguientes™:

Queria presionarlo en mi mejilla, pero era demasiado estrecho, mi amado
me dijo: jPara mi, el mejor cojin son tus brazos!
Pas6 la noche como si en un lugar de asilo sin ninguna traicion pudiera asustarla,

y la pasé, sedienta, sin atreverme a hacer un movimiento para calmar mi sed. (Pérés, 1990, p.
370)

Algo semejante ocurre con Ibn Sara, cuando describe una noche que pasé con su amante
en su casa, en que mostraba su castidad o ‘afa, desafeando la seduccion de la mujer y la

atraccion del vino, diciendo'?*:

Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:

s sl il svie i€ Y A iy 535 o 55 5 3 )
3l alsoonal dglas cuy sl j Y aa il
Gaac &l o Jalll 550 W aallag ol aia Jall) yaas
22Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
43S aall ) g Hlas el Jd (8 ) )

alS lie daansll g L gkl g el 5 4tenls
a5l Laline (paddlS Jlo s wiala (358 Lgie Jslii L
45,38 die Juad | all Ao 5 ) juie Al Cilde 4ie Cadic
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Y un visitante me visité en la noche

Asi que estuvo conmigo hasta el amanecer como siempre.

Lo acompaii¢ y el amor "udri fue nuestro tercero

Y el vino fluyendo en mi mente como su sed

que bebia de el més que necesitaba.

Se inclind como una rama que necesité dormir.

Me alejé de él con una castidad de un vivo habil

Y la castidad del hombre es una gracia cuando tiene capacidad. (Pérés, 1990, p. 371)

Entre las figuras méas brillantes en este género poético, el poeta cordobés y

123

contemporaneo del anterior fue Ibn Zaydtn™°, conocido como el poeta del amor, que dedicé a

su amada, la princesa Wallada la hija del Mustakfi, muchos de sus poemas al gazel, desde que
tenia veinte afios. Desde el primer dia de encuentro con su amada en una velada literaria
organizada por la princesa en su palacio, qasr al-Ma ’sugq, es decir palacio del enamorado. Entre

sus emocionantes poemas:

Te vi, chiquilla de ojos bellos.

Te senti, fragancia deleitosa,

aliento embalsamado,

aroma que cal6 hasta mi entrafia

Me tendiste la mano al pasar a mi lado,

y alcancé que eras la mujer

que mi destino habia hechizado. (Panadero, 2019, p. 2)

En algunos versos se destaca que la mayor preocupacién del poeta fue solo robar una

mirada de su amada y el anhelo a aceptar su amor, sin buscar un tacto carnal:

Me bastara con poder verte,

me conformaré con tu saludo breve
nunca osaré pedirte que colmes mi ansia,
pero lucharé por robarte una mirada,

esa que ya me pertenece.(Panadero, 2019, p. 2)

123 Sobre Ibn Zaydiin véase el catalogo de poetas, p.377.
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Segun los investigadores, el poeta principalmente escribia a Walada poemas anénimos,
pero la princesa se dio cuenta de que los versos anénimos que solia recibir eran de este joven
poeta. Mas tarde, cuando Ibn Zaydiin ascendid del cargo de algatib o secretario al poder de

visir, envidé a Wallada una pancarta firmada por su nombre que incluy6 un poema que decia:

T, entre toda la creacion, eres mi alegria

y la méxima aspiracion que al tiempo pido.
Siempre que la angustia me acomete,

tu recuerdo es mi vino y mi arrayan.

Por ti daria hasta el Gltimo aliento que poseo;
pero tengo paciencia

y aguardo sediento junto al agua cristalina
a que sea tu mano quien me la ofrezca.
Tengo esperanza y sé que,

cuando no haya testigos,

obtendré de su semilla el fruto que espero.

AbU-1-Walid ben Zaydun. (Panadero, 2019, p. 4)

Los consejos literarios que solia organizar la poetisa cada jueves, recibia a los
intelectuales méas solemnes de de su tiempo, con quien Abi-I-Walid Ibn Zaydiin solia competirse
con versos, en efecto en una velada recit6 un poema descriptivo amoroso, comenzando asi:

Es de sangre real, y, si de lodo

mano divina modeld a los hombres,

a ella tan solo la cre6 de almizcle

o de plata sin mezcla, que coronan,

como sin par atavio, hebrillas de oro.

Tan leve que le pesan si se inclina

las margaritas del collar; tan delicada

gue su piel ensangrientan las ajorcas.

Aunque envuelta en sus velos solo un punto

le dé la luz, el sol es la nodriza
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gue la amamanta de dorada leche,

y en su mejilla remansado queda

un brillo de luceros, que la adorna

y al par la guarda del mirar maligno.
No puedo competir con tanto rango,

pero si en el amor, y eso me baste. (Panadero, 2019, pp. 6-7)

Dichos versos alcanzaron gran admiracion del puablico, y a partir de aquel momento,
todos conocian que Ibn Zaydiin dedicaba sus seducidos versos a la més bella y atractiva mujer de

la corte Wallada. Asi, expres6 de nuevo sus profundos sentimientos y su apego hacia ella:

Entre tu y yo podria, si quisieras,

existir algo eterno: un secreto sellado,

no como otros secretos.

A ti, que mi amor vendes, yo te digo

que el que siento por ti no venderia asi la misma vida me costara.
y si mi corazén a prueba pones,

con lo que otros no pueden él podria:
Desdéfiame y lo sufro, pon demora y espero,
sé orgullosa y me humillo,

aléjate y te sigo, habla que yo te escucho,
ordena y obedezco. (Chejne, 1993, p. 232)

De ahi, el poeta ha declarado su plena humildad ante su amada, de hecho decidio ser
humilde, paciente y obediente a pesar de su orgullo, rechazo e insensibilidad. Aunque Ibn Zaydiin
logrd obtener una alta posicion en el ministerio y se convirtio en el visir de dos visiratos, dii al-
wizaratayn, siempre mostraba humilde y débil ante el amor de su predilecta. La tranquilizé
asegurandola que su amor estaba estampado en su corazon que declaraba su resistencia infinita,

su humillacion y su obediencia total.

Dicha apasionada relacion amorosa con la princesa omeya Walldda dio como fruto sus
mas significativos poemas de amor platonico y sensual que llenan su diwan. De hecho, describia
detalladamente la belleza y la amalgama de su amante durante su plena juventud comprandola

con el encanto de la naturaleza y a la aroma del vino. Como expresa en los distintos versos'*:

iOh luna que llena mis o0jos con la contemplacion! (Ibn Zaydiin, 1949, p. 224)

124 Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
il (e e (olar 2 Ll el
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Gacela que retines todos los artes de belleza..."”® (Ibn Zaydiin, 1949, p. 315)

También dice en este significativo verso describiendo el cuerpo de su amada':

Su cuerpo parece al agua en su claridad y dulzura (Ibn Zaydiin, 1949, p. 321)

En muchos poemas, Ibn Zaydiin expres6é su profundo amor en su poesia evocando los

dias y las noches romanticas que pasaron juntos en las veladas literarias celebradas en su palacio:

iAguellas gacelas de moradas tan amables para mi!

Mi corazon les pertenece, las nifias de mis ojos, y el fondo de mi ser.
Tuyo es mi amor. La humanidad entera me es testigo.

Tu también lo serias si la envidia te abandonara.

Nunca se perdiera la union entre nosotros

si t0 hubieras amado como yo. (Serour, 2005, p. 88)

En los poemas de Ibn Zaydun se distingue claramente el nivel mas alto y espiritual, dado
gue usa conceptos neoplatonicos, considerando que el alma es el espejo de belleza y adivinanza

y los ojos:
iOh luna! que ve el alma, no los ojos. (Garulo, 1998)

Asimismo alude a este amor conceptual que sobrevive aun la distancia gracias a los

recuerdos y los sentimientos del alma:

Cerca 0 lejos de mi, en mi alma estan arraigadas. (Garulo, 1998, p. 104)

Muchas veces el mismo poeta declaré su promesa y fidelidad al amado de tal modo:

Sé fiel, y, si la unién no es hacedera,
contento me veras con el recuerdo

y con verte en suefios resignado.
Por feliz me daré si me responden
tus blanquisimas manos adorables,

que sin cesar en préstamo me diste.

% Traduccion nuestra del rabe al espafiol del poema citado:

U358 (a0 48 Can 01
*® Traduccion nuestra del rabe al espafiol del poema citado:
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La paz de Dios te envio mientras dure

el dulce amor que guardo y que me guardas. (Garulo, 1998, p. 112)

Mientras tanto en otros versos Ibn Zaydiin revelaba sus encuentros amorosos en secreto,
describiendo claramente sus contactos corporales y amor sensual de esta manera:
Las perlas del rocio estaban esparcidas;
el vino puro y generoso de la felicidad
estaba contenido en nosotros.
Pero, cuando avivamos el fuego del amor
y el objeto de nuestro anhelo madurd,
cada uno de nosotros declar6 su amor
y expuso los secretos de su alma.
Nos pasamos la noche

en beber el néctar de los labios. (Serour, 2005)

Sin embargo, la mayoria de la poesia amorosa mas casta de Ibn Zaydin, fue escrita tras la
separacion con la princesa Wallada, en que ambos amantes dedicaron tantos poemas llorando la
ausencia del amado y su desdicha. Mas bien, después de la caida definitiva del Califato de
Cérdoba, ben al-Yahwar nombr6é como visires a ben Abdus al-Asbahiy al poeta Abu-I-Walid
ben Zaydlin, de ahi habian surgido los conflictos y la rivalidad entre ambos visires en la politica
y el amor, porque Ibn Abdis también perseguia a la princesa Wallada por lograr su amor,

creando cada vez una trampa para su separacion.

Efectivamente, después de una larga fase de vida llena de éxitos y prosperidad politica
embellecida por una admirable historia de amor, Ibn Zaydian le habian conducido intrigas
palaciegas a la carcel, donde no pudo aguantar el cruel castigo. Por lo tanto, desde la céarcel el
poeta escribié sus mas emocionados y desesperados poemas, en las que recordaba el amor de su

vida con tono nostalgico:

Nos reunimos en la Fuente del panal, alli empezamos,

volvimos luego y adn fue mejor;
alli llevaron a la novia del placer, huri de esbelto talle,

dulce sonrisa, mejilla de rosa,
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de manos alhefiadas con el vino.[...]

Son lugares donde lloro el amor perdido,

mas tierno y fresco que la rosa de jardin

alli nos vestimos el ropaje nuevo y bordado del amor;
fuimos para el placer ejército poderoso,

nuestro aliado era el perddn, nuestro enemigo el vigia. (Rubiera, 1992, p. 84)

Ibn Zaydan tras su fuga de la carcel, seguia escribiendo a Wallada mientras permanecia
en Cordoba, escondido en Medina Azahara, de modo que sus amores tumultuosos, apasionados
publicos, se convirtieron en una relacién secreta por miedo de Yahwar, enemigos de los omeyas,
asi que empezaron a intercambiar cartas poéticas para expresar sus sentimientos. De hecho,
escribié sus poemas mas famosos, despidiendo con lagrimas y nostalgia aquellas plazas donde

vivia su gran amor y juventud, describiendo su arrepentimiento:

Desde al-Zahéra con ansia te recuerdo.
iQué claro el horizonte! jQué serena
nos ofrece la tierra su semblante!

La brisa con el alba se desmaya:
parece que, apiadada de mis cuitas
y llena de ternura, languidece.

Los arriates floridos nos sonrien

con el agua de plata...

Eran asi nuestros pasados dias,
cuando fuimos ladrones de placeres.
Hoy, triste, me distraigo con las flores,
de los ojos iman...

Pupilas son que, al contemplar mi insomnio,
sollozaron por mi; por eso el llanto

irisado resbala por su caliz. (Garulo, 1998, p. 114)

En el citado poema se distingue claramente su amor espiritual, en que predominan
conceptos neoplaténicos para idealizar sus sentimientos, por lo tanto frecuentemente usa
palabras asociadas con la mirada, el saludo, la voz pura y suave del amado que podra sobrevivir

al amado aun la distancia.
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Durante la separacion Ibn Zaydin escribia muchos poemas de consuelo y nostalgia a su

amada entre ellos:

La paciencia abandona al amante que parte, y

su secreto revela, confiandolo a ti:

le turba el no haber sido capaz de dar mas pasos
a tu lado, alargando asi la despedida;

iOh, astro igual a la luna en rango y esplendor,
quiera Dios proteger la hora en que apareces!

Si tu ausencia mis noches tomaba en larga espera,

esta noche a tu lado parecié me muy breve. (Chejne, 1993, p. 232)

De nuevo, los poetas amantes al hallarse separados, perdieron el gusto de la vida y sus
placeres, en que expresaron a través de sus versos lamento, desaliento y dolor. Ibn Zaydin

desesperado plantea una serie de preguntas:

¢ Cuéndo podré expresar lo que siento,

joh! mi dicha y tormento?

¢Y cuando con mi lengua, en vez de carta,
podré decir mi amor?

Todo lo que me ocurre por tu causa

bien sabe Dios:

Vacia esta mi alcoba

y mi vino sin sabor. (Chejne, 1993, p. 232)

Asimismo, versificaba una multitud de poemas llorando la distancia de su amada, a

modo de ejemplo este fragmento de la gasida en niin, en que predomina el abandono y la soledad

en su contenido global.*?’

Alejados uno de otro, mis costados estan secos de pasion por ti,
y en cambio no cesan mis lagrimas. ..

Al perderte, mis dias han cambiado

y se han tornado negros,

cuando contigo hasta mis noches eran blancas.

Diriase que no hemos pasado junto la noche,

'?" Para méas informacion sobre el anélisis del poema en é4rabe y espafiola véase: Zahir Badar Al- Gesani.

(2019).Casida “vino la lejania entre ti y yo a sustituir a nuestra cercania” de Ibn Zaydin. Entre culturas (10), 69-80.
Qaboos, Oman: Universidad Sultan.

194



sin mas tercero que nuestra propia union,
mientras nuestra buena estrella

hacia bajar los 0jos de nuestros censores.

Eramos dos secretos en el corazon de las tinieblas,

hasta que la lengua de la aurora estaba a punto de denunciarnos. (Gémez, 1998, pp. 103-104)

Més bien, el poeta cambié de tono y contenido incluyendo versos de amonestacion,
querellas y amenazas, debido al conflicto que se agravo mas, cuando una poetisa y esclava de
Wallada; Ilamada Muhga con coalicion con Ibn Abdis le persiguieron con sus trampas y ataques.
Por consiguiente, Ibn Zaydin padeciendo de su desgracia en el amor y el aprieto politico, tuvo

que mudar a Sevilla bajo el mecenazgo de Al-Mu’tadid.

Aun cuando Muhya, aprovechando esta separacion, seguia inventando trampas vy
falsedades sobre amores prohibidos entre la princesa y el visir Abii Amir Ibn Abdus al-Asbahi.
Entonces, fue en ese momento cuando Zaydan furioso y desgraciado por su desdicha con su
amada, compuso su famosa gasida laudatoria, con rima en nin de cincuenta versos, en la que
glorifica los méritos de Al-Mu’tadid, empezando con un largo nasib, en el que Ibn Zaydin
expreso la angustia de la separacion y evoca con nostalgia el recuerdo de la mujer de su vida que
nunca olvidara, desafiando el abandono y las codicias de los enemigos (Ibn Zaydiin, 1949, p.
479).

iAy, qué cerca estuvimos y hoy qué lejos!
Al tiempo delicioso de las citas

la desunidn durisima sucede.

Cuando vino aquel alba a separarnos,
también vino la muerte y por llorarme
diligente se alzo la plafidera.

¢Quién podras hacer llegar a quien enluta
mis noches (en ausencia que se alia

con sino que nos gusta sin gastarse);
quién decirle podra que aquellas horas,
gue me hacian reir alegremente,

ahora me hacen llorar porque estéa lejos?

Al vernos escanciar, copa de amores,

195



despechados, los émulos hacian

votos por nuestro mal, y la Fortuna

«Asi se cumpla» decret6 impasible.

Y el lazo desat6 de nuestras almas,

y el nudo disolvi6 de nuestras manos:

el alma, que perderte ni un momento
penso, de recordarte desespera.

Bien quisiera saber si de tu gracia
pueden mis enemigos ufanarse.

En nada yo favoreci a los tuyos.

Porque no mas creencia me subyuga
que serte fiel, aunque me encuentre lejos,
ni religién abrazo diferente.

Por eso no merezco que los ojos
refresques que me envelan, ni al que alienta
rencores contra mi des alegria.

La misma desmesura de mi angustia
pensé que amortiguara tu memoria;

mas muero de dolor, y no me curo.

Nos separd la suerte, y no hay rocio

gue humedezca, resecas de deseo,

mis ardientes entrafas; pero, en cambio,
de llanto mis pupilas se saturan.

Si mi alma, musitando confidente,

a tu recuerdo se dirige, al punto
desmaya mortalmente, y solo al cabo

de fuerza sobrehumana se recobra.

Sin ti mis dias se tornaron negros

y contigo mis noches eran blancas,
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cuando en nuestra amistad serenamente.
discurria la vida, y la concordia

la aguada del placer diafanizaba,

y se abajaba eléstico a nosotros

ramo de intimidad recién maduro,

dulce de cosechar a nuestro grado.
iLlueva en ti la alegria, en ti que fuiste
como arrayan de olor de mi existencia!
No pienses que la ausencia ha de mudarme,
como tantos amantes se mudaron:
Sustitucidn no intentan mis anhelos,

ni oscilan mis afanes de tu norte.

iOh nocturno relampago! Visita

su alcazar de mafiana, y alli escancia

tu fresca lluvia a quien pasion un tiempo
me escancid con largueza, y amor suave.
Pregunta si cautiva mi recuerdo

a una amiga gentil que con el suyo

con cadena irrompible me aprisiona.
Lleva t0, mansa brisa, mi saludo

a quien, aun a pesar de la distancia,

con saludarme la salud me diera,

pues no sabe siquiera que la Suerte

me esta haciendo morir, y ella le ayuda
a clavarme este dardo, y no me quejo.
Es de sangre real, y, si de limo

mano divina modelo a los hombres,

a ella tan sélo la formé de almizcle,

0 de plata sin mezcla, que rematan
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con ornato sin par hebrillas de oro
Tan leve, que le pesan, si se curva,
las margaritas del collar; tan muelle,

gue su piel ensangrientan las ajorcas.

Aunque, envuelta en sus velos, sdlo un punto

le da su luz, el sol es la nodriza

gue la amamanta de dorada leche,

y en su mejilla remansado queda

un brillo de luceros, que la adorna

y, al par, la guarda del mirar maligno.
No puedo competir con tanto rango,
pero si en el amor, y eso me baste.
iOh fragante jardin donde mis 0jos
cortaron la que el céfiro descubre
rosa bermeja y la mosqueta blanca!
iOh vida en cuya flor gocé moroso
deseos y placeres infinitos!

iOh delicia sin par que, en su deleite,
me envolvia con mantos de brocado,
cuya cauda arrastré con arrogancial
Por respeto y honor no he de nombrarte:
tu alto rango de hacerlo me releva.
Incomparable, sin rival en todo,

tu sola descripcidn, sin nombre alguno,
con deslumbrante claridad te alude.
iOh eterno paraiso cuyo rio,

cuyo loto dulcisimo he trocado

por fruta del infierno y pus hediondo!

iNadie diria que dormimos juntos,
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de so6lo nuestro amor acompafados,
complices del lucero favorable

que el parpado sellaba del espia:

de la sombra escondidos en el seno,

dos secretos rozando la inminente
delacion de la lengua de la aurora!

Cierto no es de extrafiar que a la amargura,
aun la razon vedandolo, rendido

me diese y la paciencia abandonara.

No otro Alcoran el dia de la ausencia

lei que mi dolor, ni mas dictado

que sufrir con paciencia recibia.

De tu amor en las aguas no gustoso

de abrevarme cesé, porque, al saciarme,

la sed con mas afan me atormentaba.

El cielo de hermosura donde brillas

no se celé de mi, porque enojado

lo huyera, o el olvido me moviese.

No en mi albedrio te dejé de pronto:

un hado hostil a mi pesar me fuerza.

Peno por ti cuando en cristal brillante

el vino refrescado nos incita;

peno cuando gorjea la cantora.

Ni mi alegria resucita el vino,

ni del ladd las cuerdas me divierten.

Sé fiel al pacto mientras yo lo sea,

gue a un noble ser correspondencia obliga.
No he de buscar a quien de ti me abstraiga,

nunca he de amar a quien de ti me aleje,
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y, si la misma luna me mostrase
tierna aficion desde sus altos ortos,

no en mengua tuya me seduciria.

Sé fiel, y, si la unién no es hacedera,
contento me veras con el recuerdo

y con verte en ensuefios resignado.
Por feliz me daré si me responden

tus blanquisimas manos adorables,
que sin cesar en préstamo me diste.
La paz de Dios te envio mientras dure

el dulce amor que guardo y que me guardas. (Gémez, 1976, pp. 45-50)

Este largo poema, segun los criticos, es el mas bello poema de amor, puesto que
representa los mas significativos versos de amor conocidos universalmente que algunos de los
cuales llegaron a reproducirse hasta en las mil y una noches, incluso imitado hasta nuestros dias
(Chejne, 1993). De hecho, su poesia amorosa fue una inspiracion para muchos poetas
posteriores, entre ellos el poeta de amor el renacentista Garcilaso de la Vega. Afirma Garcia
Gbmez que este poema amoroso de rima en nan esta considerado como el poema de amor mas
hermoso de los musulmanes espafioles, y uno de los mas famosos de la literatura arabe. (Gomez,
1940, pp. 18-19)

Desgraciadamente, esta poesia declaré su final tempestuoso que supone la separacion
terminante entre los dos amantes, convirtiendo sus poemas amorosos de gazel en satiras

inmorales que incluyen duras y humillantes ofensas.

Segun lo expuesto anteriormente, habria que decir que la poesia amorosa de Ibn Zaydan
se considera la mas cimera y excepcional por lo que aporta de novedades a la poesia
hispanoarabe, de modo que desarrolla una poesia fundamentada en una reflexion sobre el aspecto
espiritual y platonico de la relacion amorosa. Al respecto, afirma Garcia Gomez que ninguna
version del amor ‘udhri seria completa sin hacer referencia a las composiciones liricas de Ibn
Zaydin vy el rey poeta Al-Mu'tamid, ambos dieron brillo a la lirica, y cantaron la belleza de la

amada, el sufrimiento de la separacion, y el dolor de la traicion y el abandono (Gémez, 1940).

Efectivamente, la poesia amorosa en este periodo se culmin6 también con los elocuentes

poemas inspirados de la famosa historia del rey de Sevilla al-Mu’tamid con su amada I'timad. De

200



hecho, este poeta procedente de una familia de poetas y considerado el presidente de la corte de
poetas, culmind su poesia amorosa desde su primer encuentro con su amada concubina
Rumaykiyya. Segun cuenta la leyenda, al-Mu’tamid con su amigo poeta Iben ‘Ammar paseando
a orillas del Guadalquivir, empezaron a versificar versos impresionados por la belleza de la
naturaleza, en que uno inicio el primer hemistiquio y el otro lo finaliza con una rima apropiada.

Al levantarse una ligera brisa sobre el rio, dijo Al-Mu’tamid:

El viento transforma el rio,

En una cota de malla. (Schark, 1988, p. 167)

Mientras que esperaba la respuesta de su compafiero, que tardd en completar
inhabilmente el verso por la dificultad de la rima, oy6 una suave voz femenina completandolo el
resto del verso con inteligencia y perfeccion, superando a Ibn ‘Ammar que solia mostrar una

rapidez y excelencia en sus improvisaciones poéticas competitivas. Asi respondio:

Mejor cota no se halla

Como la congele el frio. (Schark, 1988, p. 176)

Era una voz de una joven bellisima llamada Rummaykiya, esclava de un arriero, que
estaba lavando la ropa en el rio. Al-Mu’tamid admirado por su belleza y su talento poético, la
invitd a su palacio, en que decidié emanciparla enloquecido de su amor, cambiando su nombre
por I’timad. Asi la bella esclavita de Silves se convirtio en la esposa del rey y la reina de Sevilla,
bajo el apodo de Al-Sayyidah Al-Kubra, o sea la gran sefiora. Desde entonces su apasionado
amor, fue plasmado en sus poemas, el mas célebre un bello acrostico, cuyas letras iniciales
componian el nombre de su esposa, lo escribié cuando estaba en campafia militar, expresando la

melancolia de la ausencia:

Invisible a mis o0jos, siempre estas presente a mi corazon.

Tu felicidad sea infinita, como lo son mis cuidados, mis lagrimas y mis desvelos.
Impaciente al yugo, cuando otras mujeres quieren imponérmelo,

me someto décilmente a tus deseos.

Mi anhelo, en cada instante, de estar a tu lado. jOjala pudieras cumplirlo pronto!

Amiga de mi corazdn, piensa en mi y no me olvides por larga que sea la ausencia.
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iDulce nombre es el tuyo! Acabo de escribirlo, acabo de trazar estas amadas letras: Itimad.
(Dozy, 1988, p. 121)

En dicho acrostico singular, Al-Mu’tamid comienza cada verso con las letras del nombre
de su amada 7 ‘timad. Se considera el poema més moderno por introducir por primera vez una
técnica renovadora en la poesia hispano-arabe, que dio musicalidad y sentido incomparable a la
poesia amorosa. Mientras que en otros poemas llama directamente a su predilecta con el nombre

de laamada, la gacela, la luna, estrella, rama y la duefia de su corazon:

iOh mi elegida entre todos los seres humanos!
jOh Estrella! Oh luna!

iOh rama cuando camina,

joh gacela cuando mira!

iOh aliento del jardin, cuando

le agita la brisa de la auroral!

iOh duefa de una mirada languida,
gue me encadena!l

;Cuando me curare?

iPor ti daria la vista y el oido

Tu frescor aliviaria

la oscuridad de mi corazon. (Rubiera, 1982, p. 121)

Asimismo, enfatizaba su apego y dependencia a la presencia de la amada que es su fuente

de inspiracion y felicidad, a tal punto que no podia imaginar la vida sin ella:

El corazon persiste y yo no cesg;

la pasion es grande y no se oculta;

las lagrimas corren corno las gotas de lluvia,
el cuerpo se agosta con su color amarillo;

y esto sucede cuando la que amo, a mi esta

unida: ¢Qué! seria, si de mi se apartarse? (Rubiera, 1982, p. 120)
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En su poesia amorosa se repite el deseo de disfrutar de la presencia de la amada. Estos
poemas que siguen mostraban el sufrimiento del poeta por no contar con su amada y que logré

tenerla solamente en sus suefos:

Te he visto en suefios en mi lecho,

Y era como si tu brazo mullido fuese mi almohada;
Era como si me abrazases, y sintieses

El amor y el desvelo que yo siento;

Era como si te besase los labios, la nuca,

Las mejillas y lograse mi deseo.

jPor tu amor! Si no me visitase tu imagen,

en suefios, a intervalos, no dormiria mas. (Rubiera, 1982, p. 98)

En otro poema, expresa el amor intenso que invadio sus suefios durante la separacion,

figurando al contacto de sus cuerpos en la imaginacion como si fuera realidad:

Un afan enamorado

Me enfunden, al verte en los suefios,
Las rosas de tus mejillas
Y las pomas de tu pecho.
También acercarme a ellas
Ansio cuando despierto,
Mas entre los dos se pone
De los espacios el velo.
Sienten el dolor acerbo;
Ta, pimpollo de palma,
T, gacela de ojos negros,
TU, de aeromanticas flores
Fecundo y cerrado huerto,
A mi corazon marchito,

A mi corazén sediento
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Da vida con el perfume
Y el rocio de tus besos:
Asi te colme de dichas

Y de bendiciones el cielo. (Schark, 1988, p. 176)

También expresa su nostalgia y el anhelo al encuentro con el amado durante la distancia,

buscando una compensacion en sofiar con la cercania y caricia del amado:

Lejos de ti, penando de continuo,
infortunios recelo:

ebrio me siento, pero no de vino,
sino de triste y amoroso anhelo.
Ceifiir quieren mis brazos tu cintura,
y mis labios besar tus labios rojos.
Hasta gozar de nuevo tu hermosura,
han jurado mis ojos

del suefio no rendirse a la dulzura.
Vuélvete, duefio amado,

s6lo volverme asi la dicha puedes,
gue estd mi corazon aprisionado

para siempre en tus redes. (Schark, 1988, p. 175)

En la poesia de Al- Mu’tamid la mujer es simbolo de belleza y elegancia. En uno de sus
poemas compara a la mujer de sus suefios con la luz y el sol que ilumina sus dias:

El relampago la asustd, cuando en su mano

El relampago del vino resplandecia.

jOjala supiera como, si ella es el sol de la mafiana,
se asusta de la luz! (Rubiera, 1982, p. 120)

Muchas veces, el poeta enamorado mostraba su respeto y sumision a su amante hasta que

se declara su esclavo, a fin de que le apreciara como un caballeroso hombre. Segln una

128

anécdota™", un dia su esposa I’timad al ver desde su palacio a unas ancianas mezclando barro en

la calle, dijo a Al-Mu'tamid que queria pisar barro para preparar ladrillos con las mujeres de

'*®para més informacion sobre esta anécdota véase: Dozy Reinhart. (1988). Historia de los musulmanes de Espafia.

Los reye de taifas. Tomo, IV. Madrid: Turner, p. 120.
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harén, en seguida el rey mandd traer grandes cantidades de almizcle y ambar y se mezclara todo
con agua de rosas, azlcar y canela en el patio del alcazar para que su amada pudiese jugar con

barro. Mientras que su duefia estaba disfrutando en este barro él improviso los siguientes versos:

Ella puede taparse la frente
y despojarse de sus joyas
pero no puede suprimir

el aroma de su cuerpo. (Dozy, 1988, p. 120)

De ahi, se destaca que los poemas del rey poeta reflejan un amor desmedido, romantico y
apasionado que desgraciadamente tuvo un final tragico, igual que el fin de su reinado al
desterrarlos a Agmat. Lo que resulta que su gazel se convirtié en elegias que rememoran un

pasado prestigioso efimero.

Otra figura mas brillante en al-gazel, fue Ibn Al-Labbana, al estar en Mallorca, bajo el
reinado reina Mubassar al->’AmirT, desde el afio 1093, cuando todavia estaba independiente de los
almoravides. Sobresalié con sus poemas que recitaba para conmemorar las celebraciones y
grandes ocasiones. Dedicé a Mubassar una gasida muy bella que comienza con un nasib o
prélogo amoroso, felicitandole por el nuevo afio o la fiesta de Nayriz. En su preludio revel6 sus
profundos sentimientos de amor hacia su amante, en que la retraté de la paloma enamorada que

aparecia frecuentemente en su poesia:

El amor, que estaba apagado, volvié a ella,

cuando los pajaros rompieron a cantar y lloro;

me recordaba mi juventud, aquella paloma que zureaba,
envuelta en una de sus alas;

las gotas de rocio la habian mojado y sacudia sus plumas
como si fuesen un chal de brocado;

bajo su color gris, las ramas tiernas brotan

sobre las grandes dunas;

la brisa le da a beber su vino, y embriagada,

se tambalea y zurea;

Es igual que aquélla que alegra mi corazon,

alli donde se encuentre;

me daba a beber el vino de su saliva, y me lo representaba

con la frescura de las margaritas de sus dientes
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iOh aguél que alancea a los caballeros en el combate,
cuando le alancean senos, debe arrojar las armas!
jcuando atacan negras pupilas,

nada pueden hacer las blancas espadas!

Nada queda en mi sino el recuerdo de aquella mirada
perversa, que sin embargo, encerraba un bien;
iGracias a Dios, soy un hombre que se ha arrepentido

de todo, menos de amar a las bellas! (Rubiera, 1983, p. 505)

Otro prosista y poeta sobresaliente de esta época Ibn Burd al-Asgar'® evoca el tema del
amor con un estilo claro y placentero, revelando su profunda pasién y total sumision, en uno de
sus poemas lastima a la amada por su injusticia y maltrato, pidiéndola que sea mas tolerante de

tal manera que vincula su vida y su muerte con la presencia y la satisfaccion de su amada:

Si eres mi vida,

¢por qué es en ti natural

tratarme injustamente?

Siempre me vienes con reproches

sin que haya cometido ningun delito.
En este amor tenemos algo en comdn:

la languidez de tus ojos y de mi cuerpo. (Garulo, 1998, p. 201)

En otro poemilla 1bn Burd al-Asgar sustituye la separacion por la union y el consuelo

que es la Gnica manera para enfadar a los envidiosos:

Tu corazén y el mio

es0 es seguro son uno solo,

de ello dan testimonio

nuestras miradas.

Ea, enfademos

con nuestra union al envidioso,

gue el que es celoso se encoleriza

129 Sobre Ibn Burd al-Asgar, véase el catalogo de poetas, p.375.
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con estas cosas. (Garulo, 1998, p. 201)

También el poeta y prosista Ibn Suhayd sobresalié con sus poemas en gazel, expresando

su gran afecto por el amor que gestiona su vida y muerte, como revela en esta pieza:
Me encargué del amor incluso si se acercara mi fin
No probaria el dolor de la muerte.
Ambos el rocio como la fantasia me enamore de él

iAy del amor! o jAy de la generosidad! (Al-Maqqgari, 1967, p. 622)

De la misma forma, Abt Ya'far ibn Yury expresa SU amor intenso y apego a su amante,
introduciendo unas comparaciones seductivas inspiradas de la belleza de la naturaleza, de hecho
considera a su amada la luna de su mundo y el médico de sus padecimientos con el fin de

estimular su satisfaccion:

Oh tu la mas graciosa de las criaturas,

Seduccidn de los hombres,

rama de mirto y médico de las dolencias del amor,
por tu hermosura te comparo,

con una luna cuando sale

sobre una rama que se mueve cimbreante,

¢por qué pagas con odio mi pasion?

Basta ya de tormento, mi alma es tuya. (Garulo, 1998, pp. 200-201)

Y en otro poema Abu Ya'far ibn Yury, con un estilo tierno describe la belleza de su
amada comparandola con los elementos méas vivos de la naturaleza, en que juega las figuras

retoricas mas significativas que lo hace similar a la poesia descriptiva:

Es delicado el color de su mejilla
donde se aprecian matices distintos,
la tez de perlas y de rosas
y el aladar de almizcle y mirto,
El creador de la hermosura lo ha formado,
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Y jCuanto se ha esmerado el orfebre!
Es mi amado una réplica del sol
vaciado en el molde de la aurora

Y S0On sus 0jos, sus miradas,

enemigos que clavan sus saetas en mi corazén. (Garulo, 1998, p. 201)

Del mismo modo, el poeta Ibn Baqi con un estilo delicado y sensible suefia con una

noche de fantasia con su amada, afiadiendo expresiones romanticas imaginables:

Cuando el manto de la noche

Se extiende sobre la tierra,
Del mas oloroso vino

Brindo una copia a mi bella.
Como talabarte cae

Sobre mi su caballera,

Y como el guerrero toma

La limpia espada en la diestra,
Enlazo yo su garganta,

Que a la del cisne asemeja.
Pero al ver que ya reclina,
Fatigada, la cabeza,
Suavemente separo.

El brazo con que me estrecha,
Y pongo sobre mi pecho

Su sein, para que ahi duerma.
iAy! El corazén dichoso

Me late con mucha fuerza.
iCuan intranquila almohada!

No podra dormir en ella. (Schark, 1988, p. 76)
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Tambien se distingue que la poesia de estos poetas se identifica por la variedad de tonos y
la semejanza de tematicas, por lo tanto el encuentro de los amantes en los suefios durante la
ausencia se repite a menudo, asi encuentran algun consuelo en su desesperacion. En este sentido

Ibn Jafaya™ canta:

Envuelta en el denso velo
de la tenebrosa noche,

vino en suefios a buscarme
la gacela de los bosques.

Vi el rubor que en sus mejillas
celeste plrpura pone,

besé sus negros cabellos,
que por la espalda descoge,
y el vino aromoso y puro

de nuestros dulces amores,
como en limpio, intacto céliz,
bebi en sus labios entonces.
La sombra, rapida huyendo,
en el Occidente hundiose,

y con tdnica flotante,
cercada de resplandores,
salio la risuefia aurora

a dar gozo y luz al orbe.

En perlas vertio el rocio,
gue de las sedientas flores
el lindo seno entreabierto
ansiosamente recoge;

Rosas y jazmines daban

en pago ricos olores.

Mas para ti y para mi,

joh gacela de los montes!,
¢qué mas rocio que el llanto

que de nuestros ojos corre? (Schark, 1988, pp. 72-73)

30 Sobre Ibn Jajaya véase el catalogo de poetas, p.376.
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Durante los reinos de taifas era muy frecuente que muchos musulmanes se enamoraron y
se casaron con cristianos o judios, afrontando las religiosas normas y los tabues sociales. Esta
nueva actitud favoreci6 la aparicioén de una poesia amorosa que justifica sentimientos romanticos
entre seguidores de diferentes religiones. Asi que, en este periodo aparecieron muchos poetas

que expresaron su profundo y sincero amor por sus amantes de religion diferente.

En efecto, el poeta del amor con excelencia que sobresalié durante esta época fue Ibn al-
Hadad de la corte de Almeria, fue conocido por sus poemas de amor dedicados a una monja
cristiana de Guadix que se llamaba Djamila. Su encuentro fue durante su viaje para cumplir su
deber de peregrinacion, en su camino, se quedd una estancia para descansar en un monasterio en

Egipto, y ahi se coincidid con esa joven mozérabe que le cautivé con su trato como un viajero.

Ibn al-Hadad enamorado de esta monja prolongd su estancia en el monasterio. A partir
de aquel entonces se dedico a expresar su pasion por Djamila, cantandola en todos sus poemas
con el nombre de Nuwayra, un nombre que quiere decir rosita, o sea, una pequefia flor para
referir a su belleza y fragancia infinita. Asi expresa en su poema de metro kamil, rima da (Ibn
Bassam, 1997, vol, 112, p.213):

Vieron mis ojos tal fuego en Nuwayra, como indica

su nombre, que me ha extraviado jcuando todo fuego
sirve de guia!

Tus eres un agua que no sacia a quien la bebe en la mano

y un fuego que abrasa con la respiracion. (Guerrero, 1979, p. 198)

Aunque el poeta revelé la intensidad de su amor y el fuego que en él habia provocado la
belleza de esta monja a través de sus poemas, sin embargo la hermosa monja los ignoraba
rechazando el amor de este musulman, lo que le dejo triste y perdido. Aun cuando, Ibn al-Hadad
no perdid la esperanza y decidié acudir a diario a la iglesia durante la celebracién de los ritos
sagrados para ver a su amada y lograr una mirada suya desde lejos. Ademas, era tan grande e
imposible su amor, se dirigio a los sacerdotes confesandoles su agonia, a fin de que le ayudase en
su problema mediante los siguientes versos de metro tawil, rima ti (Ibn Bassam, 1997, vol, 1/2,
p.214):

Debo contar mi historia a un sacerdote,
quien tal vez pueda socorrer al enfermo que pide ayuda,
pues, aunque Jesus no les predicé dureza de corazon,

ella se muestra dura con el débil y se goza con el oprimido. (Guerrero, 1979, p. 178)
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Los bellos poemas que Ibn al-Haddad dedica a Nuwayra son un bello exponente de un
amor intenso y desesperado hacia una amada cuyacultura y religion tan diferente, por amor a esta
monja sefiala su admiracion y respeto a la cristiandad, declarando la imposibilidad de apartar de
ella aunque su relacion perjudico su fe. En efecto, el deseo de ver a su amada fue tan irresistible
a tal punto que le hizo acudir a la iglesia y asistir a las ceremonias religiosas, mientras que se
desvio de sus compromisos musulmanes y no fue a la peregrinacion; los versos siguientes,

extraidos de uno de sus poemas, muestran su sacrificio y desafio por el amor de su vida:

Quiero que mi alma olvide su amor por la cristiana,
pues por ella mi espiritu musulman se aparta de su senda.
¢Quién induce a mis ojos a mirar a Nuwayra,

siendo ella la joven que ha arruinado mi alma y mi vida? (Guerrero, 1979, p. 200)

Por lo tanto, Ibn al-Haddad en sus poemas no sélo habl6 de su amor y de la belleza de la
amada, sino también confesaba su admiracion a su religion, incluyendo muchos rituales y
aspectos de los cristianos. En el siguiente poema metro wafir, rima ki (Ibn Bassam, 1997, vol,

1/2, p. 215) los describia con detalles:

Es posible que, por la verdad de tu Jesus,
quisieras calmar mi enfermo corazon,
pues la belleza te ha confiado el poder

de darme la vida y la muerte,

y a mi me ha llevado hasta las cruces,

los monjes. Y los ascetas.

Yo no habria ido a las iglesias

por amor a ellos, sino por ti.

Heme aqui, por tu causa, entre desdichas,
sin alivio en la aficién que me causas

y sin poder consolarme, porque td

me has prendido con vigor en tus redes.
iCuantas lagrimas de sangre he derramado por ti,
sin que te hayas apenado del que llora!
¢Acaso sabes lo que tus 0jos

han ordenado a los mios,

y que el fuego que arde en mi

corazon es tu luz radiante?
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Has ocultado tu claridad a mis ojos,
pero méas que el sol brilla tu hermosura.
En las ramas frescas y en las colinas
trepidando veo tus caderas,

en el jardin contemplo tus mejillas

y en su perfume aspiro tu aroma.
Nuwayra, aunque tu me rechaces,

yo te amo, te amo,

y tus 0jos anuncian que yo

me encuentro entre tus victimas. (Guerrero, 1979, p. 204)

Sigue dedicando a la monja sus versos en los que confesaba su fuerte y sincero apego que
perdurd largo tiempo hasta que su fe se confundié con su religion. De hecho en el siguiente
poema expresd su fascinacion por las tradiciones vy festividades de los cristianos celebrando la

pascua:

Tengo entre las cristianas, una joven

gue se refugia en los templos.

La amo locamente, pero este amor

me tiene errante entre el convento y las iglesias.
Yo celebro mi Pascua, en solitario, el mismo
dia de su Pascua, entre arboles y arbustos.

Ese dia llegan los cristianos a un lugar,

y alli celebran su asamblea:

estan en pie ante un obispo, que tiene

entre sus manos una lampara y un baculo,
mostrando los sacerdotes su temor a Dios

con signos de humildad y silencio.

¢Qué hombre se vera exento de pasion

al contemplar aquellas gacelas?

Sus mejillas son como lunas

sobre talles de ramaje,

recitando el texto de sus evangelios

con canticos y bellas melodias,

y aumentando asi, con la separacion de sus gacelas,
la intensidad de mi carifio.

En lo méas hondo de mi ser esta el fuego de Nuwayra,

de la que estoy vivamente enamorado desde hace afios. (Guerrero, 1979, p. 202)
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Como la cristiana no compartié su amor, el amante sufriendo de esta indiferencia y
maltrato decidi6 aceptar con pena su destino, en que decepcionado regresé a su pais, llevando el
amor y el recuerdo en su corazén. Al encontrarse victima del amor y la religion, Ibn Al-Haddad

expreso su decepcion en los siguientes versos:

Puso Dios en mi interior tan ardiente deseo,

gue es como un fuego en mi pecho.

He dejado a quien amo y sigo mi camino,

pero, por Dios, que voy andando sin corazon.
Tu imagen no se aleja de mis 0jos ni un instante

ni tus palabras se apartan de mis oidos. (Guerrero, 1979, p. 203)

Entre los poetas que inspiraron sus poemas amorosos de una historia de amor vivida entre

musulmanes y cristianos sefialamos al-Ramadi->*

, tuvo que ir a buscar a su amante a una iglesia
y cumplir con las reglas de la religion cristiana para satisfacer su pasion culpable (Al-Maqgari,
1967). Cabe sefialar que dichos poemas representan unos temas amorosos filosoficos lejos del

nivel popular, por lo tanto no lograron gran fama igual que los poemas de sus contemporaneos.

De todos modos, al-gazel de las taifas en su mayoria aborda con delicadeza y franqueza
el tema amoroso, en que los poetas se inspiraron de una experiencia vital y real, donde la mujer
funciona como simbolo de belleza. En muchas ocasiones esa mujer aparecera descrita a través de
una serie de metéforas, y mediante las cuales se la compara con diferentes elementos de la
naturaleza. Asimismo, consideramos la poesia de los taifas méas renovada y realista cuando
poetas solemnes como Ibn Hadad, Ibn Zaydan, Al-Mu’tamid declararon el nombre de sus
amantes, y abordaron textos sensibles rompiendo los tabus sociales.

En sus poemas juegan con los topicos, en que trataron las mismas cuestiones amorosas,
tal como la separacion, la belleza, la compafiia, etc. Pero cada poeta se distingue por el uso de
sus propias figuras literarias, su estilo explicito, sus descripciones, su tono sensible y sincero, en
que siguen una forma mas sencilla y expresiva; llegando a seducir cierta atraccion en el lector

que lo lleva a vivir la historia.

2.1.4.2. La poesia erotico-amorosa

El segundo aspecto de al-gazel es la poesia erdtica, que se define como el amor sensual o
erdtico, se considera una parte independiente de la poesia amorosa. El poeta evoca la bella
relacion sexual que vive con su amante a través de una historia real o imaginaria, expresando los

sentimientos dando primacia al deseo carnal y la descripcién corporal de la pareja.

131 Sobre al-Ramadi véase el catalogo de poetas, p.374.
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Cabe decir que dicha costumbre se desarrollé debido a la convivencia y la mezcla de la
cultura musulmana con la occidental, lo que provoco el deterioro de su conducta religiosa. Asi,
la sociedad andalusi durante el siglo XI era bastante tolerante, de modo que no estaban mal vistas
las relaciones sexuales y homosexuales, hasta que era comun tratar el tema de la homosexualidad

por los poetas mas elocuentes.

Efectivamente, cultivaron el subgénero denominado poesia de gilman, en la que el poeta
enamorado de otra persona del mismo sexo le confiesa su amor en publico, reviviendo los
momentos del placer sexual sin avergonzarse, ni dar cuenta a las reglas religiosas. El ejemplo
mas caracteristico de este tipo, los siguientes versos de Ibn ‘Ammar, considerado amado de Al-

Mu’tamid durante la época dorada de su juventud:

¢Recuerdas los dias de nuestra juventud
cuando brillabas como luna creciente?
Te abrazaba la cintura tierna,

bebia de la boca agua clara.

Yo me contentaba con lo permitido,
pero td querias aquello que no lo es.
Expondré aquello que ocultas:

iOh gloria de la caballeria!

Defendiste las aldeas,

pero violaste a las personas. (Rubiera M. J., 1992, p. 87)

Sin embargo, esta relacion homosexual no fue permitida por otros reyes mas mayores y
sabios, de hecho Al-Mu’tadid al dar cuenta de la relacion de su hijo con aquel amigo, decidid
poner fin a lo que él consideraba una influencia nefasta, volviéndole a la corte y desterrando al

maestro de sus dominios (Pérés, 1990).

Los poetas improvisan fragmentos de la poesia erético-amorosa, sobre todo para festejar
noches y ocasiones, con la presencia del vino, por lo tanto en la misma poesia erdtico-amorosa se
evoca el tema baquico, combinando los géneros baquicos y homo-erotico. Se observa ain mas
claramente esta costumbre en un poema de 'Alf ibn Hisn, donde el poeta hace gala a su anhelo

sexual a un gracioso efebo, narrando asi:

Me encanta un cervatillo
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de corta edad, un tercio de mis afios.
Me alegra que no sepa

qué pretendo con €l o qué intento.
Me llama tio

y yo le llamo hijo,

y esto es para mi

lo més gracioso que ha pasado por mis oidos.

Cuando se present6 ante mi, me dije:

"Ah, si estuviera bajo mi vientre",
Y dijo: "¢Qué me has dicho?

"Algo bueno de ti-le contesté

Soy un enamorado que muere por ti,
teme a Dios y concédeme la union.
So6lo temo a la muerte

por miedo a que estés lejos de mi",

Su mejilla, al oirme, se vistid

de un arriate de rosas que me sedujo.

Si vieses donde me divierto,
pensarias que es el jardin del Edén:
mi vino es exquisito y afiejo,

sin mezcla de agua de lluvia,

y exclamarias, si me vieses:

"Este es un rey, no 'Ali Ibn Hisn".
Esta conmigo una cantora

gue bebe una copa y canta;

y, cuando bebe un vaso

de vino, me escancia

el néctar del licor y de sus ojos

y me embriaga con ambos.
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Le dije al que mezclaba el vino:
"Trécnoslo puro, y sirvelo

en una jarra grande

y, si no es suficiente, en la tinaja".

La melodia del latd sonoro

Ilen6é mi corazon de anhelos,

y Nos pasamos sin parar la copa

hasta que transcurrié la mitad de la noche.
Me levanté embriagado,

ella tambaleandose y cimbreandose;

se despojo de la tunica

y, al acostarse junto a mi,

Se puso vientre contra vientre.

"Mejor, le dije, espalda contra vientre". (Garulo, 1998, pp. 206-208)

Asimismo, Abu Va'far Ahmad Ibn al-Abbar (m.1041) con un estilo narrativo muy
divertido aborda en sus poemas el tema de muyun y la fornicacion con mucha libertad y

desvergiienza, como veamos en uno de sus versos:

Lleno de miedo y de aprension por el espia, quejandose la rama de su talle de la duna de su

cadera,

vino a visitarme un cervatillo,

que apresta contra mi las flechas de la muerte desde unos ojos con los que hiere los corazones,
y me dijo: "¢No ves como el espia asoma?"

"Déjalo; -contesté;

ha venido a lugar espacioso.

Dale copas de vino sin descanso,

sirvele vaso tras vaso,

y a mi escanciame el vino de tus ojos

y haz que tu boca fresca sea la copa”.
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"Tienes que empitonarlo”.

Y repliqué: "Quiero a un antilope

y he de coger a un lobo?"

Insistio: "Empieza por mi y sigue con él".
"iNi hablar! -le dije-, entregas a un amigo".
Y me arrojé a montar a la gacela

y penetreé al espia descuidado.

¢, Has visto o has oido de un amante

gue copule con su amado

y se beneficie al espia? (Garulo, 1998, pp. 205-206)

Conjuntamente, otro subgénero que se centraba en las descripciones fisicas de mujeres,
sus cuerpos desnudos con detalle e imaginaciones desvergonzados. Basandose sobre el amor
carnal. Muchos especifican la talla muy delgada de la mujer, los pechos como las granadinas, las
caderas, la boca fresca, el cuello largo y blanco, etc. Por ejemplo, Ibn Jafaya evoca este tema en
muchos poemas, en un verso asume todas estas caracteristicas, diciendo: “su amada era delgada;

su cadera era fértil y prospera, mientras que su talla sufria de hambre”. (Jafaya, 2006, p. 130)

La poesia erética no fue expresada con vulgaridad, sino que el poeta procura expresar la
relacion intima y placentera usando un léxico retorico y sensual. Evocando una noche de amor,
Ibn Jafaya compuso un poema describiendo la escena del encuentro, terminando con unos versos

del que emana una atmdsfera erética'*:

Mis dos manos caminaban sobre su cuerpo,

algunas veces hacia la cinturay otras  hacia los senos;

Mientras uno descendia al pliegue de sus flancos como en Tihama,

el otro subia hacia los senos como si fuera a Nagd. (Al-Magqari, 1967, vol.l, p. 690)

Basta leer esos fragmentos ilustrativos para entender que los poetas tratan el tema erético
en sus poesias con refinamiento casi igual que el tema amoroso, de modo que encontramos el

mismo poeta cultiva los dos subgéneros de gazel. Asi que dicho subgenero parecia a la poesia

clasica en su tematica, pero al mismo tiempo se distinguié por sus tonos son mas populares

132 Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado :
368 M osh 5 mad N 1oshd  dauay sl LIS il
3 ) oA A e el Aaled S 4AIS (e Lagd
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leves en la lengua, Yy su estilo explicito y claro adornado por la belleza de la naturaleza, por lo

tanto tiene més efecto en las almas y mentes.

2.1.6. La poesia baquica

En la vida de la mayoria de los musulmanes andalusies el vino estaba presente, aunque
la religion isldmica prohibe su consumo. Mas bien, en la época de las taifas, sobre todo durante
la fitna, se aumentd su consumo y se extendié entre los andalusies por distintos motivos. En
primer lugar, la nueva situacion socio-politica que fue marcada por la convivencia entre las tres
religiones, permitia que muchos musulmanes acudieran frecuentemente a las tabernas cristianas
0 a los monasterios, lo que provoco una notable degradacion en las costumbres y la fe de los

nuevos soberanos.

Segundo, la mayoria de los reyes de taifas fueron méas tolerantes con los vendedores
que, para tener derecho a vender vino, pagaron a sus gobernantes un impuesto. Este tipo de
impuestos no canonicos fue una fuente importante de ingresos para los estados de Taifas. Segln
los historiadores: “los propios Mulik al-Tawa'if tenian la reputacién de consumir vino con
bastante regularidad. Cada uno de ellos [los Reyes de Taifas], dijo Yasuf b. Tasfin, no tenia otra
preocupacion que vaciar tazas, escuchar a cantantes, pasar su vida divirtiéndose [...]” (Pérés,
1990, p. 317).

Tercero, el vino a menudo se asociaba con fiestas de placer, su consumo en esta época
fue simbolo de prosperidad, diversion y bien estar. Asi que estaba presente en las tertulias
literarias y reuniones entre poetas y cortesanos, bebian los reyes, los ministros, el pueblo, por
mas prohibiciones y multas que se inventaran para recaudar dinero y satisfacer a sus gustos.
Entonces esta situacion se influyé profundamente en los poetas de las taifas, de modo que el
canto al vino, detallando su color, su sabor, su copero y sus efectos, se convirtié en un tema

literario repetido por diferentes poetas que dedicaron considerables versos a su consumo.

Ahora bien, los poetas de las taifas cultivaron el género poético denominado al-
Jjamriyyat, especializado en cantar el vino, intentando reproducir el estilo de sus predecesores
orientales y andalusies. Segun unos investigadores, la influencia de Abii Nuwas en la poesia
andalusi fue tan dificil para los andalusies mostrar una gran originalidad, especialmente en el
género Baquico (Moral, 2021). En efecto, muchas tematicas abordadas en la poesia baquica

durante las taifas fueron tratadas por sus precursores orientales y andalusies.

El vino fue el tema principal, en el que los poetas describen su efecto, su sabor, color,
sus copas y coperos. Este género inspird6 mucho a los poetas de Taifas y sus soberanos que
dedicaron considerables versos baquicos en distintas ocasiones organizadas en el seno de la
naturaleza o en las veladas literarias, donde celebraban sus victorias, recordaban sus amores,
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detenian de sus preocupaciones politicas y personales, etc. En efecto, numerosos poetas
cultivaron originales y solemnes gasidas sobre este tema. Entre ellos el rey poeta al-Mu'tadid
cultivaba poemas baquicos expresando su encanto al vino, que le causaba placer y le

acompariaba desde la noche hasta el amanecer. Tal como lo muestran estos versos:

Bebimos, cuando los parpados de la noche
se lavaban el negro antimonio

con el rocio de la aurora

y era suave la brisa,

un vino afiejo como el oro,

de color puro y delicado cuerpo. (Garulo, 1998, p. 121)

Efectivamente, el vino se presentaba en diferentes colores y sabores, podia ser blanco o
rojo y se comparo con el sol, el oro, la luz, el resplandor, las uvas, como en estos versos del rey

al-Mut’amid;:

El vino esparcia resplandor

a la par que la noche extendia

un manto de oscuridad.

Lucha floral entre soles

brillo sobre brillo. (Moral, 2021, p. 462)

En admirable metafora Ibn Jafaga imaginaba esta bebida semejante al sol que se bafié en

el agua, diciendo:

El (vino) dorado en (una copa) clara:

Se diria el sol crepuscular que se bafara en un agua durmiente. (Moral, 2021, p. 462)

De ahi, se destaca que dichos poetas inspiraron las descripciones de la jarra y la copa de
los rasgos de los seres vivos, como el cuerpo, bafiar, mejillas, el sol, la flor, el rocio, etc.
También se comparé con el crepdsculo, en que se presenta rojo y tinto, como este veamos en

este verso de Abii Ya’far b. Sa’id:

iDame de beber algo semejante a lo que alumbran mis ojos!:

Un creptisculo que revistio a la mafiana con su belleza.... (Moral, 2021, p. 462)

Muchos poetas transmitian a través de sus poemas los efectos que promueve el vino
como alegria, euforia, y también embriaguez, borrachera, suefio, etc., de hecho el vino fue una

fuente de alegria, por lo que fue dominado umm al-zarab, y un consuelo que tiene el poder
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magico de disipar las preocupaciones. En este sentido, Ibn Jafaya dice que la espuma del vino es

la sonrisa que provoca alegria:

No es espuma lo que aparece en la superficie de la copa,

es una sonrisa de contento. (Moral, 2021, p. 464)

De ahi, muchos poetas abordan el fenomeno de la embriaguez con frecuencia en la

jamriyya, entre ellos Ibn Billita de Toledo que dice en estos versos:

Vino a nosotros borracho, no sabemos de qué:
si de su propia belleza o de vino.
El olor del néctar se difunde de su aliento,

como se esparce por la tarde el perfume del arrayan. (Moral, 2021, p. 446)

Ibn Suhayd expresa los efectos de la embriaguez y el suefio mezclandolos con el tema

eroético, en que usa un estilo complicado que impide situar facilmente el género del ser amado:

Cuando, llena de su embriaguez se durmio,

y se durmieron los ojos de la ronda,

me acerqué a ella timidamente,

como el amigo que busca el contacto furtivo con disimulo.

Me arrastré a ella insensiblemente, como el suefio;

me elevé hacia ella dulcemente, como el aliento.

Besé el blanco brillante de su cuello; apuré el rojo oscuro de su boca.
Y pasé con ella mi noche, deliciosamente,

hasta que sonrieron las tinieblas, mostrando los blancos dientes de la aurora. (Moral, 2021, p.
470)

Por su parte, Ibn Rabah expresa en estos versos la embriaguez con realismo, en forma de

borrachera, en que compara al copero o al- zaque al regadero, y él a un nifio que bebe su leche:

No olvidaré la noche que pasé
reclinado en dos zaques para beber al alba;
dormi borracho entre ambos, como un nifio

gue se finge dormido entre los pechos. (Moral, 2021, p. 467)
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Asimismo, describen con abundancia las burbujas y siempre las asemejan a estrellas,
collares y perlas, utilizando bellas metéaforas y personificaciones. Como en este verso de lbn

Mugana al-Qabdaq:

Al mezclar el vino, se esparcen sobre su frente (burbujas como) perlas
que nadan y luego se tornan los anillos que se suspenden de las narices del camello. (Moral,
2021, p. 465)

Cabe sefialar que el género baquico se relaciona estrechamente con descripcion de la
naturaleza de los Reinos de Taifas, de modo que los jardines de sus palacios, los rios y los
bosques sirven de marco a las reuniones en que se bebe vino, por lo tanto se entrecruzan las
imagenes propias de cada uno de estos temas. Esta relacion entre el vino y la naturaleza aparece
también en la poesia de ‘Ali ibn Hisn, en que incorpora elementos de la naturaleza a su
poemilla baquico jugando con las comparaciones y las metaforas, con el proposito de comparar

el sabor del vino con el fuego, las flores, creplsculo, etc.:

jCuantas veces un ascua

ha curado mi ardor!

¢, No es asombroso

calmar la sed con fuego?

Se dirfa exprimido

de flores de granado,

y cuando aparece ante ti

en la copa de vidrio,

pensarias que es un crepusculo

servido en el cristal del dia. (Garulo, 1998, p. 198)

Algo similar ocurre cuando el mismo poeta armoniza el hecho de tomar vino con la
belleza de la naturaleza:

Bebe aspirando el perfume

de la brisa del alba,

y mira el brillo de esa luna,

como si fuera el agua pura de un estanque
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sus veladuras son la sombra de tas flores. (Garulo, 1998, pp. 198-199)

Cabe sefalar que el paisaje de las taifas sirve de marco a las reuniones en que se bebe
vino, donde se dan citas o se llora y se disfruta se entrecruzan las iméagenes propias de cada uno
de estos temas. De hecho, en una hermosa noche de verano Al-Mu’tamid reunido en torno suyo,

en los jardines del alcazar a sus cortesanos y mas fieles servidores y a algunas cantarinas, dijo:

Que brille el vino en los vasos,
Y que del nocturno velo,
Extendido por el cielo,
Disipe la oscuridad.

Hacia Orion ya la luna

va derramando su lumbre,
Cual rey que llega a la cumbre
De su gloria y majestad.
Un ejército de estrellas
Cubre la extensién oscura;
La luna hermosa fulgura

Y descuella en medio de él.
Incansable peregrina

Por vigorosos senderos,

Y los mas ricos luceros
Ornan su regio dosel.

Como en el cielo la luna,
Asi en la tierra me ostento,
Cuando me cerca contento,
Mi ejército vencedor,

O cuando lindas muchachas
En torno me ofrecen vino,

Y con acento argentino
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Entonan himnos de amor.

La noche de sus caballos

De oscuridad me circunda,

Y en luz el vino me inunda
Que ellas me quieren brindar.
Céantame, pues, las hermosas,
Y las citaras resuenen:

Las hondas copas se llenen

Y bebamos sin cesar. (Schack, 1988, p. 171)

De estos poemas baquicos inspirados de la belleza de la naturaleza, se destaca que las
reuniones alegres y las celebraciones no tenian lugar solamente en las tabernas, sino también se
organizaban en un ambiente natural bien elegido, la mayoria de las veces durante la noche,
porque en este tiempo generalmente se asocia con placeres para las distracciones, la iluminacién
de la luna y las estrellas es preferible que la deslumbrante luz del dia, el brillo de las copas de
cristal y el licor rojizo, asi como la belleza radiante del mayordomo hacen que el uso de lamparas
sea completamente superfluo. Esto motiva al poeta participar en la descripcion de los jardines,

arboles, las flores, los rios y pajaros que conforman el encanto de su entorno.

Cabe sefialar que el vino estaba presente en la vida del placer, relacionada con el amor,
celebraciones, las veladas literarias y citas nocturnas, que tenian lugar en el seno de los jardines
de las taifas. Como expresa Ibn Hazm en un bello cuadro su felicidad por el encuentro con el

amado en una ambiente natural, acompafiados con el vino:

Me quedé con ella a solas, sin mas tercero que el vino.

Mientras el ala de la tiniebla nocturna se abria suavemente,
Era una muchacha sin cuya vecindad perderia la vida.

iAy de ti! (Es que es pecado este anhelo de vivir?

Yo, ella, la copa, el vino blanco y la oscuridad

Pareciamos tierra, lluvia, perla, oro y azabache. (Gomez, 1998, p. 118)

Asi, en muchas escenas poeticas el tema del vino se mezcla con el tema erotico-
amoroso Y la descripcion de la naturaleza, de modo que usan las metaforas, comparando el vino
con la saliva del amado, la rosa de su mejilla de la amada y los dos momentos del dia mas
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propicios a la bebida: el alba y el crepusculo. Sirva de ejemplo este poemario de al-Mu’tamid de

Sevilla:

De noche te llegd el vino

vestido de dia, con luz y tGnica vidrieras.
Como Jupiter cefiido por Marte,

cuando el agua lo envuelve en fuego.

Son contrarios, pero unidos, inseparables.
Los presentes se maravillan.

¢Es agua clara, o claridad estelar? (Moral, 2021, p. 465)

Veamos también estos versos del mismo rey poeta que improvis6 durante su estancia

en Silves, describiendo una noche de vino y amor junto a su amigo visir Ibn ‘Ammar:

jCuantas noches alli, en el remanso del rio,
en amoroso juego con la del brazalete curvo como meandro,

se quitaba la tunica del tierno talle
y era como un capullo que se enciende en flor.
La noche pasaba, escanciandome de su mirada,

a veces de su copa, a veces de su boca. (Moral, 2021, p. 465)

En el poema titulado escena baquica, que vamos a insertar a continuacion, Ben Galib al-
Rusafi (m.1177) de la Ruzafa de Valencia describe detalladamente el jardin que les recibia desde
la tarde hasta el amanecer con su divinidad y comodidad. Siendo el refugio mas placentero para
beber y descansar en el seno de la naturaleza, en que la serenidad y la belleza de sus elementos

como el sol, el cielo, el rio, las palomas les acompafian:

Una tarde serena, la pasamos bebiendo vino.

El sol, al declinar, apoyaba en la tierra la mejilla, para el descanso
El céfiro levantaba la cola de la tdnica de las colinas;

La faz del cielo parecia la lisa superficie del rio.

Bien por nuestra morada, donde se bebe por la noche,

En un sitio en que no nos deleita mas que el zureo de las palomas!
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Gorjean las aves, languidecen los ramos,

y la tiniebla se bebe el rojo licor del crepusculo. (Gémez, 1971, p. 1389)

En otras ocasiones el vino se representa en la imagen de la novia, de la cual las copas

son el adorno del vestido, como dice Ibn Jafaya:

La copa de cristal conducia el vino como una novia
gue se expone con todos sus atavios

mientras las flores de las ramas se esparcen con profusion. (Moral, 2021, p. 475)

La belleza de la amada fue relacionada con los aspectos sabrosos y atrayentes del vino en
cuento al color rojo y la frescura de los labios, el olor de su cuerpo y la blancura de sus dientes.

A modo de ejemplo este fragmento titulado Escena de amor de Ibn Jafaya:

Sus miradas eran de gacela; su cuello,
como el de elervo blanco: sus labios rojos,
como el vino; dientes, como las burbujas... (Gémez, 1971, p. 132)

Los poetas no se limitan a la descripcion del vino, sino que en muchos poemas baquicos
se refleja el interés y la fascinacion del poeta mismo por el copero que sirve el vino y la esclava
cantora. A este proposito, Ibn Jafaya dedico su poema escena baquica al canto y la descripcion
del copero, exclamando su belleza singular a tal punto que la funde con la belleza de la
naturaleza, aqui se da la sensacion que se refiere a una yariyya, o sea esclava y no las giyan, que

servian el vino en las reuniones baquicas alternando con los gilman:
El copero de mirada languida esté en el apogeo de su hermosura:
no hay paciencia que resista y sufra su belleza.
En sus mejillas arde un fuego de amor, que,
sin embargo, ain no levanta humo de vello en sus sienes.
Escanci6 el vino cuando la media luna brillaba en la tarde,
curva como el hierro de la lanza,
que se dobla al chocar con la coraza del héroe...
Corre el negro corcel de la nube de lluvia,

cuya fusta es el relampago y cuyas riendas son el aquildn.
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El azafran del sol ha ungido el cuello del jardin.
cubierto de las perlas dispersas de la escarcha.
La espesura divulga maliciosamente los secretos del jardin,

sirviéndole la flor de boca y el céfiro de lengua. (Gomez, 1971, p. 135)

El rey poeta al Mu’tamid alude al copero con el nombre de la gacelita, y dice que es un
mozo que tiene los rasgos de una mujer:

El vino disolvio las penas de mi corazon.
iComo corrieron las copas servidas por una gacelita de ojos embrujados!

Y por ese mozo que parecia moza. (Moral, 2021, p. 470)
Mientras que 1bn Hazm expresa su encanto por el vino y su zaque:

Yo digo al copero: Dame sus primicias, cambiamos la plata por el oro del vino.
En el hago mis penas y luego sobrenadan encima de €él, como espuma, las burbujas,

gue parecen los blancos dedos de un bebedor empedernido que retuviera eternamente la botella
en su mano. (Gémez, 1971, p. 103).

El poeta Abt Muhammad Ibn al-Sid al-BatalyawsT que fue conocido por su adiccion a
esta bebida a través de sus poemas cultivados en este género, desarroll6 este tema en un

fragmento del cual extraemos el siguiente verso™*:

Me sirvieron el vino y he vuelto adicto a beberlo,

Y dijisteis que soy joven de bebida y no un joven de gloria. (Al-Maqgqari, 1967, vol, |, pp. 646)

Tambien en otro poema describe la voz melodiosa de un copero le sirvid
diligentemente el vino, diciendo parecia que el licor estaba hecho de sus mejillas y la saliva
fresca de su boca (Al-Maqqari, 1967).

Mientras que Ibn ‘Ammar empieza sus baquicos ordenando al copero a servir el vino,

después describe su ambiente con una bella imagen:

Copero, sirve en rueda el vaso, que el céfiro ya se ha levantado,

133 Traduccion nuestra del arabe al espafiol del verso citado:

e gl gl Bl e sd Geal 21 Lle auks
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y el lucero ya ha desviado las riendas del viaje nocturno. (Moral, 2021)

Asimismo, los utensilios utilizados para almacenar vino o beberlo han atraido mucho la
atencion de los poetas que se inspiraron particularmente en las copas de cristal, las jaras, etc.,
gue a menudo se comparan con agua clara. A modo de ejemplo, Ubada Ben Ma Al-Sama (m.
hacia 1030) en plena guerra civil expreso, en su poesia titulada las burbujas, su encanto al vino y

a los utensilios usados por el copero para servir esta bebida:

Yo digo al copero: Dame sus primicias, cimbiame la plata por el oro del vino.
En el ahogo mis penas y luego sobrenadan encima de él como espuma, las burbujas,
gue parecen los blancos dedos de un bebedor empedernido

gue retuviera eternamente la botella en sus manos. (Gémez, 1971, p. 103)

También en un poema de Ibn ‘Abd al-Rabihi describe al parron o al-ibrig en que se
pone el vino para servirlo:
Cuando ves el porron (al-ibrig) que, al verter el vino,

se inclina ante el vaso rezando y prosternandose sin purificarse[...] (Moral, 2021, p. 276)

Asi, el poeta Inns lbn en Al-Yaman, describe las copas o los vasos llenos de vino

comparando el vino con los espiritus y los vasos con los cuerpos:

Eran pesados los vasos, cuando vinieron a nosotros: pero, cuando estuvieron llenos de vino puro,

Se aligeraron y estuvieron a punto de volar con lo que contenian, del mismo modo que los cuerpos

aligeran con los espiritus. (Gémez, 1971, p. 125)

A partir de entonces, los poetas empezaron sus poemas baquicos con la descripcion de
los utensilios, presentando su imaginacién en distintos modelos, con un estilo artistico
personifican la botella del vino. Sirva como ejemplo el poema de Ben Muchbar, de Murcia
(m.1191), titulado la botella negra:

Yo elevo a los comensales mis quejas en este asunto de la botella,

que se ha vestido con una tanica de color negro espeso

Habia expuesto en ella el sol del vino entre nosotros,

mas este sol se ha ocultado en un ala de la noche tenebrosa.
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La botella niega con su color las luces del vino,

como el corazon del envidioso niega la mano del que le favorece. (Gémez, 1971, pp. 138-139)

Abt Tammam ibn Rabah describe la taberna, el tabernero y la botella del vino:
Cuando en la oscuridad

brillo la clara luz de la taberna,

fuimos al tabernero,

que se acercd a la fila de tinajas[...] (Moral, 2021, p. 461)

Igualmente, en esta jamriya Ibn Jafaya enlaza entre la alusion al lugar de la taberna, la

esclava que sirve el vino y la copa, narrando los detalles de la escena:

Cada vez que deseaba ir a la taberna,

iba a la de una mujer de bermejos cabellos entrecanos.
Llamaba a la puerta y saludaba.

“Bienvenido” me respondia ella.

Se dirigia—y su cuello era mas fino que la copa—
hacia el cantaro panzudo de estrecho gollete.

Me traia un vino flameante

gue refulgia en la copa como una estrella. (Moral, 2021, p. 461)

Durante esta época era frecuente expresar su fascinacion por los coperos mas elegantes

Y guapos, que a veces son mujeres, como alude Al-Mu’tamid en estos versos:
Del orde saco la nifia
El vino que se bebio;
Si oro s6lido pagamos,

Oro liquido nos dio. (Schack, 1988, p. 169)

Continu6 el rey alabando la calidad de vino que solian ofrecerle las mujeres coperas,

comparandolo al oro y la joya preciosa, como veamos en esta platica:

Yo le dij: “Dame vino,
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Y te regalo esta joya”;
Y ella contesto: “Mareos

Si bebe, en cambio tom”. (Schack, 1988, p. 169)

Uno de los grandes poetas que logré combinar entre estos tres elementos: amor, vino y

naturaleza a su cumbre poética fue Ibn Jafaya'®*. Como veamos en este verso™®:

Mi nagl (frutas que acompafian al vino) eran margaritas en la boca o lirio en el cuello, narcisos
en los 0jos o rosas en las mejillas. (Pérés, 1990, p. 330)

A continuacion, veamos una de las relevantes poesias baquicas de Ibn Jafaya, titulada
escena baquica, en la que describe al propio copero, encantado por su belleza y atraccion,
cuando le sirve el vino en un jardin adornado por las joyas naturales que le embellecen como el
azafran del sol, las perlas de la escarcha y las esplendidas flores. Asi que, el poeta con un estilo
simple y singular describe el suceso con detalle, dibujando un cuadro artistico que estimula al
lector a asistir a esta escena para disfrutar de este placer, donde se reunen el vino, el amor y la

serenidad del paisaje.

El copero de mirada languida esta en el apogeo de hermosura:
no hay paciencia que  resista y sufra su belleza.
En sus mejillas arde un fuego de amor, que, sin embargo,

aun no levanta humo de vello en sus sienes.

Escancio el vino cuando la media luna brillaba en la tarde,

curva como el hierro de la lanza, que se dobla al chocar con la coraza del héroe...
Corre el negro corcel de la nube de lluvia,

cuya fusta es el relampago y cuyas riendas son el aquilon.

El azafran del sol ha ungido el cuello del jardin.

cubierto de las perlas dispersas de la escarcha.

La espesura divulga maliciosamente los secretos del jardin,

sirviéndole la flor de boca y el céfiro de lengua. (Gémez, 1971, pp. 135-136)

3 éase una serie de estos poemas en Ibn Jafaya. (2006). Diwan. Realizacion 'Abd Allah Sanadat. Beyrut: Dar al-

Ma'rifa.125-129.
135 Traduccién nuestra del arabe al espafiol de un fragmento de un poema muy largo citado anteriormente:

3308355 5l Qs dua yis Ll Cpusgun sl a8 Jaig
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Los poetas durante esta época, combinan armoniosamente vino, amor, naturaleza y
masica, de hecho numerosos ejemplos nos muestran como estos elementos se penetran de una

manera fina y elegante. He aqui Al Mu’tamid en su poema: El copero, la copa y el vino, declara:

Aparecid, exhalando aromas de sandalo,
al doblar la cintura por el esbelto talle,
iCuéantas veces me sirvid, aquella oscura noche,

en agua cristalizada, rosas liquidas! (Rubiera, 1982, p. 120)

Por su parte, Ibn Suhayd después de describir la caceria, dice:

Dijimos al copero: sirvenos un vino fresco preparado del primer zumo de uvas,
y sirvenos también el vino puro y fresco de tus ojos.

Entonces se levantd con sus dos copas, obediente a nuestra orden,
contonedndose pronunciadamente.

Mezcld ambos vinos y no cesé de inclinar la cabeza y el cuello de los nobles
(compafieros)

hasta que los dej6 inmaoviles por lo que habian bebido,

desprovistos de fuerza y faltos de juicio.

Borrachos, tendidos sobre la tierra brillante como si fuesen

columnas de un palacio o troncos de palmera. (Moral, 2021, p. 458)

Al mismo tiempo, los poetas sefialan a los personajes que acudian a las tabernas, como
sacerdotes, reyes, principes, etc., introduciendo en su jamriya humor y satira, esto parece evidente

en el siguiente poema de Ibn Suhayd:

jCuantas veces en un monasterio he sentido el deseo de hacer circular

el vino de la juventud mezclado con los vinos méas puros!

Entre un grupo de jovenes que se pusieron a beber a boca llena recostados

en los pellejos, empequefieciéndose ante la grandeza (de los vinos)

Toda persona vestida con color de azafran nos ofrecia el vino con la misma timidez
gue la gacelita a quien la mirada del guardian sume en la confusion.

El sacerdote (al-quss), haciendo lo que quiso (de nosotros) durante el tiempo que
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permanecimos alli,
invocaba a Dios con sus saludos e impetraba el socorro divino alrededor nuestro.

Repic6 la campana a la hora de la oracion y yo abri los ojos por causa del ruido al
borotador.

Los perspicaces se aprovechaban alli, bebian sus mejores vinos y comian su cerdo.

(Moral, 2021, p. 459)

Era frecuente que los poetas escribian mensajes a sus amigos y conocidos en forma de
poema de hermandad o ijwaniyyat, con el fin de invitarles a las reuniones baquicos y encuentros
placenteros. En siguiente poema de Abii Ya’far ibn Sa’id que interrelaciona entre vino, erotismo

y naturaleza:

Acudid, jen nombre de Dios!

A un huerto (hadiqa) de adornadas ramas y bordadas tunicas.
En ¢l hay un pabellon (qubba) llamado Kimama:

asomaos en él a flores de perfume mas intenso que el &ambar
Tengo todo lo que se puede desear:

vino, amor, libros y juego.

Cada uno hara lo que quiera, no sujetaré sus riendas:

el que ayuda es el que ama... (Moral, 2021, p. 468)

Lo mismo ocurre en este poema de lbn Sara al-Santarini:

[...] las constantes lluvias nos incitan

a buscar ese vino que se pasan

los contertulios diciendo “toma” y “trae”.

En casa tengo [un vino],

una hija virgen de las cepas,

gue ruborizan las miradas de los coperos,

Y sirve en rueda (yatiifu) las copas un noble Ganimedes (saqi nabil),

hermoso y de agradables prendas,
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gue vuelve a ti, una y otra vez, sus ojos languidos,

en los que diria queda un rastro de suefio. (Moral, 2021, p. 469)

Algunos poetas critican la censura hacia los bebedores y justifican su pecado, de modo
que lbn Sara al-Santarini, en Granada defiende la licitud del consumo del vino, considerandolo

una medida necesaria para combatir el intenso frio de Sierra Nevada:

En vuestra tierra nos es licito

descuidar la oracién y beber vino,
Aunque es algo prohibido,

huyendo en busca del fuego del infierno,
mas soportable y mas piadoso que Sulayr.
Cuando el viento del Norte

sopla en vuestra comarca,

iFeliz aquel que en las llamas disfruta! (Moral, 2021, p. 477)

Sin embargo, habia algunos reyes que intentaron reducir el consumo del vino, como Abt
al-Hazm Ibn Yahwar que al llegar al poder dio la orden de romper todos los jarrones de vino en
la capital de Cdrdoba. EI mejor testimonio es el panegirico de Ibn Zaydian alabando a Ibn

Yahwar por este acto.**®

De ahi, habria que decir que las reuniones en las que se consumia el vino se convirtieron
en tema literario repetido por diferentes poetas, de modo que la impresionante cantidad de versos
que celebran el vino han mostrado una notable originalidad. Ademas, dichas formas de
componer versos baquicos demuestran claramente la fuerza expresiva, la delicadeza y el

refinamiento de los poetas andalusies durante esta dura época.

En suma, la poesia baquica estaba muy de moda, los poetas se competian en el canto al
vino, y se distinguieron en la descripcion de su color, su sabor y su efecto, utilizando distintos
métodos Yy estilos estéticos. Asi que, este genero se desarrollo para estar presente en el género
amoroso, los panegiricos y los poemas descriptivos, de modo que dichos poetas agregaron

nuevos elementos de la naturaleza y del erotismo a sus poemas baquicos. Por consiguiente, los

3¢ \/éase el poema en: Henry Pérés, (1990. ) Shi'r al- andalusi fi ‘asr altawaif. Traduccion de Tahir Ahmed Meki.

Cairo: Dar al-Ma‘arif, p.323.
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poetas de las Taifas lograron unir amor, vino y naturaleza, abordando todos los géneros poéticos
en una descripcion breve y completa, enriquecedora con imagenes ingeniosas que dieron un

nuevo vigor la poesia baquica andalusi.
2.1.7. Descripcion de la naturaleza

Durante el siglo XI los nuevos reyes prestaron mucha atencion a la construccion de
jardines y la ingenieria de riyad en sus cortes, de modo que decoraron sus casas y palacios con
jardines de varios tipos de flores, albahaca y arboleada, llanuras, valles, rios, murallas, que
representan un signo de placer y lujo. Dicha belleza natural e industrial de las taifas tuvo un gran
impacten en las obras de muchos intelectuales, viajeros y gedgrafos. En particular, los poetas se
ocuparon en retratarla cantando sus milagros y expresando su fascinacién y apego a los
elementos naturales. Por consiguiente, la naturaleza se convirtié en un buen alimento para sus

inspiraciones, y una fuente inagotable para su poesia descriptiva.

Pese a la decadencia socio-politica de Al Andalus, muchos literatos dedicaron buena
parte de sus obras en verso a la descripcion de su naturaleza, debido a muchos factores, entre
ellos: el interés y el amor de poetas hispano-musulmanes por la naturaleza y el paisaje de sus
ciudades, la diversidad de los paisajes de las taifas recién construidas, la vida lujosa en la que
solian vivir, asi como la sensibilidad de una nacion y, sobre todo los reyes escritores que prueban
la poesia y son poetas creativos que se rivalizaron en dibujar los rasgos de la nueva vida
andalusi. Al respecto, afirma Garulo que eran los mismos monarcas quienes animaron o
propusieron objetos para describir, como ocurre con Al-Mutawakkil de Badajoz cuando pidio de
un grupo de poetas que describiera a uno de sus caballos. La misma decoracion de los palacios
suscita el deseo de describirla ante el monarca, como hace Ibn al-Milh (m.1107). (1998)

Asi, la descripcion de la naturaleza se convirtié en un instrumento basico para cantar los
milagros de las taifas, de hecho muchos poetas famosos por sus panegiricos, elegias y satiras,
etc., también dirigieron sus plumas a la improvisacion de la poesia descriptiva, tal como Ibn
Zaydan, al-Mu'tamid, Ibn Hamdis, Ibn Wahbin, Ibn Al-Labana y el mas famoso en este género
Ibn Jafaya (m. 1139) que se convirtio en el gran poeta de la naturaleza, autor de gran cantidad de
versos a las flores, jardines, rios y montafias, por lo que fue apodado al-gannan o el amante del

jardin.

La descripcion de la naturaleza en los Reinos de Taifas presta mas importancia a la
descripcion de la naturaleza viva que representa las distintas especies de animales y la naturaleza
silenciosa que se interesa por la descripcién de las frutas, los jardines, las flores, etc. Asimismo,

los poetas retratan la naturaleza, unas veces como Dios la creo, describiendo los campos, rios,
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montafias, cielo y estrellas, y otras veces la retratan por el arte material que tienen las taifas en

sus palacios, mezquitas, estanques, cuencas, etc.

Asi, la descripcion de la naturaleza se convirtio al espejo de las taifas, por lo que sus
temas favoritos eran las ciudades, rios, montafas, valles, palacios, monumentos, jardines, paseos,
frutas y flores. También eran objeto de su atencion la noche, el alba, el ocaso, el viento, la nieve,
el planeta, los animales y las plantas, asi como las ruinas, que eran recuerdo de pasadas
grandezas. Por consiguiente, este género poético se extendid entre las taifas y sus propdsitos y
temas descriptivos se variaron de un poeta a otro. Asi, en este apartado abordamos primero, los
distintos propoésitos y subgéneros que prosperaron en la descripcion de los distintos elementos
naturales. En particular, abordamos la descripcion de las diferentes especies de la naturaleza viva
que representa los animales. Asimismo, exponemos las poesias especializadas en la descripcién
la naturaleza silenciosa, que presenta los rasgos espectaculares de los jardines, las estaciones del

afio, las flores y las frutas, la noche y el dia, las estrellas y la luna, los fendmenos naturales, etc.

De ahi, exponemos la presencia de la naturaleza en los otros géneros poéticos. Dado que
la descripcion de la naturaleza fue relacionada estrechamente con la expresion de los asuntos
politicos, sociales y personales, en que se combind con el panegirico, la satira, la elegia, la poesia

amorosa, baquica, etc.
2.1.7.1. Descripcion de los animales

Los poetas de las taifas transmitieron la realidad que les rodea, describiendo los
diferentes especies de los animales, cuyos héroes son los caballos, ruisefiores, ciguefias, palomas,
abejas, cuervos, etc., en que mostraron su gran interés y conocimiento por los movimientos de
dichos animales y su relacién intima con el hombre, con el fin de presumir de su riqueza y

singularidad ante las otras taifas y distraer de los asuntos politicos.

Dichos animales fueron una fuente de inspiracion para muchos poetas. En primer lugar,
era muy frecuente cultivar las descripciones del canto y los movimientos de los pajaros
distinguidos por su melodia asociada con la belleza de la naturaleza, como veamos en este

poemario dedicado a la descripcion de los sonidos del ruisefior:

Llega a ti el ruisefior
cantando con voz dulce;
su canto alarga con sus melodias
como las cantoras de Medina,
y me mueve

como si me llevase de la brida.
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Cuando canta en las ramas,

las hojas son sus cuerdas. (Garulo, 1998, p. 122)

'Ali ibn Hisn®*’, secretario de Al-Mu'tamid en el siguiente poemario describe
detalladamente un pichdn que zureaba sobre una rama espinosa, presentandolo en una imagen

maravillosa:

Nada me turb6 méas que un pichén que zureaba sobre una rama
entre laislay el rio.

Era su collar de color de alfoncigo, de lapislazuli su pechuga
tornasolada su cuello, castafio el dorso y el extremo de las plumas del ala.
Hacia girar sobre el rubi de su pupila parpados de perlay orillaba
sus parpados una linca de oro.

Negra era la aguda punta de su pico, como el cabo de un calamo
de plata mojado en tinta.

Reclinabase en la rama del arak como en un trono, escondiendo
la garganta en el repliegue del ala.

Mas, al ver correr mis lagrimas, le asusté mi llanto e, irguiéndose
sobre la verde rama,

desplegd sus alas y las batié en su vuelo, llevandose mi corazén,

A donde? No lo sé. (Gmez, 1959, p. 65)

En un poemilla muy significativo del poeta toledano Al-'Asad Ibrahim Ben Balita

describe la belleza singular y el canto del gallo durante la oracion del alba, diciendo:

Para anunciar la muerte de las tinieblas se lanzo el ave adorada con una amapola,
y que hace girar para nosotros las centellas de sus ojos.

Cuando canta, el mismo presta oidos a su llamada a la oracion,

apresuradndose a batir sus axilas con las grandes plumas de sus alas.

Arrebaté el pavon la vestidura, que era el mas bello de sus mantos, v,

“’Sobre 'Ali ibn Hisn véase el catalogo de poetas, p.373.
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no bastandole todavia, robd al pato su contoneo. (Gomez, 1959, p. 106)

Era muy frecuente en sus descripciones personificar animales con armonia, usando un
estilo implicito, adornado con comparaciones, similes, metaforas, de modo que el lector necesita
un cierto grado de imaginacion y adivinanza para llegar a distinguir de qué se trata en la
descripcion, como hace el mismo poeta Galib Ibn Ribah Al-Hayam,'® cuando describe una
cigliefia sin enunciar su nombre:

Es una emigrante de otras tierras,

pero viene a anunciarnos el buen tiempo,

Cuando despliega sus alas de ébano,

descubriendo su cuerpo de marfil,

y se rie a carcajadas con su pico de sandalo. (Gomez, 1959, p. 107)

Otro poeta de esa época llamado Ben Chaj, perteneciente a la taifa de Badajoz, en su
poema titulado la despedida, describe a los camellos y los escorpiones durante la despedida de

sus queridos:

Cuando en la mafiana que se fueron nos despedimos, llenos de tristeza por la préxima ausencia,
Vi a los lomos de los camellos los palanguines, en que se iban, como lunas,

cubiertas por sus velos de oro.

Bajo los velos reptaban los escorpiones de los aladares sobre las rosas de la mejilla

Fragante Son escorpiones que no dafian la mejilla que huellan, y,

en cambio, pican el corazdn del triste enamorado. (Guisasola., 2003, p. 87)

La descripcion de los animales también predomina en el tema heroico, en que los poetas
comparan a sus héroes en las batallas con los leones en el bosque. Un tema frecuente en la
descripcion de los animales era el caballo. Sirvan de ejemplo los dos poemas siguientes, la

primera de Ibn Jafaya titulada, el caballo alazan:
Era un caballo alazan con el cual se encendia la batalla como un tizon de coraje.
Su pelo era del color de la flor del granado; su oreja, de la forma de una hoja de mirto.

Y, en medio de su color bermejo, surgia en su frente una estrella blanca,

138

Sobre Galib Ibn Ribah Al-Hayam véase el catdlogo de poetas, p.374
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como las niveas burbujas que rien en el vaso de rojo vino. (Gémez, 1959, p. 133)

Y la segunda, del médico y el filosofo Abu Salt ‘Umaya de Denia (1067, 1134), en su
poema titulado: el cabello blanco, describe su caballo que le sigue con orgullo para acudir a la

batalla:

Blanquecino como el lucero a la hora en que se eleva el sol, avanzaba orgulloso, enjaezado con la

silla de oro.
Alguien dijo, envidiandome, al verle marchar tras de mi al combate:

“;Quién ha embridado a la aurora con la Pléyade y ha ensillado al relampago con la media luna?

(Gomez, 1959, p. 129)

El ilustre poeta Abli Al-Hasan. b. Muhammad al-Said al-Nahwli (m.1087), conocido por
al-Jaytal, hermano de Ibn al-Said al-Batalyawsi, vivio en la corte de al Mutawakkil, asi describe

un hermoso caballo negro que de su rey:

La luna llena (al-Mutawakkil) ha montado un corcel rapido
cuyo mas lento paso detiene el viento.

(el corcel) Ha vestido la noche con una amplia camisa,
mientras las Pléyades estan representadas

por las manchas de la grupa.

Se ha metido en el estanque de la aurora

y al mojarse han desaparecido

sus manchas blancas. (Avalos, 1997, p. 271)

Estos versos complacieron mucho al monarca que solia pedir de sus ilustres poetas que
describieran a sus caballos, dado que era frecuente presumir ante los otros monarcas por la

singularidad y sagacidad de sus caballos que les acomparfia durante sus batallas.

2.1.7.2. Al- rabi’iyyat y al- rawdiyyat

Igual que otras épocas en Al Andalus durante la época de las taifas los poetas, los altos

funcionarios, intelectuales, principes y reyes solian organizar sus tertulias literarias en el seno de
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la naturaleza, fascinados por la diversidad de los paisajes de los reinos de taifas, aunque
fraccionados y ahogados por las guerras. De ahi, muchos poetas dirigieron sus plumas a la
descripcion de los jardines de al-riad, mostrando su encanto por la belleza de la naturaleza, sobre
todo durante la estacion de la primavera, de este modo desarrollaron un subgénero descriptivo

denominado arabiiyyat y rawdiyyar™>.

En efecto, en los primeros afos del reinado de Al-Mu'tadid, un poeta perteneciente a la
primera generacion de poetas llamado al-Himyari (m. 1048), cuando apenas tenia veintidds afos,
escribio su libro  Kitab al-Badi' fi wasf al-rabi’, se trata de una antologia de poemas
exclusivamente andalusies, consagrados a la descripcion de la primavera, los jardines y las

flores, en gran parte tomados de més panegiricos dedicados a los ‘abbadies'*.

El poeta Ibn Jafaya se convirtid en un amante de los jardines y del paisaje que lo
rodeaba, por lo que paso la mayor parte de su vida en la contemplacion de la naturaleza. De
modo que, se interesa por la descripcion de las frutas, los jardines y las flores, presentando al
Andalus como un gran oasis, mucho mas, el paraiso en la tierra. Por ejemplo, describia rios,
aguas, arboles y sombras de Al Andalus en dos tercetos muy famosos, de los cuales elegimos

este:

iOh gentes de al-Andalus, qué gozo el vuestro!

tenéis agua, sombra, rios y arboles;

el Paraiso eterno no esté sino en vuestras moradas

y si hubiese de elegir, con éste me quedaria;

no tengais miedo de que después entraréis en el infierno,

no se puede entrar en el Fuego, tras vivir en el Paraiso. (Rubiera M. J., 1992, p. 123)

Mas bien, se destacd con la descripcion de los arboles y frondas de los jardines, lo que le
valio el sobrenombre de al-yannan, el jardinero o el poeta paisajista. He aqui ese famoso
poemario que detalla la belleza singular del jardin, dibujando con su estilo retérico un cuadro

artistico:

El jardin era un rostro de una blancura resplandeciente,

39 Para més informacion véase el glosario, p.382.

% Para mas informacion, véase: Nadi Hamdi Nawawri. (1999). Notas sobre Kitab al-Badi' fi wasf al-rab’ de al-
Himyari (Siglo XI). 239-259. Revista del Area de Estudios Arabes e Islamicos de la Universidad de Cadiz, Al
Andalus Magreb.
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la umbria, una cabellera negra,
y el agua del arroyo una boca de hermosos dientes.
Fue alli donde la paloma nos regocijé una tarde

al dejarnos oir su dulce arrullo.**

Asi como, en otro poema describe el jardin comparando la dulzura del rio con la
hermosura de su amante, expresa su fascinacién a la decoracion de las esplendidas especies de

flores:

El rio es dulce, como es dulce la saliva aromatica

de los labios del amante. El céfiro,

que arrastra su himida cola, es perezoso.

Réfagas de perfume atraviesan el jardin cubierto rocio,
cuyos costados son el circo donde corre el cuyo viento...]
Yo enamoro este jardin donde la margarita es la sonrisa,

la murta los bucles, y la violeta el lunar. (Gomez, 1959, p. 135)

Encontramos a muchos poetas pertenecientes a esa época que cultivaron la poesia floral.
Enrigueciendo sus poemas con innumerables metaforas sobre las cualidades de un jardin o de las
maltiples flores que lo componian, a veces con cierto barroquismo, pero con indudable belleza.
Veamos un poema de lbn Hafs al-Yaziri sobre el jardin adornado por las bellas flores que tienen los

rasgos del ser humano™**:

Cuéntas veces he ido muy temprano a los jardines

Y sus ramas me recordaban la actitud de los amantes.

iQué belleza tienen cuando el viento las entrelazaba entre si como cuellos!
Las rosas son mejillas; las margaritas, bocas sonrientes,

y los junquillos suplantan los ojos. (Henry Pérés, 1990, p.148)

141 Recuperado de: https://cvc.cervantes.es/actcult/jardin_andalusi/poetico.htm
2 Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
Bliall e SIS Leaals bl ) S B S
el ) @lels Lasy Lty Caaly ol L
d\hi&g}g‘)@\\h_s W@\ﬁ‘y\jﬁsa‘)ﬂ\}

239


https://cvc.cervantes.es/actcult/jardin_andalusi/poetico.htm

En el mismo dmbito, Abu Marwan Ibn Razin, perteneciente a esta época, describe el
jardin con un estilo placentero cuando alude a la brisa tejiendo cotas de malla sobre la superficie
de la alberca, utilizando una variedad de metaforas: el jardin fue revestido por la refrescada lluvia un

tejido estilizado, la brisa le roza con su mano, sus ramas se transfiguraron en bailarinas que se balancean

con sus vestidos verdes de tela rayada (Pérés, 1990, p. 148).

La hidrologia también se convirtié en un tema importante para muchos poetas, en que
describian rios, estanques y vias fluviales, debido a los numerosos rios abundantes con agua, las
piscinas, bahias, paredes y jardines divergentes que crecen en sus costas; incluidos también la
descripcion de jardines y patios, y los fendmenos naturales como mareas, islas, amanecer, dia,
noche, sol y el origen de la naturaleza pintoresca en las taifas mas grandes como Cdrdoba,
Sevilla y Granada estaban ubicadas en esos rios, que solian aprovechar de la fertilidad de su

tierra.

Los reyes de taifas tomaron de sus orillas como motivo de placer y diversion, y de sus
espacios de arenas para que sus barcos animen y sus velas, donde tocan las melodias méas dulces
y cantan la poesia mas fina. Sirva como ejemplo el siguiente poema de Ibn Safar que se
especifico por cantar el valle de Almeria, no muchos afios después de sepultado Al-Mu’tasim,
dijo:

iValle de Almeria! {Nunca Dios consienta
que jamas me vea privado de ti!
Cuando te contemplo, vibro como vibra
una espada indiana que se ve blandir.

Y t0, amigo mio, que en su paraiso
vives a mi lado, goza la ocasion;

que hay aqui delicias inimaginables,
gue ni en los edenes eternales son.

Y bebe, entretanto que ensefia a la brisa
su amoroso arrullo paloma gentil;

su canto yo tengo por mas placentero
que el de los cantores Méabed y Garid.

¢No ves como el rio se emociona? Suena
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risuefio el aplauso de su murmurar

bajo de las ramas, que languidamente
sobre la corriente meciéndose estan,
como danzadoras que se balancean

y a quienes las flores sirven de collar.
Mira como dejan del agua en las laminas
de sus ramos luengos las mangas caer
para levantarlas luego consteladas

de brillantes perlas, que esparcen doquier.
En blancas escamas el céfiro blando
divaga arrugando del raudal el haz,

gue lanza destellos de limas o sables

o0 los que de plata las corazas dan. (Guisasola., 2003, pp. 88-89)

Mientras que el poeta del amor Ibn Hadad en un panegirico describe el valle de Lubna
donde vive su amada, relacionando su descripcién con el amor y la nostalgia, creando una bella

pintura que retrata la rica naturaleza matizada con sus estrellas, animales, fuentes y flores:

A indico ambar trasciende
La solitaria vereda;

¢Paso por aqueste valle
Dichoso Lubna la bella?
Que no estéa lejos mi amada
Estos aromas me muestran,
Y al punto mi corazén
Enamorado despierta.

En el desierto, a menudo,
Su antorcha la sefial era
Que dirigia mis pasos

En las noches sin estrellas,
Relinchaba alegremente
Siempre mi caballo al verla,

Y la caravana entonces
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Caminaba mas de prisa.
Detengamonos ahora
Do suele morar aquélla
Con cuyo recuerdo el alma
De contino se sustenta.
Este es el valle de Lubna,
Y la Unica fuente ésta
En que puede hallar hartura
El alma mia sedienta.
iCuan delicioso es el valle
Y cuén fecunda la tierra
Do la tribu de mi amada
Sus rebarfios apaciental
iBendito y querido el suelo
En que se estampd su huella!
iEl lugar en que ha vivido Mi amada-bendito sea!
Aqui mis tiernos suspiros y mis amorosas penas
Nacieron, y la esperanza

143

Con que el alma mia suefia. (Schark, 1988, p. 122)

Asimismo, el arte de la epigrafia, la escultura y la decoracion prevalecié en ese momento,
tuvo un gran impacto en la belleza de esta imagen, que el poeta pint6 habilmente. En una reunion
presidida por Al-Mu’tamid, Ibn Wahb{n dedica una pieza poética a un surtidor de plata en figura
de elefante. Veamos sus maravillosos versos en que describe este elefante de plata arrojando

agua al borde de un charco que estaba en el palacio de Al-Mu’tamid:

Un maravilloso elefante vierte agua como una espada
y no se queja jamas de tedio;

es como si estuviese enfadado con los otros animales.
y no levantase su testuz ante su vista;

magnanimo, ha legado al patio los arrayanes

gue otrora plantaron los hombres. (Rubiera, 1992, p. 85)

¥ N.B. A lo largo de la citacion de los poemas nos hemos encontrados obligados a veces a poner toda la gdsida,

con el fin de disfrutar de una lectura placentera, porque en este caso poner sélo un fragmento no da una idea mas
clara sobre su estructura y contenido completo, ademas para hacer la diferencia entre la gasida y la pieza poética.
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Al Andalus tiene muchos rios, todas las ciudades se encuentran entre las orillas de
fabulosos rios. Ademas de proporcionar a sus habitantes medios de subsistencia y agua, eran un
lugar de encuentro y diversion; sobre todo para los poetas, cantantes e intelectuales. EI méas
importante de los cuales son los dos rios: el primer rio de Sevilla, es el rio mas grande de al
Andalus, y los andalusies lo llaman el rio gigante, es uno de los mejores y mas largos rios,
rodeado de jardines, casas y palacios. Ibn Jafaya era el precursor en la descripcion de los
encuentros y las citas que tuvieron lugar en las orillas de los rios, en muchas ocasiones, mostraba

su admiracion, indecencia e indulgencia en sus poemas, como el siguiente titulado el rio:

iOh Dios, qué bello corria el rio en su lecho,

mas apetecible para abrevarse en €l que los labios de una bella!

curvado como una pulsera, rodeado por las flores como por una Via Léctea!

de plata en una turién verde,

a veces se estrechaba hasta parecer un pespunta que orillan una pupila zarca.

El viento retocaba con los ramos y cabrilleaba el oro del crepusculo sobre la plata del agua.

Mientras yo ofrecia en él un vino dorado, cuyo reflejo tefiia la mano de los invitados. (Gomez,
1959, pp. 133-134)

Ibn Jafaya en otro poema titulado el nadador negro describe a un hombre que no sabe

nadar en un estanque en una bella comparacion:

Un negro nadaba en un estangue, cuya agua no ocultaba los guijarros del fundo.

El estanque tenia la figura de una pupila azul donde el negro era la nifia. (Gémez, 1959, p. 133)

Igualmente, Abu Al-Hassan Ibn Nizar describe el valle de Ash, donde solia celebrar sus
veladas literarias, de una manera que transmite la suavidad del rocio y la frescura de la sombra

de los arboles en el alma del lector. **

Muchos poetas trataron temas del nevado que representan los poemas especializados en
cantar la nieve y el frio. Describieron la hermosa nieve que cubre el suelo, las superficies, las
estribaciones y las ramas desnudas, con una tunica limpia, brillante y de color blanco puro, como
si fuera un algodon cardado, para que le enviara una alegria similar. Entre los maravillosos

versos que describian la nieve, citamos los de Ibn Jafaya al describir su distraccion en una noche

144 Véase otros poemas de Ibn Nizar y otros poetas sobre la descripcién de distintos elementos de la naturaleza en:
Al-Maqqari. (1967). Nafh. vol. 111, pp. 494-498.
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nevada, personificando la noche, la nieve, las ramas, las nubes de este modo: “ la noche si
generara su cola, arrastraria la blancura con ella; las nubes colgantes al suelo; la nieve estallo y
cobre la cara de la tierra, y abrigd la rama pura que se envolvio en ella, encanecio detras de la
mascara de la oscuridad; las alturas de las ramas y la iluminacion de las nubes”. (Ibn Jajaya.
2006, p. 26).

Cabe sefialar que este eminente poeta describia hasta los pequefieces de la naturaleza, de
modo que fue suficiente para soplar una suave brisa para despertar sus sentimientos. Asi, lbn

Jafaya expresa su encanto'*:

El paraiso en al Andalus tiene

amalgama de belleza y fructifera respiracion .

Los dientes de su mafiana son de su claridad

y la oscuridad de su noche de los bordes de sus labios.

Si sopla el viento, grito: jmis nostalgias Al Andalus! (Al-Rakbani, 1966, p. 131)

Cabe decir que en dichos poemas predomina un estilo exquisito, suave y adornado con las
figuras retoricas que pintan una bella imagen sobre el mundo que les rodea, y que les suscita
alegria y felicidad. Asi pues, la creatividad poética de los poetas de las taifas no se limitaba
solamente a los temas paisajisticos, tradicionalmente clasicos en poesia, fue mas alla, al incluir
detalles sobre las frutas, hortalizas y rios como objeto de inspiracion en que fueron el tema

principal de sus discusiones y un bello detalle que completa sus descripciones.
2.1.7.3. El género floral

Durante el siglo XI se convirtié de moda la poesia floral, en arabe nawriyat o al-zhariyat,
que trata el tema de las flores. Los poetas se distinguieron en su descripcion de flores de
distintos tipos, como rosas, narcisos, anémonas, nendfar, jazmin, clavo, almendras y todo lo que
agraden su vista en la naturaleza pintoresca de la Taifas. En efecto, destacamos considerables
ejemplos en este subgénero, entre ellos encontramos a Ibn Hamdis que lamenta un poemilla un
ramo de rosas que se marchita y se quema, expreso su tristeza y dolor, exclamando que su

corazon se derritié por esta flor de pena y arrepentimiento, y la compara con una joya.**®

1% Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
i s (men Sline oadal) Al g
oaall e lgtalla a5l e Lgfinsa Lind
ool B gl 5 sinia Lia )l e 138
Para ver mas poemas de Ibn Hamdis sobre la descripcion de la naturaleza, véase Al-Rakbani, (1966). F/ al-adab
al-andalusi. Egipto: Dar alma’arif, pp.135-139.
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Asimismo, el gusto de las flores influyd en la propia poesia descriptiva del fundador de la
dinastia 'abbadi, el cadi Aba 1-Qasim Ibn 'Abbad, como veamos en los siguientes versos que

describen jazmines o nenufares:

Qué hermoso es el jazmin, cuando florece

sobre las frescas ramas lozanas!

Se ha subido a la cima de los montes

sobre una alfombra de brocado verde

, ¥ parece a los ojos que los miran

esmeraldas que dejan entrever aljofares. (Garulo, 1998, p. 121)

Los seguidores reyes abadies mostraban su encanto por las flores. En concreto, Al-
Mu’tadid describe la flor de jazmin, comparandola con planetas blanqueadas en el cielo, y con

las hermosas mejillas de una morena, tocadas por una mordida (Ibn Hamdis. 1960, p.185).

Por su parte, Ibn Hamdis describe la belleza del nenufar de su pais, en que la personifica,
comparandola con su tragica situacion que le oblig6 vivir lejos de su patria, en efecto nos hace

recordar de la famosa poesia del Califato Abd Al Rahman I en su descripcién a la palma

comparandola con su situacion, que es en cierto modo una inspiracion'’:

El nendfar sus hojas son redondas,

a él se abre entre ellas las flores.

Asi como se opone a la verdura de la terraza,

incluidas entre ellas las lanzas dentadas rojas.

El es el hijo de mi patria, como mi emigracion es su emigracion.

Ambos su distancia de la patria lo perturb6 para siempre. (Ihsan ‘Abas. 1997, p.159)

Debido a la importancia de las flores muchos poetas procuran personificar las flores,
asumiéndolas las mejores cualidades de los seres humanos. Como lo hace Ibn Suhayd en el

siguiente fragmento:

En la oscuridad, cada flor abrira su boca,

" Traduccion nuestra del rabe al espafiol del poema citado:

A e Lad 8 yaiesa 4Bl )50 sl
oaallase 51 s e O3S aljig) 52l 530 ol s
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buscando las nubes de la lluvia fecunda;
y los ejércitos de las negras nubes cargadas de agua,

desfilaban majestuosamente, armados con los sables dorados del relampago.'*®

Asi, Ibn Jafaya describe al- azahar y la rosa:

Ensartamos nuestras rimas como un collar en honor del que presidia la tertulia,
en una casa a cuyo cobijo arrastramos el manto de la gloria.

Los luceros brillaban alli vivos como brasas; la noche exhalaba ambar gris.
Nos perfumaba el azahar fragante, entreverado con la rosa

como una blanca boca dulce que sonriese besando una mejilla. (Gomez, 1959, p. 134)

En las tertulias y reuniones literarias, la descripcion de la naturaleza era el centro de sus
discusiones y debates, de manera que solian componer algun poema descriptivo a través de
intercambiar conversaciones, de hecho cuando un poeta improvisé un verso, el otro poeta
complet6 inmediatamente su fragmento poético que con rapidez y expresividad, produciendo una
unidad poética Gnica. Como ocurre en la siguiente conversacién poética de Ibn Sara al-Santarini
y Abt Bakr ibn al-Qabturn:

Ibn Séra:

Este jardin es una joven nubil.

cuyo manto es la tunica de la primavera

y sus joyas las flores

Ab Bakr Ibn al-Qabturnu:

Se diria que el cielo es aqui un enamorado

al que consumen la tortura y el tormento.

Ibn Séra:
y que, cuando se queja,
su palpitante corazon es el relampago.

y, cuando llora, son sus lagrimas la lluvia.

148 Antonio Hernéndez, poetas andaluces. Recuperado de: https://www.poetasandaluces.com/poema/1093/
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Ibn al-Qabturnu:
Por la humildad del uno y la arrogancia de la otra

lloran las nubes y sonrien las flores. (Garulo, 1998, p. 194)

Entonces, el tema de las flores estaba el centro de un debate o mufadala, un género
literario que ha tenido un gran éxito en esta época. Representa una disputa digna, pero a menudo
amarga, entre dos poetas sobre dos o mas flores, una de las cuales debe prevalecer sobre la otra,

por sus propios méritos.
2.1.7.4. Al- tamriyat

Este subgénero representa las poesias dedicadas a la descripcion de famriyat, es decir las
frutas, legumbres y productos relacionados. Los poetas de las taifas describieron la misma fruta,
la manzana, el membrillo, la granada, las uvas e incluso las verduras variando e innovando
mucho en sus estilos. Abu Bakr Ben Al-Qutiyya, cortesano de Mu’tadid de Sevilla contemplando la
nuez, versifico los siguientes versos con un estilo descriptivo significativo y elegante, cuyas

bellas figuras retoricas pintan un cuadro poético maravilloso:

Es una envoltura formada por dos piezas tan unidas, que es lindo de ver:
parecen los parpados cuando se encierran en el suefio.
Si hiende un cuchillo, dirias que es una pupila a la que pone convexa el esfuerzo de mirar.

Y su interior podrias compararlo al de la oreja, por sus repliegues y escondrijos. (Gomez, 1959,

p. 67)

Era frecuente también que la gente de Al Andalus se regalaron las mejores frutas de sus
regiones a sus amigos, reyes y principes. De hecho, muchos poetas se dedicaron a la descripcién
de las granadinas, fresas, las peras, uvas y sobre todo las manzanas, variando en sus
comparaciones y metaforas segun la variedad de la calidad de las manzanas plantadas en las
diferentes taifas. Entre ellos Ibn Daray e Ibn Zaydin'* que describen la manzana, comparando
su color rojo con el color de las mejillas rojas de una moza timida. En un poema Ibn Zaydin

asocia el color rojo de la manzana con el color del amante vergonzoso (Farhat, 1949, p. 263).

9 A continuacion traducimos los versos de Ibn Zaydiin e Ibn Daray.
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Mientras que Ibn Daray dice describiendo el color de la misma fruta rodeada por las rosas
en el plato:

iOh que preferible la timidez de una manzana en un plato

de mesa rodeada con los tallos de rosas bien coordenados. (‘Abas, 1987, p. 131)

A propésito de la importancia de las frutas en la poesia descriptiva de las taifas. Segun
nos cuenta Schark en una anécdota: “en una ocasion el rey poeta Al-Mu’tamid daba un paseo a
caballo con sus amigos para distraerse, fuera de la ciudad. Los caballos iban corriendo y cada
cual procuraba adelantarse a los otros. Al-Mu’tamid, que caminaba delante de todos, penetro en
unas huertas y se par6d higos negros maduros. Uno muy gordo llamo su atencion y le dio con a
palo para derribarle, pero permanecid firme en la rama. Este Gltimo retrocedio y dijo al primero
de los que le seguian: “Asido esta a la rama con firmeza”. El de sequito prosiguié: “Cual de un negro
rebelde la cabeza”. Asi que la prontitud de esta contestacion agradé mucho a al-Mu’tamid y la

recompenso con un rico presente.” (1988, p. 170)

También solian describir las verduras méas sabrosas y atractivas con diferentes estilos,
sobre todo las alcachofas y berenjenas. Veamos Ben al-Talla, describiendo la alcachofa con un
estilo figurativo:

Hija del agua y de la tierra,

su abundancia la ofrece a quien la espera
encerada en un castillo de avaricia.
Parece, por su blancuray

por lo inaccesible de su refugio,

una virgen griega escondida

entre un velo de lanzas. (Gomez, 1959, p. 128)

Mientras que Ibn Sara describe la berenjena, admirado por su sabor y forma:

Es un fruto de forma esferica, de agadable gusto,
Alimentado por agua abundante en todos los jardines.

Cefiido por el caparazon de su piciolo,
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parece un rojo corazén de cordero,

entre las garras de un buitre. (Gomez, 1959, p. 81)

Asi, los poetas de las taifas decoran sus descripciones de las frutas y verduras de sus
taifas con agraciadas comparaciones, hipérboles y metaforas, creando una incomparable y

auténtica imagen.
2.1.7.5. Descripcidn de objetos

Generalmente, los poetas se competieron en describir detalladamente todos los objetos
materiales, como: anillos, calamos, lamparas, norias y armas con un estilo estético e imaginario,
jugando con las figuras retdricas, sobre todo la personificacion que les facilita mezclar la
realidad con la imaginacion, produciendo un cuadro artistico, como es el caso en el poema de
Abt Tamam ibn Ribah, cuando compara la melodia que genera la noria con la dulce voz de una

cantora:

Tiene una voz melodiosa, pero no puede hablar.

Todos los mancebos la saludan con el pensamiento.

Una tabla que se le desprendio le hizo detenerse un abrir y cerrar de ojos,
y luego se puso de nuevo en marcha.

Es como una cantora que interrumpe la melodia para oir decir

iAh! a quien esta a su lado. (Garulo, 1998, p. 196)

El poeta granadino ‘Abd Al’aziz Ibn Habra, apodado Al-Monfatil, en la poesia siguiente

compara el lunar que esta en la cara de Ahmed con una rosa que embellece un jardin, diciendo

En la mejilla de Ahmed hay un lunar que hechiza a todo hombre libre de amor:

Parece un jardin de rosas cuyo jardinero es un abisinio. (Gémez, 1959, p. 107)

Tambien Ibn Jafaya escribié poemas sobre diferentes aspectos de la naturaleza como la
luna, la montafia el relampago, la lluvia, el dia, la noche etc.”®® En un poema admirable
personifica la montafia, en que se identificd en ella y la hizo hablar con su nombre, comparando
su estado con su fuerza y mantener firme ante los apuros de la vida. Primero, comienza con unos

versos reflexionando sobre la vejez, la vida y la muerte, luego simboliza su grandeza en el frio y

%% éase:1bn Jafaya. (2006). Diwan. Realizacion 'Abd Allah Sanadat.Beyrut: Dar al-Ma'rifa.
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el calor, lluvia o nieve, que siempre permanecia tranquila y digna. De modo que, ella estaba en
silencio, como si se sumergiera en una meditacién profunda. Sin embargo, de repente, sentia la
necesidad de hablar y confesar al poeta sus secretos, diciéndole que durante su larga vida, ella
fue el testigo privilegiado de numerosos eventos. No obstante, después empezé a sufrir de
aburrimiento, y especialmente de soledad, porque sus familiares la han dejado sola, como

veamos en este fragmento:

iPor mi vida! ¢Era el veloz viento abrego

guien ponia alas a mis pies o era mi noble cabalgadura?
Apenas habia amanecido, como si fuera un astro,

cuando ya me deslizaba hacia el ocaso;

habia errado solo por los desiertos,

me habia encontrado con el rostro enmascarado de la muerte;
no llevaba otra compafiia que la espada afilada,

ni habia tenido otra compafiia que la giba de mi camello;
no habia tenido otro solaz que la fugaz sonrisa

que aparece en los labios del deseo en la faz de la ilusion;
mis palabras, en la noche, se me mostraban falsedades;
arrastraba las tinieblas de negros penachos

para abrazar las esperanzas de blancos pechos,

cuando, al desgarrar el escote raido de la noche,

surgio el brillo de una sonrisa sombria

y vi en el girén del alba, en la claridad tenue

donde una estrella encendia su fulgor,

un monte de alto y orgulloso penacho,

cuya cumbre rivalizaba con la altura del cielo

y detenia a los vientos de todas las direcciones,

mientras oprimia, con sus hombros, a los astros de la noche;
siempre joven a lo largo del tiempo,

a veces aparece con la cabeza cana de nieve;
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las nubes que le envuelven parecen turbantes negros

y el resplandor de los relampagos, penachos rojos;
hincado de pie, en medio de la tierra desierta,

parece pasarse la noche meditando.

Yo le hablaba a gritos y permanecia mudo,

pero aquella noche me contd maravillas:

«jCudntas veces he sido refugio de criminales

y asilo de ermitafios y penitentes!

iCuantas veces han llegado, al anochecer, viajeros

y han dormido a mi amparo, jinetes y cabalgaduras,
mientras mis espaldas eran azotadas por los vientos

y mis flancos eran golpeados por el verde mar!
iCuéntos soles y lunas he visto pasar

y cuantas miradas de las estrellas se han posado en mi.
Todos han sido barridos por la mano de la muerte

0 han sido alejados por el viento de la adversidad!

El latido de mis bosques no es sino temblor de un pecho
y el zureo de sus palomas, el planto de las plafideras;

el olvido no ha secado mis lagrimas,

aun lloro el alejamiento de mis amigos.

¢Hasta cuando seguiré despidiéndome

de un viajero tras otro?

¢Hasta cuando seguiré vigilando las estrellas

que aparecen y desaparecen continuamente?

iTen piedad de mi, Sefior! ¢Es la plegaria de un suplicante que
extiende sus manos hacia ti?»

Asi me hizo oir en su prédica todas sus experiencias
que habia traducido al lenguaje de los que han sido probados;

me consold, al hacerme llorar,
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me alegro, al hacerme sufrir.

Fue el mejor compafiero de mis noches de viaje.

Me despedi de él y le dije adids:

unos estan condenados a permanecer, otros a partir. (Rubiera, 1992, pp. 103-104)

De ahi, se destaca que esta imagen de las montafias refleja el pensamiento del poeta que,
cargado de afos, hace cada vez mas preguntas sobre la vida y la muerte, de manera que mezcla
el subgénero de las zuhdiyat con la descripcion. Para Rubiera: “la poesia de al Andalus habia
alcanzado su cumbre con esta montafia. Ya no volvera a subir a estas alturas.” (Rubiera, 1992, p.
105)

Como los temas descriptivos son ilimitados, el poeta puede describir todo lo que suscita
sus sentidos, incluyendo temas mas inesperados, como el avestruz*>! o la alcachofa. Por ejemplo,
un dia, Al-Mu'tamid pidi6 a algunos de sus poetas a su lado que describieran los halcones que le
acabaron de presentarselos, en seguida Ibn Wahban improvisé un pareado sobre este tema que
valio los cumplidos del rey y un magnifico regalo (Al-Maqgqari, 1967).

Cabe sefialar que en ese momento aflord una practica muy comun que consistia en juego
poético entre parejas, en que el primer poeta da el primer hemistiquio de un verso, luego pidio a
un segundo personaje que completara el verso. De hecho, Ibn Hamdis deseando poner a prueba
el talento poético habia esperado mucho su turno para ser recibido y escuchado a Al-Mu‘tamid,
con quien se reunid una noche y, desde una ventana de su palacio, llamo su atencion hacia el
horno de un fabricante de vidrio que aparecié en la distancia, luego le pidi6 que completara
inmediatamente tres hemistiquios sobre el tema de la descripcion de esta estrofa (Al-Maggart,
1967).

Los reyes utilizaron este proceso como un examen de aprobacién que los poetas se
sometieron antes de su admision final a la corte. Ibon Hamdis después de su éxito en esta dificil
prueba gano una fortuna y se convirtio en poeta oficial en la corte de Sevilla (Al-Maqgqgari, 1967).
Estos ejercicios de improvisacion también se practicaron como un simple juego intelectual, lo
que permite probar los dones poéticos de alguien, medirse contra un competidor o distraerse,
solo o con amigos. Disfrutaron de un éxito sin precedentes entre los poetas de la corte de esa
época y fueron una de las principales ocupaciones de estos versificadores profesionales.

En muchos casos, el mismo poeta conversa literalmente con el lector a traves del
dialogo, iniciando su poema con el uso de verbos imperativos para invitarle a entrar en la escena

que describe, como si fuera presente. Sirva de ejemplo este fragmento de Ibn Burd al-Asgar:

51 Ibn Jafaya fue el Gnico que describi6 el avestruz (Pérés, 1990, p. 242).
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iMira!

Al final de la noche, las azucenas
han abierto sus célices, mostrando
sus flores frescas, hUmedas de rocio,
pomos de oro entre dedos de plata

sobre brazos labrados en topacio. (Garulo, 1998, p. 197)

De ahi, decimos que los poetas incorporan nuevos estilos y métodos al describir y
fotografiar su entorno natural y material, permitiendo asi al lector del poema divertirse por su
belleza, como si lo estuviera viendo. La novedad reside también que cada taifa tenian sus propios
poetas que se preocupaban por describir especialmente sus paisajes. En efecto, Ibn Zaydun canta
a Cordoba y sus flores. Ibn Safar describe Sevilla, y Abu Al-Hassan Ibn Nizar se relaciona con

el valle de Ashat, etc.
2.1.7.6. Descripcion de ciudades

En esta época, la descripcion de la naturaleza se convirtio en el espejo del paisaje
natural y del ambiente fabril implantado por las taifas que se competieron en decorar sus cortes.
De hecho, aprovechando de la peculiar naturaleza de sus territorios, fundaron rios en sus taifas y
tomaron sus orillas como lugar de encuentro y descanso, asi como dominaron la decoracion del
agua, por lo que hicieron fuentes en formas admirables en sus palacios. Por consiguiente, estas
vistas aumentaron las inspiraciones y motivaron la imaginacion de los poetas, de modo que el
interés y el amor por la naturaleza de los andalusies durante esa época no se limitaron a la
descripcidn de las flores y los jardines, sino que sobrepasé a todo lo relacionado con los cambios

de su entorno material.

Inicialmente, con la agobiante situacion de la fitna, los poetas de la primera generacion
cordobesa, al encontrarse perdidos en las ruinas de las nuevas taifas, improvisaron poemas en
los que evocaron la belleza de sus ciudades, afiorando su infancia y juventud. De hecho, cantaron
las ciudades amadas, donde transcurre la infancia, describiendo los rios y riberas testimonio de
fiestas y tertulias, los jardines, las flores, y todos esos elementos que representan la civilizacion

cordobesa frente a la barbarie de las Taifas.

En efecto, tras el saqueo de Cérdoba y Madinat al-Zahra por parte de los ejércitos
beréberes, a principios del siglo Xl, algunos poetas frente a esta situacion evocaron ciertos
recuerdos, describiendo la belleza de la vida pasada, en lugar de describir las ruinas. Muchos

lugares como jardines y parques publicos mas famosos de Cdrdoba, han sido objeto de
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descripciones muy entusiastas después de su destruccion. Por ejemplo, Ibn Zaydin en uno de sus
poemas, citados anteriormente, canta citas, compafiias y encuentros de su inolvidable pasado.
Citando los lugares encantadores de placer, fuera de Cdrdoba, como ai-‘Uqab, al-Ruséfa,

Ya‘fariyya ‘Ayn Sahda al-‘Aqiq, etc. Asi recuerda Al-zahara:

iQué amable Azahara, la de la bella vista,

CON SuU aura suave como suspiro, de diamantina pureza!
Basta un atisbo de su belleza para admirarla,

jardin del Edén, rio del Paraiso,

con solo mirarla la vida se alarga. (Rubiera, 1992, p. 83)

A medida que los poetas se instalaron en alguna de las nuevas taifas bajo el mecenazgo
de los reyes de taifas, se inclinaron a describir las cortes y los palacios fundados modernamente,
de hecho empezaron a cantar y figurar la belleza y la singularidad de su flora, fauna, lugares y
objetos de las taifas a las que pertenecen. Confirma Garulo que los poetas de taifas se
competieron entre si dibujando la belleza de las cortes de taifas, en unas imagenes poéticas
incomparables (1998). Asi que, la decoracion de los palacios motivé el deseo de recurrir a la
descripcion la naturaleza industrial, que consistia en la descripcion artistica de los monumentos,

palacios y la arquitectura, creando bellas imagenes poéticas.

El rey poeta Al-Mu’tamid describid la ciudad de Ronda al conquistarla, mostrando el
poder de su ejército por la decoracidn de esta ciudad con las cabezas cortadas de sus enemigos en

las guerras, diciendo:

La perla de mis dominios

Mi fortaleza te amo,

Desde el punto en que mi ejercito,

A vencer acostumbrado, con lanzas y con alfanjes,
Te puso al fin en mi mano.

Hasta que llega a la cumbre

De la gloria peleando, mi ejercito valeroso

No se reposa en el campo. Dure mi vida, y la muerte
No evitaran mis contrarios.

Sus huestes cubri de oprobio;
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En ellas sembré el estrago,
Y de cortadas cabezas
Hice magnifico ornato,

Que cene cual gargantilla, Las puertas de mi palacio. (Schark, 1988, p. 162)

En efecto, los poetas se competieron en la descripcién de los palacios construidos por los
'abbadies sevillanos, los Bant Di -NiUn de Toledo, Al-Ma’mtn de Toledo, la Aljaferia de
Zaragoza. En un panegirico de al-Mu‘tamid, Ibn Hamdis figura con gran talento el palacio real

Al-Mubarak, que més tarde se convirtio en el Alcazar de Sevilla.**?

El quiosco de cristal ubicado en el centro del palacio de al-Ma’mun de Toledo atrapé la
admiracion de los visitantes, especialmente los poetas, que dieron descripciones algo romanticas.
Ibn al-Sid al-Batalyawsi, que conocia bien el lugar, expreso en verso su asombro por la belleza

de esta estatua 0 munya y su sala de estado, llamada Maglis al-na ‘ira™>:

iOh vista! si miro su alegria,

Me recuerdo la bondad del paraiso eterno.
Tierra de almizcle y atmosfera de ambar,

nube de rocio y un chorrito de agua de rosas.
[...]lo ves alegrando si acude a él al-Ma’miin,

Como una jovencita alegre por su collar. (Al-Maqgari, 1967, vol. 1, p. 645)

Efectivamente, muchos poetas cantaron la belleza de la taifa de Zaragoza, que fue una
ciudad con una esmeralda verde y cuatro rios que fluyen hacia ella. Zaragoza se distinguio por
sus fabulosos parques, jardines y patios, entre ellos el palacio de la alegria y el consejo de oro.

Asimismo, Qasr al-surir, es decir palacio de la alegria, con su consejo Maglis al-dahab o
sea salon de oro, mas tarde conocido como la Aljaferia de Zaragoza, también inspird a poetas y
el principal interesado fue el rey Al-Mugtadir b. Had, autor de un famoso pareado que citaremos
a continuacion unos ejemplos que se mezclan con los panegiricos. A este propdsito dice Ibn

Hud™* describiendo el palacio del placer y el consejo de oro***:

152

Véase los versos originales en: Al-Maqgari.(1967). Nafz, vol. 1, p. 491.
153 Traduccién nuestra del &rabe al espafiol del poema citado:
Alal) fis s S SH gy G 13) laialy
Dslegibyguat s bouie sy dluady
ally sl o salddl A da 1Y) s el s
1%4S0bre Ibn Hiid, véase el catalogo de poetas, p.376.
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El palacio de los placeres y el consejo dorado,

con vosotros se llegan a la culminacion y al final del placer.

Si mi reinado no hubiera ganado su desacuerdo,

Tuve suficiente demanda. (Al-Magqqari, 1967 vol. I, p. 442)

Més bien, una multitud de poetas se competieron en describir la taifa de Sevilla, el centro

alegre, una ciudad destacada por su fabulosa naturaleza natural e industrial. Los palacios de Beni

‘Abbad en Sevilla deslumbraron a las miradas, y los espectadores quedaron encantados, por eso

los poetas andalusies la describieron y cantaron su belleza, su decoracion y sus gréaficos.

Por ejemplo, 1bn Hamdis describi6 el palacio de Mubarak en Sevilla, aparece la belleza

en la que luce esplendor, es una obra renovada que perdura en el tiempo, un palacio que esta

abierto a todas las personas, en que sus puertas dan la bienvenida a los visitantes, este palacio

fue construido por héabiles arquitectos con gran precision y perfeccién que superan la habilidad

humana, por lo que este palacio salié de la manera méas maravillosa.

los ojos, diciendo:

Ibn Hamdis compara la belleza del palacio por la noche con la belleza del color negro de

156

i'Y lo que amo es la casa que Dios decide

gue se renovara en ella toda gloria y no se empeorara!

Sagrada si Mosis su hablante,
caminara en su tierra quitaria sus zapatos.

Lo que no es mas que el plan del rey a quien

Aterrizan hacia él, todos los que desean viajar.

Si abre sus puertas, te da la impresion que

da la bienvenida a su visitante, diciendo hola.

Sus creadores lo aportaron de sus atributos todas las artes,

por lo que fue la mejor aportacion. (Henri Pérez. 1990, p. 126)

155 Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:

156

Traduccion nuestra del arabe al espafiol de este fragmento:

256

OV Al b LSy ) alaa 5 5l juad
QLI LS Ll cals LA LSk Sy ol )

o Y Do JS Ll oy Ll oaad yla Va5
Jaill eda g )i B Lad e Al uiga o S Aia
Sy dal gd dS el by (3 llall Aas V) b L
Sl il cum i s Lol i L oof canid 3)
okl cuiials pldl L) adlia e leelia culés S



Un gran escritor de la tercera generacion que intercala la descripcion con otros géneros
poéticos con excelencia fue Ibn Wahbin de Murcia (1039-1090), representando de nuevo el
neoclasicismo®® més puro. En una de sus casidas conceptista e hiperbélica describe el palacio

espléndido de Al-Mu‘tamid conocido como Al-Zahr:

Su techo arroja olas del mar

gue son alcores y colinas;

quien tiene inteligencia se asusta,

pues le parece que el mar es de fluyente aire;
no faltan cometas que no corran,

ni sol que no ilumine, ni media luna;

el bello atrio tiene un techo de luz

cuyas formas parecen sortijas;

su decoracion es como un bordado

en el que aparecen figuras imaginarias

y no te parece sino que el aire es un jardin

y que el techo es, de la misma forma, un espejismo;
compruebas que el fuego es una columna

y gue su esencia es el agua;

te parece que su solidez fluye

y que su humedad arde;

cada figura esta viva y, al mismo tiempo, inerte
Se distingue belleza y coqueteria;

tiene accidn, pero no tiene movimiento,

se puede comprender, pero no dice palabra[...] (Rubiera, 1992, p. 85)

En la mayoria de las descripciones de los palacios de los reyes de las taifas, los poetas

enfatizan sus perfecciones con comparaciones imaginarias, hipérboles, metaforas inspiradas de la

>7 para mas informacién véase el glosario, p. 382.
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naturaleza divina, buscando establecer una relacion entre el esplendor del palacio o monumento

que describen y la grandeza del soberano que alaban.

Cabe mencionar que la competicién y la jactancia de los nuevos monarcas por la
peculiaridad de sus taifas, especialmente, sus cortes, la descripcion de las reconstrucciones
arquitectonicas, los jardines, los rios y consejos se convirtieron en los temas favoritos de los
poetas, ya que se desarrolla el brillante juego de metéforas y similes, asi como, suscita su
diversion por la habilidad de mezclar las descripciones con otros géneros.

De modo alguno, la poesia descriptiva durante esta época se distinguio por el uso de las
palabras faciles, el oportuno empleo de similes y metaforas unidas a la propiedad de sus sentimientos.
Ademas, la facilidad de significados utilizados, la belleza de la imaginacion y el uso de mas
imagenes y simulaciones en su estilo, y filmar directamente la realidad, todos son elementos que
han contribuido a la grandeza de sus poemas descriptivos de la naturaleza, que permanecen cultos y
sofisticados, inspirdndose en la fauna y la flora de las diversas taifas, por lo que avivaron gusto, atraccion

y gran popularidad.

Por consiguiente, los poemas de la naturaleza cultivados en la época de las taifas se
consideran pinturas ingeniosas, colores elegantes y matizados que llaman la atencion y el interés
del lector. En la poesia descriptiva el poeta mostraba la intensidad de sus emociones y el apego a

todos los elementos de la naturaleza.

Ibn Zaydiin, Al-Mu'tamid, Ibn Hamdis, Ibn Wahbun, Ibn Al-Labana e Ibn Jafaya, estan
entre los principales poetas de las taifas que dedicaron sus poemas descriptivos destacables sobre
la naturaleza, que gozan de gran popularidad y se recopilaron en antologias en el mundo oriental
y occidental. ElI oportuno empleo de similes y metaforas, unidos a la autenticidad de sus
sentimientos, contribuyen a la grandeza de su poesia, que, al mismo tiempo, permanece culta y

sofisticada, inspirandose en la fauna y la flora de las taifas.
2.1.7.7. Presencia de la descripcion de la naturaleza en otros géneros

Mas que un género independiente, en la época de las taifas, este subgénero se convirtio en
un tema que sirve de fondo a otros géneros. Esta mezcla del tema descriptivo con otros
subgeéneros poéticos, se justifica por la hermosura de la naturaleza de las taifas. En la poesia
descriptiva el poeta mostraba la intensidad de sus emociones y el apego a todos los elementos de
la naturaleza, de modo que el estado psicoldgico del poeta prevalece sus poemas mientras se
divierte en momentos de placer y éxito, se arrepiente llorando triste en momentos de fracaso y

angustia, y se entristece por la pérdida de sus ciudades o algun querido.
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En efecto, a través de nuestro estudio de la poesia de las taifas, la naturaleza prevalece
todos sus poemas descriptivos, por una parte, la descripcion de los elementos naturales ocup6
los preludios de todos los géneros poéticos, en que los poetas han reemplazado los versos del
preludio amoroso del nasib en los poemas de alabanza, la poesia baquica con el preludio floral.
Y por otra parte, la descripcion de la naturaleza se mezcla con todos los géneros, de manera que
el poeta cuando alaba, se queja, coquetea, se burla o pierde, no aborda un género especifico en su
poema, sino que desabordar otros métodos, incorporando la descripcion de elementos de la

naturaleza para satisfacer sus anhelos.

Este aspecto se puede notar claramente en los géneros erético y baquico, uno de los
géneros de mas éxito en aquella época que se relaciona estrechamente con la descripcion de la
naturaleza de Al Andalus, que a menudo se asocia con la vida de placer estimada por el amor y
el vino celebrados en los consejos, las veladas literarias y fiestas que tuvieron lugar solo en el
seno de la naturaleza, en que se unian personajes, para compartir alegria y diversiéon en los
jardines fabulosos de las taifas. De hecho, los poetas de cada taifa evocan libaciones felices y
describen con gran detalle el entorno donde tiene lugar la escena, procurando poner la

decoracion en perfecta armonia con la parte del placer mismo.

e Descripcion de la naturaleza en al-gazel

La descripcion de la naturaleza prevalece los preludios de los poemas de gazel, de modo
que los poetas de las taifas cambiaron de costumbre, empezando los temas amorosos cantando el
clima moderado vy la belleza de los paisajes de las taifas. De hecho, cuando describe a una mujer

se basa sobre los elementos bellos de la naturaleza.

En efecto, la belleza de la amada fue relacionada con una imagen de las bellezas de la
naturaleza andalusi. Como la mujer fue objeto de belleza, los poetas la compararon al paraiso, al
sol, al cielo, a la luna, a los arboles y a las flores. Mas bien, compararon las rosas con las
mejillas, narcisos en los ojos y membrillo como cofres y como cafia de azlcar, como uvas y

como vino. Ibn Jafaya en su poema escena de amor describe a su amada, diciendo:
Sus miradas eran de gacela; su cuello, como el ciervo blanco
sus labios rojos, como el vino; dientes, como las burbujas.
La embriagues la hacia languidecer en su tinica bordada de oro,
que la cefiia como las estrellas brillantes se entrelazan en torno de la luna.
La mano del amor nos vistié en la noche

con una tunica de abrazos que rasgo la mano de la aurora. (Gomez, 1959, p. 132)
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De ahi, se nota que era frecuente incorporar en sus descripciones amorosas una multitud
de colores, olores, sabores y formas de flores y frutas, a menudo sirven como elementos de
comparacion y constituyen una fuente inagotable de imagenes. Ibn Jafaya dijo retratando
fisicamente a su amante, que tenia dientes como margaritas, templos como arrayanes y un lunar
como una violeta (Ibn Bassam, vol. 1/2, p. 622). Mientras que en otro poema dice: “su cuello
recuerda al lirio, y es delgado y blanco; sus ojos recuerdan al narciso o al lirio de agua y las
mejillas de las rosas (Ibn Bassam, 1997, vol. 111/2, p. 588).

En cuanto a los Senos, a VECES se comparan con las manzanas, a Veces con las granadas.
Por ejemplo Abi al-Hassan Ibn Yasi’ nos cuenta su encuentro con la amada, aludiendo a sus

senos con la palabra manzana, como veamos en estos versos™®:

Su cuerpo ha permitido a mi cuerpo la mejilla 'y el pecho,

Y con el muerde una manzana y cosecha unas flores. (Ibn Jagan, 1989, p. 63)

El principe omeya Marwan Ben Abd Al-Rahman, llamado Al-Talik. En su poesia la

hermosa en la orgia, compara la talla de su mujer con una rama, diciendo:

Su talle flexible era una rama que

se balanceaba sobre el montdn de arena de su cadera
ydela que cogia mi corazdn frutos de fuego.

Los rubios cabellos que asomaban por sus sienes
dibujaban un lam en la blanca pégina

de su mejilla, como oro que corre sobre plata.
Estaba en el apogeo de su belleza,

como la rama cuando se viste de hojas

El vaso lleno de rojo néctar era,

entre sus dedos blancos,

como un crepusculo que amanecid encima de una aurora.
Salia el sol del vino, y era su boca el poniente,

y el oriente la mano del copero,

158 Traduccion nuestra del arabe al espafiol del verso citado :
1o ol g Bl 4y mnd 26 5 241 il i U
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que al escanciar pronunciaba formulas corteses.
Y, al ponerse en el delicioso ocaso de sus labios,

dejaba el creplsculo en su mejilla. (Gomez, 1959, p. 97)

La naturaleza impresionante influyé en Ibn Zaydan con un sentimiento profundo, un
corazén abierto y un talento favorable, de manera que esta hermosa naturaleza pintoresca se
asocio con todos los preciosos monumentos de la naturaleza con a/ gazel o el tema amoroso. Por
eso, lo vemos uniendo el amor con la naturaleza en sus poesias de al gazel. En que evoca sus
sentimientos de amor, nostalgia a su amada. Ibn Zaydiin envio una gasfiyya de quince versos a
Wallada tras una larga separacion, recordandole los agradables momentos que pasaron juntos en
un entorno encantador. He aqui un fragmento del poema que expresa su nostalgia y recuerda sus
dulces dias a su compafiia, describiendo la bella y pintoresca naturaleza de la ciudad Madinat al-
Zahra:

Desde al-Zahra te recuerdo con pasion,

El horizonte esta claro y la tierra nos muestra su faz serena

La brisa desmaya con el creplsculo: parece que se apiada de mi y languidece,
Ilena de ternura.

Los arriates me sonrien con sus aguas de plata,

Que parecen collares desprendidos de las gargantas. (Gomez, 1959, p. 104)

Muchos poetas se quejan de la separacién provocada por el alba, la aurora, con sus
primeros destellos, que les trajo la separacion, mas que felicidad. En la poesia de las taifas igual
que el resto de la poesia ardbigo andaluza son numerosos los textos que se hacen eco del tema

del alba, de los cuales citamos un ejemplo de la célebre casida de niin de Ibn Zaydan:

Diriase que no hemos pasado juntos la noche,

sin mas tercero que nuestra propia union,

mientras nuestra buena estrella hacia bajar los ojos de nuestros censores:
Eramos dos secretos en el corazon de las tinieblas,

hasta que la lengua de la aurora estaba a punto de denunciar nos. (Gémez, 1959, pp. 103-104)
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Con un estilo diferente Ibn Suhayd refleja al alba como sefial de alejamiento de la

compafiia de su amada en un poema titulado después de la orgia:

Cuando, llena de su embriaguez, se durmid,

y se durmieron los ojos de la ronda,

me acerqué a ella timidamente,

como el amigo que busca el contacto furtivo con disimulo.
Me arrastré hacia ella insensiblemente como el suefio;

me elevé hacia ella dulcemente como el aliento.

Besé el blanco brillante de su cuello;

apuré el rojo vivo de su boca.

Y pasé con ella deliciosamente,

hasta que sonrieron las tinieblas,

mostrando los blancos dientes de la aurora. (Gémez, 1959, p. 100)

Por su parte el rey poeta Al-Mu’tamid describe a su amada, viendo su reaccion ante el
relampago, asombrado de su belleza:

El relampago le asust6, cuando en su mano
el relampago del vino resplandecia.

iOjala supiera cémo, si ella es el sol de la mafiana,

se asusta de la luz! *°

Asi como, este rey poeta continua describiendo a su amada, comparandola al sol y la

luna;

Nuestra gloria es como el sol, en altura y brillo.
Por eso lo prefiere velado, por la luna o las nubes:
Se levant6 y veld de mis ojos con su figura,

el disco solar jOjala se velase igual la desgracial

Ella sabe sin duda que es una luna.

3% Antonio Hernandez, poetas andaluces, recuperado de: https://www.poetasandaluces.com/poema/1154
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¢Qué puede ocultar el sol sino la faz de la luna?'®

e Panegiricos florales

La influencia de la naturaleza encantadora en al Andalus se extendié para incluir también
el vinculo entre la belleza de la naturaleza de las taifas y los elogios de sus principes y
gobernantes, sobre todo, cuando describen un evento o la victoria en alguna batalla se basan
sobre los elementos bellos de la naturaleza. El tema heroico lo componen las descripciones de
batallas breves y topicas, destinadas a mostrar el poder militar del héroe, que combate en defensa
del Islam. Dentro de los panegiricos, la funcion de los elementos florales tiene que ver con el
concepto de jardin igual al paraiso, imagen de la armonia del mundo bajo la proteccion del

soberano, 0 microcosmos que refleja el orden superior de la corte. (Garulo, 1998)

Muchos poemas florales que encontramos en los antélogos no son piezas independientes,
especialmente compuestas para cantar sobre la primavera y la naturaleza, fueron un preludio de
un panegirico, u una parte extraida de una larga qasida. Efectivamente, los poetas de las taifas
solian empezar sus largos panegiricos con breves estrofas, cuyos temas principales son las flores
y la primavera, de modo que la descripcion de la flor sirve de preludio al elogio. Los ejemplos
mas destacados son los versos de poesia floral que componian los poetas glorificando a sus
soberanos cada uno con su nombre. De hecho, en la plena guerra civil lbn Darray improvisé

varios panegiricos florales dedicados a la alabanza de Abd al-Malik al-Muzaffar, empezando asi:

Si sonrie el rostro de la primavera,

es la erguida azucena su sonrisa,

hermosa y riente boca, de saliva

perfumada con el aliento de la amada.

Su enamorado tanto teme que le descubra el envidioso
gue le da nombres nuevos y la llama

con palabras que no le corresponden,

mas, si la huele, le deja su sefial en la nariz,

como la amada deja algalia

en las mejillas de su amigo,

para que la recuerde.

180 Antonio Hernandez , poetas andaluces, recuperado de: https://www.poetasandaluces.com/poema/1161
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Oh, ministro, al crearte Dios te dio
como corona y joyas la nobleza.

Si el mundo ve que le sonries,

ve todo cuanto deseaba,

si es el creciente de la luna quien te ve

cuando apareces, dice: Como a ti me hizo Dios. (Garulo, 1998, p. 63)

Era frecuente establecer una relacion entre el mundo de las flores y el de los seres
humanos como en la semejanza de la grandeza del jardin con la generosidad y el altruismo del
soberano 'Abd al-Malik al-Muzaffar:

Amanece celando su perfume

que a la tarde regala entre alegrias y descanso.
Le dieron a escoger y prefirié el crepisculo

con tanta obstinacion que no ve la mafana;

si aparece la aurora, duerme y guarda su aroma,
y si la noche, se abre y exhala su fragancia.

Asi a "Abd al-Malik” Dios le ha dado a escoger
y ha elegido: para sus manos, la magnanimidad,
para montar en los corceles, a los hombres,

y entre las herramientas de los hombres, a las armas.
Su generosidad llega a propios y extrafios

y ha abrevado en la sangre las espadas y las lanzas. (Garulo, 1998, p. 63)

De ahi, vemos que los panegiricos florales de Ibn Darray eran poemas breves y simples
en que la descripcion de la flor prevalece el preludio del elogio. Segun Garulo, la eleccion de ese
molde, el poemas breves en lugar de la casidas largas, condiciona el lenguaje, mucho mas simple

que en los panegiricos solemnes (1998).
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La familia ‘Abadi era la més fascinada por las flores, de hecho Al-Mu‘tamid solia enviar
panegiricos florales a su padre, agradeciendo su generosidad y bravura, veamos estos versos
finales de este elogio, inspirando sus imagines de la belleza de la naturaleza y del jardin ***:

Te ofrezco el jardin de mi pensamiento,

cuya vegetacion se ha vuelto exuberante,

no por rocio o lluvia,

sino por los regalos que escaparon de tu mano derecha.

Puse tu memoria en los parterres, como un arbol,

y todos los momentos que el recolector pasa alli son frutas. (Al-Mu’tamid, 2011, p. 40)

En otros versos glorifica su extrema belleza y generosidad que iguala a la luna, el sol y la

lNuvia®®?:

El sol se avergiienza de tu belleza,
Por eso, se pone rapidamente.

Y la lluvia se avergiienza de llover
por lo que ve de tu riqueza.

Y la luna sale imperfecta

hasta que la complete tu perfeccion. (Al-Mu’tamid, 2011, p. 41)

Algo similar se nota con Abt-Bakr Ibn ‘Ammar en que comienza su famoso poema al-ra'ya,
alabando al-Mu‘tadid, con treinta y siete verso cuyos temas principales son las flores y la

primavera, asf como introdujo algunas breves alusiones eréticas-baquicas'®.

Ibn al-Labbana, tras la caida de Sevilla y el destierro de su soberano, se refugia en
Mallorca bajo el mecenazgo de Mubassar Nasir al-Dawla, principe de las Baleares, donde su

pluma brota de nuevo dirigiendo a este rey muchos sus elogios iniciados con versos sobre temas

1T raduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
she ¥ dh Y dlie a1 e dls JS8 Gy el
Gl S, el b S5
'*2 Traduccion nuestra del rabe al espafiol del poema citado:
A A e i Allaal i uadl
sl Gsa ol dasy sl
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163 \/éase el poema completo de rima —i en: Al-Maqgari. (1967). Naff, vol. I, pp. 655-656.
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florales. Cuando Mubassir se ha ausentado por dos dias, a causa de una enfermedad, con un
estilo simbolico describe la tristeza de la naturaleza por su ausencia, deseandole al final de la

poesia que se alivie pronto para que la naturaleza vuelva a resplandecer:

Se quejaron contigo hasta el sol y la luna,

y las estrellas mas bellas empezaron a esparcirse;

el viento soplaba sin exhalar aroma,

y el jardin aparecia sin el rocio que cubria sus flores;

la umbrosidad habia desaparecido, para nosotros esta primavera,
y el jardin estaba a punto de arder por el calor;

el agua era escasa, no manaba ya el manantial,

ni fluia el rio en su lecho;

la nube, horrorizada, no crecia

ni derramaba lluvia en las colinas;

los yacimientos de aljofares y jacintos se agotaban

y no encerraban sus piedras en su seno;

ya no habia perfume en el aire, aunque

el almizcle continte exhalando su aroma;

Dos dias has estado ausente y la amabilidad contigo

¢Qué bienestar se puede esperar si tl no estas?

iOh Nasir al-Mulh? El poder es el rostro de la gloria

y no tiene ojos ni oidos fuera de ti;

la curacion de tu cuerpo es, para nosotros, brisa refrescante,

la vuelta de la juventud, la llegada de las albricias. (Rubiera, 1983, p. 504)

Otros poemas de Ibn Al-Labbéna, dedicados a Mubassir, no tienen como los anteriores,
algun color local y cierta concrecion temporal. En ellos, el poeta utiliza a Mubassir como mero
pretexto para crear bellas imagenes. Asi por ejemplo, el siguiente poema en la que describe a un

efebo en lorigado:

iVe a los recodos del rio! Quiza los encuentres:
han bajado a las arenosas dunas;

ibuscalos alli donde el jardin florece, donde

el céfiro sopla, donde la aurora brilla!

sus rostros son como lunas que salen,

sus lunares, estrellas que se ponen;

si quieres saber como son sus cinturas,

dobla con dulzura las ramas que se agitan;
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hay entre ellos un corzo que no busca sino las lanzas,
lejos del aprisco de mi corazon;

Viste de hierro sobre su cuerpo de plata

iLa aurora se ha cefiido de tinieblas!

Avrrastra sus cabellos y las colas de su vestido;

es como un jardin que esconde serpientes;

iNo temas a la pulida espada que lleva en su mano,
teme, por las censuras, a su lisa mejillal

Deseaban mis enemigos censurarme por su causa,
pero les venci: las estrellas no se pueden tocar.
iCuando llegues al emir Mubassir, pon tu alfombra
de seda a sus pies! (Rubiera, 1983, pp. 507-508)

Mallorca, su lugar de acogida, fue objeto de la descripcion de Ibn Al-Labbéana, la describe

de una manera solemne e indirecta en muchos de sus poemas:

Es un pais al que la paloma ha prestado su collar
y al que el pavo real ha vestido con sus plumas;

Sus rios son de vino y los patios de sus casas, las copas. (Rubiera M. J., 1992, p. 95)

Ben Mugana de Lisboa. S. XI, para alabar en su elogio a Idris Il de Méalaga, tenia que
abordar primero mezcla el tema baquico, luego a la descripcion de la naturaleza y al fin del

poema alude a su rey comparandole con el sol, como veamos en estos Versos:

Ya lucid para mi el primer claror del alba. Dame a beber,
antes que el almuédano entone su Ala es grande.
Al mezclar el vino con el agua, se esparcen sobre su frente burbujas como perlas,
gue primero flotan y luego se tornan como los anillos
gue se suspenden en las narices del camello.
Agrada beber con donceles nobles y generosos,
que cambian entre si arrayanes de galanteria.
Ademas, beben otro vino en la mejilla del copero,
bello como una gacela; mejilla donde florecen la rosa y el jazmin.
Es prodigioso contemplar el azabache de su pelo sobre el marfil de su frente.
La rama de su talle se curva sobre el monton de su arena de su cadera,
y la noche de sus cabellos surge sobre la clara aurora de su rostro.
Las alas del aire han sido humedecidas por el agua
De rosas del alba para los que madrugan a beber.
El rocio gotea sobre el narciso como lagrimas que resbalan en los parpados.

Las Pléyades se apagan en su horizonte, como un ramo de jazmin en flor.
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El ala de la tiniebla se aleja de la aurora como un cuervo que vuela,
descubriendo los blancos huevos ocultos.

Y todos los ojos se apartan, ofuscadores, al salir el sol.

El sol, que es el rostro de Idris, hijo de yahya,

hijo de Alli, hijo de Hammud, principe de los creyentes. (Gomez, 1959, p. 68)

Durante esta época los temas florales reemplazan al-nasib en el comienzo de la qasida y
sirven como preludio de al-madi. De ese modo, muchos poetas empiezan sus panegiricos
cantando la belleza de los paisajes de las taifas, abandonando el prélogo amoroso que,

tradicionalmente, aparece al comienzo de la qasida.

e Descripcion de la naturaleza en la elegia

Muchos poetas afectados por la mala situacion de al Andalus, ahogados en sus ruinas por
las destrucciones de ciudades y monumentos durante la guerra civil, han utilizado la descripcién
para llorar dichos territorios destruidos, expresando su pena y su destino cruel, de modo que la
ciudad destruida representaba al difunto, lo que les exige mezclar la descripcion de los lugares
con la elegia. Sostiene Garulo que dentro de la poesia descriptiva, los poemas dedicados a la
descripcion de ruinas tienen caracteristicas propias no se trata ya del clasico llanto ante los
campamentos abandonados, aunque en tronca con €l sino de un tema en el que se mezclan la

descripcion de la naturaleza o el ambiente.( 1998)

En efecto, tras el saqueo de Cordoba y Madinat al-Zahra por parte de los ejércitos
beréberes, a principios del siglo XI, muchas personas alfabetizadas compusieron profundas

elegias en estas dos ciudades martirizadas. Uno de los mas conmovedores fue el de lbn
Suhayd®®*.

Asimismo, las ruinas de Madinat al Zahra, Toledo, Valencia, Sevilla, etc., despiertan el
interés y la creacion poética de muchos literatos. Entre ellos Abii Ya’far ibn Yury que en un su

poema llora y describe, al mismo tiempo, los bellos rincones de Al-zahara:

iRiegue Dios los palacios de Medina Azahara.
aunque la lluvia de las nubes te parezca

que borrara sus huellas

como si fuera el polvo del olvido!

No hay horizonte como el limpido ciclo de nuestra tierra,

164 \/éase el poema en el apartado citado anteriormente en la elegia.
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y ese aire fresco como un tacto suave.
Su brillo da a los ojos tanta belleza
como el dolor que siente el alma al verlos
iCuantos deleites persiguieron sus moradores
-Deseos ya olvidados-
y hoy solo la tristeza busca melodias!
Ha desaparecido su hermosura;
solo quedan las flores de las ruinas
y fragancia:
dirias que el almizcle se obtiene de sus restos.
Esos palacios nos recuerdan,
con su fragancia y con sus flores
a aquellos rostros radiantes de hermosura,
cuando el poder reinaba en sus estancias,
eran los reyes poderosos,
y alli (fluia la riqueza
Ojala esa riqueza hubiera sido suficiente
para salvarlos (Gomez, 1959, pp. 199-200)

Al-Labbana cuando cay0 en desgracia en Mallorca y su soberano Al-Mubassir dejé de
pagarle y prohibié que se presentase ante él. Ibn Al Labbéana prepar6 la partida. Luego mandé a

Mubassir un poema en el que termina expresando con elementos de la naturaleza su desdicha:

La lluvia suave que cae en el rio.
termina siendo torrente;
huyo, aunque Mallorca se convirtiese en Egipto

y tus dones, en el Nilo. (Rubiera, 1983, p. 504)

Asi como, este poeta llora Valencia llamandola paraiso perdido, dado que fue distinguida

por rios recurridos, su aroma de narcisos, su céfiro, etc. Como veamos a continuacion:

Valencia es casa tenebrosa y alrededor de su ruina
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rondan los infieles;

el odio es la siembra que con el enemigo
agosto la cosecha, la mafiana del tumultuoso asedio.
Esta tierra no era sino un Paraiso de belleza
donde corrian los rios;

donde el aroma de los narcisos

perfumaba los atardeceres,

donde sus arboles embalsamaban su céfiro,
brillaban sus instantes,

la esperanza exhalaba perfume

cuando se abrian las flores.

La noche de las desgracias ha caido

y la amanecida no surge ante nuestros ojos. (Rubiera, 1983, p. 126)

Cabe sefialar que los poetas en esta época cuando lloran la triste situacion de sus ciudades
empezaron las introducciones con la descripcion de la naturaleza que convirtié su complice. Asi,

empieza Ibn Hafaga su llanto llorando sobre las ruinas de Valencia:

jComo ardian los aceros

En los patios de tu alcazar!
iCuénta hermosura y rigqueza
Han devorado las llamas!
Profundamente medita

Quien a mirarte se para,

iOh Valencia y sobre ti

Vierte un torrente de lagrimas.
Juguete son del destino

Los que en tu seno moraba;
¢Qué mal, qué horror, qué miseria
No traspaso tus murallas?
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La mano del infortunio
Hoy sobre tus puertas graba:
“Valencia, ti no eres tu,

Y tus casas no son casa. (Schark, 1988, p. 106)

La descripcion de los elementos de la naturaleza predomina en muchas elegias expuestas
anteriormente, en que relacionan su tristeza por la muerte y las desgracias con la tristeza de las

estrellas, el cielo, los pajaros, etc. Sirva de ejemplo los extraidos de diferentes elegias:

Las estrellas desaparecen y la blanca cae (Ibn Bassam, vol. II/1, p. 478).

En otro verso encontramos:

El cielo llora con triste olor la partida (Ibn Jagan, 1989, p. 90).

Veamos también este fragmento en el que el poeta usa una serie de términos inspirados
de la naturaleza, enumerando las virtudes del difunto, como ledn, nubes, relampagos, truenos,

etc.
iQué ardiente y decisiva era tu palabra.
igual que los rugidos del ledn!
¢Donde estan hoy tus nubes matinales
Que regaban los valles y montafias?
¢Donde tu elevado poder?
Pasaron como las nubes se dispersan

sin dejar tras de si relampagos mis truenos (Garulo, 1998, p. 186)

De ahi, destacamos las ruinas de ciudades y sus monumentos juegan un papel muy
importante en las elegias de muchos poetas, de modo que mezclan su gran amor a la naturaleza

con los profundos sentimientos de tristeza, conmemorando los lugares perdidos a través de la

elegia.
e Descripcion de la naturaleza en la satira

Asimismo, muchos investigadores sostienen que la creatividad poética de los poetas de

las taifas no se limitaba solamente a los temas paisajisticos, tradicionalmente clasicos en poesia.
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Sino que fue mas alla, al incluir las frutas y hortalizas como objeto de inspiracion con un estilo
irbnico. Por lo tanto, una multitud de los poemas descriptivos se caracterizan por su aspecto
humoristico. Sirva de ejemplo los versos siguientes de Al-Nuwayri cuando describe el membrillo

en una de sus preciosas metaforas e irénicas imagenes:

El membrillo tiene el color amarillo del oro, el sabor del vino,

la tez del amante y el aliento de la bien amada. (Gomez, 1959, p. 120)

Algo similar ocurre con el poeta Ibn Suhayd al describir las alcachofas enfatizandolas en

una sarcastica imagen:

iHe aqui alcachofas cubiertas de dardos

capaces de atravesar la piel de un elefante! (Gomez, 1959, p. 55)

El genio Ibn Suhayd describe con tono humoristico la belleza y el movimiento de una

pulga:

iCuantas veces ahuyenta el suefio del que duerme
esa que tiene por morada los pliegues de la ropal
En su viaje nocturno, su carrera

atraviesa los velos que protegen,

con bienestar, a todos los humanos,

y muerde las caderas de las bellas:

no tiene manos, mas su boca

es la mas aguzada de las lanzas.

Obra a su antojo con los cuerpos suaves,

Juega, atrevida, bajo las miradas de las jovenes;
si quieres mantenerla lejos, vuelve.

-ningln deseo la desvia

de lo que tiene costumbre-

y ves sus picaduras alhefiadas

con sangre de los corazones
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gue nunca sustituye con ta alhefia
Paladin que se curbe con la noche
tenebrosa y acude a desafios

sin ocultarse tras otro veatido.
produce un dafio enorme y vale menos

y es mas despreciable que las moscas. (Garulo, 1998, p. 196-197)

Al-Mu’tamid en una descripcion ironica se burla de Ibn ‘Ammar, evocando un imaginario
palacio, en que simboliza la tristeza profunda de las olas, el agua, los arboles, los pajaros, los

leones, la pez, el sol, el viento, etc. En que dice:

Sannabis les llora con lagrimas

gue son como las rompientes olas;

gue son como las rompientes olas;

entre el verdor de los arboles, llora;

no rie con él el sol, sino que creerias

gue vierte agua de oro en sus fachadas;

lloran las cantoras, cuyos latdes responden

en los patios, al trinar de los pajaros.

iOh sol de aquel palacio!

¢ COmo se deshicieron de ti

los golpes del destino?

AUn no tenias naciones, cuando fuertes varones
cruzaban por tus altos muros;

iCuantos leones te guardaban

y defendian con lanzas y espadas!

iCuantas gentes de hermosa faz, en el combate,
cubrian sus blancos rostros con un ropaje de negra pez!
iCuéantos valientes se sumergian en un torbellino

buscando enemigos en el ardor del fuego!
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Cuando los Banii ‘Ammar crecian en gloria,

abreviaban las vidas de los enemigos! (Rubiera, 1992, p. 92)

Asi pues, la descripcion de la naturaleza que sea natural o industrial ha eclipsado todos
los géneros poéticos. Por lo tanto, varios criticos lo han clasificado como un género, pero la
poesia descriptiva no es en realidad un género poético™®, ya que se disuelve en otros géneros y
se pone a su servicio. Asi que la diversidad de la poesia descriptiva con distintos subgéneros, se

considera el renacimiento de la poesia descriptiva en Al Andalus.

Cabe sefialar que la descripcion de la naturaleza, a finales de la época de las taifas, se
culminé por la fundacion de la escuela levantina o valenciana regida por los poetas de la tercera
generacion del levante, Ibn Jafaya y, posteriormente su sobrino Ibn Zaqag, que se consideran
precursores de la descripcion de la naturaleza por excelencia. De ahi, a través de sus extensos
diwanes se eleva la poesia descriptiva en al Andalus a su méas alto rango, en distintos temas de la
naturaleza, describiendo con todas las formas de belleza del paisaje, sus jardines, huertos, flores,

frutas, rios, fendmenos, animales y objetos.

Habria que decir que el oportuno empleo de similes y metaforas unidos a la autenticidad
de sus sentimientos, contribuyen a la grandeza de su poesia, que al mismo tiempo, permanece
culta y sofisticada. De modo alguno, la poesia descriptiva durante los reinos de taifas fue por una
parte, una continuacion de los gustos poéticos de los ultimos afios del Califato que presta méas
importancia a la descripcion retratan la naturaleza a traves de su divinidad como Dios crea sus
campos, rios, montafias, cielo y estrellas, de animales, frutas, jardines y flores, presentando Al

Andalus como un gran oasis y el paraiso en la tierra.

Y por otra parte, durante esta época muchos poetas no se limitan a la descripcion general
de la naturaleza de Al Andalus, sino que se centran en la descripcion natural y material de los
paisajes de las taifas recién construidos, mostrando la preferencia de una taifa de la otra, de tal
modo mencionan cada taifa con su nombre, como retratada por el arte que tiene en sus palacios,

mezquitas, estanques, cuencas, etc.

En general, las caracteristicas de los poemas descriptivos muestran el talento poético de
los escritores de Taifas y su habilidad en devolver la magnitud y el valor de este género en Al
Andalus. De hecho, Ibn Zaydin, al-Mu'tamid Ibn Hamdis, Ibn Wahbiin, Ibn Al-Labana e Ibn

Jafaya eran entre los principales poetas de las taifas que gozaban de gran popularidad, por

165 Vgase: Trabulsi Ahmed. (1957). Critique poétique des arabes jusqu’au V e siécle de I’hégire (XI eme siécle de
J.C). Damas: Institut frangais Proche Orient.215-219
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dedicar sus descripciones a la naturaleza con todos sus elementos. Ademas sus obras descriptivas

han sido recopiladas en antologias tanto en el Oriente como en el Occidente.
2.1.8. La moaxaja

La moaxaja es una palabra de origen arabe proviene de muwassah que significa un collar,
que en su estructura tiene dos filos de perlas unidos y entrelazados uno con el otro (Ihssan,
1997). Asi que, en la poesia andalusi la moaxaja en un género poético cuya estructura parece

mucho a la forma del collar adornado con las perlas.

En efecto, el poema de la moaxaja se compone de cinco o seis estrofas que presentan una
nueva escritura al nivel de la rima y la métrica. Como lo hace notar Garulo: “cada una de estas
estrofas dividida en dos partes: una con rimas independientes (gusn-agsan o bayt —abyat iguala a
mudanza), y otra, con rimas y estructura iguales a la jarcha, que es la vuelta o qufl de la dltima
estrofa. Una reproduccion ritmica de la jarcha, puede ir al comienzo del poema (matla’ 0
preludio); si no aparece la moaxaja se llama agra’ o acéfala”. (1998, p. 161). Dicho de otra
manera, la moaxaja empieza con qufl que tienen la misma métrica y rima interna; y entre cada

uno o dos agfal se siguen los agsan que comparten la misma rima final.

Cabe sefialar que la moaxaja se divide en dos tipos, el primero es completo o tam que
empieza con qufl y termina con gusn o bayt. El segundo, agra’, porque empieza con bayt y
termina con qufl que tiene dos maneras, simple y compuesto, igual que al bayt en la moaxaja, de
manera que el simple se unificaron sus partes en una sola pieza, mientras que el compuesto sus
hemistiquios se dividen en partes. En cuanto al-bayt o gusn que a menudo se divide en muchas
partes, al contrario de lo que es frecuente la gasida clasica que se compone solamente por dos
hemistiquios. Para entender més dicha estructura veamos un ejemplo con qufl simple: (Baqir
Smaka, 1971, p. 76).

sSal ddlllasads Lol i dd )

En el siguiente ejemplo veamos qufl compuesto por dos partes en cada hemistiquio, por

lo que las sefialamos con los numeros: (Baqir Smaka, 1971, p. 76)
(DSY) L LIS Y) - (Bl (D)l s el el (5 (1) A5

VVeamos también unos ejemplos sobre al- abyat o agsan simples: (Baqir Smaka, 1971, p.
77)

Gl B Sy gl

Gadall 51 5o S B
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G al gl (63 S

Asi como, veamos un ejemplo de al- abyat o agsan compuestos por dos partes: (Bagir
Smaka, 1971, p. 77)

(2)<ipmsa by L8 & GleSa (1) 3 >
Coaiall Caaly o caal b aaild
ol Y Bsal s il )

Entonces, esta composicion poética se compone por esquemas de rimas variables y
establece cambios en la métrica que muchas veces se diferencian de la métrica clasica al-Jalil,

por lo tanto veremos su estructura con ejemplos y detalles mas adelante.

Cabe subrayar que, la moaxaja se surgié y desarrollé en Al Andalus con maltiples
formas distintas que se relacionan en su aspecto general con la mdsica. Sin embargo, aunque los
grandes investigadores como Ibn Bassam e Ibn Khaldun se ponian de acuerdo que la moaxaja es
una creacion andalusi, se diferenciaron en su principal inventor (Al-Rakbani, 1966). Por lo tanto,
a continuacion intentamos remontarnos al origen y la evolucién de la moaxaja durante la época

de las taifas.
2.1.8.1. Origen de la moaxaja

El género poético denominado a/ muwassah, aparecio y desarrollé en al- Andalus, fue
cultivado por notables poetas andalusies pertenecientes a distintas épocas. Por ser un subgénero
muy amplio y variado, los investigadores se diferenciaron en limitar su origen y sus creadores
principales. Por lo tanto, en algunas fuentes encontramos que el creador de las moaxajas fue el
ciego Mugaddam ibn Mu'afa al-Qabri (m. hacia 900) que compuso gran nimero de poemas
cortos.'®® Luego, este género fue desarrollado por un poeta del siglo XI 'Ubada al-Qazzaz. Como

afirma Ibn Jalddn en su libro Mugaddimah sobre la historia de la moaxaja del siglo XI:

El inventor [de las muwas$ahat] en Al-Andalus fue Mugadam ibn Mu'afa al-Qabri, uno de los
poetas del emir 'AbdAllahibn Muhammad al-Marwani. [La nueva forma] fue adoptada de él
por Abu 'And Allah Ahmad ibn 'Abd Rabbihi, el autor del 'lqd, pero en las [generaciones]
posteriores no se menciona a ninguno de los dos, habiendo pasado de moda sus muwassahat.
Después de ellos, el primer poeta que sobresalio en este terreno fue 'Ubada al-Qazzaz, poeta

de al-Mu’tasim ibn Sumadih, sefior de Almeria (1051-1091). (Ibn Jaldiin, vol. 3, p. 454)

166 Un mualadi, segtin su propio nombre atestigua Mugadam, es decir el adelantado, el jefe de aldea; ibnMu'afa es el
hijo del converso al-Qabri o de Cabra.

276



Mientras que Ibn Bassam segun nos relata en la biografia del poeta del s. X Abu Bakr

Ubada ibn Ma'al-Sama, afirma:

Las muwassahat son metros que los andalusies emplean en abundancia para componer  poemas

de género gazal o nasib, de manera que al oirlos se abren los cuellos [de las camisas] y hasta los
corazones de las damas de noble crianza. El primero que ide6 dichos metros de las muwas$ahat en
nuestro pais y que invento el método de composicion que les es propio fue, hasta donde yo sé,
Muhammad [quizé se confunde con Mugadam] ibnMahmud al-Qabri, el ciego, que los componia
echando mano de hemistiquios de otros poemas, sélo que la mayoria de ellos se basaba en metros
raros e insolitos, tomando una expresion en lengua vulgar y la cayami, y llaméandola
markaz [estribillo] y basando en él la muwas$ahat, sin rima interna en el markaz ni en los
agsan [ramas, rimas internas de cada estrofa]. Se dice que Abu 'Umar ibn'Abad Rabbihi, el autor
del 'lqd ["El collar Gnico"], fue el primero en imitar esta variedad de muwassaha, después del cual
vino Yusuf ibn Harun al-Ramadi, quien fue el primero que hizo extenso uso de la rima interna,
empleando la rima interna en cada pausa, pero exclusivamente en el markaz. Los poetas de su
época mantuvieron la practica y entre ellos se cuentan Mukarramibn Said y los dos hijos de Abu al-
Hasan. Luego vino 'Ubada [ibn Ma' al-Sam4], que introdujo la innovacion del tadfir [entretejido],
pues reforzo los lugares de la pausa en los agsan empleando la rima interna, asi como al-Ramadi
habia reforzado las pausas del markaz. Los metros de estas muwassahat trascienden los propésitos

de este libro, pues la mayoria no se cifien a las reglas de la métrica arabe. (Garulo, 1998, p. 167)

De ahi, concluimos diciendo que a partir del siglo X las muwashshahat comenzaron a

tener mas auditorio y poetas. Su invencion se atribuye a un tal Mugaddam Ibn Mu'afa al-Cabri, y

mas tarde le siguieron al-Ramad'i, Ibn Ma' al-Sama' (m. 1031-33) e Ibn Ubaydah al-Qazzaz, Ibn

al-Labana, el ciego de Tudela, Ibn Baqi, etc. Asi, viendo que la moaxaja es un géenero muy

amplio y cambiante, nos limitaremos a estudiar la evoluciéon de muwassah durante el periodo

Muliik al-Tawa’if'y sus fundamentales aportes.

2.1.8.

2. La moaxaja durante las Taifas

Inicialmente, las moaxajas cultivadas por los poetas de las Taifas en su aspecto general

seguian el modelo tradicional de las casidas clasicas, en que rememoraban tematicas corrientes

de panegiricos, baquicos, elegias, amor ‘udri y erotico, descripciones de la naturaleza, etc.

Confi
como

p.51)

rma lbn Sana' al-Mulk: “los generos cultivados en la moaxaja son los mismos de la poesia,

los panegiricos, las elegias, el gazel, la satira, la descripcion de la naturaleza, etc.” (1949,

Sin embargo mas adelante, las muwassahat experimentaron profundas transformaciones,

debido a distintos factores. Entre ellos, los contactos diarios y cercanos entre los arabes, creando
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un puente entre la cultura cristiana y la musulmana, lo que favorecié la mezcla lingiistica en los
poemas. Ademas, la creciente busqueda de placeres de todo tipo y la necesidad de un nuevo
género apropiado que acompaiia la musica y las canciones, dieron lugar al muwassah, que estaba
destinado principalmente a ser cantado. A este respecto, afirma Ihssan ‘Abas : “que dos factores
principales favorecieron la aparicion y el desarrollo de este género, son la necesidad lirica a la
masica, y la importancia de los panegiricos que les facilita ganar la vida” (1997, p. 183).
Efectivamente, el cuidado de los soberanos con un préstamo elevado a los mejores poetas, obligd
a muchos poetas circular de una a otra taifa para exponer sus poemas y les exigio recorrer a este

tipo de moaxaja que se caracteriza por su estilo popular y sencillo.

De este modo, los poetas renovaron sus temas, basandose en el amor y el panegirico que
afectaron apreciacion en gran audiencia, por lo tanto el tema principal de la moaxaja, por una
parte evoca el sufrimiento amoroso que comparte con el tema de la jarcha en que el poeta
expresa sus dolores y sus penas por el amor, en que se centraban en la descripcién del dolor de la

separacion, la lujuria del amor y el retrato del lado sensual de las mujeres.

Y por otra parte, el tema del panegirico prevalecié una multitud de moaxajas. De hecho,
la mayoria de los famosos moaxajeros en este periodo fueron poetas de la corte. El poeta que
mejor lo ilustro fue ‘Ubada b. Ma 'al-Sama' muerto en 1031, conocido por sus panegiricos a los
amiries y los hamudies'®’. Citamos una de sus moaxajas amorosas, en la cual describe a su
amada, comparando sus trenzas negras con la noche, mientras que su rostro con un dia luminoso,

su dulzura con el sabor del vino y sus mejillas con las granadinas: (Dif, 1979, p. 150)

B ) il sall AL
Dle il il il Al han

sl adll 5 ol e laal

En esta estructura, se siguen los tres agsan 0 ramas que se dividen en seis sutur 0 partes
que se unen los tres primeros en la rima, igual que los tres Gltimos. Mientras que su métrica es a
una division de metro rajiz. También se conserva otra moaxaja de metro ramal, en la que
primero avisa a los soberanos injustos que tenian que apartarse de los cortes, luego elogia a su
rey y al mismo tiempo intercala versos de tema amoroso. Empieza con un qufl compuesto,
dividido en cuatro partes con la misma rima y el mismo metro con los otros: (Al-Rakbani, 1966,
p. 310)

'*” \/éase sus panegiricos en: Ibn Basam, Dajira, 1997, vol. I/1, p. 469
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Generalmente, igual que dicha moaxaja, las otras se componen de seis cerraduras o0 agfal
y cinco ramas 0 agsan, pero muchos poetas posteriores usan esta estructura, variando en su
estilo, rima, métrica y ndmeros, por lo tanto la moaxaja puede ser mas larga o méas corta. El
ultimo qufl se llama jarcha, escrita en expresiones coloquiales en dialecto o arabe, por lo que es

muy simple y facil de entender.

El pionero en la improvisacion de la moaxaja 'Abu ‘Abd Allah Mohamed Ibn‘Ubada al-

Qazzaz, uno de los poetas favoritos de al-Mu‘tasim b. Sumadih de Almeria, compuso algunas
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muwassahat alabando a sus mecenas, al-Mu‘tasim y su hijo al-Watiq'®®. Sirva de ejemplo esta

famosa y sobresaliente moaxaja de gazel, adaptada al metro simple o basit, en la que usa

términos suaves y selectos, comparando los principes al sol, almizcle, una pura rama en su
aparicion: (Ihssan, 1997, p. 186)

alle 1,50k sl L Al L

Al be N b Ly

Segln Ibn Bassam: “este poeta superé con sus moaxajas todos los moaxajeros de su

tiempo” (1976, vol. I p. 801). Asi como se le conserva otra armoniosa moaxaja que une entre la

alabanza de al-Mu‘tasim y al-Mu’tamid, en que dice en su qufl o cerradura compuesta de seis
partes: (Dif, 1979, p. 157)
B egal Al glaa )50l e
Afirma Rubiera que las cortes taifales de Toledo y Zaragoza, tan poco prolificas en
poesia arabe clasica, presenten interesantes autores de moaxajas, como en la corte toledana Ibn
Arfa‘ Ra’suh, Abu ‘Isa ibn Labbiin, que seria sefior de Morvedre (Sagunto), y en la de Zaragoza
al-Yazzar y especialmente Ibn Baya (1992). En efecto, sobresalié Ibn Arfa‘Ra’sih, poeta oficial
de al-Ma’miin b. Alf al-niin de Toledo, tenia muchas moaxajas que cantan el pais de al-Magreb,

alabd a este principe en un muwa$$aha muy exitosa, aqui veamos sus dos Ultimos versos:
(Ihssan, 1997, p. 186)

O salall e alas ¥ 5 yhas

sl (83 0 o il & 5 0

Asimismo, se destaca el moaxajero de los ‘abadies el visir Ibn al-Labbana, conocido por
sus muwassaha de elogios a los méritos de su rey al-Mu’tamid y su hijo al-Rasid, comenzando
con gazel. A modo de ejemplo la siguiente moaxaja de un qufl dividido en cuatro partes que se
riman solamente en dos partes, la primera y la Gltima, y se siguen por gusn basit 0 simple, con la
misma rima: (Dif, 1979, p. 151)

) Aot B e i 8 Sl e i
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168 \/éase sus moaxajas en: Al-Maqari, 1967, vol. Il, p. 411-412
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Como vemos en los versos, la métrica de esta moaxaja no se ajusta a la arabe clasica, para
ser de las métricas denominadas muhmala, es decir los que derivaron de la sistematizacién de la
métrica arabe hecha por al-Jalil, que en poesia clasica nunca llegaron a usarse (lbn Bassam,
1997). Asi, la forma mas frecuente para hacer una moaxaja, es la méas sencilla que no desbordan
los limites del verso, es afiadir rimas internas al final del primer hemistiquio y en la mitad de
cada hemistiquio. Esos a modo de hemistiquios, segun lbn Bassam, en su mayoria estaban
compuestos a la manera de los metros muhmal (Garulo, 1998). Mientras que al-gusn se ajusta al

metro clasico basit o simple, el mas usado y apropiado para el ritmo de la moaxaja.

Mezclando entre varios metros, como el caso de la moaxaja de Ibn Irfa’ ra'suh, en la que

varia entre los dos metros riys, al- munsarik: (Gazi, 1979, p. 19)
o ledle Qla)ll 5100

goaliage  guddy)

En cambio, en otras moaxajas se libraron totalmente de estos metros, en otros usaron una
nueva métrica basada en el metro al-mad:d, como ocurre en la moaxaja de al-qazaz describiendo

su gran amor que no tiene limites, diciendo: (Gazi, 1979, p. 187) '*°
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Posteriormente, los poetas de la tercera generacion transmitieron esta forma a los
Almorévides y se hicieron famosos por sus moaxajas. Entre ellos, citamos a Aba Al-‘Abbas
Ahmad ibn ‘Abd Allah, apodado el ciego de Tudela criado en Sevilla. En una de sus moaxajas
alude a su gran amor a su desgraciado amado que le acogio con su pecho para salvarlo de su
infelicidad de su amado, empieza con un matla’ que es el primer qufl que se compone de cuatro

partes con la misma rima y el mismo metro, y los versos que se sigue se denominan abayt, que

no siempre se componen de dos hemistiquios como la estructura clasica: (Dif, 1979, p. 152)

1% \/éase mas moaxajas en: Sayid Ghazi. (1979). Diwan al al-muwasahat alandalusiya, vol, 1.Egipto: Mansat al-

Ma’arif.
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Se sigue por los versos que se denominan (gusn-agsan o bayt — abayt iguala a mudanza),

que no es necesario componerse de dos hemistiquios como la estructura clasica, comparten la

misma rima interna y externa, ademas sus metricas y partes son similares: (Al-Rakbani, 1966, p.

294)
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De ahi, vemos que el poeta utiliza la misma metrica y rima para los cinco aqgfal,
inventando una rima interna en cada parte, en que sigue la misma estructura en los otros agfal,
mientras que al nivel de los agsan crea una rima interna en sus dos partes del hemistiquio,
mientras que cambia la rima externa de los versos de una estrofa a otra. De ahi, se destaca el
talento artistico y linglistico del poeta que juega con las palabras y los sonidos dando una

melodia armoniosa a su poema.

Cabe sefialar que al-qufl aparece cinco o seis veces a lo largo de la moaxaja, guardando la
misma métrica y rima. Mientras que las estrofas de a/ abyat se repiten cinco veces, pero no se
guarda la misma rima en todos los abyat. Dichos versos se distinguen por su variedad métrica,
denominada al- muhmal que llamo la atencién de muchos poetas. Segln una anécdota, algunos
poetas como Ibn Baqi al ver la estructura métrica, la dulzura de las expresiones y excelsitud de la

imaginacion de dicha moaxaja destrozaron sus moaxajas.

Del mismo modo, sobresalio uno de sus contemporaneos el musico Ibn Bayya
(m.1136)', que desarrollé la musica andalusi con sus famosas melodias, y autor de una
famosisima moaxaja que tiene estructura tematica de casida, porque empieza con un nasib
amoroso y finaliza con un panegirico. Aqui veamos esta moaxaja traducida por Rubiera,

siguiendo el mismo sistema estrofico y ritmico en arabe:

jArrastra los flecos de tu vestido, al pasar,

y une a la embriaguez, el amar!

Enciende tu fuego con llama
de plata, a la que el oro rodea,
y de perlado aljéfar, trama,
que dientes de huri saboreg;
la copa de vino al tomar

como solida agua y fluyente hogar,

ya brilla la luz de la aurora
ya el céfiro del jardin alienta.

iNo apagues la lampara ahora,

170 Sobre Ibn Bayya véase el catdlogo de poetas, p.375.
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déjala, y el vino tiental,

gue la lluvia no cesa de llorar

y el jardin sonrie con el azahar.

El reino se adorna con tal sultan
como las perlas en un collar.
Dios no cre6 otro con tal afan;

luna y almizcle de perfumar.

Como la lluvia, como el alba y como el mar,

como Ali en las batallas y como Umar.

iQué ledn, qué valiente!
iQué lanza, qué batallador!
iQué espada, qué temple!

iQué ataque, siempre vencedor!

La espada se enjoya de rojo al cortar;

la lanza se trenza al degollar.

Siempre aparece velado,
como niebla que rodea la luna;
tremola la bandera a su lado;

arabes y cristianos dicen a una:

jHaga Dios siempre ganar

al alto emir Abu Bukar! (Rubiera, 1992, pp. 165-166)
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Pertenece también a este periodo el famoso poeta de su tiempo Ibn Bagr*', se distingui6
por sus eminentes moaxajas, que promovieron un notable afecto en su audiencia por la facilidad
y armonia de su estilo. Sirva de ejemplo este extraido, en el que se queja de la noche larga y la
crueldad de los corazones: (Dif, 1979, p. 159)

Oilel ) Gy CBL e Y 5 dash i

Se le conserva otra moaxaja acabada con una jarcha escrita en arabe vulgar, ajustada a la
métrica cldsica del metro rajis, en la que expresa su nostalgia a su amado que viajo sin
despedirle: (Dif, 1979, p. 160)

SOSEY Jll & B ga sl gicaglag A g il

Asimismo, usa la misma meétrica en el siguiente extraido, expresando su paciencia ante la

ausencia de su amada:

dea mall el duedll) (Gl )

Veamos otra moaxaja suya traducida por Rubiera, en la que intentd reproducir esta

combinacidn de rimas en espafiol para aclarar mas su estructura:

Quil

El amor juguetea con mi corazén

gue se queja y llora por la pasién.

Gusn

iOh gentes! Mi corazon esté prendado,
y es quien ansia amar, desconcertado;
le engafio y es mi llanto, el derramado.
Quifl

¢Quién te ha ensefiado, joh garzon!

a lanzar miradas que matan a un le6n?

Gusn

Y"1 Sobre Ibn Baqi véase el catalogo de poetas, p.375.
285



En noche oscura, luna llena,

en rama granada, fruta plena,

esbelta cintura y mejilla morena.

Quifl

Ven, amado mio, a la unién,

para la huida de mi, no hay razén.

Gusn

Me contesto: mi mejilla es flor venenosa,
mis ojos desenvainan espada filosa.
iCuidado, mi unién es peligrosa!

Qufl

Quien desee atraparle, va a la perdicién,
pero yo continlo detras, con tesén.
prisionero entre sus manos esta todo mi ardor;
Gusn

Mi corazon engafiado se derrite de amor;
su amor entre tinieblas es puro resplandor;
Markaz o Jarya

No encuentro para la calma ninguna razén,

derramar lagrimas es mi Unico blasén. (Rubiera, 1992, p. 151)

Esta version tiene una estructura independiente de la casida clasica, pero usa una métrica
clasica, y termina con una jarcha en &rabe clasico. Sin embargo, la poesia estrofica en otros casos
adquirié cambios inspirados de la vida popular, lo que exigié el uso de métricas no clasicas,
combinaciones de rimas dentro de la misma habitacion y el idioma romance o arabe vulgar mas
que arabe clasico, produciendo un genero poético hibrido y populista. Asi que, veamos a
continuacion algunas moaxajas escritas en arabe clasico, se finalizan con una estrofa que rima

con la primera y los estribillos conocidos como jarcha.

2.1.8.3. Las Jarchas
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La palabra jarcha o markaz en arabe, significa salida, es el ultimo qufl que los
moaxajeros escribieron en romance o en arabe vulgar, adaptada a la musica, para provocar méas
vitalidad y diversion a sus moaxajas adaptadas al ritmo musical, por lo tanto, ponen en boca de
los muchachos, las mujeres, los borrachos, los pajaros, en que se introduce con un verbo
interlocutor, como canta, dice, susurra, etc. (Al-Rakbani, 1966, p. 300). Un ejemplo ilustrativo
de esta composicion es el que dijo ‘Abbada en arabe clasico sobre el tema del elogio: (Al-
Rakbani, 1966, p. 299)

5 LSyl 3 alaall )
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Posteriormente, los poetas cultos arabes la renovaron intercalando al final de sus
moaxajas versos escritos y cantados en mozarabe por aquellos cristianos que vivian en reinos
musulmanes del al-Andalus. En palabras de Garulo, la moaxaja es un poema destinado a
encuadrar una jarcha originariamente en romance, o en arabe vulgar, pre-existente. (1998, p.
168)

Efectivamente, la lengua de las jarchas es el dialecto hispanoarabe que fue adquiriendo
nuevos rasgos de la lirica tradicional peninsular. De esta forma, las jarchas representan una
nueva estructura con rima diferente de la poesia arabe clasica. En cuanto a su temaética
generalmente tratan el tema amoroso de la clase popular, su asunto es el del lamento amoroso
femenino, casi siempre causado por el abandono del amante, vertido en presencia de una
confidente como la madre o la hermana. llustramos algunos versos del final de una larga

moaxaja, traducida por Garcia Gomez, finalizada por una jarcha anénima en mozéarabe:

Bien haya la que, apurad
por la ausencia de su amigo
cuyo amor le quita el suefio
cual cruelisimo enemigo,
asi a su madre le canta

dando a sus penas alivio:

Ya, mamma, me-w |-habibe
bais'e no mas tornarade.
Gar kéfaréyo, ya mamma:

¢No un bezyellolesarade?

287



Vayse meu corachon de mib:
ya Rab, ¢si me tornarad?
iTan mal meu doler li-I-habib!

Enfermo yed, ;cuandsanarad?

La traduccion de la jarcha es:

Mi corazén se me va de mi.
Oh Dios, ¢acaso se me tornara?
i Tan fuerte mi dolor por el amado!

Enfermo estd, ¢cuando sanara? (Gomez, 1940)

Por su parte el poeta Ibn Baqgi acaba una de sus moaxajas con una jarcha puesta en boca
de una muchacha que llora y canta su pena por lamento amoroso, la separacion vy la nostalgia.

Aqui veamos su traduccion:

De donde vive el amigo viene
un vientecillo que es manso y leve.

1
Languidos soplos mi ser penetran,
resucitando las ansias viejas.
Traenme saludos del que atormenta
mi alma extenuada con sus desdenes.
iMaldita ausencia, Dios te condene!

2
En ley de amores, ;cual fue mi crimen
desde que solo dejéme y triste?
Nadie en mi afecto podra suplirle.
¢Y hacer qué puedo? No quiere verme.
¢Me queda astucia de que valerme?

3
Térnate, brisa, vete a su lado,

y al mismo sitio en que esté el amado
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lleva un saludo desesperado.
Pon en sus manos un beso leve
por mi, y sé humilde como conviene.
4
Negros cual noche, ricillos crespos
dibujan curvas de un nun esbelto,
de un aspid, o de un mazo de juego,
por sobre un folio de rosa y nieve
cuyo sagrado sables defienden.
5
Una muchacha, que de amor presa
sufre desdenes y sufre ausencia,
asi llorando cant6 su pena:
Viene la Pascua, ay, aln sin él,

lacerando mi corazén por é1.*"

A continuacién, veamos algunas jarchas que suelen incluir unos términos del arabe

clasico o dialectal en su lengua romance:

Ya fatin, on fatin
Vos i entratz

cand er 0ilds feritz (Rubiera, 1992, p. 157)

Su traduccion al castellano, significa lo siguiente:

iOh hechicero, oh hechicero!,
entrad aqui

cuando gel6s sea herido

"2 poesia de Al-Andalus (Asociacién Andaluza de Profesores de Espafiol Elio Antonio de Nebrija, Sevilla, 1999,

varios trad.) Disponible en: https://franciscocenamor.blogspot.com/2014/03/poema-del-dia-moaxaja-i-de-abu-
bakr.html
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He aqui, otra jarcha en la que se incorpora la palabra al-kabib para decir amado:

Que farai jeu mammah
meu habib ja va-se
con le vol segure

si tan no lo amase. (Rubiera, 1992, p. 157)

Su version en espariol es:
¢Qué haré yo, oh mama?,

mi amigo se va,

el corazdn le quiere tranquilo.

iSi tanto no lo amase!

En esta jarcha también mezcla del &rabe con el espafiol:

Quant lo jilés er fora

bels ami

vene vos a mi (Rubiera, 1992, p. 158)

La estructura de estas jarchas que contienen algunos arabismos son signos del mestizaje
literario en la poesia estréfica hispanoarabe. La presencia de los términos populares en las
jarchas es muy frecuente, porque se trata de una libertad de la expresion individual y del uso de
un lenguaje bilingle entendido por la clase popular. Por lo tanto, el lenguaje creativo de las
jarchas demuestra el bilingliismo de la sociedad andalusi. Al respecto, veamos una relevante
moaxaja de Ibn al-Labana compuesta segun el calco ritmico de Garcia Gomez, Yy finalizada con

jarcha escrita en el dialecto hispano-arabe:
0
Censor, no me enmiendo, quiero continuar,
sin desmayar,
En emborracharme y enamoriscar.
1

La vida tan sélo la concibo asi:
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amar a las bellas y echar hacia mi

los vasos de un vino color de rubi,

gue en la copa llena parece, al pasar,
ascua del lar

al que da la jarra forma circular.

2

Dos cosas me roban a mi el corazon:
beber y de hermosas la conversacion.
No escucho censuras en esto, oh grufién.
Jurolo por ese monarca sin par,

rival del mar

en inmensa mole, guarda del hogar.

3

Mamun es su nombre, sol de esplendidez,
Gnico, sefiero, rico en toda prez.

Penas mata y loas revive, a la vez.

Su diestra con oro nos suele colmar,
mientras al par

su izquierda la pena nos suele espantar.

4

Su nombre es de triunfo presagio y pendon.

A todos los hombres alcanza su don.
No tiene en largueza ningln parangon.
Su fama ha llegado feliz a ocupar

todo lugar.

Hasta el camellero la canta al marchar.
5

Su amante una moza fuése a despedir

y, al alba, llorando por verlo partir,
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del mar a la orilla se puso a plafir:

Yagorayiini, kekéres bon 'amar!
jA liyorar

laita-/ni obiese] welyos de mar! (Garulo, 1998, p. 163)

Destacamos que el esquema de las métricas y las rimas de las cinco estrofas de dicha
moaxaja es MMM aaa mmm bbb mmm, se diferencia de forma habitual que es MM aaa mm bbb
mm, etc., de ese modo Ibn al-Labana igual que otros moaxajeros de su tiempo tenian la libertad
de duplicar o triplicar el nimero de hemistiquios y de rimas de cada estrofa. Por lo tanto, a través
de esta poesia estrofica los poetas expresaron sus emociones y sentimientos mostrando su talento
poético competitivo, cada vez renovaron y adornaron sus estilos jugando con las rimas y
métricas combinadas a la dulzura de las palabras, el exquisito estilo y la precision del
significado. Asi, sus moaxajas se distinguen por la encarnacion de la fina imaginacion y los

significados que cumplen un cuadro poético y melédico a la vez.

De ahi, concluimos diciendo gracias a la combinacion de la moaxaja con la jarcha, la
lirica se liberd de las limitaciones de la poesia tradicional reproduciendo métricas variadas,
mdaltiples rimas que se consideran un compromiso de renovacion, libertad de los sistemas de
poemas tradicionales, ademas creacion de un arte apropiado a la nueva vida socio-politica de la
época de los Reinos de Taifas. Por lo que sigue, proponemos un esquema demostrativo que

resume los versos y la rima de la moaxaja combinados con la jarcha:

a

a] Preludio o matla’

(e

Mudanza o gusn

QD

a Estribillo o simt
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c Mudanza o gusn

o o)

Estribillo o simt

o

Mudanza o gusn

a
a] Estribillo o simt

e
e J Mudanza o gusn

@D

(C R

a Estribillo o simt

Mudanza o gusn

N

)

a Estribillo o simt

Mudanza o gusn*"

QLQ(QI

i

Estribillo o simt

h Mudanza o gusn Salida o Jarcha

J

73 N. B. Cada tres mudanzas formas un bayt

293




a
a Estribillo o simt

Esquema: estructura de la moaxaja y la jarcha

De modo alguno, los poetas de las taifas lograron alejarse de una tradicién aristocrética
gracias a la invencion de esta poesia estrofica, que cumple ciertas reglas, como el uso del
lenguaje hispano &rabe popular, asi como la variedad métrica y tematica. Segin los
investigadores, la aportacion mas original de al Andalus a la literatura arabe fue la creacion de
una nueva forma métrica donde se fundan elementos populares que carecia de la complejidad
retorica y métrica. Con el tiempo el nimero de los poetas habia ido aumentando, en que
comenzaron a poetizar este estilo y a prestarlo mas atencion, a tal punto que el poeta que no
escribia una moaxaja se considerd incompetente. Asi pues, la moaxaja se hizo popular y se

florecio en la época de las Taifas y méas adelante. (Dif, 1979, p. 165)

En suma, la moaxaja se considera el aporte mas notable que ha afiadido Al-Andalus a la
literatura arabe. Por la originalidad de la moaxaja y su diferencia de las clasicas en su forma,
lenguaje e incluso contenido, logré un cierto interés dejando sus hullas en la lirica andalusi. Al
respecto, resume Ibn Jaldiin en su Mugadimah:

En cuanto a la gente de Al Andalus cuando se extendid la poesia en sus territorios, se variaron sus

orientaciones y propésitos, y la innovacion llegé a su objetivo, los historiadores modernizaron un

arte denominado la moaxaja, componiendo versos, hemistiquios, ramas, cerraduras. (Baqir
Smaka, 1971, p. 73)

Asi pues, este género fue la miga de la poesia de las taifas que brotd de la renovacion, la

diversidad y la pluralidad de los artes poéticos cautivados en al Andalus.
2.2. Peculiaridades de la poesia del siglo XI

Los eminentes poetas grabaron su voz a través de una espectacular produccion poética
cuyas orientaciones y tematicas se ramificaban segun la complejidad y la variedad de los asuntos
de la sociedad andalusi y su vida personal. Por lo tanto, en este estudio, tratamos definir
claramente los aspectos fundamentales que caracterizaron los temas y propositos abordados, asi
como subrayar las peculiaridades de la estructura y el estilo de los poemas expuestos

anteriormente.

2.2.1. Géneros y propositos
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La poesia del siglo X1 se distinguié por la participacion de poetas de todas las clases
sociales sin excepcion, como jueces, alfaquis, visires, principes, soberanos, esclavos, ricos,
pobres, y funcionarios que cultivaron los varios géneros poéticos, tratando distintos temas y
propdsitos que representan un modelo vivo de las condiciones politicas y los distintos asuntos y
problemas personales vividos durante la compleja época, por lo que sus textos poeticos eran el

espejo de su estado psicoldgico y del ambiente andalusi influyente en las distintas taifas.

Partiendo de los textos poéticos expuestos anteriormente, constatamos que dichos poetas
en su totalidad, por una parte imitaron la poesia clasica en su contenido, abordando géneros
poéticos tradicionales heredados de sus antepasados andalusies y orientales. De modo que,
desarrollaron una produccion variada entre panegiricos, autoalabanzas, satiras, elegias, poemas

amorosos, baquicos, descripcion de la naturaleza, etc.

Por otra parte desarrollaron dichos géneros e innovaron nuevos temas inspirados de su
nuevo ambiente cultural, social y politico que tuvo un impacto significativo en la ramificacion de
sus propositos. En particular, la rivalidad y los conflictos politicos entre los reyes y sus poetas
facilitaron la difusion y el florecimiento de los géneros poéticos clésicos, sobre todo el
panegirico, la elegia y la satira. Segun los investigadores: “el talento poético de las taifas llegaba
mas allad de los poemas de amor y abarcaba toda la diversidad temaética de la poesia arabe:
panegiricos, satira, elegias, poemas baquicos, descripcion de la naturaleza, etc. (Chejne, 1993, p.
202)

Efectivamente, debido a los conflictos politicos y guerreros que perjudicaban
constantemente a sus taifas, ademas de la intervencion del escritor en los asuntos politicos,
predomind el tema politico en sus panegiricos, satiras, elegias, baquicos y descripciones, en que
abordaron asuntos sobre las guerras, las victorias realizadas, injusticias, destrucciones, etc., de
modo que algunos de sus poemas fueron anunciados como si fueran temas politicos, por lo tanto
es por la primera vez que se expresé en al Andalus la desesperanza y la incomodidad de los
escritores ante la situacion politica, exteriorizando su sufrimiento por los efectos de las crisis

politicas y sociales.

La abundancia de las cuestiones de la vida personal, politica y social del poeta, provocd
la diversidad de los temas y propositos tratados, y por consiguiente la division del mismo género
en varios subgéneros. En particular, proporciono la satira en todas las taifas, casi todos los poetas
cultivaron este género poético con frecuencia adaptando su contenido segun la situacion del
poeta, incluyendo nuevos estilos y términos, inspirandose de su ambiente popular, por lo que

favorecid que dicho genero se convirti6 en un arma para atacar verbalmente al enemigo y
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rebelarse contra la autoridad de muchos reyes, anhelando tener mas popularidad en la sociedad

andalusi.

Asi, este género se destaco con sus dos tipos, la satira politica de los nobles y la satira
social o publica. Segun Ibn Bassam la satira de los nobles, representa el sarcasmo puro para la
aversion y la critica, que no incluye insultos vulgares, heredado de los antepasados, como el que
dirigio Al-Mu’tamid a su hijo y Al-Sumaysir a los reyes de taifas (Ibn Bassam, 1979). Mientras
que la satira publica, se frecuentd en las veladas literarias, se usa entre los poetas para satirizarse
cada uno de los defectos del otro, abordando los temas intimos con un estilo vulgar y popular

repleto de insultos y humillaciones.

Igualmente, las guerras sangrientas, los conflictos entre los mismos estados de Taifas y el
avance de la Reconquista intervinieron en la ramificacion de los subgéneros de la elegia, de
hecho mas de la elegia de los familiares, aparecieron la elegia de los reyes e intelectuales, en que
cada poeta llora a un rey especifico declarando su fidelidad; y la elegia de las ciudades, los
poetas lloraban la caida de una ciudad destruida o saqueada, una dinastia que se derrumba de la
misma manera que una persona fallecida. Segun los investigadores estos temas y rasgos

aparecieron por primera vez en la poesia andalusi (Dif, 1979).

En el panegirico sobresalieron numerosos poetas talentosos que dedicaron sus alabanzas
al rey que ofrecia méas proteccién y fortuna, en cambio de exaltar su generosidad, su linaje y sus
éxitos militares, mostrando su distincion del resto de los reyes. Por lo que proporcioné el
panegirico profesional o takasubi que se considerd un legitimo instrumento cuyo objetivo
alcanzar las altas posiciones en las taifas, y un arma poderos para desafiar a sus envidiosos tanto
en politica como en literatura. Sirva de ejemplo los panegiricos citados de Ibn Zaydan, Ibn
‘Ammar, Ibn Labana, etc. Asimismo, florecieron los poemas de autoalabanza dado que la
mayoria de los reyes, principes y visires eran al mismo tiempo poetas que anhelaron glorificar
personalmente sus propias cualidades relacionadas con sus posiciones administrativos, éxitos y

méritos.

Sin duda, la descripcion de la naturaleza representa el paisaje de las taifas con su belleza
natural e industrial, con todas sus manifestaciones y fendmenos como Dios los cre6, y como la
mano del ser humano los cuidd. Por lo tanto, los poemas de la naturaleza cultivados en esta
época se consideran pinturas ingeniosas, colores elegantes y matizados que Ilaman la atencion y
el interés del lector. Asi como, absorben la energia pictorica y la imaginacion increible del
poeta, haciendo al poeta no dejar un rincén de la naturaleza andalusi sin describirlo. Ademas, la
perfeccidn de este género se nota en la habilidad de los poetas de en incorporar la descripcién de
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la naturaleza en todos sus poemas, de modo que la inclusion de largos pasajes florales en el

panegirico, las satiras y las elegias, se ha vuelto de moda en tiempos de las taifas.

Generalmente, los propositos de sus poemas eran mas objetivos, de modo que los
intereses personales y subjetivos del poeta trascienden a los sentimientos e intereses generales
del pueblo andalusi, en que lucharon contra el abuso de los principes y gobernantes en la
administracion de los asuntos de al Andalus en general, como ocurre en la séatira piblica y
también en la elegia de las ciudades y su gente. Ademas expresaron su gran amor y apego por la

patria, llorando la pérdida de sus taifas igual que lloran la muerte de un ser querido.

En cuanto a la poesia amorosa improvisaron los distintos subgéneros, dando importancia
a poemas de amor casto al-'udri, en que idealizaron sus sentimientos de amor casto y sincero un
de una relacién amorosa inspirada de una experiencia personal y real, por lo tanto sus poemas
tuvieron un aspecto espiritual y platénico. Asimismo, abordaron temas de amor desafiando los
tabus y las criticas sociales, como el amor entre cristianos y musulmanes, la declaracion el
nombre de sus amantes, el amor erético y los poemas de gilman, estos temas se desarrollan méas
que antes aunque tocan cuestiones en la homosexualidad que oponen los tabues sociales y las

normas religiosas.

La poesia baquica fue cultivada con abundancia por los eminentes poetas sin excepcion,
de hecho el tema del vino se convirtié indispensable en las veladas literarias de las Taifas, en que
se mezcla con el tema erdtico-amoroso y la descripcion de la naturaleza, combinando
armoniosamente el vino, el amor, la naturaleza y la musica, que son los cuatro géneros sobre los

que se basa la vida del placer.

En suma, a pesar de que los géneros poéticos cultivados por las taifas eran una
continuacidn de los gustos de los Gltimos afios del Califato, y sus poemas estaban sujetados a la
linea neoclasica continuadora de las formas clasicas de la poesia arabe, no dejaron de adaptarse a
ciertas innovaciones introducidas por distintos poetas. Asi, con el transcurso del tiempo, la
poesia andalusi construy6 su propia voz a través de la creatividad tematica cuyo aspecto mas

publico y popular.
2.2.2. Estructuray estilo

En cuanto al estudio de la estructura tratamos de subrayar las caracteristicas técnicas y
linglisticas que caracterizan las producciones poéticas citadas anteriormente. Sabiendo que las
condiciones sociales y politicas tanto como el estado anemico del escritor intervienen en el
cambio de la estructura de los poemas, especialmente al nivel de la introduccion, conclusion,

métrica, rima, estilo, lengua, etc.
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v" Laintroduccién

Puesto que la introduccion es una parte elemental en la gasida &rabe, los poetas durante
esta época prestaron gran importancia a sus preludios con el fin de atraer la atencion de la
audiencia desde el principio, sobre todo cuando se trata de complacer al publico que representa
las diferentes clases de la sociedad, cortesana, popular y esclava. Por lo tanto, las introducciones
no siguieron un solo modelo, se variaron de un género a otro, e incluso de un poeta a otro, en que

notamos el cambio en su contenido y forma.

Las introducciones variaron segun el propdsito y el estado animico del escritor. Por una
parte, encontramos unos poemas que comienzan con preludio tradicional, como por ejemplo el
preludio amoroso, la introduccion salaliya’™ o con alabanzas a Dios y al alabado. Por lo que
muchas veces la excelencia de sus preludios se compara con la de los precursores de la poesia
oriental Abti Tammam y al-Mutanabbi. Por otra parte, los poetas cambiaron dicha costumbre
tradicional por la descripcion de la naturaleza y el vino los sus preludios de todos los géneros
cultivados. De hecho, los panegiricos en su mayoria empezaron con la descripcion de su viaje, el

elogio de los soberanos y sus palacios modernos para terminar con al-madh.

También era frecuente introducir sus poemas por las quejas por la separacion de la
familia, la patria y los amigos, culpando al tiempo. Como hemos visto con panegirico de lbn

Daray a Jayran, también la elegia de Ibn Labana al rey de Mallorca, etc.

Al mismo tiempo, el preludio amoroso predomina casi todos los géneros, sobre todo los
panegiricos citados, entre ellos el panegirico de Ibn Zaydin dedicado a Ibn juhiir, en que
comenzo su poema con el prologo del amor 0 nasib, que generalmente sirve como introduccion
lirica a la gasida clasica. También el panegirico de Ibn ‘Ammar dedicado a Ibn Zaydin, etc. De
manera que recargaban sus panegiricos, elegias y baquicos con preludios amorosos hasta que a
veces sus partes se mezclan conjuntamente y no llegan a separar sus contenidos. En este sentido,
Ibn al-labana empezd su elogio con preludio amoroso describiendo las cualidades del alabado y
sus victorias; Ibn ‘Ammar mezcla tres subgéneros poéticos, empezando con un preludio floral y

baquico, para felicitar a su rey.

Més bien, muchos poetas de las taifas empezaron sus gasidas con la introduccion ralaliya
imitando a sus antepasados, mas bien no se profundizaron o prolongaron en la descripcion de los
aspectos beduinismo, que incluyen elementos de la naturaleza beduina como: desierto, los
camellos, rios, batallas entre los animales, etc., de modo que describieron de una manera general

el cambio de sus lugares pasados que representan un pasado feliz y su linaje arabe, porque no se

'7* Para més informacion véase el glosario, p.380
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ajustan con los rasgos de su entorno moderno, por lo tanto prestaron mas importancia a las
introducciones de descripcion de la naturaleza de sus cortes, palacios, jardines y flores,
combinando las cualidades del alabado con las caracteristicas de las flores antes de abordar el
género o el proposito principal de su poema. Al respecto, Ibn Bassam afirma: “los poetas de los
reinos de taifas exageraron en el uso de la descripcion de la naturaleza en los preludios de sus
casidas” (Vol. II/ 8, p. 125).

En efecto, hemos visto la presencia exagerada de la descripcion de la naturaleza en todos los
géneros poéticos. EI mejor ejemplo en este caso el preludio que por el cual Ishaq Ibn Jaira Al-
Sabag'” introdujo su panegirico del metro kamil, simbolizando y personificando los elementos

de la naturaleza el sol, la lluvia, el relampago, el trueno, el aire, la luz y el jasiguierdin, como

estos verso:*’

En un dia nublado,

gue se Vistid turbantes silenciosos.

Por los cuales oscureci6 el sol de la alborada,
Con el ejemplo de las alas de las palomas.
La lluvia llora por su pérdida,

y el reldmpago rie como un irénico.

Y el trueno predica con elocuencia,

y el aire es como un triste silencioso.

Y el jardin esta regando por la vitalidad,

y la luz mira como palido [...](Ibn Bassam, 1979, vol.Il, 1,p.210)

Después pasa al elogio del rey ‘4bad ensalzando su posicion'’”:

'7> Para més informacion véase el catalogo de poetas, p. 7.

178 Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:

Cabiaal) adlae Ca LR N (NP
) i) daial Jlay e>all ued 4 Cuna
Caald Jie iy (5l 5 e Sy Cuslls
Sl 5 aallS sl laade ihady 2o

[ ]l Jia playy 55l Lall dioy (s )ll

Y7 Traduccion nuestra del arabe al espafiol del verso citado:
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‘Abad el sublime atdmico,

y la gloria donde se fija la estrella. (Ibn Bassam, 1979, vol.Il, 1,p.210)

Asi, la novedad reside en que la mayoria de los poetas salieron de la costumbre,
sustituyendo la introduccion ralaliyah por el preludio amoroso, baquico y sobre todo por la
descripcion de la naturaleza, porque dichos asuntos representan el nuevo modo de vida
placentera y lujosa, asi como provocan mas emocién y placer en los andalusies durante las

veladas y festividades organizadas.

Especialmente, prevalece la descripcion de la naturaleza en la introduccion de sus poemas
de al-gazel, en que armonizan la belleza del amado con los bellos elementos de la naturaleza
como las flores, rosas, el sol, el cielo, el alba, etc., que son su fuente de inspiracion artistica e

imaginaria en la descripcién del amado.

Encontramos el preludio amoroso encabezando los panegiricos. Como hemos visto en el
panegirico citado de Ibn Hadad, dedicado a Al-Mu’tasim en el que empezd con un preludio
amoroso describiendo su amada antes de albar a su rey. También en el panegirico citado

anteriormente que dedico Ibn Al-Labana a Mubassir, se distinguio por su preludio amoroso.

Conjuntamente, una gran parte de sus poemas amorosos, panegiricos, elegiacos
empezaron con los preludios baquicos. Sirvan de ejemplo el panegirico de Ibn Hamdis a al-

Mu’tamid. También este verso de Ibn ‘Ammar destacado del panegirico dedicado a al-Mu’tadid:

Sirve, copero, el &nfora en redondo:

ya el céfiro despierta; ya al lucero.(Garulo, 1998, pp. 123)

Mas bien, en otros modelos empiezan directamente el tema sin introduccién, expresando
modestamente su alegria, tristeza, enfado, amor, etc. De hecho, dieron mas importancia al
contenido que la estructura, abandonando el preludio amoroso o la descripcion de la naturaleza.
Por ejemplo, empiezan sus elegias con la queja del tiempo, la reflexion filosofica o religiosa,

muchas veces inician sus satiras simplemente con las humillaciones.

De igual forma, en algunos panegiricos se liberaron de las introducciones, empezando
simplemente sus alabanzas sobre todo en las felicitaciones, el ejemplo mas representativo fue el
de Tbn Zaydin felicitando a Al-Mu’tamid tras una victoria realizada. También en la autoalabanza
abordan el tema elogiando a si mismos con mucha confianza y claridad. Por lo tanto, sus

poemas se caracterizaron por la brevedad y la claridad.

v" La conclusién
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Sin duda, el fragmento final que termina el poema es muy relevante porque representa la
ultima parte que se guarda en la mente del receptor, por la cual se juzga la calidad del y la
elocuencia del poeta. En efecto, los poetas de las taifas se interesaron por la improvisacion de
conclusiones selectas y atractivas. De modo que sus conclusiones se varian entre la manera
tradicional y la moderna, intentando cada uno aportar su toque personal, sobre todo cuando se
trata de los panegiricos dirigidos a los reyes que son en su mayoria elocuentes poetas. Ademas,
muchas veces la parte final representa el mensaje conclusivo que transmite el poeta para lograr

su finalidad que consiste en la atraccion de la generosidad y los premios de su duefio.

Mientras que, otros poemas se finalizan con suplicas y buenos deseos a su rey como la
larga vida y la bravura para vencer a los enemigos, lo que da la sensacion de auxilio y orgullo.
Citamos la siguiente conclusion de un panegirico que dirigido Ibn Hamdis al-Mu’tamid,

deseandole una larga vida y la victoria contra los rebeldes: (Hamdis, 1960, p. 374)
Jae 3 dS Lo i il s Ll ey 5 Lsall ell s

Aparece también esta costumbre en el género amoroso, en que el poeta concluye su
poema con suplicas, buenos deseos, insistiendo en su apego al amado que nunca tendra fin,

como revela Ibn Zaydiin a Wallada:

L Leadds S ilin i Lo ) 2D Lia dlile

En otros casos, que hemos citado en la satira y la elegia, terminan con una conclusién
que lleva una leccion o refran que el poeta trasmite al destinatario. Sirva de ejemplo este verso

de al-Sumaysir diciendo a los reyes en el cierre de una satira:

iAl buen entendedor
Con medias palabras basta! (Dozy, 1988, p. 176)
Asimismo, terminan con gritos en forma de consejos, como dice Abu 1-Hasan Ibn al-

Vadd:

Di a quienes duermen

La mafiana ha llegado. jdespertad! (Garulo, 1998, p. 212-213)

Sin embargo, algunos poetas eran muy atrevidos y salieron de la normalidad, acabando
sus poemas con insultos a los demas y suplicas de dios para que les castigue con su destino,

como exclama Al-Sumaysir:
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iMalditos seais! (Lirola, 2019, p. 220)

Cabe sefialar también que la salida més representativa que deja sus profundas huellas en
la poesia andalusi es la jarcha, que cambia notablemente sus intenciones en el tltimo qufl del
poema, basadndose sobre los cantos del amor para provocaron mas vitalidad y diversion a sus
moaxajas adaptadas al ritmo musical, en que el poeta sefiala la salida de la moaxaja,

introduciendo un verbo interlocutor.

Cabe sefalar también que durante esta época se extendieron notablemente las piezas
poéticas mas que las gasidas completas, puesto que dichos breves poemas que se componen de
tres a siete versos, se consideran los méas apropiados a los propdésitos del canto, los momentos de
distraccion en las veladas literarias celebradas con la musica y muyin. Ademas, la extension de
las sétiras, al-gazel y las descripciones muy largas estimulan la produccion de dichas piezas
poéticas que resulta facil improvisarlas y transmitirlas entre la gente en diferentes ocasiones. Por
lo tanto, muchas veces el poeta resume un prop6sito u una conclusion en un solo verso, en vez de
escribir una gasida larga, como ocurre en los ejemplos expuestos en la satira, poemas amorosos,

la autoalabanza, etc.

Concluimos que las condiciones cambiaron los pardmetros de la casida mas larga, a una
pieza poética muy breve, y también a una moaxaja que necesita solamente un verso introductorio
que es al-qufl y una salida compuesta por un verso que es la jarcha, mezclando los dos temas

mas escuchados al- gazel y el panegirico.

Ademas de eso, dichos poetas introdujeron nuevas formas poéticas que reflejan la
creatividad y la variedad de sus formas, por ejemplo Ibn Zaydiin improvisd6 poema al-tajmis.
Como hemos visto en la poesia amorosa al-Mu’tamid introdujo una nueva estructura en su
poesia amorosa, en forma de un acrdstico singular, en que empieza todos los versos de su poema
con las letras del nombre de su amada 7 ‘zimad. De ahi, exponemos mediante un esquema las

diferentes caracteristicas de las tres estructuras de la poesia cultivada durante esta época:
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« Monorrima

» Misma metrica de Jalil

* Uniestrofica

* Preludio amoroso /Descripcion de la naturaleza
« Entre 30 a 100 verso

« Lengua arabe clasica

La gasida » Mismo genero poetico

* Preludio, conclusion

VIonorrima

Siete versos

Misma metrica de Jalil
Lengua arabe clasica

) , . * Varios generos poeticos
Pieza poetica| | . sin preludio ni conclusion

» Rima variada

* Variedad metrica

» Multiples estrofas

* Lengua arabe clasica,dialectal, romance
La moaxaja | * Empieza con qufl y temina con Jarcha

Esquema: la diferencia entre la gasida, la pieza poética y la moaxaja

v Figuras retéricas

En la mayoria de las ilustraciones poéticas seleccionadas los poetas mezclaron la realidad
con la imaginacion para fines estéticos, por lo tanto el uso abundante de una variedad de figuras

retoricas juegan un papel importante en su creacion artistica.

Principalmente, los poetas se interesaron por la metafora, el simil, la parabola, las
comparaciones con todo su tipo en los géneros poéticos cultivados sin excepcion, en que
adornaron sus poemas con metéaforas atraidas de la belleza de los paisajes de sus taifas,
rivalizandose entre si para aportar mas semejanzas y comparaciones, asi llegaron a dibujar un

cuadro artistico mas creativo que refleja su profunda imaginacion y su talento simbolico. Entre
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los destacados citamos este verso de Ibn Rasiq comparando la debilidad de los gobernantes con

el gato que se cree que es un ledn mediante este metéfora: (Al-Maqgari. vol. I, p. 214)

215 em LAl Sy Ll S

También sefialamos las siguientes bellas metaforas de la descripcion de la naturaleza.

Por ejemplo 'Ali ibn Hisn describe un pichén en una admirable metéafora:

Negra era la aguda punta de su pico, como el cabo de un calamo. (Gémez, 1959, p. 65)
Ben Chaj compara los camellos con la luna cubierta de velo de oro:

Vi a los lomos de los camellos los palanquines, en que se iban, como lunas, cubiertas por sus
velos de oro. (Gémez, 1959, p. 87)

Las rosas son mejillas; las margaritas, bocas sonrientes, (Henry Pérés, 1990, p.148)

En sus poemas Califican a los reyes con el sol, los caballos, la luna, etc., utilizando el

simil:

La luna llena al-Mutawakkil (Avalos, 1997, p. 271)

En un simil uno de los Banti Qabturnuh llora la muerte de su esposa llamandola la luna,
diciendo:

iQue Dios me guarde de olvidar a una luna! (Garulo, 1998, p. 186)

Por ejemplo, aludiendo a la inmensa generosidad dicen:

¢ Y de qué otro mar después de su mar, viviré? (Radwan, 2000,p.63)

La generosidad esta escrita en sus puertas. (Dif, 1979, p. 176)

Prevalece también la paradoja en los poemas de este siglo contradictorio, de modo que

siempre combinan dos palabras opuestas que reflejan la belleza estética del estilo, en que se

combina expresiones contradictorias y reunen imagenes discordantes en un sélo verso, dado que

es la figura mas grafica para expresar tristeza y alegria, amor y desamor, triunfo y pérdida, vida

y muerte en una época contradictoria. Sobre todo en las satiras y las elegias, como veamos:

Los judios comen bien, estan bellamente vestidos,
mientras que sus rebafios, oh musulmanes, estan viejos y desgastados. (Gomez, 1959, p. 272)

En otra imagen paradojica dice Al-Sumaysir:
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Valencia es una ciudad paraiso, pero cuando se conoce bien, se ven sus defectos: por fuera,

todo son flores, mas, por dentro, todo son charcas de inmundicia. (Garulo, 1998, p. 210)

Ibn Jajaya dibuja las esplendidas imagenes paradojas que reflejan a su amor a la

naturaleza:

Los dientes de su mafiana son de su claridad y la oscuridad de su noche, de los bordes de sus
labios... (Ibn Jajaya. 2006, p. 6).

Ibn al-Qabturnu la expresa asi:

Lloran las nubes y sonrien las flores. (Garulo, 1998, p. 194)

Mientras que Ibn Wahbun lloré la muerte de Ibn ‘Ammar por ser matado por su amigo al-

Mu’tamid:

iQué paradoja Lloro por él con todo el llanto de mis ojos,
mientras exclamo: jQue Dios guarde la mano que lo ha muerto. (Garulo, 1994, pp. 10-11)

La hipérbole es presente en sus poemas para expresar con mayor intensidad su reaccion,
haciendo énfasis en algunas ideas y descripciones, lo que atrae la atencion del receptor. Como

veamos en este fragmento:

Su canto yo tengo por mas placentero

que el de los cantores Mabed y Garid
En otro ejemplo encontramos:

Y t0, amigo mio, que en su paraiso
vives a mi lado [...]

gue ni en los edenes eternales son.

También Ibn Séra describe el jardin en esta bella imagen:

su palpitante corazon es el relampago

y cuando llora, son sus lagrimas la lluvia. (Garulo, 1998, p. 194)

305



De igual modo, el uso de la anafora predomina en los géneros poéticos citados, sobre
todo en la elegia y al-gazel, de modo que dieron mas importancia a la repeticion de la mismo
palabra al inicio de dos 0 mas versos para expresar su estado anémico con exageracion. Citamos

el mejor fragmento de Ibn al-Asili llorando la muerte del ministro y alfaqui al-Fihri:

Lloro la muerte de al-Fihri, mi refugio y mi amparo

Lloraré toda la vida y tengo razones para hacerlo.

Mientras que Ibn Zaydiin, grita:

Como si pudiera olvidar el aroma de tus calles,
como si no estuviese separado de tus linderos,
como si no fuese mi cuerpo criatura de tu polvo,

como si me rodeasen los muros de mis lares. (Rubiera, 1992, pp. 83-85)

También Ibn ‘Ammar repite la misma expresion en los versos, generando més armonia 'y

vibracion:

No es sino por mi, por quien zurean tristemente las palomas,
no es sino por mi, por quien lloran las nubes;

no es sino por mi, por quien el trueno ha lanzado su grito vengador (Rubiera, 1992, p. 88)

Era muy comun en la poesia de las taifas el uso de la personificacion, en que simbolizan
muchos elementos, aportandolos caracteristicas y movimientos del ser humano, lo que disefia
una imagen sensorial en la mente del lector y refleja las profundas emociones e ideas
combinadas con las descripciones de sus momentos, entornos y situaciones. Citamos unas
agradables imagenes de personificacion, destacadas de diferentes géneros poéticos. Dice Al-

‘Asili en la descripcion de las ciudades de taifas:

Son ciudades desnudas de virtudes, cuyas gentes se visten de odio y deshonor. (Garulo, 1998,
p. 211)

Galib Ibn Ribah Al-Hayam dibuja una bella imagen personificando la cigiefia:

Yy se rie a carcajadas con su pico de sandalo. (Gomez, 1959, p. 107)
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Ibn al-Labbana, personifica la tristeza del cielo y la tierra por la partida de los ‘Abbad,

diciendo:

El cielo llora con triste olor la partida. (Ibn Jaqan, 1989, p. 90)

Cabe sefialar que los enunciados interrogativos y exclamativos predominan sus gasidas, a
veces desde el principio al final, de hecho plantean una serie de preguntas que no tienen
respuestas sobre la vida, la muerte, a si mismos, a los amigos, al tiempo y al destino con el fin de
Ilamar la atencién del pueblo andalusi e incitar una vision filoséfica sobre diferentes situaciones,

como veamos en estos distintos extraidos:

¢Y cuando con mi lengua, en vez de carta, podré decir mi amor? (Chejne, 1993, p. 232)

iPero qué disparate! ¢Para qué sirven las lagrimas? (Delgado, 2019, p. 204)

¢Acaso Silves no ha llorado por el que sufre
y Sevilla no ha suspirado por un arrepentido? (Rubiera, 1992, p. 88)

Ademas, mostraron su incertidumbre, melancolia, alegria, nostalgia, evocacion y deseos a

través de la exclamacion:

iAy mi pena sobre sus sabios, sus sofiadores y sus escritores! (Henri, 1990, pp. 112- 113)

iOh habitantes de al-Andalus! (Al-Maqqari, vol. IV, p. 352)

iSaluda a esos lugares mios en Silves, AbiiBakr,

y pregantales si su afioranza es como la mia! (Rubiera, 1983, p. 89)

i'Y qué traidor un tiempo que no cumple

las promesas que me hizo! (Garulo, 1998)

iOh Estrella! Oh luna!
iOh rama cuando camina,
joh gacela cuando mira!

iOh aliento del jardin... (Rubiera, 1982, p. 121)
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Dichos ejemplos y otros citados anteriormente en los diferentes géneros poéticos son solo
una gota en el mar de las figuras retdricas utilizadas en la poesia de los reinos de taifas. Dado
que, muchas veces los poetas usan todos los tipos de imégenes y recursos literarios desde el
principio al final para adornar sus poemas y crear un cuadro artistico que capta mas publico y

satisface a su rey.

En efecto, el poema mas ilustrativo que retine la mayoria de estos recursos literarios de
una manera admirable es la montafia de Ibn Jafaya'’®, en que personifica la montafia para aludir
a si mismo y su vida en la realidad paraddjica entre la vida y muerte, juventud y vejez, de modo
que retrata su estado psiquico inspirando de los aspectos de la naturaleza. Asi pues, el uso
abundante de los recursos literarios enriquece los textos poéticos con la asonancia o Al-Badi’ en
términos de formulacion de palabras estilisticas que deleitan la mente, afiaden un tono mas culto,
refrescan el alma y elevan el sentido estético y artistico.

En algunas gasidas combinan entre el arte de la poesia y la narracién, de modo que
usaron la poesia para contar hechos historicos y personales sociales inspirados de su vida
cotidiana, por lo que se consideran el espejo de la cara verdadera del poeta y su entorno. El
mejor ejemplo es la elegia de en que cuenta una serie de acontecimientos con detalles. Por

ejemplo Ibn al-Labbana cuenta la partida en barco de al-Mu‘tamid y su familia a Agmat:

Todo lo olvidaré menos aquella madrugada junto al Guadalquivir,
cuando estaban en las naves como muertos en sus fosas.
Las gentes se agolpaban en las dos orillas, [...]

Partieron los navios, acompafiados de sollozos [...] (Gomez, 1959, p. 127)

Ademas, muchos poetas introdujeron en sus poemas, sobre todo en las satiras y elegias,
significativos dichos y consejos con diferentes fines, como apoyar una idea, y transmitir

mensajes emocionantes y significativos al pueblo andalusi.

Entonces, el uso frecuente de las imagenes retdricas con abundancia y mejor seleccion,
muestra la integridad del sentido literario, y confiere a las ideas que expresan un poder casi

magico.
v Lenguayy estilo

Destacamos de los ejemplos citados que los poetas de las taifas apuestan un lenguaje
cultivado y estudiado con mucha atencién, de hecho eligieron unos términos selectos, finos y

178 \/éase este poema en el apartado de la descripcion de la naturaleza.
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faciles, mientras que a veces usan expresiones fuertes un poco complicadas imitando a los
poetas andalusies y orientales. Al respecto, Ibn Hamdis dirige muchos poemas a sus
contemporaneos pidiéndoles ser inteligentes en la seleccion de los términos de sus poemas, como

dice en el siguiente verso: (Ibn Hamdis, 1960, p.401)

Libera a tus significados unos términos por los cuales te pesen,

Y di de la poesia una magia, sino no digas nada [...] *"®

En efecto, se destaca un discurso elocuente caracterizado por los términos y expresiones
mas cultas y significativas de la lengua clésica, haciendo una combinacion linglistica y tematica,
de modo que seleccionan a cada genero los términos significativos y las expresiones mas
adecuadas. Por lo tanto, destacamos en unos poemas los términos romanticos, finos y claros en
al-gazel, sétiras, baquicos y la descripcion de la naturaleza. Mientras que predominan las
palabras fuertes y ambiguos en sus panegiricos y elegias que resultan dificil entenderlos.

El estilo de los distintos géneros poéticos se varia entre la imitacion y la originalidad,
dado que cada poeta tenia su propio talento y tendencia para expresar sus ideas, emociones y
situaciones. Por lo tanto, por una parte influyé un estilo tradicional conservador que refleja la
gran cultura, el grado de conocimiento de la lengua y la refinada educacion de los poetas que
cultivaron de sus antepasados. Sirva de ejemplo estos versos de Ibn Wahbiin para aludir a la

generosidad de a al-Mu'tamid lo compara con al-Mutanabbi:

Si los versos de Ibn al-Husayn [al-Mutanabbi] son excelentes,

Es porque los dones son los que los hicieron asi y los regalos desatan las lenguas (Pérés, 1990, p.
40)

De hecho, muchos poetas imitaron la poesia clésica en su estructura y tematica.

En particular, los poetas de las taifas han conservado la tradicion de los panegiricos arabes de
sus antepasados andalusies y orientales, por lo que exageraron en el uso de las palabras clasicas y
los cumplidos cortesanos. Como el panegirico largo que dedicé Ibn ‘Ammar a su amigo rey
poeta al-Mu’tamid, también el panegirico de Al-Mu‘tamid alabando las hazanas de su padre

utilizando términos beduinos, el desierto para aludir al Oriente:

Y los beduinos hablan

De tu gloria y de tus hechos,

179 Traduccién nuestra de este verso del &rabe al espafiol:
JB N gl s el e By 4 ) 35 S Undl bl )
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Al resplandor de la luna,

Descansando en el desierto (Schark, 1988, p. 166)

Segun los investigadores los poetas de dicha época se inspiraron de sus antepasados
orientales, utilizando términos y estilos semejantes en la descripcion de la generosidad, bravura y
el linaje &rabe de los reyes.

Por otra parte, resaltd un estilo moderno adaptado al nuevo ambiente, en que muchos
poetas se distinguieron por su talante original y personal, embellecido con las expresiones
refinadas y los elogios retoricos, como hemos visto en los panegiricos introdujeron nuevos
cumplidos y expresiones relacionados con las descripciones de los palacios de los reyes, su
generosidad, su distincion de los otros reyes. Por ejemplo Ibn Zaydiin generé un nuevo rostro a
su estilo poético, sobre todo en su poema de Madinat al-Zahra, en que mezcla la descripcién de
la ciudad moderna y su belleza con los inolvidables recuerdos de su gran amor, utilizando un
estilo moderno muy atractivo.

Como hemos visto muchos poemas™®

adquieren un aspecto informal ya que habia una
relacién amistosa entre el rey y su poeta. Al mismo tiempo, fue muy frecuente en dicha época
compaginar el estilo tradicional con el estilo moderno méas seductor y claro, cuyas palabras
rimadas que afiaden a su lenguaje mas asonancia y ritmo musical. Mientras que el resto de los
poemas se caracteriza por un estilo popular con palabras y expresiones coloquiales, propias de
conversaciones entre amigos y conocidos. Por lo que muchos poemas incluyen coloquialismos y

un estilo vulgar, sobre todo en las satiras, poemas baquicos y eréticos, y las moaxajas.

Desde el punto de vista técnico y artistico, dichos escritores pudieron elevar su estilo y
manejar su expresion para ser cercana al pueblo andalusi, por ser facil de entender, y

significativa de la vida andalusi en todas sus dimensiones naturales, politicas, sociales.
v' Métricay rima

Sin duda, la métrica es un elemento imprescindible en la poesia de las taifas, de hecho
los poetas adaptaron sus poemas a los distintos metros cultivados por sus precursores de la
poesia oriental y andalusi, respetando la estructura &rabe clasica que se varia entre el metro tawil,

al-kamil, al-basit, al-mutagarib, sari’, basit, wafir, ramal, sart’, jafif, al-riys, al- munsarif, etc.

'8 \/éase los poemas citados en los distintos capitulos sobre la elegia, panegirico, descripcion de la naturaleza,

satira, poemas amorosos y baquicos.
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En efecto, adaptaron sus poemas a una métrica variada bien seleccionada, estableciendo
una concordancia entre la métrica elegida y el género cultivado. De hecho, el metro tawil fue el
mas usado en todos los géneros cultivados, sobre todo en los panegiricos, las descripciones de la

naturaleza y las elegias, como la gasida que dedico al-Mu’tamid a sus hijos muertos.

Mientras que adaptaron los poemas amorosos al metro fawil, y eligieron el metro sari’
para las satiras. Méas bien, en algunas moaxajas usaron casi los mismos metros de la literatura
clésica, pero se alejaron de dicha métrica en la mayoria de ellas, creando otras métricas mas
apropiadas a su gusto y ambiente, de modo que mezclaron entre varios metros, como hemos
visto en la moaxaja de Ibn Irfa’ ra'suh, en que varia entre los dos metros riys, al- munsariz (Sana'
al-Mulk, 1949). En cambio, en otras moaxajas se libraron totalmente de estos metros, en otros
usaron una nueva métrica basada en el metro al-madid, como ocurre en la moaxaja de al-qazaz
(‘Anani, 1980, vol.I, p. 189).

Asi pues, la utilizacién de las varias métricas arabes de jalil, sobre todo los metros
avanzados de Tawil, Kamil y basit. Ademas de designar nuevas estructuras mediante la moaxaja,
refleja su manejo a las normas de la poesia clasica y su creacion libre.  Paralelamente, los
poetas de las taifas dieron gran interés a la rima del poema, en que siguieron una técnica basada
en las rimas mas comunes en la poesia arabe, respetando las reglas de la rima arabe formada por
dos tipos: rima restringida y rima libe. Por un lado, ajustaron sus poemas a la estructura ritmica
clésica, es decir, al uso monorrima desde el principio al final del poema, prestando gran atencién
a un sonido semejante al final de los versos, y por otro lado, introdujeron nuevas técnicas
ritmicas en las moaxajas, en que usaron varias rimas afiadiendo rimas internas al final del primer
hemistiquio y en la mitad de cada hemistiquio bajo una combinacion estudiada, creando una

estructura ritmica melddica muy concreta.

En suma, los poetas de la taifas lograron afiadir su toque especial y unas caracteristicas
especificas que fueron el resultado de la simbiosis cultural, el ambiente socio-politico y la

naturaleza emblematica de Al Andalus, sin marginar la esencia de la poesia cléasica y formal.

Conclusion

Al echar una mirada sobre la larga lista de las obras poéticas de los eminentes poetas,
aunque no mencionadas todas, decimos que eran mas numerosas y variadas que las épocas
anteriores, de modo que no se puede limitarse sus propdsitos, formas y teméticas por su gran
difusion y cantidad. Ademas, constatamos que aunque la lirica hispano-arabe que se cultivo
durante el siglo XI fue continuadora a la del Califato de Cordoba, se convirtio en una

herramienta providencial para alcanzar las necesidades administrativas, politicas y sociales.
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Asimismo, todas las clases sociales de la poblacion andalusi mostraban un gran interés a
la poesia mé&s que la prosa, por lo tanto la poesia salio a la calle, para ser al alcance de todos, con
formas mas sencillas escritas en lengua &rabe dialectal. De este modo, el talento poético de los
poetas llegd més alla de los poemas clasicos, renovando las tematicas y formas segun la
demanda de los distintos estados. Desde esta época, la poesia andalusi empez0 a independizarse
de la estructura y la temética clésica y estricta tradicional, de hecho muchos literatos habian ido
adaptando su produccién literaria segin el cambiante contexto socio-politico, hasta crear una

produccién andalusi original y libre.
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Capitulo 11

La poesia femenina durante el siglo XI



La presencia de la figura de la mujer en el itinerario literario de Al Andalus manifiesta
un importante cambio a comienzos del siglo X, puesto que la situacién socio-politica influyo
profundamente en su vida y produccion poética. De modo que la descentralizacion del saber, la
diversidad de las cortes y la convivencia entre las tres culturas: musulmana, cristiana y judia en
al-Andalus, favorecio a la mujer ocupar una alta posicion en las cortes de taifas, alcanzando un
cierto nivel de educacion, gozar de una mayor libertad igual que las cristianas y judias, asi como
facilitaban su participacion en los asuntos politicos y culturales, convirtiéndose asi en una mujer

intelectual mas independiente y capaz de competirse con los hombres.

A este proposito dice el arabista Henri Pérez que durante el siglo XI, la mujer de al-
Andalus se halla predispuesta a ocupar destacadas posiciones de la vida social. EI nacimiento de
la poesia amorosa protagonizada por ella misma al hacerla un ser idealizado, muestra, que
incluso un poco protegida por los celos, pero gozando de una libertad relativa, la mujer andalusi
se siente casi al mismo nivel que el hombre, y por ello exige los mismos derechos en el vivir
cotidiano. (1990, p. 383)

Efectivamente, durante el siglo XI el modo de vida de la mujer perteneciente a la clase
aristocrética califal cambia mucho, en que empez6 a independizarse del régimen de austeridad
bastante estricto y logré superar un poco las limitaciones sociales. Ademas, las mujeres
pertenecientes a la clase popular tenian una oportunidad de vivir una vida lujosa a gozar de los
mismos derechos en su taifa. Incluso, las esclavas ocuparon un lugar muy importante en las
cortes de taifas. Su convivencia con familias de la corte facilitd su integracion efectiva, su

educacion, su relacion y matrimonio con reyes y soberanos.

Muchos historiadores sostienen que a pesar de su estatus social teéricamente poco
envidiable, estas esclavas eran, en ciertos aspectos, claramente favorables en comparacion con
las mujeres libres. La mayoria de ellas vivia comodamente en familias ricas. Fueron mimadas y
mas apreciadas. Su formacion en disciplinas tan diversas como literatura, musica y danza les
permitio, si fuera necesario, distraer a su maestro y educar a sus hijos (Bouflaga, 1995).
Asimismo, algunas de estas mujeres ensefiaron literatura, poesia y el Coran, el mejor ejemplo de
su excelsitud cultural y literaria es que uno de sus discipulos era el poligrafo Ibn Hazm que

aprendia de ellas Alcoran y muchos versos (Gomez, 1998).

Efectivamente, un numero importante de mujeres se dedican a la poesia ya que esta
disciplina le servia para la expresion publica de sus opiniones y sentimientos, en que componen

poesia y se atreven a recitarla publicamente. Las poetisas andalusies, se procedieron de
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diferentes origenes y categorias, eran princesas, esposas o hijas de los soberanos, mujeres sabias
o cultas, hijas y hermanas de hombres dedicados a labores intelectuales: cadies, alfaquies,
poetas, tradicionistas, gramaticos, incluso visires, otras esclavas educadas en casas reales
hispanoarabes. Sin embargo, a todas las unié un elemento identificador: fueron poetisas que
compusieron en arabe, dentro de ciertos canones y tematicas comunes para su época, en un

mismo espacio geografico, social, cultural y politico.

Entonces, la poesia les permitid hacer llegar su voz a todo el mundo superando las
restricciones sociales, e imponer su presencia en las veladas y consejos literarios, en que a veces
era ella la duefia que crea el salén literario, donde ensefiaban a otras chicas y chicos a leer,
escribir y recitar, asi como participd en las cuestiones y puestos interesantes que antes eran
limitados solo a los hombres. En cambio de épocas anteriores, las poetisas en las distintas taifas
optaron expresar sus sentimientos de amor y desamor a hombres e incluso se atrevieron a
exponer y publicar sus sentimientos de amor hacia las mujeres de la corte e intercambiar con

ellas poemas.

En efecto, sobresalié una gama de poetisas independientes que alcanzaron la fama por la
difusion de versos amatorios inspirados de su propia experiencia amorosa, experiencia en la que
se entrecruzaban la politica, el poder, la venganza y la literatura, como el caso de la princesa
Wallada el ejemplo mas ilustre de la libertad de las mujeres andalusies durante las taifas. A
continuacién arrojamos luz sobre su vida literaria, sus obras poéticas y sus caracteristicas

fundamentales.
1. Poetisas y sus obras

En dicho periodo literario, se destaca un grupo de escritoras hispano-arabes que vivieron
en la Espafia andalusi del siglo XI. Fueron conocidas y apreciadas gracias a sus poemas de
distintos géneros como el panegirico, la satira y el género amoroso y baquico. En dicho apartado,
tratamos dar unos detalles concretos de su biografia, educacion, estatuto, relaciones sociales y las
circunstancias fundamentales de la creacion poética que nos proporcionan los historiadores

arabes clasicos, formando asi una imagen mas concreta de su realidad historica y literaria.

Asi que, en los subcapitulos siguientes mencionamos a estas poetisas en el orden
aproximadamente cronologico: Safiya Bint ‘Abd Allah Al- Rayyi, Maryam Bint Abi’ ya’qub al-
Faysuli Al-Ansari, Al-Gassaniyya Bayaniyya, Zaynab al-Mariyya, Gayat al-Muna, 'Umm al-
Kiram, Wallada bint al-Mustakfi, Muhya al-Qurtubiyya, Nazhiin bint al-Qala’iy, Hamda y
Zaynab, hijas de Ziyad al-Mu'adeb, 'Umm al-‘Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya, Al-‘Abadiyyah,
I’timad Al-Rumaikiya, Butayna (Bouflaga, 1995) .
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1.1. Safiya Bint ‘Abd Allah Al- Rayyi

Una poetisa andalusi que vivia a finales del califato de Cordoba y los principios de las
taifas, murié en 1029. Es de la region de Malaga. Segun su gentilicio su padre es al-Rayi.
Desgraciadamente, tanto las fuentes arabes como las espafiolas no proporcionan informaciones
suficientes sobre su biografia y obra. Murid antes de cumplir los treinta afios a finales de 1027 en
su plena juventud (Bouflaga, 1995). Ademas de ser una poetisa, descrita con una buena
metafora, tenia una excelente caligrafia, de hecho Safiya reacciond de inmediato tras haber
escuchado que una mujer critico su caligrafia, y sin mas espera le respondié en verso a esa

mujer:

Ella me ha puesto faltas a mi caligrafia

y le he dicho: jBastal,

te mostraré las perlas del collar de mis lineas;
le he pedido a mi mano

gue escriba las mejores letras,

he buscado mis calamos,

mis hojas y mi tintero;

he escrito estos tres versos

gue he compuesto para mostrarle mi escritura

y he dicho: jMira! (Rubiera, 1989, p. 95)

Efectivamente, dicha poesia es una autoalabanza en la que la poetisa exalta la calidad de
su escritura y la elegancia de su poesia usando la imaginacion con un estilo artistico lleno de
metaforas y personificacion de su mano. De ahi, se destaca su confianza en sus habilidades

poéticas y su incomparable cuidado por creacion caligrafica.
1.2. Maryam Bint AbY’ ya’qub al-Faysuli Al -Ansari

La poetisa Maryam Bint Abi’ ya’quib al-Faysuli Al-Ansari vivia en la primera mitad del
siglo XI. Procedia de una familia originaria de Silves, pero vivia en Sevilla. Su padre, Abu
Ya’qub Ishaq b. Ibrahim al-Qayrawani, llamado el tunecino. A partir del afio 1009 la poetisa se
instalo en Sevilla, donde se dedico a la ensefianza de la literatura (adab) a las mujeres y a los
niflos pequenos, en que se convirtié a una famosa maestra y poetisa. Su gentilicio al- Hayya, es

decir, peregrina, se incorpora a su propio nombre porque habia hecho la peregrinacion a la Meca,
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probablemente antes del afio 1009, asi que se identifica como una mujer respetada, religiosa y

virtuosa.

Maryam era conocida por su vasta cultura y su excelsitud en poesia, literatura y retorica,
lo que la permitio ocupar un lugar destacado entre la €lite de las taifas, se ocupo por ensefiar a las
mujeres pura gramatica y literatura. Por lo tanto, en su época se la consideraban una profesora
veterana de poesia. Ademas de su carrera cientifica, esta mujer fue conocida por su compromiso
con la preservacion, la castidad y la decencia. Dicha poetisa solia intercambiar poemas con su
antiguo discipulo Ibn al-Muhamad al Mahdi, un célebre poeta de su tiempo, le envia un cordial
poema, con una suma de dinero, con el fin de agradecerla de su compromiso en su trabajo. Eso

parece evidente en la poesia siguiente'®:

No tengo méas que agradecer a la que me ha cuidado antes,
Si tuviera la elocuencia en la buena expresion.

iOh graciosa mujer en este tiempo raro!

iOh la Gnica en esta época en su sinceridad en el trabajo!
Parecias a Maryam la virgen en piedad

Y superaste al Jansa' en poesias y parabolas. (Al-Magari, 1976, vol. 1V, 1, p.291)

Ese poema es un homenaje de gratitud y exaltacién a su maestra, en que la compara con
al-Jansa’ la mas célebre autora de elegias entre las poetisas arabes, lo que hace suponer que
también Maryam compuso elegias. Muestra el gran respeto y reverencia al compararla con la

Virgen Maria en su esplendor, y con al-Jansa’ en su poesia.

Igualmente, Maryam Bint Abi’ya’qlb al-Faysuli Al —Ansari responde a los versos
panegiricos de Ibn al-Muhamad con un panegirico muy significativo, agradeciendo su
generosidad y exaltando su linaje, su alta educacion y sus habilidades poéticas incomparables

con un estilo fecundo y sencillo, diciendo:

¢Quién puede disputar contigo en palabras y obras?
Te apresuras a ser generoso, sin que se te pida.

Mas, co6mo no mostrar mi agradecimiento

"1 Traduccion nuestra del rabe al espafiol del poema citado:

du\‘;ébﬂ\waﬁju&i}\ Jd el A S Il
Jandl & GadAY) sl sam s L el 13 3 Caplll 52 |
Jiall golesl) o eluiall ity g g el il gy g
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cuando has puesto en mi cuello, collar de perlas,

de gratitud por el pasado?

Me has adornado con alhajas

y aparezco resplandeciente

por encima de las que no se adornan con joyas.

Dios te ha concedido un noble carécter,

dulce como el agua del Eufrates y un poema de amor.
Tu poesia esta llena de imagenes retdricas

y aparece como el més bello ejemplo.

Quien tiene como padre a la afilada espada,

no puede engendrar sino sables y lanzas. (Rubiera, 1989, p. 93)

En uno de sus poemas mas breves, describe la fragilidad de su vejez, aludiendo que es

una anciana que tiene mas de setenta y siete afios:

¢Qué se puede esperar de una mujer de setenta y siete afios,
que es tan fragil como la delicada tela de arafia?
y gatea como un nifio, buscando el bastén,

y camina como el cautivo, cargado de cadenas. (Rubiera, 1989, p. 92)

Igualmente, recitd unos versos relevantes de metro tawil ante Abu Hayyan al Garnati, en

los que dice:

No pretendié hablar mal ni de ‘Ali ni de Taym,

Pero yo quiero a Hassim,

Tampoco se me ocurre el reproche del censor

Cuando menciona a ‘Ali y a sus hijos.

Dicen ¢Qué tienen los cristianos que los amas?

Hombres inteligentes los hay entre los arabes y los no arabes.

Y les contestd: Creo que el amor por ellos ha penetrado en la entrafias.
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De todas las criaturas, incluso de las bestias.

Aunque se conservan solamente los poemas que hemos citado, Maryam b. Abi ya’qub se
hace famosa en la sociedad sevillana y en todo Al Andalus gracias al estilo terso y elocuente de

su poesia.

1.3. Al-Gassaniyya Bayaniyya

La poetisa Al-Gassaniya Bayyaniyya, de Pechina o Bayyanna (Almeria), de la clase
media, solo vivio los principios de la época de Taifas. Citada por al-Maqgari como prestigiosa
poetisa conocida por sus panegiricos. El Unico fragmento que se conserva de sus poemas fue una
larga casida de panegirico, en la que elogio al principe Jayran al-'Amiri durante sus dos afios de
reinado en Almeria. Empez0 su poema titulado Aprensién a partir con un preludio amoroso o
nasib, en el que expresa indirectamente su amor y se queja de la desgracia de la separacion. Fue

traducido por muchos arabistas con diferentes versiones'*:

¢ Te entristece que digan: Partiran las hermosas?
Como tendréas paciencia si se van, ay de ti?

Su partida es la muerte, y st lo dudas.

Vive, cosecharas tristezas de su marcha.

Con ellas me encontraba y a su sombra

vivir era delicia, y el jardin

de la vida, radiante y perfumado,

Noches felices en que no temia

a los reproches cuando amaba,

ni me asustaba el abandono al estar juntos,

en que el placer nos asaltaba

los deseos abrazabamos

como las ramas que se abrazan al empuje del viento,
Ay, ojala supiera,

ahora que llega la separacion,

si me amaréis, después de separarnos, como antes. (Garulo, 1992, pp. 68-67)

182

Véase la version original en arabe en: (Al Magari, 1976, 1V, p.291)
Véase la version original en : (Bouflaga, 1995, p. 74)
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Cabe sefalar que este preludio amoroso del panegirico escribié la poetisa como

184 al panegirico que improvisé Ibn Darraj, elogiando al principe Jayran en su camino

oposicién
a Zaragoza. De ese modo, al-Gassaniyya Bayyaniyya atrevié con su poema a contraponer al gran
poeta de su tiempo con un panegirico del mismo metro y la misma rima, en el que se inspir6 de
los precursores de la poesia oriental y andalusi, al mismo tiempo se distinguid por su estilo
fecundo lleno de retoricas y expresiones implicitas que hacen sus versos mas profundos y

originales.
1.4. Zaynab al-Mariyya

La poetisa Zaynab al-Mariyya, como indica su nombre nacid y vivié en Almeria en fecha
indeterminada. Vivia en la época del rey al-Mu‘tasim b. Sumadih. Los investigadores, afirman
que esta poetisa debid vivir durante el siglo XI, dado que fue este el siglo de mayor esplendor
econdémico y cultural de la Taifa de Almeria. Fue una mujer de letras y poetisa andalusi,
conocida por su belleza seductora, su refinamiento y su educacion. Citada por los eminentes
intelectuales. Desgraciadamente, solo se conserva de su produccién un poema de amor dedicado

a su primo:*®

iOh tG que cabalgas

en busca de la satisfaccion de tus deseos!

iDeténte un instante

para que te diga lo que yo siento!

Los hombres no se preocupan del amor que sienten,
aunque mi pasion esta por encima de la suya:

me basta con que mi amante esté satisfecho y feliz,

y por su amor me esforzaré hasta el final de los dias. (Rubiera, 1989, p. 157)

Los versos dan a entender que la poetisa fue enamorada de un primo suyo, al que confesé
su gran amor, quejandose de la imposibilidad de su encuentro. La poetisa inicio su poema con

una llamada a su amante con un estilo directo y franco sin timidez. Sin embargo, en otros versos

'8 Seguin los investigadores este método poético se llama mu'arada, que suele traducirse por emulacion, o imitacion,

gjercicio retorico que ha tenido mucho éxito en la literatura arabe clasica y postclasica, consiste en enfrentarse a las
dificultades planteadas por otro autor y superarlas. Ademas de someterse al mismo metro y rima del poema
emulado, suele tratarse el mismo tema (aqui el elogio del sefior de Almeria), pero es frecuente que, como en este
caso, el tono varia: es dificil saber como continuaria el poema de al-Gassaniyya, pero su principio hace suponer que
seguiria siendo algo impersonal.

185 \/éase la version original de los poemas: (Al-Maqgari, 1967, vol.IV, p. 286)
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inmortalizd a este joven, expresando su inquietud y temor de su familia que si supieran la

historia de su amor el castigo seria muy caro*®:

Ah Mughir no has visto a mi familia
Si mi gente supieran de nuestro amor

Del amor me alivia... (Bouflaga, 1995, p. 76)

Dichos versos reflejan que aun la libertad de las mujeres musulmanas en aquella época,
ella pertenecia a una de las familias o etnias que permanecian conservando sus tradiciones y
creencias orientales. Ademas, sobresalio con su estilo fecundo lleno de retoricas y expresiones

implicitas, y la eleccion de palabras faciles y directas.

1.5. Gayat al-Muna

Entre las destacadas poetisas citamos a Gayat al-Muna, contemporanea de la poetisa
Zaynab Al-Mariyya, es decir vivia en la época de las Taifas. Era una educada sirvienta
almeriense, componia excelentes versos y tuvo una notable participacién en las conferencias
literarias. Fue ofrecida al rey de Almeria al-Mu‘tasim b. Sumadih. Segun se cuenta, el ciego Al-
Khatib quiso ponerla a prueba, preguntandola: ¢cémo te llamas? Ella le respondi6: Gayat al-

Muna, entonces él la pidio que resumiera o completara este verso: (Al-Magari, vol. 1V, p. 286)

Pregunta mi pasion por Gayat al Muna

Quien ha vestido con la languidez mi cuerpo

Ella respondi6 inmediatamente:

Me ha mostrado un amante

Cuya pasion dird que yo (Al-Magari, 1967. vol. 1V, p. 286).

Entonces, cuando el rey poeta sabia de sus habilidades literarias decidié comprarla y
guardarla en su palacio. Desgraciadamente, se ha llegado a nosotros solo este Unico verso, que es
prueba de su talento literario y su inteligencia que la permitié acomodarse de un vida cortesana y

ocupar un lugar importante en la literatura hispano-arabe.

18T raduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
Al ol A canll e Aasad yaY) (g (g salay a1 o )
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1.6. 'Umm al-Kiram

Umm al-Kiram bint al-Mu‘tasim b. Sumadih fue una de las poetisas reconocidas de Al
Andalus. Perteneciente a la segunda generacion de escritores, vivio durante la segunda mitad del
siglo XI, entre 1051 y 1091. Su padre fue al-Mu‘tasim, rey de la Taifa de Almeria. Originaria de
la dinastia de los Bant Samadih, tuvo tres hermanos también poetas, fueron Raf al-Dawla ben
Muhammad y Ubaid Allah ben Muhammad.

Fue una princesa y poetisa andalusi. Segun los investigadores componia poesia clasica y

moaxajas, pero no se ha conservado ninguna, ademas el mismo rey ensefiaba a su hija Umn
literatura, hasta que €l constatd, que ella, dominaba perfectamente la clasica gasida arabe y la
moaxaja (Rubiera, 1989, p. 115). Asi, la poetisa se distinguid por su alto nivel de educacién y su
gran conocimiento en literatura que adquirio de su ambiente familiar, especialmente de su padre

rey poeta que la ensefié junto a sus dos hermanos las letras.

La mayoria de sus poemas eran una declaraciéon de amor a un criado procedente de
Denia, llamado al-Sammar, moreno de enorme belleza. Su participacion en el gobierno de la
corte almeriense le permitié conocer a la princesa y facilitd sus encuentros en secreto. Afirma
Al- Maqggari que la princesa Umn era muy inteligente y escribia buena poesia dedicada a su

amante Al-Sammar. Pongamos de ejemplo los siguientes versos traducidos'®":

iOh gentes!, maravillaos

de lo que logra la enfermedad de amor,

a hacer descender a la luna

de la obscura noche desde los cielos a la tierra.
Amo de tal manera que si él se separase de mi,

mi corazon le seguiria. (Rubiera, 1989, p. 116)

De este modo la princesa se atrevié a expresar su apego a este joven, haciendo que la
gente lo supiera y que no se estafiaran por la diferencia de su alto rango y la gran brecha que
existia entre su situacion y la de su amante, utilizando un estilo atrayente y estitico adornado por
las figuras retoricas como la metafora y personificacién de los elementos de la naturaleza,
cuando prometia bajar la luna por él. Mediante estos versos se nota una cierta independencia y
atrevo de la poetisa, quien se rebeld contra las normas cortesanas, sin dar cuenta a la gravedad

de la situacion.

187 \/éase la version original de los poemas citados en: Al-Magqari. (1967). Nafp, vol.IV, p. 170
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En efecto, cuando su padre, el rey poeta, supo de los amorios entre ambos, traves de
dichos versos, hizo desaparecer al joven. Pese a la decision de su padre, la princesa sigue
escribiendo otros poemas de amor, expresando su tristeza y esperanza de su encuentro tras el

abandono vy la lejania de su amado:

iOjala supiera encontrar el medio para estar solos,
y apartar de nosotros los oidos del espia!

iOh maravilla!

Amo estar a solas con quien viene,

cuando mora en mis entrafias y en mi pecho! (Rubiera, 1989, p. 116)

Asi pues, notamos que estos dos poemas no se diferencian mucho del estilo de la poesia

andalusi y oriental, pero se distinguen por su tono atrevido.
1.7. Wallada bint al-Mustakfi

Wallada bintal-Mustakfi nacié en Cordoba en el afio 994 y murié en 1087, como indican
las fechas vivié largo tiempo y murid a la edad de ochenta y cinco afios, hija del califa omeya
Mustakfi, ella recibi6 una educacion refinada y, muy joven ya escribié sus primeros poemas (Al-
Ragbani, 1966). Fue famosa por su gran talento poético, de igual modo mujer de noble linaje y
riqueza cortesana, ademas de una belleza apabullante cuya hermosa figura, tez blanca, ojos

azules, pelirroja, etc.

Tras la muerte de su padre convirtié su palacio en salén literario para reuniones de
eruditos y poetas, donde ofrecia instruccion en la poesia y el canto a hijas de familias poderosas
y a esclavas en la poesia. Asimismo, fue el centro de reunion de los nobles andalusies, el primer
foro cultural creado por una mujer en su época, ademas fue acogido por altos estadistas,

soberanos, ministros y poetas; donde discutian libremente temas de literatura sin restricciones.

En efecto, tuvo una vida muy intensa tanto al nivel literario y educativo, de modo que
adquirié una fuerte personalidad por la cual se rebel6 contra las tradiciones y abord6 los temas
mas atrevidos y delicados en distintos géneros como la satira, poesia amorosa, la descripcion de
la naturaleza, etc. Se consider6 la més célebre de las escritoras andalusies, de hecho se conservan
hasta diecisiete poemas que han dejado sus notables huellas en la literatura hispano-musulmana
(Al-Maqgari, 1967).
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Justamente, su posicion privilegiada en la sociedad la distinguid por un caracter
excepcional, aunque la personalidad de Wallada, sensible y refinada, era la mujer mas culta,
famosa y escandalosa de Cordoba. De hecho, escribié un poema de autoalabanza de metro
wafir, orgullosa por su belleza y libertad, segun cuenta Al-Magari: “sus versos fueron bordados

en oro en la orla de su vestido, en el lado izquierdo rezaba.” (1967, vol. IV, p. 205):

Yo jpor Dios! merezco la grandeza

y sigo orgullosa mi camino.

Y en el lado derecho bordo:

Doy gustosa mi mejilla a mi enamorado

y doy mis besos a quien los quiera. (Rubiera, 1989, p. 103)

Dicha autoalabanza se considera de los mejores poemas en la lirica femenina'®®. La
princesa fue conocida por su relacion amorosa con el visir y poeta Ibn Zaydin que se enamord
perdidamente de ella. Pero no fue el Gnico hombre en su vida, ya que su belleza y sedicion
fascinaron a la multitud de poetas, por lo que se produjo una competencia entre ellos, buscando
conquistar su corazon y apoderarse de su amor. Mas bien, de su relacion con el héroe Ibn Zaydiin
brotaron varios de los poemas en forma de cartas entre los amantes que expresan los celos, la
afioranza, los deseos de encontrarse, la decepcion, el dolor y el reproche; otros son duras satiras

contra su amante.

Pongamos de ejemplo un poema de metro rawil, de amor dedicado a su amado con una

sensibilidad exquisita muy refinado:

Cuando las tinieblas se espesen, espera mi visita,
pues creo que la noche

es la mejor guardadora de secretos;

lo que siento por ti, al sol impedira brillar,

a la luna salir y a las estrellas correr. (Rubiera, 1989, p. 103)

188 Texto arabe en: Al-Rakbani. (1966). Fi-al-adab al-andalusi. Egipto :Dar alma’arif,p.167.
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La hija de Al-Mustagfi en una poesia defendio personalmente su castidad, tras dudarla
entre lo publico y lo privado. Debido a su mezcla con hombres en los consejos literarios que
organizaba:

Incluso si la gente mira mi alegria,

como los antilopes de la Meca,

su caza esté prohibida.

Se creen de las suaves palabras de que somos rameras

y el Islam les aparta de la traicion. **

En otro poema la poetisa usa su lenguaje mas sensible y refinado, en que expresa su
tristeza y se queja del dolor de la separacion, buscando una solucién para el reencuentro con su

amado:

¢Habra solucion para nosotros de este distanciamiento?
i Todos los enamorados se quejan de lo mismo!

He pasado las horas de las citas durante el invierno,
ardiendo en las ascuas de la pasion.

i Y cdmo, si estoy de ti separada

y el destino ha sido réapido en traer lo que temia!

Pasan las noches, no veo que la separacion termine,

y no tengo entereza para librarme de la esclavitud de la
pasion;

iDios riegue la tierra que sea para ti morada

con abundantes y perennes lluvias! (Rubiera, 1989, p. 105)

Sin embargo, la poetisa al saber de la inclinacion de su amado a una esclava negra,
cambio su lenguaje en un poema bastante dura, en que culpaba a su amado, mientras que

exaltaba sus propios bienes y favores:

189 Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
S b aam B oS gl ) 1 o
ALY e aans Ll IS Gl (g Gaend
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Si hubieses sido justo en el amor que hay entre nosotros,
no amarias, ni hubieses preferido, a una esclava mia.
Has dejado la rama que fructifica en belleza

y has cogido rama que no da frutos.

Sabes que soy la luna de los cielos,

pero has elegido, para mi desgracia, sombrio planeta. (Rubiera, 1989, p. 104)

De ahi, destacamos un estilo cargado de celos, de reproches, ya que se siente traicionado
por su amante. Ella carga contra los dos, comparando a su esclava, que era negra, con el planeta
oscuro, Jupiter. Ella se muestra como la luz, la pureza, la fertilidad de un &rbol cargado de frutos
en plena primavera. A partir de esta traicibn comienza a escribir las satiras muy duras y
atrevidas, la mas dura dirigio a Ibn Zaydun. Es conocida también por ser la satira de los seis

insultos:

Te apodas ell seis
y este mote no te dejara mientras vivas:
pues eres marica, puto y fornicador,

cornudo, cabrén y ladrén. (Rubiera, 1989, p. 105)

Aunque la princesa tenia una gran postura usaba en sus satiras un tono delirante y un
lenguaje que no conviene con su feminidad, aun asi este poema logr6 gran fama. Por lo tanto la

poetisa improvisé otro poema similar arremete contra su ex amado:

A pesar de sus méritos,
Ibn Zaydun ama las vergas de los zaraguelles;
si hubiese visto falo en las palmeras,

se habria convertido en péjaro carpintero. (Rubiera, 1989, p. 105)

Efectivamente, insulta esta vez de un modo, tal vez mas sutil o mas suave que en la satira
anterior. Aunque sigue conservado la poetisa un lenguaje claro y sobrio que le ha dado fama de

mujer libertina y desvergonzada.
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De la misma manera dirigio otra satira criticando la riqueza de Al-Asbati, de modo que hace

gala de su lenguaje libertino y desvergonzado™®:

Agrédate Al-Asbati! Cuantos dones

Te han concedido del sefior del trono y del
Duefio de las dadivas

Has alcanzado con el culo de tu hijo lo
Que no habria conseguido

Con el cono de burean su padre al Hasan. (Al-Maqgari, 1967, vol.IV, p.206)

En otra satira contra Ibn Zaydin, dice:

A pesar de sus méritos,
Ibn Zaydiin ama las vergas de los zaragiielles;
si hubiese visto falo en las palmeras,

se habria convertido en pajaro carpintero. (Rubiera, 1989, p. 105)

Cuando rompi6 su relacion con Ibn Zaydin, se hizo amante del hombre fuerte de
Cordoba, el visir Ibn Abdds, rival y enemigo politico de Ibn Zaydan, al que privé de sus bienes y
acabo metiendo en la carcel. En esa época de cautiverio escribié lIbn Zaydiin sus poemas mas
famosos, pero la princesa rechaz6 sus suplicas, respondi6 con un estilo metaférico espectacular,
insistiendo que es tonto quien pregunta a alguien si quiere el aire que respira, si le acomoda el
calor del sol cuando amanece y si le fascina el azul del mar y del cielo. Es loco quien piensa que
la sombra abandona. Pide que pregunten al arbol se le guste el rocié de la brisa (Bouflaga,
1995). Asimismo, la princesa intercambi6 satiras con su alumna y amiga Muhya Bint al-

Tayyani, que por su parte termin6 ofendiéndola en crueles satiras.

Después de esta extensa carrera literaria y amorosa murio sola, y nunca se casd, para los
historiadores la razon de esto es que dicha poetisa es exigente como mujer y princesa con gran
orgullo de su linaje, belleza y prestigio. Al final, cabe decir que la princesa consiguié en aquella
época expresarse con libertad en un lenguaje sencillo, espontaneo y bello, su estilo peculiar en

los distintos géneros poéticos favorecieron que pasara a la historia como inmoral y libertina.

190 Traduccién nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
il oy el (535 (e el e oS8 L) ol
Gl bl Ol o Jb ol L elig) candy il o
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1.8. Muhya al-Qurtubiyya

Una de las mujeres que se destacO con su poesia fue Muhya al-Qurtubiyya, proveniente
de una familia humilde, su padre era un vendedor de frutas, especialmente higos. Su hija la
cordobesa solia ayudarle a servir higos a las familias aristdcratas, entre ellos la princesa
Wallada. Segun cronistas e historiadores era una mujer de gran belleza, de cuidados modales en
la vida palaciega, ademas de &gil y veloz en el ingenio y en el insulto (Rubiera, 1989).

Con el tiempo, la joven se convirtié a una amiga intima de la princesa Wallada, de hecho
su amistad con la princesa la permitid integrarse facilmente en la vida palaciega y la ofrecio la
oportunidad de estudiar y adquirir las dotes literarias. De hecho, al-Qurtubiyya se transformo en
una de las poetisas méas dotadas de su época. Wallada era su maestra que la ensenaba la poesia
satirica mas mordaz y grosera. Sin embargo, esta amistad no perdur6 mucho tiempo y se

convirtié en una relacién maliciosa (Péres, 1988).

En muchas ocasiones, improvisé sétiras para vengar de sus enemigos, revelando sus
intimidades sin miedo ni vergiienza. En efecto, se conservan tres poemas de Muhya, de los
cuales dos son satiras muy bruscas y eroticas. La mas famosa satira de metro sarz” y con la rima
mii esta dirigida contra su duefia, olvidando su proteccion y sus favores, satirizando de su

nombre que parece a su destino™®*:

Wallada ha parido y no tiene marido;
se ha desvelado el secreto:
se parece a Maria,

pero la palmera que ella sacude es un pene recto. (Rubiera, 1989, p. 109)

Inicia directamente este poema ridiculizando del nombre de Wallada que significa la que
da a luz sin tener marido, lo que quiere decir que Wallada tenia algun hijo ilegitimo y nadie lo
sabe, excepto su amiga Muhya que decidio revelar este secreto después de su pelea. También la
compara a la Virgen Miriam, aludiendo a unos pasajes del Coran que representan a la Virgen
apoyandose en una palmera, que por indicacion divina hace caer sobre ella datiles frescos y
maduros. Asi, gracias a su estilo mordaz, desvergonzado y libertino fue comparada con el poeta

famoso Ibn ar-Rumi (Al-Maqqari, 1967).

Otro poema suyo dedicado a un enamorado que a Muhya le ha ofrecido unos

melocotones que ella compara con los pechos de las bellas, expresando:

191 \/éase la version original de los poemas citados en: Al-Magqari. (1967). Nafh, vol.lV, p. 293
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iOh tG que regalas melocotones a tus amigos!
iBienvenido sea lo que refresca los corazones!
Su redondez se asemeja a los pechos de las doncellas,

pero hace avergonzar a las cabezas de los penes. (Rubiera, 1989, p. 110)

Asi que, la poetisa en vez de agradecer al hombre con un elogio, le recompensa con una
picante satira. Describiendo la fruta con un estilo vulgar y erético, sobrepasando el estilo
tradicional y conservado de las musulmanas, lo que refleja su fuerte personalidad que tiene un

vigor varonil.

La poetisa usa su estilo desvergonzado y ero6tico también con los hombres sin tener el
propdsito de insultar o incitar a los varones, sino que demuestra la libertad de expresion de las
mujeres del harén durante esta época. Sin embargo, su poesia es una critica a los hombres
fascinados a su maestra y mas concretamente a uno de los versos que Wallada llevaba bordados
sobre los hombros de sus vestidos: Doy mis besos a quien lo solicite, etc., mientras que Muhya la

opone diciendo:

Defiende la linea de sus labios de los que los desean,
como se defiende la linea de la frontera de los atacantes;
a una la defienden los sables y las lanza,

a la otra la defiende la magia de la mirada. (Rubiera, 1989, p. 110)

Los criticos de su tiempo, consideran dichos dos versos los mejores que improviso la
poetisa, que son un elogio en el cual exalta la belleza de una mujer que defiende su boca de los

merodeadores, describiendo su boca magica inalcanzable para los hombres.
1.9. Nazhiun bint al-Qala'iyya

La granadina Nazhtn bint al-Qala'iyya es una de las poetisas mas reconocidas de al-
Andalus, desgraciadamente, las fuentes tanto arabes como espafiolas se diferencian en los datos
biograficos, ya que encontramos una polémica sobre el siglo en que vivid. De modo alguno,
como era contemporanea de los celebres poetas como el ciego Al-Majzimi (m. 1146), se
sostiene que Nazhtn habria vivido a finales del siglo X1 y los principios del siglo XII. Es decir,
pertenecia a las dos épocas, las Taifas y los Almoravides (Al-Maqgqari, 1967).
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Segun los historiadores, Nazhtin era una mujer de mayor belleza y refinamiento, ademas
era intelectual, extrovertida y atrevida. Era excelente en la memorizacion de los poemas y la
escritura de los refranes (Al-Maqgari, 1967, vol.IV, p. 295). Nazhtn vivia en Granada bajo la
autoridad del visir Abt Bakr ibn Sa‘id, visir de Granada, se enamoré de ella, en que expreso sus
celos hacia ella por un poema que expresa su frecuente compafiia a los hombres. De hecho,
describe a esta poetisa como esponténea tanto en su comportamiento, como en la composicion de

los versos'®?:

iOh, t0 que tienes un millar de enamorados de amantes y amigos!

Veo que has abierto una casa en el camino para todo el mundo. (Al-Magqqari, 1967, vol.1V, p. 295)

Mientras que Nazhiin le respondié con una moaxaja amorosa de verso de metro tawil:

T ocupas, Abii Bakr, un lugar en mi corazon

que a todos los demas no he otorgado,

¢acaso he de abrir mi pecho a quien no sea amigo?
Aun cuando tuviera tantos amantes, pero

La gente justa siempre adelanta

en primer lugar el amor de Abt Bakr. (Al-Maqqari, 1967, vol.1V, p. 295)

Con esta manera la poetisa libertina tranquiliz6 al visir, expresando su interés y amor
verdadero hacia €l, negando su acusacion. Por lo tanto, sus versos de amor y alabanza
favorecieron que la poetisa ocupara un lugar muy importante en la corte granadina, de modo que
su participacion era imprescindible en los consejos literarios que se organizaban codo a codo con
hombres politicos, intelectuales y poetas en la casa del gobernador de Granada, Abi Bakr Ibn
Said.

Dicha mujer valiente y atrevida siempre usaba sus satiras para defenderse de los visires y
poetas que se reunia con ellos, sin tener miedo ni vergienza. Segun nos cuenta al-Maqgqari: “ en
una reunion de poetas que tenia lugar en la casa del gobernador Abii Bakr Ibn Sa"id, Nazhtn y
el ciego al-Majzimi en una polémica compusieron espontaneamente en las que intercambiaron

feroces satiras que contienen hirientes insultos. Afiade que Al-Majzumi pregunto: ¢Quién es esta

2 Traduccion nuestra del rabe al espafiol del poema citado:
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mujer tan distinguida? Una vieja, contesto la poetisa, que podria ser tu madre. Mientes, dijo el
ciego furioso, no es ésa la voz de una vieja, sino el acento de una puta en celo cuyo hedor se
huele a una legua de distancia. En ese momento intervino Abu Bakr Ibn Sa'id: Maestro, ésta es
Nazhun bint al-Qala'i, la poetisa. Y dijo al-Majzumi: he oido hablar de ella; jque Dios no le
permita oir nada bueno ni le muestre mas que vergas! En seguida Nazhun grit6: viejo infame que
te contradices, ¢qué tipo de bien puede escuchar de ti una mujer? ” ( 1967, vol.IV, p. 295). El
poeta, después de meditar un rato, recito:

Sobre la cara de Nazhiin hay una sombra de belleza
y bajo sus vestidos aparece la vergiienza;
los que a Nazhun acuden, dejan a las demas:

quien se dirige al mar, menosprecia las acequias (Garulo, 1992, p. 114)

A lo largo de esta polémica Nazhun contest6é al-Majzami que le provoco con una satira
feroz, con otra satira mas vulgar y expresiones inapropiadas en la que se burla de su origen
humilde, su pobreza y su caracter como ciego, lanzando los siguientes versos fuertes libertinos,

mientras que se enorgullece de su talento poético:

Di a ese hombre rastrero unas palabras

gue se repitan hasta el dia del juicio:

En Almodovar te criaste,

donde la mierda extiende su perfume,

donde incivilizados némadas caminan con orgullo,
por eso te enamoras de todo lo redondo;

naciste ciego y amas a los tuertos.

He pagado poema por poema;

por mi vida, ahora dime quién es mejor poeta;

si soy mujer por mi naturaleza

mi poesia es hombre. (Garulo, 1992, pp. 114-115)

En seguida, al-Majziim1 que tenia una mala lengua como ella, y nadie estaba a salvo de su
satira, la respondi6 acusandola que habia una relacion sexual entre ellos, mientras que ella sin

callarse un minuto le respondié inmediatamente con unos versos mas espantosos:
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Si fue verdadero lo que dijiste,

De alguna era generosa.

Entonces mi mencidn se volvié reprensible,
Atribuida a cada culpa.

En laimagen de al-Majzami.

Y me converti en la cosa mas fea.’®* (Al-Maqgari, 1967, vol. V, p. 213)

De ahi, habria que decir que Nazhiin era una mujer elocuente que se apuntaba con la
espada de su lengua para defenderse y usaba el humor a su favor para hacer reir a los hombres
mientras disfrutaba de la libertad de opinién y expresion en el mundo masculino, por lo que la
satira era un arma que impedia a otros atreverse a criticarla en pablico y subestimar su valor. En

sus versos muestra su orgullo de si misma y de la calidad de su poesia diciendo:
Si soy mujer por mi naturaleza, mi poesia es hombre. (Garulo, 1992, pp. 114-115)

La mayoria de sus poemas se caracterizan por una satira mordaz y expresiones
inapropiadas que solo podemos encontrar con dos poetas andalusies que la precedieron en este
campo, Wallada y Muhaya. Podemos decir que la fama de Nazhun se debe a su satira contra
poetas conocidos de su época: Abu Bakr al-Makhzoumi el ciego e Ibn Quzman al-Zajal.

En cuanto a su relacion con lbn Quzman, es otra historia. Fue entonces cuando este
famoso zejelero llegé a Granada para reunirse con el gobernador lbn Said en su palacio,
vistiéndose un ritual amarillo, que es el uniforme de los alfaquis en ese momento. En mediato,
Nazhiin le dijo: "Te has vuelto como la vaca de los israelies, pero no agradas a los espectadores",
refiriéndose al milagro de la vaca mencionada en el Coran. El respondid: "Si no encanto a los
espectadores, entonces agrado a los que escuchan, pero el placer de los espectadores se busca de
ti, oh comediante..." (Al-Maqgqgari, 1967, vol.IV, p. 296).

Tambien le conserva una satira dirigida a un hombre feo que ha pedido casarse con ella,

pero lo rechazé con un tono &gil pronto a la réplica en este poema:

¢Quién me defendera de este amante antipético,

gue no entiende los gestos y los deseos?

** Traduccion nuestra del rabe al espafiol del poema citado:
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Quiere unirse a alguien que no le daria
ni siquiera una bofetada;
con una cabeza necesitada de un cauterio

y un rostro necesitado de un velo. (Rubiera, 1989, p. 129)

De ahi, se destaca su independencia e inclinacion a la vida de disipacion, por lo que
muchos investigadores subrayan que sus poemas eran frecuentemente mejores que los de los
hombres. Casi no existia en la Granada de aquel tiempo poeta mas listo que ella para rimar, y eso
ella lo demostrd pablicamente. Garulo sugiere que Nazhiin es la unica poetisa que hace
observaciones que podrian llamarse feministas: se muestra orgullosa de su poesia porque, aunque

es obra de una mujer, tiene el mismo vigor que la de los hombres.

Aunqgue Nazhun fue conocida por sus abundantes satiras, escribia también unas casidas

de tema amoroso:

iQué maravillosas son las noches,

gué hermositas son!

Y la més bonita seria la noche del domingo,

si estuvieses conmigo,

con la mirada del espia descuidada

y sin que nos viese nadie.

Verias al sol de mediodia en brazos de la luna,

mejor a una gacela en brazos de un ledn. (Rubiera, 1989, p. 129)

Generalmente, sus poemas indican que la poetisa gozaba de mucha libertad personal
hasta el punto que critica, satiriza e insulta a los hombres que la frecuentan mediante sus versos.
Asi, su vivo ingenio, la rapidez de sus réplicas, su atrevimiento verbal, sus confrontaciones en
verso con otros poetas del mismo género deja sus huellas en la lirica hispano arabe entre las
poetisas medievales andalusies. Esto es sefial que la poesia a finales de las taifas y principios de
los almoravides fue una época de transicion de la poesia arabe femenina del estilo puro y clasico

a al estilo popular cuyos aspectos funcionales y placentarios.

333



1.10. Hamda y Zaynab, hijas de Ziyad al-Mu'adeb

Entre las poetisas mas destacadas de esta época las dos hijas de Ziyad b. AbdAllah al
Muadeb fueron Hamda y Zaynab, originarias de una aldea muy atractiva se sitla cerca de
Guadix, se llama rio Hamma, en Granada. No se sabe exactamente cuando vivieron Hamda y su
hermana, pero todo parece indicar que fue en la ultima mitad del siglo X1y la primera mitad del

siglo XII. Eran contemporaneas de la poetisa granadina Nazhtin bint al-Qala’1.

Su padre, era profesor de literatura, que hizo sembrar los dones literarios en sus dos hijas.
Las dos hermanas se crecieron en un ambiente familiar literario, asi como se integraron en
circulos literarios de su época desde una temprana edad. Las dos hermanas eran famosas, pero
Hamda era muy reconocida y tenia mas suerte que su hermana, que desgraciadamente no se
conserva nada de sus poesias, salvo su nombre relacionado con el de su hermana, de hecho en
todas las fuentes dicen: “Zineb, la hermana de la poetisa Hamduna”. Muchos investigadores la
han calificado de erdtica por sus poemas. Participaba, al igual que su hermana, en veladas
literarias donde era admirada por su talento y su genio literario. Escribia poemas y los recitaba en
publico, pero ninguno de ellos ha llegado a nosotros (Flaga, 1998).

Asi que a continuacion presentamos a la vida literaria de Hamda bint Ziyad al-Muaddib
Ilamada con su diminutivo Hamduna, puesto que estaba considerada como la poetisa mas
importante de todo al-Andalus. Hamda era una esbelta y galante escritora, pertenecia a la clase
cortesana, era rica, educada e intelectual. Su amor a la literatura le hizo rodearse de una gama de
intelectuales y literatos, de quienes adquirié los mas refinados conocimientos, ademas se dedicé
a dar clases de literatura a las mujeres de su pueblo, por lo tanto, se convirtié a una poetisa muy
famosa. Hasta que la llamaron Khansaa del occidente, aunque no escribia elegias, sino que fue
conocida por su lirica descriptiva y amorosa (Al-Magari, 1976). He aqui un poemilla suyo que
improviso cuando estaba nadando en el rio con sus amigas, en el que confesd su amor y deseo a

una de sus amigas, describiendo su belleza, titulado Doncella en el rio: '

Las lagrimas revelan mis secretos en un rio
donde hay tantas sefiales de belleza:

es un rio que rodea jardines,

y jardines que bordean al rio;

entre las gacelas hay una humana

195 \/éase la version en arabe. Al-Maqari. (1967). Nafh, IV, p. 287
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gue posee mi almay tiene mi corazon;

cuando entorna los ojos por alguna razon,

esa razon me impide a mi dormir;

cuando suelta sus bucles sobre el rostro,

parece la luna en las tinieblas de la noche;

es como si a la aurora se le hubiese muerto un hermano
y de tristeza se hubiese vestido de luto.

Cuando los calumniadores no querian

sino nuestra separacion,

sin que ni ta ni yo pudiésemos rebelarnos;
cuando se lanzaron al asalto de nuestra fama,
silenciando a los que nos protegian y ayudaban,

les combati desde tus ojos, con mis lagrimas

y mi alma que son: espada, torrente y fuego. (Rubiera, 1989, p. 137)

Aunque el amor de una mujer por otra mujer es fendbmeno extrafio y prohibido en la

cultura arabe, la poetisa utilizaba, sin verglienza, unos términos muy fuertes sin tomar en

consideracién el aspecto tradicional, educativo y religioso de los musulmanes.

En el siguiente poema descriptivo Hamduna expresa su admiracion por la preciosidad del

y alegria. Dice en su poema titulado, Valle de Guadix*® :

La sombra y frescura del valle
nos guarece del viento calido,
y la abundante y frecuente lluvia

reverdece todas sus huertas...

19 Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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La sombra de las arboledas,
junto a una brisa grata suave
nos protege del rigor del sol,
por ello nos sentimos mimados
como bebé de madre amorosa.
Y sedientos de amor

bebemos en aquellos nidos

el agua rica y cristalina,

con el aroma del sabor

del vino més sabroso.

Los arboles dejan filtrar

con el viento un ligero resplandor,
el rodar de unas piedrecillas
nos parece cOmMo Si 0yéramos
el roce de unos collares

como si bellas muchachas

sus brillantes joyas movieran. (Bouflaga, 1995, p. 125)

El estilo fecundo y atrevido del poema demuestran la vasta imaginacion y la habilidad
literaria de la poetisa en la descripcion de sus sentimientos y la naturaleza jugando con las
figuras retoricas como las metaforas, la comparacion, el simil y la personificacién. Por

consiguiente, pinta un cuadro artistico en la mente del lector.
1.11. 'Umm al-*Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya

Umm al-‘Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya al-Barbariyya, era una famosa poetisa que vivia
en el siglo XI. Los gentilicios que lleva su nombre al-Barbariyya al-Hiyariyya , reflejan a su
origen bereber y su lugar de nacimiento Guadalajara, una region de fuerte implantacion bereber
en al-Andalus, distinguida por sus fascinante naturaleza. Por lo que Umm al-‘Ala’ en su poesia

mostraba su orgullo por su linaje bereber y su admiracion por la belleza de su pueblo natal. De
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sus obras se han conservado cinco o siete poemas muy breves. El primero, lo forman dichos

primeros versos descriptivos de un panegirico, en el cual describe su precioso jardin, diciendo™®’:

iPor Dios! en mi jardin
cuando se agitan las cafias llenas de rocio
parece como si las manos de los vientos

tremolasen banderas. (Rubiera, 1989, p. 122)

Luego, continda el panegirico diciendo:

Todo lo que viene de vos es bueno

y vuestra gloria adorna al tiempo;
los ojos inclinan a miraros

y vuestra mencion endulza los oidos;
quien vive sin vos, vive engafiado

si espera conseguir sus deseos. (Rubiera, 1989, p. 121)

Asimismo, Umm al-°Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya dedicé un poema amoroso a un

hombre, admirada por belleza y su compafiia:

La mejilla de mi amado es como una rosa
por la belleza de su blancura;

Cuando esté entre la gente es irritable,
pero, a solas, es amable.

¢Cuando se hara justicia al oprimido,

cuando el injusto es el juez?

De ahi, notamos que la poetisa idealiza sus sentimientos de enamoramiento, al contrario

de muchas poetisas de su época, sin aludir a sus asuntos de intimidad y de erotismo, por lo que

¥ Véase la version original en: Bouflaga Sa’d. (1995). al-Shi'r al-andalusi al-niswi. Argel: Diwan de la imprenta

universitaria, p.203
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fue identificada por la poetisa noble o gloriosa. Veamos en un poema suyo pidiendo excusas de

alguien con un estilo respetuoso y noble para ser perdonada*®:

Entienda mis asuntos y lo que han regido los testigos [...]
Disculpame y no culpes.

Y no me dejes mostrar ninguna excusa,

Hay malas excusas que necesitan hablar.

Y todo lo que habia venido de una tropieza,

me hizo confiada de esa generosidad. (Al-Magari, 1976, 1V, 1, p.169)

También escribidé una satira contra un enamorado ya canoso, en la cual trata de humillar

y burlar de su vejez e ignorancia'®:

Oh madrugada no me eches la culpa,

y la noche no se queda con la marfiana.

Las canas no engafian a la nifiez

con un truco, asi que escucha mi consejo.

No seas el mas ignorante de los que estan en la conciencia

Duermes en la ignorancia como te despiertas. ( Al-Magari, 1976, 1V, 1, p.168)

En otro poema baquico compara sus placeres hacia el amor con su deseo al vino que
suele ser presente en las tertulias y los encuentros amorosos. Con un talante suave y armonioso al

oido dice:

Si no fuera porque el vino
es rival del amor y el canto,
juntaria sus copas y reuniria

todas las causas del deseo. (Rubiera, 1989, p. 122)

1% Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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Concluimos diciendo que dichos poemas conservados muestran las destacables
habilidades poéticas de la autora en el género baquico, amoroso, panegirico y descriptivo, en que

asistimos a un estilo femenino sutil, noble y atrevido al mismo tiempo.
1.12. Al-‘Abadiyyah, la esclava de al-Mu'tadid

Esta poetisa apodada con el nombre de su amo Al-‘Abadiyyah, fue una esclava de al-
Mu'tadid, la regalé Mujahid al-'Amiri de Denia. Era una hermosa mujer escritora, poetisa y
aprendiente de muchas lenguas. Era una de las preferidas esclavas del rey, sabiendo que al-
Mu'tadid fue conocido por su abundancia relacion con esclavas, de hecho reunia en su palacio
una multitud de concubinas de diferentes clases y origenes. Incluso después de su muerte dejé
mas de setenta concubina en su corte (Al-Maqqgari, 1967). Se cuenta que una vez Al-Mu'tadid se
quedo despierto por la noche por sentirse un dolor mientras que ella dormia, en ese momento la

dijo en una poesia en metro al-Mutagarib®:

Duerme, mientras quien muere por su amor
Pasa la noche en vela, ella le olvida
Mas no la olvida su amante.

Ella tiene paciencia de €él y el no es paciente. (Al-Magari, 1967, vol. IV, p. 283)

Inmediatamente ella le respondié diciendo®®* :

Si este amor dura, Yy si esto siente

Se padecera de amor y dejara de sentirlo. (Al-Magari, 1967, vol. IV, p. 283)

Con estos versos la poetisa logré seducir al rey poeta, con un estilo implicito le hace
entender que toda su belleza y su cuerpo es suyo, y que esta enfermo por amor pero no

sabia. Segun los investigadores Al-Abadiyyah tenia otros poemas perdidos.
1.13. I’timad Al-Rumaikiya

La célebre Rumaykiya apodada I’timad, una esclava de Rumayk de un arriero nacida en
Sevilla en 1011. Esta concubina bellisima, gracias a su inteligencia y su habilidad poética pudo
cambiar su destino. Como hemos visto anterioramente en la historia de amor con el rey poeta
Al-Mu’tamid:

?% Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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Mejor cota no se halla

Como la congele el frio. (Schark, 1988, p. 176)

Pese a la dificultad de la rima de los versos del rey poeta; que atrevié con su suave voz
femenina completar el resto del verso con inteligencia y perfeccion, superando a ben ‘Ammar

que solia mostrar una rapidez y excelencia en sus improvisaciones poéticas competitivas.

El rey enloquecido de su amor decidié emanciparla e hizo la bella esclavita muletera de
Silves la esposa del rey y la sefiora de Sevilla, adaptandola el nombre de I’timad. Desde entonces
su apasionado amor, fue plasmado en los poetas del rey poeta de Sevilla, entre ellos el magnifico

acrostico® cuya letra inicial de cada verso componian el nombre de su esposa.

Desde entonces, la Gran Sefiora, se convirtié a la duefia llamada Al-Sayyidat Al-Kubra
gue manda e interviene en los asuntos politicos de al- Mu’tamid, que solia recurrir a su opinion

para solucionar las cuestiones sociopoliticas de la taifa de Sevilla.

Entonces, como hemos visto gracias a un verso, la concubina Rumaikyya, logré el amor
del rey poeta y llegd a ser la duefia del palacio de Sevilla. No obstante, de la poesia de Al-
Rumaykiyya, tanto en las fuentes arabes como espafiolas, solo se menciona el verso citado,
aungue encontramos una variedad de anécdotas que incluyen poemas que evoca los sentimientos
de amor, felicidad, obediencia de Al-M’utamid a su esposa, pero nunca aparece un verso de Al-

Rumaykiyya.

Esta es la poetisa Al-Alrumaykiya que desempefio un papel importante en la vida del rey
poeta Al-Mu’tamid, dejando sus huellas notables en sus poemas. La reina vivia unos afios en una

tensa situacion en Agmat, donde murié unos dias antes de su esposo.
1.14. Butayna bint al-Mu'tamid Ibn ‘Abbad

Butayna bint al-Mu'tamid Ibn ‘Abbad era una de las poetisas de las familias cortesanas ,
nacié en 1070, en el palacio de Sevilla cuyos padres fueron dos poetas al-Mu'tamid ibn Abbad y
Rumaykiya, por lo que se educd y se crecio en un ambiente literario. Esta mujer era una de las
poetas de Sevilla del siglo XI, distinguida por los modales elegantes, tenia una belleza brillante,
ya que hered6 de su madre su hermosura y sus habilidades poéticas. Butayna escribio mucha
poesia, de la cual solo quedo solo un poema, en forma de un mensaje que envié a su padre en su
exilio en Agmat, pidiéndole que bendiga su matrimonio con un nifio que cayd cautivo a su padre
(Al-Maqgari, 1967).

%% Citado anteriormente en el capitulo I, la poesia amorosa.
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La historia del matrimonio de Butayna en cautiverio comienza, después de que la
catéstrofe cayd sobre el Mu'tamid y su familia, en que fueron desenterrados en Marruecos y su
palacio fue saqueado. En ese momento, un comerciante rico comprd a la hija del rey creando que
fue una de las sirvientas, y se la ofrecié a su hijo. El hijo quiso casarse con la cautiva, pero ella
se nego, le mostro su linaje y le dijo: te permitiria contraer matrimonio si mi padre aceptara.
Aconsejo al hijo y a su padre que dirigieran una carta a su padre prisionero en Agmat, y
esperaran su respuesta. Entonces, escribié una carta, que fue considerada una de los discursos
unicos que se han escrito en la historia, su contenido fue un poema que incluyd su historia

completa, pidiéndole permiso para contraer matrimonio, titulado: Escucha mis palabras: **

iEscucha y atiende mis palabras,

pues ésta es la actitud de los nobles!

Sabréis que fui hecha cautiva,

yo que era hija de un rey de los Banii 'Abbad,

un gran rey en una época ya lejana,

pues el tiempo conduce siempre a la ruina.

Cuando Dios quiso separarnos

y nos hizo probar el sabor de la tristeza,

se alz0 la hipocresia contra mi padre en su reino

y la separacion, que nadie queria, se hizo presente.
Sali huyendo y se apoder6 de mi un hombre

gue no fue justo en sus actos, pues me vendidé como esclava,
aunque a alguien que de todo me protege

excepto de la adversidad

y quiere casarme con un hijo suyo,

casto, adornado de las bellas cualidades de los nobles
y que ha ido a ti a pedirte si estas de acuerdo:

ya ves que actud correctamente.

Ojala, padre mio,

me hagas conocer si esperar puedo mi amor,

203 \/¢ase la version original en arabe : (Al-Magqari, 1967, vol. IV, p. 284)
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y ojala Rumaykiyya, la real, con su favor,

pida para nosotros la felicidad y la dicha. (Rubiera, 1989, p. 113)

Cuando este poema lleg6 a sus padres mientras estaban en Agmat, se alegraron con su

vida y acordaron su matrimonio, ademas, al saber que su marido era de Bani Nejad, que son una

antigua familia arabe del pueblo de Sevilla, Al-Mu’tamid e “ltimad, dieron su bendicion

contestandola que sea amable con él, porque el momento que vivieron habia decidido que

estuviera junto a €l (Al-Maqqari, 1967).

Este es el Unico poema que se conoce de la Gnica hija del rey al-Mu“tamid, del cual dice

el historiador al-Maqqari: “corri6 de boca en boca por todo al Andalus, trascendiendo asi éste

poema el &mbito privado.” (1967, vol. IV, p. 285).

1.15. Jawhara la esclava de Al Mu'tamid

La esclava Jawhara fue regalada por el rey almoravide Ibn TaSufin al rey de Sevilla Al-

Mu'tamid, segun algunos historiadores su objetivo era que esa esclava le transmitia las noticias

de su rey y todo lo que ocurria en el palacio de Bani ‘Abbad (Al-Magqari, 1967,vol. V, p.287).

Asi que, Jawhara cumplié la mision de ser espia y amante de al-Mu'tamid. Tras una pelea entre

204.

ellos, el rey la escribi6 los siguientes versos para tranquilizarla™:

Nuestra felicidad después de ti es incompleta,

y Vivir no es despejado ni puro

Y la suerte, si vemos su estrella

y te ausentaste la perdemos de vista, entonces es la moda que se aleja

Te nombraron perla, es injusto en esencia,

como ti ningun nadador la encuentra. (Bouflaga, 1995, p. 125)

205.

Ella le respondio con una disputa al que no le asigné su nombre, diciendo”™:

No me describiste todavia, salvo un filme

204

205

Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:

Traduccion nuestra del arabe al espafiol del poema citado:
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De lo contrario, no vi en su titulo una joya.
Me di cuenta que me enamoré de su nombre,
y ella no queria que la rabia lo mencionara
Ella dijo que si lo ve de nuevo

ante él, jurare que no lo ve. (Bouflaga, 1995, p. 125)

En su plena derrota y conflictos con los almoravides la acompafio en su viaje al palacio
de al-Zahir cerca del rio de Sevilla, donde se quedo pensando en el porvenir de su taifa, mientras
que ella le cantaba algunos de sus versos que hacen alusion de que los sultanes almoravides
llegaron a tomar sus reinos de ellos..., por lo tanto Al-Mu'tamid se enfadd y la tird en el rio de
Sevilla (Al-Maqqari, 1967).

2. Géneros poéticos femeninos

El siglo XI, uno de los mas fecundos en el cultivo de la lirica, no podia ser menos en
cuanto a la produccién literaria femenina. La poesia femenina tuvo su propio mundo igual que la
poesia varonil, de modo que ambos géneros tuvieron varias veces una vision diferente en lo que
concierne la interpretacion de los sentimientos y asuntos. Por lo tanto, las poetisas cultivaron los
subgéneros liricos fundamentales. Garulo, sefiala que las mujeres andalusies cultivaron el
panegirico, la satira, los temas amorosos, alguno que otro poema religioso, y un conjunto de

poemas enmarcados en el denominado al-fajr o poema de autoalabanza (1992).

Evidentemente, estas escritoras de las taifas dejaron una produccion variada entre
panegiricos, poemas de excusa, otros poemas satiricos, poemas amorosos, unos fragmentos
baquicos y otros descriptivos, que veamos a continuacion su produccién cultivada durante esta

época tragica.
2.1. La poesia amorosa

La poesia amorosa o gazal ocupaba el lugar principal en las composiciones liricas
femeninas, de modo que fue uno de los géneros poéticos mas cultivado sin precedente por las
poetisas de las taifas. A comparacion con las otras épocas notamos, de forma muy general, la
inclinacion de la poesia femenina hacia el amor, por lo que los poemas de gazel compuestos por
mujeres en el siglo XI fueron mas abundantes, sobresalieron unas voces que mostraban un cierto

conocimiento a las convenciones de este género.
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Sin duda, la libertad de las mujeres, la convivencia con los cristianos y la belleza de la
naturaleza, conlleva este género a dividirse en dos corrientes igual que la poesia amorosa varonil.
El amor casto elevado, en el que las mujeres expresan sus profundas emociones por el amante,
idealizando sus tiernos sentimientos, por lo que se define como el amor espiritual (al-Jubbal-
‘udhri), como hemos visto en la poesia amorosa de Umm al-°Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya en sus
poemas amorosos idealiza sus sentimientos de enamoramiento, al contrario de muchas poetisas
de su época, sin aludir a sus asuntos de intimidad y de erotismo. Por lo que fue identificada por
la poetisa noble o gloriosa. Al Gassaniya al bija'iya, a través de preludio amoroso o nasib de su
elogio al rey principe Jayran al-Amiri, expresa indirectamente su amor y queja de la desgracia de

la separacion.

El mismo caso ocurrié con Zaynab al-Mariyya, la mujer atrevida que fue enamorada de
un primo suyo, al que dedicaba sus versos, confesandole su gran amor y su queja de la
imposibilidad de su encuentro. En gque sus versos evocan sus sentimientos idealizados, su queja
por la separacion, el deseo de estar con el amado, asi que la poetisa logré hacer de sus

sufrimientos en el su amor pura poesia.

Asimismo, la mayoria de las poetisas de esta época cultivaban con frecuencia el otro tipo
amoroso calificado de sensual o erético, en el que las poetisas expresan sus sentimientos y
deseos dando primacia al deseo carnal, la relacion sexual y la descripcion corporal. De hecho, en
este siglo aparece la mas famosa y atrevida de todas las poetisas andalusies, la princesa Wallada
bint al-Mustakfi. Es evidente que sus poemas de gazel citados previamente junto con los de su
amante Ibn Zaydin muestran una poesia refinada, significativa, inspirada de una historia
amorosa real, expresada con sinceridad y atrevo, Wallada en sus versos de su poema titulado:
Espera mi visita, pide directamente de su amado que espere su visita por la noche, describiendo

sus amores ocultados y la belleza de su cuerpo para cautivarle.

Se da también el caso de otras poetisas como la princesa Umm al-Kiram, quien se atrevio
revelar en su poesia su amor secreto al joven Al-Sammar Yy el deseo por su encuentro a pesar de
la autoridad de su rey padre. Igualmente, Nazhtin bint al-Qala'iyya en una de sus poemas de
gazel describe su noche que la pasé durmiendo en los brazos de su amado introduciendo unas
palabras desvergonzadas con atrevimiento verbal figuraba escenas de encuentro con el amado

describiendo sus intimidades.

Todas las poetisas de esta epoca desataron sus lujurias y divulgaron sus intimidades sin
verglienza al contrario de las poetisas andalusies y orientales que les precedian. Mas bien,
dedicaron poemas de gazel a amantes del mismo sexo. Como el caso de Hamda bint Ziyad al-

Mu'addib, en su poema titulado: Doncella en el rio, confesdé su amor y deseo a una de sus
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amigas que estaban nadando en el rio, que la fascind por la belleza de sus tributos. Aunque el
amor de una mujer por otra es fendmeno extrafio en la cultura arabe, de este modo dichas
poetisas se arriesgan revelando su secreto prohibido desafiando el tabd social y las normas

religiosas de los musulmanes a través de sus poemas.

Conjuntamente, las voces femeninas atrevidas de las taifas, en cambio de las épocas
anteriores, declararon el nombre de sus amantes, de las que se rode6 el tema amoroso,
desafiando las creencias sociales. Por lo que demuestra la libertad de expresion de las mujeres
de las cortes de taifas durante esta época. De ahi, habria que decir que numerables voces
femeninas de esta época llegaron a representar la voz femenina hispano musulmana que, antes,
temia de divulgar sus amores en publico. Asi como, proporcionaban a las poetisas posteriores la
oportunidad de abordar el tema amoroso en sus poemas con libertad y atrevo, de hecho después
del siglo XI comienzan a aparecer poetisas con reconocido nombre que cultivan este género

poético con un tono semejante.

Sus poemas amorosos se distinguieron por su estilo fecundo lleno de retoricas y
expresiones implicitas, ademéas de la eleccion de términos bastante faciles y significativos. De
hecho, se incremento una especie de juego entre poetisas y poetas, en los salones literarios o en
la calle, que consistia en un poeta improviso unos versos, a los que otra poetisa debia responderle
con otros versos coherentes con los improvisados y con similar rima y métrica. Como ocurrio
con las poetisas Nazhun, Wallada, I’timad, que se descubria su elocuencia y sus dotes literarios
gue competian a los poetas elocuentes de su época, versificando versos del mismo tema, métrica

e incluso rima.

Segin Garulo, son poemas mucho mas directos y, sobre todo, carecen de toda
complejidad retdrica, y producen el efecto de ser casi impromptus (1998). Evidentemente, la
libertad de expresién que prevalecid la poesia amorosa de esta generacién favorecié que el tema
amoroso con todos sus aspectos se convirtié al género mas cultivado a comparacion con otras
épocas, ademas de ocupar el lugar principal en las composiciones liricas femeninas durante esta

época.
2.2. El panegirico

A partir del analisis hecho previamente de las obras de las mujeres poetisas, registramos
que al contrario del elogio varonil de los poetas de las Taifas, vemos que el elogio femenino, es
natural y espontaneo. De hecho, cuando las poetisas alaban a alguien, pintan una autentica
imagen de la alabanza, en que dibujan un cuadro personal sin tener la intencidn de divulgar sus

rasgos a la sociedad, es decir, pretenden difundir las cualidades de su personalidad para
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transmitir su verdadera figura que identifica el alabado en la realidad. Por lo tanto, las poetisas
no utilizan la adulacion y la exageracion. Por otra parte, los elogiados dedicados a principes o
soberanos suelen ser para expresar las felicitaciones y, a veces el agradecimiento por sus
virtudes, también son para amantes y conocidos. Asi, los panegiricos femeninos se hicieron

realidad y se caracterizaron por la veracidad y la franqueza.

Ademas, el tema del elogio suele extender a poetisas derivadas de todas las clases
sociales en general, muchas veces encontramos panegiristas ricas. Pues la mayoria de los
panegiricos femeninos del siglo XI elogian sus soberanos para exaltar sus bondades y cantar sus
hazafias y favores sin ninguna contrapartida. No tenian ninguna relacién ni con los beneficios
personales o recompensas materiales, ni siquiera con los eventos politicos y guerreros del

saqueo y el derramamiento que predominan en las taifas durante esta época.

Esto parece evidente en la alabanza de Maryam Bint Abi’Ya’Qiib al-Faysuli Al-Ansari
gue responde a los versos panegiricos de su discipulo Ibn al-Muhamad con un panegirico muy
significativo, agradeciendo su generosidad y exaltando la originalidad su linaje, su alta
educacién y sus habilidades poéticas incomparables. También en el género del panegirico, se
destaca la figura de Wallada. Igualmente, Al Ghassaniya al bija'iya, que dedico su elogio al rey
Jayran, con el fin de expresar indirectamente su amor y queja la desgracia de la separacion, sin

ninguna tendencia politica.

Cabe sefialar que los panegiricos femeninos no se adhirieron a la metodologia de sus
antecedentes. Por una parte empiezan directamente sus alabanzas sin introducciéon a otros
subgéneros. Por otra parte, sus alabanzas son variadas, no son una sola pieza. Al Ghassania al
bija'ya, a través de su panegirico transmite su amor porque inicio su elogio al rey Jayran, con un

nasib expresa indirectamente su amor y queja la desgracia de su separacion.

Notamos que las cualidades mas importantes que precedieron a los poemas panegiricos
son la generosidad, el coraje, la proteccion de los débiles y los huérfanos. Sus elogios no se
diferencian mucho de los orientales y andalusies en general, son tradicionales en términos de
estilo. Sin embargo, sus alabanzas son piezas 0 poemas cortos, en que encontramos en sus
panegiricos solo un tema. En este sentido, la extension y la brevedad en los panegiricos no son
un problema. Para muchos poetas prolongan los versos del elogio cuando tenian la intencion de
aludir también a los defectos, de este modo, sus panegiricos se convierten en una especie de
satira. A este proposito, algunos investigadores proponen que la prolongacion en el elogio se

puede considerar una satira (Bouflaga, 1995).
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2.3. La satira

Generalmente, las composiciones satiricas de las mujeres de esta época han seguido el
camino de las poetisas precursoras andalusies, pero al mismo tiempo sus satiras habian tomado
varias direcciones en que introdujeron nuevos estilos, de hecho, las mujeres satirizaban entre si
por los conflictos personales causadas por los celos, mientras que se dirigen satiras a los hombres
para defenderse de ellos, también a veces ridiculizaban los defectos de su amante o algun
conocido. Se alejaron de la satira politica. Una veta totalmente distinta cultivd la sétira,
representada por Wallada, Nazhiin y Muhya al Qurtubiyya, las tres poetisas cultivan satiras para
vengarse de sus enemigos, en que revelan sus intimidades sin miedo ni vergienza, expresan
disgusto y celos de sus enemigos intercambiando con ellos feroces satiras que contienen hirientes

insultos. Asi que, compusieron espontaneamente versos irénicos como defensa en las polémicas.

La mayoria de sus satiras se caracterizan por una ironia mordaz y expresiones
inapropiadas que no encontramos con las poetisas andalusies de épocas anteriores. De hecho,
Nazhiin logré una cierta fama gracias a su satira contra poetas conocidos de su época. A lo largo
de sus polémica Nazhiin contesto al-Majziim1 que la provocd con una satira feroz, con otra satira
mas vulgar utilizo expresiones profundos y duros para burlase de su origen humilde, su pobreza
y su creatura como ciego. Asimismo, lanz6 los versos fuertes y libertinos para satirizar de un

hombre feo que pidié su mano.

Igualmente, la princesa Wallada fue famosa por sus satiras que decaen en lo maés
profundo del alma de sus enemigos y sobre todo su amado Ibn Zaydin, que después de la
traicion que termind con la separacion le dirigié unas satiras mas libertinas, de modo que a través
de unos versos muy breves retne varias humillaciones e insultos para exteriorizar todo el rencor

que llevaba dentro, usando un lenguaje franco, claro y conciso.

De igual modo, Muhya alQurtubiyya con sus bruscas satiras cuyo estilo malicioso y
deshonrado venga de su princesa Wallada, revelando sus intimidades. Ademas, la sétira
dedicada a un enamorado que a Muhya le ha ofrecido unos melocotones que ella compara con
“los pechos de las bellas", para acabar diciendo que ese fruto deja en ridiculo "el glande de los
penes”. Sin olvidar a Umm al-‘Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya que trata, mediante una satira tan

brusca, de humillar y burlar de la vejez e ignorancia de un enamorado ya canoso.

Generalmente, las poetisas cultivaban unas satiras con temas personales, es decir, el
conflicto se suele suceder entre dos individuos, y no se conoce ninguna tendencia colectiva o
politica dirigida a reyes o satiras en contra a gente procedente de otras taifas. Por lo tanto, su
satira contiene mucha lubricidad y obscenidad, y las ofensas con los insultos y la declaracion de
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los pecados y las intimidades. Incluso que el hombre renuncian expresar en sus poemas, y por lo
tanto, su estilo en este subgénero es vulgar, su lenguaje es popular, y de estilo sencillo que hace
que su satira sea entendida por la gente comun, y asi su satira toca la honra de los satirizados y

decae profundamente en su personalidad.

Como hemos visto en los fragmentos satiricos expuestos, a diferencia de la satira
tradicional que fue conocida por su longitud y la abundancia de silabas y versos, la satira
femenina durante esta época fue conocida por su brevedad. En suma, aunque la satira durante
esta época se considera muy débil en sus términos y su valor religioso, no pierde su valor
artistico, y se distingue por su estilo atrevido y sencillo. Ademas, la influencia de las poetisas por
creencias cristianas y judias, la libertad de la que gozaban las mujeres en la sociedad andalusi y
la falta de controles serios en las cortes de las taifas animaban la participacion de las mujeres y
les facilitaban abordar temas tabUs y, por consiguiente, dejaron una produccion variada en la

satira.
2.4. Varios subgéneros

Los subgeéneros liricos citados fueron los mas relevantes y dominantes en la poesia
feminista andalusi durante las taifas. Mas bien, encontramos en sus producciones liricas algunos
pasajes sobre la descripcion de la naturaleza, la autoalabanza, fragmentos baquicos y entre otros,

que veamos a continuacién sus fundamentales caracteristicas.
2.4.1. Descripcion de la naturaleza

Otro de los temas recurrentes en la poesia femenina de esa época es la descripcion de la
naturaleza. Las poetisas mostraron una notable superioridad en este subgénero, debido a su
apego y admiracion por la hermosura de la naturaleza, discrepada por sus admirables jardines,
rios y orillas que se embellecieron una taifa de otra. Por lo tanto, describieron la naturaleza viva
y la naturaleza silenciosa en sus poemas breves. Como el caso de Hamdiina en su poema
titulado, valle de Guadix expresa su admiracion por la preciosidad del valle, describiendo los
inolvidables momentos de encuentro y diversion de los amigos compartiendo vasos de vino en el
seno de la naturaleza, que suele recibirles con su amor, dulzura y alegria. Asimismo, compara los
elementos naturales como la lluvia, el viento, las arboledas, la brisa, el agua con las joyas, los
collares, el nido, con el amor de la madre. De tal modo, el estilo fecundo y atrevido del poema
demuestra la vasta imaginacion y la habilidad descriptiva de la poetisa en la delineacion de sus
sentimientos en el seno de la naturaleza, asi que jugando con las figuras retoricas como las
metaforas, la comparacion, el simil y la personificacion logro pintar un cuadro artistico y vivo de

ese hermoso jardin.
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El mismo caso ocurre con la poetisa Umm al-‘Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya que pinta un
bello cuadro de su jardin mezclando la descripcion de la naturaleza con el panegirico con un
estilo descriptivo peculiar. En efecto, la brillante descripcion de las poetisas mencionadas,
basada sobre la imaginacién y la percepcién, hace que los criticos las admiran y las colocan en

las filas de los mas grandes descriptores andalusies.
2.4.2. Autoalabanza

En cuanto a la autoalabanza no tuvo una gran popularidad en la poesia femenina andalusi
en general, se encuentra solo dos piezas pertenecientes a la época de las taifas, una de las cuales
es de la princesa Wallada, en uno de sus poemas que hizo bordar en oro sobre su vestido, en que
se enorgullece de su juventud y su belleza.

La segunda autoalabanza fue una pieza peculiar y Unica de Safiya Bint Abd Allah al-
Rayyi, que respondié con una autoalabanza a una mujer que criticd su escritura con un estilo
artistico lleno de metéforas exalta la calidad de su caligrafia y la elegancia de su poesia. De
hecho, personifica su mano y compara sus letras con las perlas del collar. Cabe sefialar que
muchas veces dichas poetisas cultivaban versos en la queja, la simpatia, el reproche, el perdon y

otros varios temas segun sus condiciones y experiencias cotidianas.

Tras esta familiaridad con los géneros de la poesia feminista en Al-Andalus, a
continuacién estudiamos sus caracteristicas técnicas en cuanto a forma y contenido, por lo que

abordamos este apartado con sus métricas, rimas, significados, figuras retoricas.
3. Especificidades de la poesia femenina

Las eminentes poetisas se distinguieron por una espectacular produccién poética cuyas
orientaciones y temaéticas se ramificaban segin los asuntos personales y el ambiente social y
cultural predominantes. En este estudio, tratamos definir claramente las caracteristicas
fundamentales que distinguieron el contenido y la estructura de la poesia femenina cultivada

durante el siglo XI.
3.1. Generos y tematicas

Segun lo expuesto anteriormente, notamos que las poetisas de las taifas aunque dejaron
una produccién variada entre panegiricos, poemas de amor, otros poemas satiricos y
descriptivos, no cultivaron nuevos subgeneros a comparacion con la poesia varonil cultivada en
aquel momento. Por ejemplo, nunca abordaron temas sobre los conflictos politicos y guerreros
gue perjudicaban a sus taifas. Tampoco, habian cultivado la elegia, a pesar del fallecimiento de

sus conocidos y queridos por las matanzas que caracterizaron esta tragica época. Tal vez, por su
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falta de lealtad a sus seres queridos, su apego a los placeres de la vida o su fascinacion por la
belleza de la naturaleza de las nuevas cortes. El mejor ejemplo es el de Wallada, que después de
la muerte de su amante Ibn Zaydytan no cultivo ninguna elegia para expresar su tristeza o llanto,

tampoco Umm al-Kiram escribia una elegia después de la desaparicion de su amado al Samar.

Sin embargo, aparte de los géneros citados anteriormente, las poetisas durante este siglo
cultivaban otros poemas de varias teméticas, como por ejemplo, versos en la queja, la simpatia,
el reproche, el perddn y entre otros. Igualmente, dichas poetisas abordaron nuevos propdsitos y
tematicas que no conocian poetisas andalusies u orientales anteriores, que estaban antes
limitados a los hombres. Como hemos visto, aunque el amor de una mujer por otra es fenémeno
extrafio en la cultura arabe, muchas poetisas dedicaban poemas de gazal a sus amantes

pertenecientes al mismo sexo, desafiando los tabUs sociales y las normas religiosas musulmanas.

Estas poetisas abordaron también otro tema que no existia antes en la poesia andalusi, en
que se permitian, a través de sus versos, coquetear al hombre, igual que el hombre coqueteaba a
la mujer, y este fendmeno se repetia con frecuencia en la poesia amorosa de esta época. Asi que,
muchas poetisas cantaron al amor y el desamor sin renunciar al erotismo explicito, sorteando las
barreras e impedimentos de la sociedad hispano-arabe. Asi que, recitaban espontaneamente
temas principales en el er6tico-amoroso, la satira y el panegirico, expresando sus emociones con
sinceridad y franqueza sobre problemas personales del amor, el sufrimiento, la nostalgia, las
quejas, la separacion, la insatisfaccion y la alegria. Ademas, a partir de sus poemas de
descripcion de la naturaleza, se destaca que este grupo de poetisas que tenia una tendencia de la

busqueda de la perfeccion y de la integracion de la belleza natural en su lirica.

Entonces, la verdadera innovacion de esta poesia radica en una reivindicacion de lo
femenino mas genuino, primigenio, esencial: unas glorificaciones del cuerpo, del goce femenino,
de evocacién de sentimientos ilegales del amor, sentidas y expresadas con mucha naturalidad,
atrevo y sinceridad. Por lo tanto, los lectores reciben con sorpresa el tratamiento de temas
perpetuos desde una perspectiva femenina que resulta novedosa, basada en el orgullo de sentirse

mujer, el vitalismo y el erotismo.
3.2. Métrica y estilo

En cuanto a las caracteristicas técnicas de la produccion lirica femenina del siglo XI,
decimos que a pesar de la brevedad de su poesia, la métrica utilizada no se diferencia mucho de
la de los precursores de la poesia oriental y andalusi. Puesto que, las poetisas respetaron la
métrica arabe clasica, y al mismo tiempo adaptaron los versos de los diferentes subgéneros

cultivados a una métrica variada y renovada. Notamos que no fue coincidencia que las poetisas
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usaron dicha métrica porque existia una concordancia entre la métrica elegida y el subgenero
tratado por las poetisas. Primero, usaron el metro kamil para los panegiricos y las descripciones.
Segundo, adaptaron los poemas amorosos al metro tawil. Tercero, eligieron el metro sari” para
las satiras. Mientras que en otras ocasiones, utilizaron una métrica que varia entre el metro basit,

wafir, ramal, sart’, khafif, etc.

Cabe sefialar que las poetisas emplearon una buena técnica basada en las rimas mas
comunes en la poesia arabe, respetando las reglas de la rima arabe formada por dos tipos: rima
restringida y rima libe. Sin embargo, la mayor parte de sus poemas son de rima libre que se
considera mas facil y abierta, y esta en ritmo de todas las letras méas fuertes y suaves que hacen la

rima particularmente melodiosa, ademas afiaden a su estilo més suavidad y naturaleza.

Por una parte, sus poemas estaban sujetos a la regla de las tres unidades, es decir,
representaba los antiguos sistemas arabes que son: la unidad de la métrica, la unidad de la rimay
la unidad de la estructura en forma vertical. Ademas, predomina un lenguaje elocuente porque
optaron respetar el habla clasico original, y alejarse del habla coloquial, excepto en algunas
satiras. Por eso, las poetisas no cultivaron los géneros hibridos y populares como las moaxajas.

Por otra parte, las expresiones y los terminos empleados se varian de un subgénero a otro;
generalmente, se destaca tres estilos: el estilo suave y facil, el estilo dificil y el estilo popular.
Por ejemplo, la totalidad de sus panegiricos fueron compuestos con un lenguaje fluido y un estilo
un poco dificil, a veces muy complicado, adaptado a las reglas de la lengua arabe clésica.
Mientras que en sus poemas amorosos predomina un estilo suave y facil, con un lenguaje directo
y coloquial, que incorpora indigenismos de una manera natural y no evita en ningin momento el
uso de giros y expresiones procaces que ayudan a la subversion contra el discurso femenino

impuesto por la tradicion patriarca.

En cambio, sus poemas satiricos pueden se caracterizan por la flexibilidad y la debilidad
porque la mayor parte de su satira fue compuesta con un estilo popular y vulgar. La nota mas
Ilamativa al nivel del lenguaje dominante en sus poemas en general, es la voluntad inequivoca de
provocacion léxica, con la incorporacion de palabras no habituales en la tradicion poética

femenina arabe.

De modo alguno, los recursos del estilo floreciente o badi’ prevalecen en todos los
subgeneros liricos, las poetisas emplearon un estilo metaférico y simbolico a fin de combinar la
realidad con la imaginacion. En la mayoria de sus poemas aparece un vocabulario selecto
relacionado con la naturaleza de una manera facil y suave, empleando la descripcion detallada

como medio para aludir a las bellas imagines destacadas de la belleza de la naturaleza de las
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taifas. Por lo tanto, predominan las figuras retoricas inspiradas de la naturaleza con el proposito

de aclarar el significado y facilitar la comprension del mensaje.

Como hemos visto, Hamduna para retratar el valle de Guadix, usa una descripcion real
del valle y otra imaginaria basada en la creacion metaforica, en que lanza su imaginacion,
comparando el amor de la naturaleza a los andalusies con el amor de una madre a su bebé.
Asimismo, describe a una amiga suya, calificAndola a un antilope humano o gacela. Esta técnica
se repite con frecuencia también en la poesia de Wallada y Nazhiin, sobre todo en sus poemas
amorosos Yy los panegiricos. Umm al-‘Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya en uno de sus poemas
compara el amor de su amante al vino, imitando el estilo antiguo de los precursores poetas que
solian comparar los placeres de la vida con el vino. También, Nazhiin, en su poema de metro
basit usé el simil para describir su estado cuando estaba en los brazos de su amante, una vez
compard a si misma a la gacela en su belleza y agilidad, y a su amado a un leén en su bravuray

fuerza, y otra vez se comparaba al sol en su belleza que abraza la luna que es su amado.

De ahi, se destaca la vasta imaginacién visual de las poetisas, por lo que sus percepciones
eran claras, precisas y comprensibles. Estilizaron sus poemas con metéaforas y figuras inspiradas
del patrimonio literario antiguo, adaptandolo con sus sentimientos vivos y libres. Entonces, a
través de este estilo estético caracterizado por la magia de las palabras y la gracia de los
significados, las poetisas lograron dibujar un hermoso cuadro artistico que hace vagar al lector en

su imaginacion.
Conclusion

De modo alguno, los textos conservados de estas poetisas dan sefiales de una libertad,
cultura y refinamientos incomparables y casi insolitos en un cambiante espacio geografico, y una
agitante situacion socio-politica. En realidad, dichas poetisas hicieron presente una voz femenina
poética pura y potente que logré salir de su anonimato estando codo a codo con escritores
masculinos en los consejos literarios de los distintos Reinos de las Taifas. Generalmente, sus
poemas fueros caracterizados por su vivo ingenio, la rapidez de sus réplicas y su atrevimiento
verbal, ademas sus confrontaciones en verso con otros poetas del mismo género, muestran que
la época de las taifas representa la transicion de la poesia arabe pura a una poesia popular cuyos

aspectos funcionales y placentarios.

Ciertamente, gracias a la lirica cultivada dentro de ciertas formas y teméaticas comunes
para su epoca, llegan a constituir un caso unico en la literatura medieval europea. Las delicadas

composiciones poéticas femeninas modifican el panorama lirico de la Espafia Medieval y
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contribuyen a re-disefiar un nuevo mapa poético en el que la creacion literaria esta puesta en

voces femeninas no candnicas ni tradicionales.

Concluimos diciendo que la obra poética de estas poetisas ejemplares ha dejado unas
huellas notables en la poesia hispano-arabe, por lo que representa el apogeo de la produccién
mas extensa de la lirica femenina durante la época medieval. Entonces, estas reconocidas voces
femeninas ardbigo-andalusies de las taifas, que lograron desafiar a través de su lirica el mundo
masculino y los tabus sociales predominantes durante una época rigurosa, tuvieron un gran
mérito en el florecimiento de la literatura andalusi, con sus producciones poéticas que marcaron

su imborrable influencia en el movimiento literario y artistico andalusi.
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Conclusion general

A modo de reflexion final, recogemos las principales conclusiones obtenidas de las partes
de esta tesis. El objetivo esencial de esta indagacion ha sido revisar la situacion y las
caracteristicas fundamentales de la poesia andalusi cultivada en un marco politico y cultural
predominante durante la compleja época del siglo XI. Asi, ofrecer una vision sobre la los géneros
poéticos mas cultivados, para rechazar toda confusion acerca de sus poetas, temas, estructuras y

evolucion. A partir de estas consideraciones hemos podido llegar a los siguientes resultados:

Primero ha sido importante hablar del contexto politico que refleja una profunda
desintegracion, conflictos cadticos y guerras sangrientas entre los mismos musulmanes, que
llevaron a la plena fragmentacion politica y cultural de Al Andalus en Reinos de taifas, pero

favorecio a los nuevos reyes fundar sus estatutos independientes y centros poderosos.

En este contexto, hemos constatado que a pesar de la debilidad politica de los Reinos de
Taifas ante sus enemigos cristianos, concedieron a la cultura una importancia vital y mantenian
una fuerte posicion en Al Andalus, siendo los primeros protectores y exploradores de los artes,
las ciencias y sobre todo la literatura. Resulta evidente que la actividad cultural y el interés por
los intelectuales no se limitaban sélo a las taifas poderosas, sino que extendia considerablemente
a las pequefias taifas. Han demostrado que con la desmineralizacién politica, las taifas de Sevilla,
Toledo, Badajoz, Denia, Almeria, Granada, Zaragoza y las demas se convirtieron en capitales
culturales cuyos reyes se preocuparon por los eruditos y los apoyaron como una necesidad

urgente para presumir y aparecer en el aura de liderazgo.

Con los Reinos de Taifas se implanté un nuevo capitulo en la historia de la cultura
andalusi, que influyé profundamente en la difusion y multiplicacién del patrimonio cultural
cordobés. Hemos podido extraer que fruto de este interés fue la brillantez de los andalusies en
todos los campos del saber, sobresalieron una variedad de talentosos linguistas, historiadores,
geografos, arquitectos, tradicionistas, filésofos, traductores, juristas, literatos, astronautas, etc.,
que representaron los mejores ejemplos de una sociedad capaz de aportar genios bajo las
agobiantes circunstancias, ademas podian ser comparados con los mayores poligrafos del Oriente

y se convirtieron en referencia principal para intelectuales de épocas posteriores.

Hemos podido comprobar que cada Taifa se distinguié por su gobernante que tenian un
talento inherente en una especialidad, eran prominentes cientificos y, especialmente literatos mas
que guerreros, todos hicieron de sus consejos un foco incomparable de sabiduria: Al-Mutawakil
de Badajoz, la erudicion; Ibn Di Al-nan la filosofia y la literatura ; Ben Razin, la muasica; Sahib

de Al-Sahla se distingui6 de sus rivales en la musica; Zaragoza se culmind con sus ciencias; la
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familia de Bana Had, Al-Mugtadir y al-Mu'tamin eran filésofos y matematicos; Iben Tahir de
Murcia fue destacado por la belleza de su prosa rimada; la familia abbadi en Sevilla la poesia,
etc. Més bien, la poesia fue comln entre todas las cortes, todos los reyes proporcionaron un
especial interés y un notable aliento material y moral a los poetas, de modo que cada taifa

representd el hogar preferido de un grupo de poetas.

En el dmbito literario, se ha resaltado que la debilidad politica de los nuevos reyes les
exigio recurrir a la poesia con el fin de fortalecer sus posiciones politicas, puesto que pasé a ser
un arma de defensa y un medio de comunicacion entre todas las categorias de la poblacion
andalusi. Por una parte, dicha rigurosa situacion empuj6 a muchos poetas de diferentes clases de
la sociedad utilizar sus plumas para salir adelante, expresando sus preocupaciones, anhelos y
pensamientos, por otra parte el ambiente cultural dorado, les facilitdé contribuir notablemente en

la actividad cultural méas que los otros eminentes intelectuales y cientificos.

Se ha podido evidenciar que la conflictiva situacion, el deterioro politico no condujo a un
deterioro literario, por el contrario, la violenta fragmentacion del Califato cordobés en multitud
de reinos independientes permitié a la poesia andalusi descentralizarse extendiéndose en todos
los territorios de Al Andalus, en que la herencia literaria del Califato se hall6 distribuida entre las

nuevas taifas que lograron proteger las letras y realizar cierta fama en el mecenazgo.

Se ha llegado a revelar que el movimiento literario conocié una gran prosperidad,
dado que la actividad de los poetas no se limitaba solo en las taifas poderosas, sino que extendia
considerablemente a las pequefias taifas sin excepcion. De ahi, se ha podido distinguir una
pléyade de poetas que eclipsaron al resto de los intelectuales, procedentes de todas las clases
sociales, la mayoria eran reyes y principes que prestaron un gran interés a la poesia mas que las
otras disciplinas y artes. En efecto, se ha podido resaltar la sucesién de tres generaciones de
poetas sucesivas Yy clasificadas de la manera activa, enmarcada segun los cambios de la

estructura politica y cultural a lo largo de todo el siglo XI.

En la primera generacion activaron los poetas veteranos, que se consideraron como los
nostalgicos del Califato, divididos en dos grupos, los herederos del Califato y sus Gltimas voces,
que representan las figuras de Ibn Darray al-Qasalli, Ibn Suhayd, Ibn al-bbar, Ubada ibn Ma’al-
Sama‘, Ibn Hazm, lbn Burd al-Asgar, Wallada Bint al Mustakfi, Ibn Zaydin, etc. Estos Gltimos,

se adentraron en los nuevos Estados transmitiéndoles el bagaje poético de la capital cordobesa.

Luego, vienen seguidos por la segunda generacion propiamente taifal, que representa
algunos poetas mencionados de las Gltimas voces del Califato, ademas del rey Al-Mu'tadid , el
poeta Abl Bakr ibn al-QUtiyya, su visir, "Ali Ibn Hisn al-Ishbili, Abl I-Walid Ibn al-Mu’allim,
Abl Al-Walid al-Himyarf.

356



En cuanto a la tercera generacion engloba la figura mas alumbrada de Al-Mu tamid, su
visir Ibn al-‘Ammar, el rey poeta al-Mu'tasim, lbn al-Haddad, al-Sumaysir, Ibn Saraf, Ibn al-
Labbana. Ademas, pertenece a dicha generacion otros autores considerados como las Gltimas
voces de las Taifas, entre ellos citamos a Ibn Wahb(n, Ibn Hamdis, Ab( Bakr Muhammad ibn
Zuhr, Ibn Jafaya, Ibn ‘Abdin, el ciego de Tudela Aba-I-‘Abbas Ahmad ibn ‘Abd Allah, etc.,
fueron los maestros de los escritores de la primera época almoréavide, de manera que se

consideraron una fuente de inspiracion para las proximas generaciones andalusies.

En el mismo contexto, se ha distinguido tres clases de poetas relacionadas con las

diferentes clases de la sociedad.

Primero, los poetas cortesanos que son los reyes y personajes cercanos a la corte, entre
ellos: al-Mu‘tasim en Almeria, el rey al-Muzaffar en Badajoz, Muyahid de Denia, Abu Tahir
Abderraman en Murcia, los reyes "Abbadies Mu'tadid y al-Mu'tamid en Sevilla. Al-Mugtadir y
su hijo en Zaragoza, Ibn Suhayd, Ibn Hazm, lbn Zayd(n, Ibn 'Ammar, Ibn 'Abdin, etc.

Segundo, los poetas pertenecientes a alguna taifa especifica con el fin de garantizar una
riqueza permanente y rentable, entre ellos hallamos a: Ibn Saraf al-Qairawani, al-Bagdadi, lbn al-
Labbana, Ibn Zaydan, Abu al-Walid al-Nahli, Ibn ‘Ammar, Ibn Wahbiin e Ibn Hamdis, etc.
Tercero, los poetas libres que se trasladaron de una taifa a otra, buscando una vida rentable para
recaudar una fortuna mediante sus panegiricos y satiras. Entre ellos: 1bn Balita Al-Talitli, Ibn Al-
Qazzaz y Al-‘Asily, etc.

Hemos confirmado que la division de Al Andalus dio lugar a la multiplicacion de los
centros literarios, la proliferacion de los poetas y la difusion de la poesia en los distintos reinos
de taifas que lograron convertir sus consejos en unos de los mas grandes focos literarios. En
Almeria la figura de al-Mu‘tasim Ibn Sumadih sobre sali6 Rafi‘l-Dawla, AbaYa‘far, ‘Izz al-
Dawla y su hija Umm al-Kiram; en Badajoz su rey al-Muzaffar, fue conocido por su habilidad e
inteligencia en la poesia; en Denia el soberano Muyahid jugaba un papel importante en el
panorama literario de Al Andalus, en su corte contaba solo con los valientes héroes en poesia,
entre ellos Ahmad Ibn Burd al-Asgar; en la taifa de Granada aparecieron algunos poetas
reivindicados contra los dirigentes judios y la ofensa de los gobernantes ziries a través de sus
satiras.

En Sevilla los abadies Al-Mu’tadid y su hijo sucesor Al-Mu’tamid eran excelentes
poetas, en Toledo durante el reinado de al-Ma'miin, la Taifa de Zaragoza experimentd un
extraordinario auge literario con los reinados de Al-Mugtadir, Al-Ma'miin y Al-Mu’tasim.
Aunque dicha taifa no tenia literatos autdctonos destacables, acogia a importantes poetas

andalusies y orientales, entre ellos: el poeta y filésofo Ibn Baya, Ibn Darray al-Qastali, etc.

357



La eleccion de los poemas de dicha gama de poetas talentosos nos ha resultado
beneficiosa, para poder exponer su produccion poética variada entre panegiricos, autoalabanzas,
elegias, séatiras, poemas amorosos, descripcion de la naturaleza, baquicos, moaxaja, etc. Por los
cuales, hemos constatado que sus propdésitos eran una continuacion de los gustos de los ultimos
afios del Califato, dado que sus poemas estaban sujetados a las formas clésicas de la poesia arabe
y andalusi, pero al mismo tiempo se adaptaron a ciertas innovaciones, cuyo aspecto popular
placentero y facil de entender, por lo que sus poemas se convirtieron en un medio de expresion y

diversion.

Este contexto nos llevd a concluir que la tematica y la estructura de los subgéneros se

evolucionaron junto al enérgico desarrollo cultural y la cadtica situacion politica de las Taifas.

Los géneros cultivados durante este siglo fueron el espejo del ambiente andalusi con todas sus
dimensiones politicas, sociales, culturales y naturales, en que representan importantes
documentos histéricos. En efecto, asistimos a la diversidad de sus propdsitos compaginados con
sus propias necesidades y, muchas veces, estaban al servicio de los nuevos reyes. Asi,
aparecieron subgéneros moldeados al ritmo de los asuntos del gobierno, sus disturbios, los
acontecimientos y las querellas de sus ciudades, asi como expresan sus estados de desgracias,

felicidades, humores, éxitos, odios y amores personales como publicos.

Para muchos escritores, la poesia se habia convertido en una profesion que los protegeria
de la necesidad material, lo que facilitdé la difusion y la creacién de nuevos subgéneros. En
concreto, constatamos que aparecié por primera vez en la poesia andalusi el panegirico
profesional o al-takasubz, que se desarrollaba seguin los premios otorgados por los duefios de las

Taifas.

Hemos podido evidenciar que la satira se proporcion6 méas que en otro tiempo, de modo
gue su uso era urgente para adaptarse a la nueva situacion, por tanto los propoésitos satiricos se
convirtieron de la ironia personal a la critica pablica, que exigid su divisién en dos tipos, la satira

politica y la satira social.

Asimismo, los poetas consiguieron poetizar el contexto de la nefasta situacion del
derrumbamiento del Califato, las guerras sangrientas y el deterioro de las Taifas una tras otra a
través de la elegia, creando un subgénero elegiaco denominado al-buka’ ‘ala al-mamalik al-
zai'la, llorar los reinos destruidos, en el que se describen y se detallan fielmente los eventos
tragicos de sus Estados. Ademas de la innovacion de otro subgénero elegiaco dedicado
especialmente a llorar y cantar los meritos de los intelectuales y soberanos muertos. De ahi, se ha
podido destacar la tendencia objetiva que expresa la sinceridad y la espontaneidad de los

sentimientos de los poetas.
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En la poesia amorosa prosperaron conjuntamente los poemas de amor casto al-'udri, cuyo
aspecto espiritual y platonico, y los poemas del amor erético que cumplen la vida placentera
predominante en las Taifas, por la cual los poetas opusieron los tables sociales y las normas

religiosas.

Los poetas e incluso los reyes y principes se interesaron por el género baquico
describiendo los detalles del vino, su efecto, su sabor, color, sus copas y coperos, de manera que
lo relacionan con las bellas ocasiones como las tertulias, las celebraciones, las victorias, los

amores Yy las preocupaciones personales.

Hemaos observado que los poemas de descripcion de la naturaleza reflejan la belleza de la
naturaleza de las taifas, sus imagenes se consideran como pinturas ingeniosas, colores elegantes
y matizados. Asi como, absorben la energia pictorica y la imaginacion increible del poeta.
Asimismo, la perfeccion de este género se nota en la habilidad de los poetas en presenciar la
naturaleza en todos los géneros poéticos de una manera espectacular, por lo que se ha vuelto de

moda en tiempos de las taifas combinar largos pasajes florales con panegiricos, satiras y elegias.

Habria que decir que los poetas de las taifas lograron afiadir su toque especial y unas
caracteristicas especificas de la estructura de los poemas sin marginar la esencia de la poesia
clasica y formal. Han podido salir de la normalidad, cambiando algunos parametros de la forma
y tema de la introduccion y la conclusion. En este sentido, aportan conclusiones selectas y
atractivas apropiadas al nuevo modo de vida placentera y lujosa, que provoca mas emocion y
placer en los andalusies durante las veladas y festividades organizadas, generalmente, las
conclusiones transmiten una leccién o refran en las satiras, una reflexion filoséfica en las elegias
u un jarcha en los poemas amoroso. Perfeccionaron la introduccién por el preludio amoroso,

baquico y sobre todo la descripcién de la naturaleza.

En este contexto, un punto que ha resultado de gran interés es la creacion y difusion de
las piezas poéticas, mas apropiados a los propositos del canto, los baquicos, las satiras, los
poemas amorosos, por tanto la produccion de dicha especie de poemas breves resulta facil
improvisarlas y transmitirlas entre los andalusies, sobre todo en los momentos de distraccion en
las veladas literarias que solian celebrar con la musica y muyin en las cortes de taifas.
Asimismo, la creacién y el florecimiento de la moaxaja con un perfil completo e independiente
de la casida arabe, para adaptar los géneros mas cultivado, el panegirico y al-gazel con la
musica, la diversidad linguistica y el aspecto popular de la sociedad andalusi.

Hemos podido distinguir un cuadro artistico adornado por el uso abundante de distintos
recursos retoricos, embellecido por la asonancia y la simplicidad del lenguaje, el ritmo musical

que refleja la profunda imaginacién del poeta, la sencillez de expresion y la nitidez del estilo.
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Desde el punto de vista técnico y artistico, dichos escritores pudieron elevar su estilo y manejar
su expresion para ser cercana al pueblo andalusi. De ese modo, lograron compaginar el estilo
tradicional clasico y complejo con el estilo moderno mas seductor y claro. Ademas, se

distinguieron por su estilo informal y popular basado sobre palabras y expresiones coloquiales.

Partiendo de lo adelantado, podemos confirmar que la poesia durante este siglo fue una
época de cosecha de la poesia que se sembro durante el Califato, el siglo XI se considera como
una época de transicion de la poesia andalusi, de modo que sus formas artisticas y teméticas han
brindado cada época con una especial productividad poética. Asi, se ha podido destacar el
cambio gradual al nivel estructural y tematico combinado entre la originalidad y la innovacion,

que refleja una busqueda constante hacia la perfeccién linguistica, ritmica y artistica.

Otro resultado que podemos observar la creacion poética no estuvo solamente en manos
de hombres, sino que destacamos la notable participacion de una gama de mujeres, derivadas de
distintas clases sociales, que han dejado una produccion mas extensa y relevante en la lirica
femenina durante la época medieval , especialmente en la satira, la autoalabanza y la poesia
amorosa, en que tuvieron un gran mérito en el florecimiento de la poesia andalusi, jugando un
papel protagénico en la transicion de la poesia y la modificacion del panorama lirico de la

Espafia Medieval.

Uno de los resultados mas importantes es la presencia considerable de una gama de
poetisas andalusies, las més sobresalientes: Wallada bint al-Mustakfi, Muhya al-Qurtubiyya,
Gasmiina bint 'Isman al-Yahiidi, Nazhiin bint al-Qala'iyya, I’timad Al-Rumaikiya, Butayna,
'Umm al-‘Ala’ bint Yasuf al-Hiyariyya, Gayat al-Muna, 'Umm al-Kiram, Al-Gassaniyya
Bayaniyya, Hamda y Zaynab, hijas de Ziyad al-Mu'adeb, Zaynab al-Mariyya, Meriem Bint
Yakub al Ansari y Safiya Bint ‘Abd Allah Al- Rayyi. Maryam Bint Abi’ ya’qub al-Faysuli Al-
Ansari y Al-°Abadiyyah.

Mediante el anélisis de sus poemas escritos, hemos constatado que dichas poetisas
ejemplares hicieron presente una voz femenina poética pura y potente en los varios géneros,
panegiricos, satiricos, poemas amorosos, baquicos y otros descriptivos. Por los cuales lograron
salir de su anonimato, desafiando el mundo masculino y los tabus sociales predominantes

durante una época rigurosa.

Asimismo, se ha revelado que las poetisas llegaron a constituir un caso unico en la
literatura medieval europea gracias a su lirica cultivada dentro de ciertas formas y tematicas
comunes para su época, distinguida por su vivo ingenio, la rapidez de su réplica y su

atrevimiento verbal en sus confrontaciones en versos satiricos con otros poetas, indican la
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transicion de la poesia femenina pura a una poesia popular cuyos aspectos muy funcionales y

placenteros que contribuyeron en re-disefiar el mapa poético del siglo XI.

Finalmente concluimos diciendo que la situacion politica muy ardua de Al Andalus
durante la época de las taifas, no logro silenciar la voz de los poetas y las poetisas, ni frenar sus
escritos. Al contrario, cada generacion se inspiré de la generacion anterior, saliendo adelante
para enfrentar a la nueva situacion mediante la innovacion tematica y estructural de los géneros

poéticos que pasaron a ser la primera manifestacion artistica y cultural en la sociedad.

Este siglo se considera como una época trascendental y un punto de transicion, que
facilité la aparicion de la personalidad independiente e innovadora del poeta andalusi, que
alcanzo el nivel de los escritores precedentes e incluso los superaron; en virtud de su cantidad y
calidad es sefial de una brillante poesia que influy6 profundamente en el renacimiento literario de

Espafia en los siglos posteriores.

Para finalizar, es importante sefialar que la poesia andalusi es profusamente estudiada y
analizada por varios hispanistas y arabistas, pero la complejidad y la diversidad de sus temas y
sus géneros, la multiplicidad de sus periodos politicos, las divisiones politicas y étnicas, asi
como la pluralidad de los poetas y poetisas y sus efectivas producciones, permiten a los futuros
investigadores analizar y difundir este patrimonio literario a partir de diversas perspectivas y

valoraciones tematicas, artisticas y estéticas.
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'Abi al-Futih al-Yuryani: Abi al-Futih al-Yuryani: gramético, filosofo y militar persa afincado
en al Andalus, Granada (1039). Es autor de una obra, en la que explicaba la poesia del poeta
neoclasico Abi Tammam. Fue ejecutado por el propio rey Badis. Para mas informacion véase el

articulo elaborado por M. L. Avila, (7) Biblioteca de al-Andalus.

Abiu Al-‘Abbas Ahmad Ibn ‘Abd Allah: Un poeta criado en Sevilla (m. 1126), apodado el
ciego de Tudela, es decir originario de Tudela, fue uno de los celebres poetas y escritor de

moaxajas.

'Abu al-walid Al Baji: Fue un famoso erudito y poeta de Beja en Badajoz, nacido en 1013 y

muerto en 1081.

Abu Al-Walid Al-Nahli: Es uno de los poetas mas calificados en la corte de Badajoz, fue
contemporaneo de al-Mu'tasim b. Sumadih y Al- Mu’tamid, durante su carrera literaria dejo la
taifa de Almeria para instalarse en a la corte de Sevilla. No se conserva muchas informaciones

sobre su vida y obras literarias.

Abiu al-Asbag ibn Argam: Abu 1-Asbag ibn Argam escritor originario de Guadix, autor de
obras en prosa y verso, vivio en las cortes de Denia y Almeria durante la época de taifas, actla
como secretario de Igbal al-Dawla de Denia y como visir de al-Mu'tasim Ibn Sumadih de
Almeria. Fue padre del literato Abu "Amir Ibn Argam. Es autor de cinco obras. Mas informacion
véase: Pilar Lirola Delgado. (2009). Ibn Arqam, Abtil-Asbag. Almeria. ECA, 2.

'Aba al-Hasan Mohamed “Ali Ibn Yasa’: duefio de la isla de Yorga, ayud6 a los abadies a
conquistar Murcia con Ibn ‘Ammar, luego gobernoé en lugar de al-M’utamid , se huyé cuando su

pueblo se rebel6 contra él (Jagan, 1989, p. 493).

Abi 'Ali Idris b. al-Yamani: poeta de familia originaria de Algarve nacido en 1077 Portugal.
Més informacion véase el articulo de A. Damaj y B. Holgado Cristeto. Volumen 5 de la
Biblioteca de Al Andalus.

Abi Bakr Ibn Al-Qutiyya: Un lingista, literato y historiador. También era cortesano de
Mu’tadid de Sevilla.

2% Hemos sacado la biografia de los poetas citados de las fuentes de: Al-Maqgari, Ibn Bassam. Historiadores. com.
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Abi al-Hasan ben Muhammad al-Said al-Nahwli: Poeta conocido por al-Jaytal (m.1087),
hermano de Ibn al-Said al-Batalyawsi, vivia en la corte de al-Mutawakkil. (Avalos, 1997, p.
271)

Abu Va'far Ahmad Ibn al-Abbar: su nombre completo Abi Ja‘far Ahmad b. Muhammad al-

Khawlani al-Ishbili (m.1041), fue poeta reconocido en la corte de Sevilla.

Abii Va'far ibn Yiry: Fue poeta y prosista del siglo X1, fue secretario y ministro en la Taifa de
Murcia, perteneciente a una familia cordobesa, contemporaneo a Ibn ‘Ammar, fue conocido por
su caracter reflexivo y melancoélico. Para mas informacion sobre su prosa y poesia véase, Teresa
Garulo. (1994). Abii Ya'far ibn Yury, un poeta menor del siglo XI. (1994). Sharq al Andalus,
pp.10-11. Madrid: Universidad Complutense.

Abi Muhammad ‘Abd Allah b. Ibrahim al-HigarT: Es el poeta Abii Muhammad'Abd Allah b.
Ibrahim al-Higart (m. 1188), es un literato e historiador, segin indica su apodo, del rio de

Guadalajara, vivia en Granada el tio del autor del Musib.

'Abiu al-Qasim Ibn 'Abbad: era un cadi (juez) y un rey taifa de Sevilla (1023-1042), de la
familia de los abadies. Le sucedi6 su hijo Al-Mutadid.

'Abu Salt Umaya: Médico, filésofo y poeta de Denia (n. 1067, m.1134), fue un discipulo del
cadi al-Wagasi, de quien recibié su formacion y heredd su cultura enciclopédica. Fue conocido
por su talento en las diferentes areas del saber. En la literatura se destacd por sus composiciones

poéticas y un importante epitafio.

Al-Husri Al-Kafif: 'Ali Ibn 'Abdul Gani al-Husri, apodado Al-Kafif o el ciego, poeta, prosista y
maestro en lecturas coranicas y fil6logo de Qairuan (1029/30), viaj6 Al Andalus, donde fue

panegirista de los soberanos de las taifas, murié en Tanger (1095).

'Ali ibn Hisn: 'Ali ibn Hisn poeta sevillano nacido en 1069, fue también secretario de al-
Mu'tadid. Para mas informacién véase, ficha elaborada por Jorge Lirola Delgado, publicada en

el vol. 111 de la Biblioteca de al-Andalus.

Al-Yazzar al-Saraqusti: Conocido por su oficio y apelativo yazzar, es decir, el carnicero. Es
uno de los ejemplos de ascenso social de la sociedad andalusi, pues llegd a ser poeta aulico y

secretario-visir con Al-Mu'tamin y Al-Musta’in II. Escribio panegiricos a dichos reyes, pero
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deslumbrd, sobre todo, en el género burlesco como autor de conocidos epigramas. También

compuso notables moaxajas y una magnifica descripcion lirica del palacio de la Aljaferia.

Al-Ramadi: Nacido en un pueblo del Algarve, fue el principal poeta de la corte del califa al-
Hakam. Sin embargo, fue encarcelado acusado de haber ridiculizado a su protector en un poema
y, en la prision, compuso un libro sobre los péjaros, en que finaliza cada apartado sobre un
pajaro con un elogio al gobernante al-Hakam para pedir clemencia. Luego, en la corte de Al-
Manstr durante algin tiempo, pero parece haber caido en desgracia. Sus poemas incluyen
panegiricos de sus protectores, lamentaciones, poesia baquica, satira y poesia amorosa, murié en
1015. (Dif, 1979, p. 278)

Al-Siqili: Su nombre es Mas’ab ben Mohamed ben 'Abi al-Furat ben Zarara al-quirsi, nacié en
Sicilia (1032), vivia en la corte de Sevilla, cerca de al-Mu’tamid, fue conocido por su elocuencia
en literatura y poesia, luego mud6 a Mallorca. Para mas informacion véase: Ibn Bassam, Dajira,
1979, vol. IV, 7, p.109

Al-Sumaysir: Abt Ishaq al-1lbiri: (m.1067) su nombre completo Ibrahim B. Masud B. Said al-
Tuchibi también Ilamado al-Sumaysir, segin indica su nombre es de Elvira de la Granada,
famoso por su poesia ascética, tenian demasiado poder y riquezas. (Gomez, 1959, pp. 102-113).
Sobre Abu Ishaq al-llbiri, véase Garcia Gomez.( 1959). Cinco poetas musulmanes. Madrid:

Austral.

Ben Chaj: Perteneciente a la taifa de Badajoz, (Gomez, 1959, p. 87)

Galib Ibn Ribah Al-Hayam: Poeta de Catalvera en Toledo, llamado Alajme de la época de los

Reinos de Taifas, conocido con el apodo de Hayam (Ibn Bassam, 1979, vol. III, p.821).

Ibn Al-qazaz Mohamed Ibn ‘Abada al-WaSah: Es ‘Abdu Allah Mohamed Ibn ‘Abada al

Wasah conocido como Al-qazaz, es de Granada.

Ibn ‘Abdin: Al-Majid ibn Ibn ‘Abdin al-Yaburi (1050-1135) de Evora, era secretario de al-
Mutawakil de la taifa de Badajoz, con el derrumbamiento de los Taifas, se convirtio al secretario
de Ibn Tashfin y mas tarde de su hijo. ( (Ibn Bassam, 1975-1979)

Ibn al-Labbana: Su verdadero nombre Abu Bakr Muhammad Ibn “Isa b. Muhammad al-lajmi

al-ddani, (1044-1113), apodado ibn al-Labbana, es decir, el hijo de la lechera. Es una figura
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sobradamente conocida entre los poetas andalusies, sus vida personal y literaria muestra su gran
fidelidad al rey al-Mu'tamid. (Gomez, 1959, p. 73)

Ibn al-Sid al-Batalyawst: ‘Abii Muhammad ‘Abd Allah Ibn al-Sid al-Batalyawsi, también
Ilamado Ibn Assid o Abenasid es un sabio, famoso gramatico, filosofo y poeta destacado por su
retorica. Para mas informacion véase: M. al-Amin, (1962). Vida y obra de Ibn al-Sid al-
Batalyawsi, Madrid.

Ibn al-Talla: Poeta descocido procedente de Mahdiya (Gémez, 1959, p. 128)

Ibn ‘Ammar: El poeta Ibn ‘Ammar (1031-1086) nacidé en una aldea cercana a Silves, en el
Algarve, proveniente de una familia pobre, recibié una educacion literaria en Silves y Cérdoba y
mostrd gran aficion a la poesia desde muy joven, Y tras recorrer de corte en corte se instala en
corte de al-Mu’tamid en 1042.

Ibn Baqi: Es Abu Bakr Yahya Ibn Baqi muerto en (1145). Es un famoso poeta estréfico y
compositor de su tiempo. En la antologia de Al-Maqqgari se encuentra un nimero considerable de

SUS poemas.

Ibn Bagya: Muhammad b. Yahya b. al-Sa’ig Abt Bakr de Zaragoza. Filésofo, cientifico,

musico y poeta. Conocido por el nombre de Avempace por sus destacables obras de filosofia.

Ibn Balita: Al-Qasim Al-As’ad Ibn Ibrahim bin Al-As’ad, apodado Ibn Balita, el poeta
cordobés, que fue una de las rarezas y maravillas de al Andalus después de recorrer su oriente y
occidente se frecuentd a sus reyes. También era escritor en prosa (Al-Maqgqari, 1967, vol. IV.
51).

Ibn Burd al-Asgar: Ahmad ibn Muhammad ibn Burd al-Asgar nacido en Cdrdoba 1005,
muerto en Almeria 1054. Fue un poeta y prosista destacado del siglo XI. Recorrid entre la taifa
de Denia al mecenazgo de Mujahid, luego en 1035 volvié a Cérdoba.

Ibn Darray Al-Qastali: Poeta de origen bereber, nacido en el Algarve (958-1030). Por su
excelencia poética, Almanzor le inscribe en el Diwdn al-Insa’, es decir libro de redaccion,

donde se componian y redactaban los poemas y epistolas oficiales.

Ibn Hadad Abii ‘Abd Allah Muhammad b. Ahmad b. ‘Uthman al -Kays1 (1030- 1078) de
Gaudix, un célebre poeta que pasa la mayor de su vida en Almeria (Ibn Bassam, 1975-1979, vol.
I, p.692).
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Ibn Hamdis al-Saqgli: ‘Abd al Jabbar Ibn Abi Bakr Ibn Muhammed Ibn Hamdis El-Azdi Es-
Sigli Abu Muhammed de Siracusa (1055-1132). A la edad de 31 afios se establecio en Sevilla,
donde entabl6 amistad con el principe Al-Mu'tamid. Tras la muerte de éste rey, Ibn Hamdis se
puso bajo la proteccion del principe Al-Mansur en Argelia 'y después de la muerte de éste fue
huésped de los gobernantes ziries de Tunez. Para mas informacion sobre sus obras poéticas,

vease: Schark, (1988). Poesia y arte de los &rabes en Espafia y Sicilia. Madrid: Hiparion

Ibn Hazm: Abu Muhamed ‘Ali Ibn Hazm de Coérdoba (994-1064), se considera el principal
intelectual de la Espafia musulmana, y uno de los mas grandes pensadores de la historia cultural
del Islam. Se dice que como polemista su lengua era tan afilada como la espada de al-Hachach.
(Gomez G. , 1998, p. 33)

Ibn Had: Es Al-Amir Abu Muhammad ibn Had, le desterrd su primo Al-Mugtadir de la brecha,
y se fue a Toledo bajo el reinado de Ibn Al-NGn. Luego, se traslad6 de una taifa a otra hasta que
se tomo su decision de permanecer en la taifa de Zaragoza bajo el mecenazgo de Al-Mutawakil
Ibn Al-Aftas.

Ibn Jafaya: Su nombre completo es 'Abi 'Ishak Ibrahim 'abi al-Fath B. Abd Allah Ibn Jafaya
(1058-1139) nacido en Valencia. Sus descripciones de rios, jardines y flores dieron lugar a una
importante escuela de paisajistas, donde ocupa un lugar preferente su propio sobrino, Ibn al-
Zaqgqaq (Dif, 1979, p. 317).

Ibn Magana al-Usbuni: Su nombre completo Abi Zayd ‘Abd Alrahman Ibn Magana al-Asbiini.
Es uno de los referentes de la poesia del siglo X1, entre sus obras se encuentran referencias al
amor romantico y alusiones al ajedrez. Para méas informacién sobre el poeta y sus poemas, véase
(Ibn Bassam, Dajira. 1997, 11, p. 787).

Ibn Sara Al-Santarini: Es Abi Muhammad ‘Abd Allah b. Muhammad b. Sara as-
Santarini(1040-1050, 1123). Es de Santarén en aquel tiempo fue incluida a la taifa de Badajoz,
(1040-1050, 1123). Tras la llegada de los Almoravides y la desintegracion de las Taifas se
instal6 en Sevilla, luego pas6 a Cérdoba, Granada y Murcia para estar sucesivamente al servicio
de cadies, alfaquies y gobernadores que fueron sus mecenas. Recurrié todo al Andalus para
aprender arabe, fue conocido por la excelsitud de sus poemas. Para mas informacion véase lbn
Bassam, Dajira, 1979, vol. 11/ 1, p.834.
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Ibn Saraf al-Qayrawani: poeta, escritor, originario de gairawan, vino Al Andalus, y se instal6
en Berga, al lado de Almeria, y fue poeta de su tiempo. Es autor de multiples obras en literatura
y noticias, muerto en 1067.

Ibn Suhayd: Perteneciente a una familia aristocrata de visires y literatos, regian un poco todo lo
que era el palacio real y sus dependencias. Sus parientes desempefiaron puestos importantes de
‘Abd al-Rahman I. Se creyé en la ciudad paulatina de Almanzor. Era secretario, pero como le
toco vivir los Gltimos afios del Califato. Durante las revueltas en Cérdoba, Ibn Shuyad y a Ibn
Hazam se nombraron visires, no duro mas que 40 dias, porque en 1024 se proclam6 Muhammad
I, al tener otro golpe de estado el califa encarcelo a Ibn Hazm, y Ibn Suhayd huyo a Malaga,

murié en 1034.

Ibn Zaydin: Naci6 en Cordoba, famoso no solo por su poesia sino también por su historia en la
politica y administracion, estuvo en Sevilla en dos ocasiones. Primero en el afio 1042, al salir de
la carcel, la segunda vez en 1049, donde permanece durante 20 afios, formando parte del circulo
literario de al-Mu’tadid como panegirista oficial. En que particip6 en la formacién del futuro rey
Mu’tamid, luego se convirtio en su visir Dii al-wizaratayn, es decir, los dos visiratos, se dice que
le ayudd a recuperar Cordoba. Cuando al-Mu’tamid conquist6 Coérdoba, Ibn Zaydin pudo
regresar a su ciudad natal. Murié en 1071. Para mas informacion sobre su vida literaria véase su
diwan: (Ibn Zaydiin, 1949)

Ibn Wahbiin: Abu Muhammad ‘Abd al -Djalil b. Wahbiin al-Mursi, Abu Muhammad ‘Abd al-
Jalil ibn Wahbiin al-Mursi, apodado al-Dam’a al-Mursi. Como indica su apodo nacié en Murcia,
probablemente hacia 1039-49, en el seno de una familia de origen humilde, fue a buscar fortuna
a Sevilla, donde fue alumno del fil6logo al-A ‘lam al-Santamari y form¢é una amistad con el visir
y poeta Ibn ‘Ammar antes de ser admitido en la corte de Sevilla. Luego se convirtié en uno de
los panegiristas oficiales de al-Mu‘tamid. Muri6 asesinado en 1090. Sobre este ilustre poeta dijo
Ibn Bassam: “El sol del tiempo y su plenilunio, el secreto de al Bayan o la retorica y su
estabilidad, uno de los que pusieron en nuestro tiempo los artes del ensayo en los moldes de la
magia permisible, y encadend a los extraviados del intelecto con la sal mas suave de la
alabanza.” (1979, vol. I, p. 773).

Ishaq Ibn Jaira Al-Sabag: Es Ibrahim Ibn Jaira 'Abu Ishaq conocido con el nombre de Al-
Sabag, es un poeta de los ‘Abadies de Sevilla.
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Marwan Ben Abd Al-Rahman: Es un principe omeya Marwan llamado Al-Talik o Amnistiado
(m .1009).

Sa'id al- Bagdadi: originario de Baghdad, que vino a Cordoba por peticién de Almanzor. Era un
poeta de gran talento, un famoso jurista, linguista andalusi, murié en Toledo en el afio 1070. Fue
famoso gracias a la proteccion de Almanzor por haberlo elegido y llevado en su compafiia, tanto
en sus viajes como en sus batallas; ademas lleg6 a ser su consejero particular en cuanto a las

ciencias y las artes.

Yaziri lbn Hafs: Es Aba Marwan Ibn Razin Abia Al-Hassan Ibn Nizar, Al-Nuwayri, Ibn
Mugana al-Qabdaqi son poetas pertenecientes a diferentes épocas del siglo XI, son menos
citados por los investigadores, no se conserva mucha informacion sobre su bibliografia y obras

poéticas.
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Glosario



Glosario®’

Abadies: Dinastia fundada por ‘Abd I que dio varias monarcas al trono de Sevilla, durante los
Reinos de Taifas.

Adab: conjunto de conocimientos que equivaldria a lo que hoy denominamos humanidades, o
obras de literatura.

Aceifa: expedicion militar musulmana que, generalmente, se realizaba en verano.

Al-buka' ‘ala al-mamalik al-za'ila: es un subgénero renovado en la elegia, que consiste en

llorar las ciudades saqueadas y desaparecidas.

Al-fajr: La autoalabanza es un subgénero poético, creado con una intencion de la exaltacion

exagerada de las actitudes y virtudes relevantes del poeta y su gente.
Alfaqui: especialista en la ley y la religion islamica, también es jurista.
Amiries: Descendientes de Almanzor

Andalusi: Todo lo que pertenece a Al Andalus, o sea, a la Espafia musulmana.

La introduccion talaliya: proviene de Atlal que es pararse sobre las ruinas es un fendémeno que
surgid entre los poetas pre-islamicos, ya que comenzaban sus poemas parandose sobre las ruinas,
es decir, parandose sobre los restos de la casa del amado. En la introduccion talaliya el poeta
comienza mencionando las casas que han sido destruidas, o cuyas huellas estan a punto de
borrarse, luego menciona las casas, determina su ubicacién describiendo sus lugares después que
las la hierba creci6 sobre ellos y los animales los tomaron como un caldo de cultivo en el que
residen y se reproducen. La nostalgia que el poeta siente por la casa del amado después de que
esta casa ha estado vacia del amado. Ver las casas vacias de los seres amados hace que el poeta

sienta tristeza y afioranza.

Al- madh: En espafiol es el panegirico, el elogio y la alabanza, es un subgénero lirico en el que
el poeta presenta y describe los méritos de una persona, mostrando gran aprecio. Es el contrario
de la satira, ademas desde al-madh se deriven otros subgéneros como la autoalabanza y la

jactancia.

Al-Zahirah: la residencia amiri, el palacio edificado con grandes gastos por Ibn 'Abi "Amir.

207 |_as definiciones de los términos arabes son sacadas de: Kamil al-Muhandis. (1984). Ma Yam al-mustalahat al-
‘arabiya li al-luga wa al-'adab. Libanos: Biblioteca Libano.Tambien de: Sawqi Dif. (1979). “‘Asr dawlat al- imarat
wa duwal al-Andalus. Egipto: Dar al-ma’arif. Egipto : Dar Al-ma'arif
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Bahr o wazn: Es metro de Jalil, estos metros son dieciseis y se llaman: mutagéarib, rachaz,
hachaz, rama/, wdfir, kamil, tawil, sari’, basit, mujatath, munsarih, jafif, madid, mudari’,

mutadarik, mugtadab.

Bayt: unidad linguistica compuesta de varias oraciones que se dividen en dos partes o

hemistiquios, el primero se llama al-sadr y el segundo es al- ‘ayuz.

Califa: Sucesor, lugarteniente, titilo de los principes sarracenos, que como sucesores de Mahoma

ejercieron la suprema protestad religiosa y politica en Asia, Africa y Al Andalus.

Du al wizaratayn: En la época de las taifas, el visir que reemplaza momentaneamente el rey,
muchas veces es un ‘adib o poliglota en la literatura. Puede ser también més sabio de los asuntos
del reinado. (Al-Magqgari. vol. I, p. 217)

Fitna: palabra de origen arabe, refleja la situacion de gran desorden socio-politico que condujo a

la guerra civil entre los musulmanes.

Gilman: proviene de gulam, es decir muchacho. Es un fenémeno social, representado en las
relaciones homosexuales que ocurren entre un adulto y un muchacho. En literatura son un tipo de

poemas dedicados a la descripcion de esta relacion amorosa y sexual con los gilman.

Hammudyi: perteneciente a la dinastia amazig fundada por Ali ben Hamud al-Nasir, originarios
de Marruecos, llegaron a Al Andalus a finales del siglo X, desembarcando en Algeciras, para
mas tarde tomar Malaga y ya en Cdrdoba, y fruto de la politica califal por la que se distribuia el
poder territorial entre las familias poderosas, los hammudies adquirian un gran poder, siendo el
fundador de los hammidies gobernador de Ceuta, decide asaltar el poder califal, duraria mucho el
califa en el poder, el propio Ali Ibn Hamiid al-Nasir lo mandaria decapitar y asumia el Califato.
Los hammudies, ademéas de gobernar el califato cordobés y la taifa de Algeciras, reinaron
en Ceuta y Malaga.

Higa': El término arabe higa’, nombre verbal del verbo haga, yahgt, se traduce, segln el caso,
por: invectiva: que es un discurso oral o escrito que tiene una censura violenta, agria y dura

contra alguien o algo.

‘Ilm al-‘ariid: Una ciencia que estudia el cdmputo métrico y la clasificacion de los distintos
metros de los versos poéticos.
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Jayr: La palabra Jayr quiere decir el bien en arabe, es una metafora de su nombre Jayr, permite

introducir el nombre del sefior de Almeria, Jayran
Magqtii’at: Son poemas 0 piezas poéticas que contienen menos de siete versos.

Mugadima zalaliya: Es la introduccion del poema pre-islamico basado en la rememoracion y el

recuerdo de los hogares.
Muyun: Todo lo que tiene relacion con los placeres indecencias de la vida.

Natr: Es la prosa o forma textual que no esta regida explicitamente por canones ritmicos y

métricos.

Nawriyat: Un subgénero poético llamado también al-zhariyat, trata la descripcion de todas las

especies de flores, como rosas, narcisos, anémonas, nenufar, jazmin, clavo, almendras, etc.

Neoclasicismo: movimiento artistico y literario que se caracteriza por recuperar las normas y
gustos de la antigliedad clasica arabe consideradas reflejo de racionalidad, sobriedad y claridad.

Ademas de la renovacion de las composiciones poéticas tradicionales.

Omeya: Término que hace referencia a dos dinastias califales: la de oriente, eliminada por los
abasies en el aflo 750 y la especifica de al Andalus, instalada con ‘Abd al-Rahman .

Qafiyah: la rima, la Ultima silaba de cada verso.

Qasida: Un conjunto de versos unidos en su métrica y metro. Un poema en su definicion clasica

es un tema poético formado por versos, sean pocos o0 muchos (de siete y mas versos).

Rabi’iyyat y rawdiyyat: Un subgénero poético se interesa por la descripcion de los jardines de

Riad y el encanto de sus paisajes, rios y arboleada, especialmente durante la primavera.

Si’r: es la poesia arabe va incluida en la prosodia (“ilm al-‘arid), y se designa con el término
nazm (ordenacioén), opuesto al de natr (diseminacion) que se aplica a la prosa. Abarca la rima

(qafiyah) y el metro (wazn, 0 bahr).
Tamriyat: Poemas dedicados a la descripcion de las frutas, legumbres y productos relacionados.

Populacho: Conjunto de personas populares de una sociedad sin nobleza, cuyo nivel cultural y
social muy bajo. En el caso de las Taifas, eran los soldados extraidos de la plebe, que mas tarde

mostraron su incapacidad y su rebeldia contra los soberanos.
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‘Udrt: La palabra arabe ‘Udri es el adjetivo de relacion de ‘Udra, tribu de Arabia, que fue

ilustrado por su ‘afaf'que quiere decir la castidad.

Zurzariyyat: al-zurzariyyat proviene de la palabra al-zurzir, es una especie de pajaro distinguido

por su melodia y movimiento. En la literatura es un subgénero que consiste en las descripciones

del canto y los movimientos de los pajaros.
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