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» Objetivos de la asignatura

La asignatura tiene como objetivo ensefiar la literatura espafiola desde un punto de vista
historico y literario. El contenido de la misma lleva acabo al estudiante conocer las diferentes
generaciones que participaron en el florecimiento y el esplendor de literatura espafiola a
partir de la primera mitad del siglo XX. Con el programa de esta disciplina se presenta un
modelo tedrico sobre los autores espafioles, éste sirve de guia en las lecturas y las précticas de
los estudiantes para el analisis de los textos literarios. Asimismo el estudio de las obras
literarias de diversos géneros (prosa, lirica, etc.) presenta una imagen de la vida de Espafia, de
la situacion del pais en distintos contextos: historico, social, politico, educativo, econémico,
etc. a través de las relaciones literarias de un grupo de escritores pertenecientes a una misma
generacion, tanto de Espafia como de los exiliados. Por ello, la metodologia que proponemos
es delimitar el contexto historico da cada generacion que consideramos imprescindible para el

andlisis de determinados textos.

La literatura es un recurso muy util en el aula de E/LE: no solo nos permite trabajar
determinados contenidos gramaticales, funcionales o Iéxicos, sino también acercar a nuestros
alumnos y alumnas a las culturas e historias de Espafia y Latinoamérica al mismo tiempo que
gjercitan su imaginacion y creatividad. Para desarrollar ese proceso diverso se necesita tener

algunos conocimientos como punto de partida:
-Conocer la lengua y la cultura espafiola
- Tener conocimientos;

- Los conceptos basicos “cultura” o, mejor dicho, unas determinadas culturas (1as espafiolas y

las latinoamericanas)

- Cuestion tedrica muy relacionada con la construccion de las identidades nacionales y

culturales: el canon literario

- Contextos histéricos, géneros literarios, tendencias literarias, recursos estilisticos, autores,

teorias literarias y métodos de analisis de los diferentes generos y textos literarios, etc.
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PRESENTACION

El trabajo que se presenta a continuacion ha sido concebido para estudiantes del Master
Ciencias del lenguaje y dedicado precisamente a los de M1y M2 a lo largo de tres semestres
(S1, S2, S3). Engloba en sus partes un estudio de la literatura y de analisis del discurso

aplicado en la literatura de viaje.

Por eso, hemos elaborado un programa de tres partes, cada parte representa un semestre. La
primera parte (Semestre 1) se dedica al estudio de las diferentes generaciones literarias que
dibujan el contexto socio-historico, politico, literario y artistico de Espafia (desde la
generacion 98 hasta la generacion 80) a traves de sus producciones literarias. Estas ultimas
se realizaron en varios generos literarios del siglo XX (novela, poesia, drama, etc.). La
segunda parte es una aproximacion al campo de la literatura de viaje, precisamente el relato
de viaje como retrato de la producciones de dicho género literario; el objetivo es llevar acabo
al estudiante familiarizarse con este mundo tan maravilloso para descubrir, conocer y el relato
de viaje (real o ficticio) y cuéles son los elementos necesarios para su analisis, basandonos en
textos literarios de autores espafioles. La tercera parte, es una continuacion teorica de la
segunda teniendo en cuenta el discurso aplicado en los relatos de viaje realizados por autores

hispanoamericanos.

Todo eso se desarrolla progresivamente a través de un estudio tedrico y practico a través de
textos literarios de diferentes épocas con varias actividades, talleres de aula y producciones
creativas dejando asi, al estudiante a ser, un elemento activo, dindmico y principal en ese

proceso ensefianza-aprendizaje.

:



Primera parte: Los diferentes géneros literarios del siglo XXy sus
generaciones

Introduccion General

En la Espafa del siglo XX, la literatura fue testigo de un vibrante desarrollo a través de
diversas generaciones que reflejaron los acontecimientos historicos, sociales y culturales de la
época. Desde los primeros afios marcados por el Modernismo hasta las Gltimas décadas del
siglo, donde la posmodernidad dejé su impronta, se sucedieron movimientos literarios que
influyeron en la produccién literaria espafiola. Estas generaciones abordaron una amplia gama
de géneros literarios, desde la poesia vanguardista de la Generacién del 27 hasta la narrativa
comprometida de la posguerra, pasando por la innovacién formal de la literatura
contemporanea. Cada movimiento literario en Espafia del siglo XX no solo representd una
expresion artistica, sino también una respuesta a los desafios y transformaciones de la

sociedad espafiola en momentos cruciales de su historia.

La Generacion del 98, marcada por la pérdida de las ultimas colonias espafolas, explord
temas de desencanto y preocupacion por la identidad nacional. Autores como Miguel de
Unamuno y Azorin destacaron en esta corriente. Durante la Guerra Civil Espafiola, la
literatura se vio fuertemente influenciada por la tragedia y la resistencia. La poesia de Garcia

Lorcay la narrativa de autores como Ramon Sender reflejan este periodo convulso.

La posguerra dio lugar a la literatura de la "Generacién del 50", que busco reconciliarse con la
tradicion y explorar nuevas formas literarias. Autores como Carmen Laforet y Camilo José
Cela destacan en este contexto. La década de 1960 y 1970 vio el surgimiento de movimientos
como la "nueva novela espafiola” y la "poesia social”, manifestaciones literarias que

abordaron la censura y la lucha contra la dictadura franquista.

Con la transicion a la democracia, la literatura espafiola experimenté una explosion de voces
diversas y tematicas contemporaneas. Autores como Juan Goytisolo y Ana Maria Matute

contribuyeron a esta rica etapa de la literatura espafiola del siglo XX.

Capitulol: Generacion del 98

Generacioén del 98. Caracteristicas, temas, estilos y autores.




La generacién del 98 fue un movimiento literario y cultural que surgi6é en Espafa a fines del
siglo XIX. Caracterizado por una profunda preocupacion por la crisis social, politica y moral
de la época, los escritores de esta generacion exploraron temas como la identidad nacional, la
decadencia de la sociedad y la pérdida de valores tradicionales. Entre sus representantes
destacados se encuentran Miguel de Unamuno, Pio Baroja y Antonio Machado. A través de
sus obras, la generacién del 98 reflexiond sobre la realidad de Espafia y contribuyo

significativamente al panorama intelectual de la época.

Ademas de sus preocupaciones sociales, la generacion del 98 también se caracterizé por una
profunda introspeccién y busqueda de identidad. Los escritores de este periodo a menudo
exploraron la dualidad entre lo tradicional y lo moderno, asi como la relacion entre la
individualidad y la colectividad. La pérdida de las Ultimas colonias espafiolas en 1898, como
resultado de la guerra con Estados Unidos, tuvo un impacto significativo en la vision de la
generacion del 98, generando un sentimiento de desencanto y reflexion sobre el destino de la
nacion. A traves de sus ensayos, novelas y poesia, estos escritores dejaron un legado literario

que sigue siendo objeto de estudio y reflexion en la actualidad.
Partiendo de lo dicho pretendemos desarrollar la clase dedicada a la generacion 98.

1. jSituate dentro de la historia!

El afio 1898 es el ano simbolico con que se acostumbra a sefialar la etapa literaria mas
significativa de la literatura contemporanea espafiola. Es, pues, el resultado de una
circunstancia historica, el desastre y la pérdida de las ultimas colonias de la peninsula ibérica
ante la fuerza pujante del joven pais. El descontento politico, la depresion moral y la dificil

situacion econdmica es el rostro de Espafia es esta época.

Los jovenes creadores espafioles reaccionaron con la intencion de revisar sus valores
historicos y renovar la conciencia nacional, pensando en el porvenir. Entonces se inicia un

periodo de busqueda y expresion de la conciencia espafiola, su historia y su destino.

En la historia de la literatura espafiola, se llama Generacion del 98 al grupo de poetas,
ensayistas y escritores espafioles que vivieron el periodo de depresion de Espafia tras su
derrota militar en la guerra hispano-estadounidense en que perdieron sus
altimos territorios coloniales en América (Puerto Rico, Cuba) y Asia (Guam y Filipinas), y

que fue conocida como “El desastre del 98

-


https://concepto.de/historia/
https://concepto.de/literatura/
https://concepto.de/guerra/
https://concepto.de/territorio/

2. Marco socio-histérico

Ademas, El siglo XIX termina con una grave crisis, con el fin del imperio colonial
espafiol. En 1895 se produce el levarnanuciicc 92 Criha v un afio mas tarde el de Filipinas; que
eran sus Ultimas colonias. Espafia, aunque reaccionan antes las revueltas, sufre una derrota
total y en 1898 se ve obligada a firmar el Tratado de Paz en Paris en el que se firmé la
independencia de Cuba y Estados Unidos consiguio el poder de Filipinas y Puerto Rico. En el
fin del imperio le sumamos los problemas politicos, basado en el turismo (basado en los
“pucherazos” en las elecciones que se alternaban en el poder los conservadores y los
progresistas), para dar solucion a estos problemas un grupo de intelectuales (los

regeneracionistas), como por ejemplo:

Joaquin Costa: que explicaba que el gran problema de Espaiia era la falta de un buen sistema

educativo y en la pobreza.

Francisco Giner de lo Rios: impulsor de la Institucion Libre de Ensefianza (ILE).

Angel Ganivet: escritor granadino cuya obra mas importante es ldearium Espafiol (1899),
donde hace una interpretacion histérica de Espafia y el bosquejo de un andlisis sobre las
causas de su decadencia. Con toda esta situacion critica aparecen dos movimientos, cuyo

objetivo era salvar a Espafia:
La Generacion del 98, escritores que sentian Espafia y que tenian una postura ética.

Los Modernistas, que se refugiaban en el arte, la belleza,... con una postura estética.

2.2. Figuras del 98!
a- ¢Qué es una ’Generacion’’?

El concepto, no existia hasta entonces y cuyo autor fue Julios Petersen refiriéndose a la del
98. Una Generacién es un grupo de personas con una diferencia de quince afios (entre el
menor y el mayor), con una formacion intelectual semejante en el que tiene que haber
relaciones personales y actos comunes con un acontecimiento generacional.?

L Fuente: https://concepto.de/generacion-del-98/#ixzz8FmZwNKkoj

2 escepticismo. (De escéptico e -ismo). 1. m. Desconfianza o duda de la verdad o eficacia de algo.

<
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Asi pues, los autores de la Generacion del 98 tenian una diferencia de once afios, por ejemplo,
(Unamuno, 1864 — Machado, 1875), también tenian una formacién tenia un titulo pero todos
estuvieron en el instituto libre de ensefianza (no por decir instituto es que sea malo ya que por

ejemplo Machado solamente estuvo ahi y acabé siendo catedrético). Tuvieron muchos actos

comunes como la visita a la tumba de Larra, el manifiesto en contra del Nobel a Echegaray y

b- Los principales nombres asociados a la Generacion del 98 son los siguientes:

Miguel de Unamuno (1864-1936), fildsofo y escritor de narrativa, ensayo, teatro y poesia, a
menudo es considerado como precursor de la Generacion del 98. Fue rector de la Universidad
de Salamanca y diputado de las Cortes durante la Segunda Republica Espafiola, la cual

sucumbi6 luego a la Guerra Civil.

Angel Ganivet (1865-1898), diplomatico, socidlogo, periodista y poeta, suele ser considerado
como un precursor de la generacion del 98, junto con Unamuno. Su obra gira en torno a la

lucha contra la abulia, o sea, el desgano, en el cual decia que radicaban los males de Espafa.

Ramoén Maria del Valle-Inclan (1866-1936), dramaturgo, poeta y novelista cuya obra se
inscribe en el modernismo, es considerado un autor clave en la literatura espafiola del siglo
XX. Vivio una vida bohemia, sacrificandolo todo por la literatura, y sus obras, tremendamente

numerosas en todos sus generos, han sido adaptadas a la dpera, el cine y la television.

Pio Baroja (1872-1956), fue un escritor de teatro y sobre todo novela, proveniente del mundo
de la medicina. De marcado pensamiento anticlerical y anarquista, dejé una obra polémica en
la que algunos pueden ver las semillas del fascismo espafiol venidero, por su oposicion
al comunismo y sus ideas antisemitas. Se trata de una figura controversial que suscita mucho

debate entre sus bidgrafos.

Azorin (1873-1967), seudénimo de José Martinez Ruiz, fue un escritor que cultivé todos los

géneros literarios, aunque demostrd preferencia por la novela y el ensayo. Su obra

2. m. Doctrina de ciertos filésofos antiguos y modernos, que consiste en afirmar que la verdad no existe, o que, si
existe, el hombre es incapaz de conocerla.

pesimismo. (De pésimo). 1. m. Propension a ver y juzgar las cosas en su aspecto mas desfavorable.

2. m. Sistema filoséfico que consiste en atribuir al universo la mayor imperfeccion posible.

v
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impresionista y de estilo peculiar resulté muy caracteristica en su momento, y mucha de ella

ha sido llevada al cine posteriormente.

Antonio Machado Ruiz (1875-1939), el mas joven de todos los escritores de la Generacion
del 98, fue fundamentalmente un poeta de corte modernista, en la que los criticos rescatan la
sabiduria popular y una contemplacién de la realidad casi taoista. Uno de los grandes poetas
de la tradicion espafiola, muri6 en el exilio durante la Segunda Republica Espafiola.

3. Caracteristicas:

Una generacion literaria puede ser determinada por los las siguientes factores:

- Fecha de nacimiento - Elementos educativos - Comunidad personal

- Experiencias de la generacion - El lenguaje generacional.

De las caracteristicas literarias podemos citar:

a- Predominio dl interés filosofico e intelectual

b- Descubrimiento de paisaje nacional. Sienten un gran interés y amor por la Castilla.
c- Agudo espiritu individualista.

d- Necesidad de profundizar en el conocimiento de Espafia en todos los niveles.

e- Rompen renuevan los modelos de los géneros literarios, creando nuevas formas.
f- El pesimismo es la actitud mas corriente entre ellos.

4. Rasgos de la literatura del 98

- Estilos y temas

o Abundan el escepticismo y el pesimismo, les preocupa Espafia, como por ejemplo esta
frase que dijo Antonio Machado: “Espanolito que vienes al mundo, te guarde Dios una
de las dos Espaifias ha helarte el corazon”. Unamuno llego a decir que le dolia Espafia.

e Sienten un gran Amor hacia Castilla.

Azorin:

...No se divisa nada; indudablemente se ha empariado el cristal. Limpiémoslo. Ya esta claro;
tornemos a mirar. Los bosques que rodeaban la ciudad han desaparecido. All4, por aquellas
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lomas redondas que se recortan en el cielo azul, en los confines del horizonte, ha aparecido
una mancha negra; se mueve, avanza, levanta una nubecilla de polvo.

Admiracion por Larra, Quevedo y Cervantes (cuya obra servira de estimulo a
multiples ensayos)

La sobriedad y concision®, se concede una mayor importancia a la idea que a su
expresion.

Antirretoricismo, es decir utilizaban un estilo moderado, clasico, facil de entender,...
Subjetivismo: pretenden que el paisaje sea reflejo de los sentimientos de los
escritores. Se utiliza el paisaje de castilla como en este poema de Miguel de Unamuno.

TG me levantas, tierra de Castilla,

en la rugosa palma de tu mano, tiene en ti cuna el Sol y en ti sepulcro
al cielo que te enciende y tey en tisantuario.

refresca,

al cielo, tu amo. Es todo cima tu extension redonda

y en ti me siento al cielo levantado,

Tierra nervuda, enjuta, despejada, aire de cumbre es el que se respira
madre de corazones y de brazos, aqui, en tus paramos.

toma el presente en ti viejos colores

del noble antafio. jAra gigante, tierra castellana,

a ese tu aire soltaré mis cantos,

Con la pradera concava del cielo si te son dignos bajaran al mundo
lindan en torno tus desnudos desde lo alto!
campos,

Innovaciones en los generos literarios: la novela de Unamuno (una tematica
particular, lineas de tiempo y accidon especificas, convencionalismos sociales... una
especie de guion no escrito pero aceptado por todos) y el esperpento de Valle-Inclan
(caracterizada por la estilizacion grotesca de los personajes y las situaciones, y el
predominio de la violencia verbal, los detalles grotescos y extravagantes, y una vision
amarga y degradada de la realidad, todo ello puesto al servicio de una implicita
intencidn critica de la sociedad espafiola de su tiempo).

La busqueda de Dios, quieren encontrar a un Jesus vivo a un Dios verdadero pero no
lo encuentran.

ACTIVIDAD

PREGUNTA 1:

% concision. (Del lat. concisio, -onis). 1. f. Brevedad y economia de medios en el modo de expresar un concepto
con exactitud.

-



Juan Ramdn Jiménez, quien gand el premio Nobel en 1956, escribi6 _ , obra
representativa en su carrera.

A) Proverbios y cantares

B) Los pueblos

C) Diario de un poeta recién casado

D) Platero y yo

E) La ruta de Don Quijote

RESOLUCION :
Juan Ramon Jiménez que tiene una influencia modernista de Dario, tiene una obra titulada,
Platero y Yo, publicada en 1914, que recrea poéticamente la vida del asno Platero, su
inseparable amigo de nifiez y juventud. El libro esta constituido por breves estampas que entre
si no guardan un orden tematico y responden a impresiones, sensaciones y recuerdos de
Moguer en la etapa infantil de Juan Ramén Jiménez. Aparece como un diario en donde se
detallan los aspectos mas interesantes de la realidad, del pensamiento y del sentimiento del
autor.

Rpta. : "D"
PREGUNTA 2:
Es representante de “La Generacion del 98”:
A) Federico Garcia Lorca
B) José Martinez Ruiz
C) Antonio Machado y Ruiz
D) Juan Ramdn Jiménez
E) José Zorrilla y Moral
RESOLUCION :
La generacion del 98 estuvo integrada por un grupo de escritores, predominantemente
ensayistas y narradores, quienes mostraron preocupacion por la situacion de Espafia después
de la guerra con EE. UU. y la pérdida de sus Ultimas colonias. Se sintieron obligados a
repensar la identidad y el lugar de Espafia en el mundo, asi como también a explorar sus
problemas politicos y sociales internos. Los representantes son Miguel de Unamuno, José
Martinez Ruiz (Azorin), Pio Baroja, Ramén del Valle- Inclan, Antonio Machado, Jacinto
Benavente.

Rpta. : "B"
PREGUNTA3:
Determine el enunciado que NO se relaciona con Antonio Machado.
A) Campos de Castilla es su obra méas popular.
B) Formalmente Soledades tiene signo modernista.




C) La critica lo cataloga junto a Unamuno y Juan Ramon Jiménez.
D) Fue integrante de la generacion del 27.
E) El paisaje castellano en su obra adquiere rara precision cromatica y formal.

RESOLUCION:
La generacion del 98 fue un conjunto de autores, de distintos géneros literarios, que surgieron
a finales del siglo XIX en contra de la dificil situacion que atravesaba Espafia después de la
pérdida de sus ultimas colonias (Cuba, Puerto Rico y Filipinas). Entre sus integrantes
encontramos a Miguel de Unamuno (considerado el lider), José Martinez Ruiz (Azorin),
Antonio Machado, Ramon del Valle Inclan, Pio Baroja, etc.
Sobre Antonio Machado, podemos anotar las siguientes caracteristicas:
* Cultivo la poesia en la generacion del 98, asi como Miguel de Unamuno y Juan Ramon
Jiménez.
* Su obra Soledades evidencia una influencia modernista.
* La obra Campos de Castilla es su obra mas popular. Aqui recurre a versos y estrofas
nacionales para reflexionar sobre el tiempo, el amor, la soledad, la critica a Espafa, etc.
* En la obra Campos de Castilla, el paisaje castellano adquiere una rara precision cromatica y
formal, pues describe su colorido con musicalidad, asi como presenta los paisajes de esta
ciudad como un simbolo de la decadencia espafiola.

Rpta. : "D"
PREGUNTA 4:
En los versos siguientes de Antonio Machado:
Caminante no hay camino
se hace camino al andar.
Se alude
A) Al destino humano
B) A la inseguridad
C) A la creacion humana
D) A la vida como buasqueda
E) A la libertad
RESOLUCION :
Antonio Machado es considerado el maximo representante de la poesia de la Generacion del
98 con su obra Campos de Castilla. En ella el autor nos plantea una reflexion sobre la realidad
espafola a través de poemas de diversos temas como el tiempo, el amor, el destino, el paisaje,
etc., con una sencillez formal depurada del excesivo retoricismo del modernismo de aquel
entonces.




Los versos propuestos pertenecen a los llamados Proverbios y cantares en los cuales el autor
nos plantea, a través de la metéfora del camino y la vida, que el hombre es quien se encarga
de construir su propio destino ya que este no esta trazado de antemano; por tanto, la vida es
una busqueda constante. Ello se evidencia en el verso “se hace el camino al andar”.
Rpta. : "D"
PREGUNTAS
El autor espafiol representativo de la generacion del 98 es:
A) Antonio Machado
B) Federico Garcia Lorca
C) Lope de Vega
D) Gsutavo Adolfo Bécquer
E) Pio Baroja
RESOLUCION :
La generacion del 98 agrupa a escritores que vivieron el desastre nacional espafiol. Expresan,
en un lengua sobrio y escueto, un sentimiento nacionalista, reflexivo y nostélgico al recordar a
Espafia cuando era potencia. Valoran el paisaje espafiol, su historia y realzan a escritores
nacionalistas del pasado. El autor representativo que expresa ese sentimiento de nostalgia por
el pasado y preocupacion por el presente es Antonio Machado, autor de Campos de Castilla.
Rpta. : "A"
PREGUNTA 6:
Indique qué movimiento literario espafiol surgié como reaccion opuesta a la pérdida de las
colonias en ultramar.
A) generacion del 14
B) generacion del 27
C) generacion del 68
D) generacion del 81
E) generacion del 98
RESOLUCION :
El afio 1898, Esparfia pierde sus ultimas colonias: Cuba, Puerto Rico y Filipinas. Ese afio es
declarado como “El afo del desastre nacional”. Un grupo de escritores contemporaneos entre
si van a reflejar en sus obras su preocupacion social por los problemas y las probables
soluciones para recuperar la identidad espafiola y construir una Espafia nueva.




Capitulo2: Generaciéon del 14

La Generacion del 14 fue un movimiento literario en Espafia que tuvo su apogeo en las
primeras décadas del siglo XX. Caracterizada por un enfoque introspectivo y la blsqueda de
renovacion estilistica, sus miembros abogaron por una expresion artistica mas intima y
subjetiva. Entre los destacados escritores de esta generacion se encuentran Antonio Machado,
Juan Ramon Jiménez y Ramon del Valle-Inclan, quienes influyeron significativamente en la

poesia y la prosa de la época.

La Generacion del 14 también se distinguié por su rechazo a las convenciones literarias del
momento, buscando formas mas innovadoras y experimentales de expresion. Estos escritores
mostraron una sensibilidad poética marcada por el simbolismo y una atencién particular a la
musicalidad del lenguaje. Ademas, abordaron temas existenciales, la introspeccion
psicoldgica y la relacion entre el individuo y la sociedad, reflejando las tensiones y cambios
sociales de la época. Este movimiento literario contribuyo al surgimiento de nuevas corrientes
artisticas y sent0 las bases para la evolucion de la literatura espafiola en las décadas

siguientes.

1. Informaciones acerca de las denominaciones

Esta denominacion designa, especialmente, un grupo de escritores y autores
espafoles, en su mayoria ensayistas, situados precisamente ente la Generacion del 98 y la
Generacion del 27. Se trata de una designacion propuesta por primera vez por el pedagogo
Lorenzo Luzuriaga “en la revista argentina Realidad (1947) a prop6sito de una resefia de las
Obras completas de Ortega. Ademas, es importante saber que el 1914 es el afio de publicacion
del primer libro importante de Ortega, Meditaciones del Quijote y el afio en el que pronuncio

su famosa conferencia Vieja y nueva politica.

- Novecentismo: EI término novecentismo fue acufiado en catalin por Eugenio d’Ors®

como noucentisme que caracteriza a los autores y tendencias derivadas de la Renaixenca y

4 Lorenzo Luzuriaga Medina (Valdepefas, provincia de Ciudad Real, 29 de octubre de 1889 - Buenos Aires,
1959), pedagogo espariol .

® Eugenio d’Ors (1881-1954). Escritor catalan de nacionalidad espafiola. Es una figura de la generacion del 14,
ensayista, critico de arte y filosofo.
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que pretendian poner la cultura catalana a nivel europeo. En literatura buscaban la belleza y la

perfeccion formal, con el gusto por palabras arcaicas, referencias clasicas y ritmos arménicos.

La misma generacion recibié otras denominaciones: la “generacién de novecientos”
(novecentistas); la generacion de los “hijos del 98” (aunque influyeron retrospectivamente en
el 98); otros, “la segunda generacion del siglo XX o la “generacion del 14, asi como la
“generacion de Ortega”. Otras denominaciones como: Generacion de fuego, de multimedia, G

perdida, G de nuevas tecnologias.

Se trata de un movimiento de renovacion cultural, artistica y literaria que se extendi6

aproximadamente desde 1906 a 1923.

2. Marco socio-historico

El contexto histérico en el que se encontraban los miembros de dicha generacion es el
inicio de la primera guerra mundial (1914-1918). En los afios previos al estallido de la guerra
en Europa estaban teniendo lugar una gran cantidad de movimientos artisticos y culturales que
fueron acallados por la aparicion de la Gran Guerra dejando, asi, un hueco creativo que afos

maés tarde fue bautizado como "Generacion perdida”.

Pero en Espafa la situacion fue diferente ya que el pais se mantuvo neutro durante esta
contienda y esto permitié que el cultivo y la produccion intelectual no cesaran. Esto es lo que
se conoce como la Generacion del 14, un grupo formado por intelectuales del momento y en
los que se incluyen tanto a miembros de la literatura y del arte pero, también, a filésofos,
politicos, cientificos, etcétera. Este grupo estuvo fuertemente marcado por la crisis de Cuba y

el desastre del 98.

Cabe decir que en este periodo la generacién del 98 comenzd a entrar en una nueva
etapa de reflexion. En cuanto a la actividad critica y cultural del filésofo, ensayista y critico
de la cultura José Ortega y Gasset (1883-1955); actué de forma correctiva sobre el
irracionalismo de muchos autores del 98.

3. Figuras de la generacion del 14

Las principales figuras literarias que conformaron este grupo intelectual son muchos y
muy significativos; se movian en planos tan diversos como la politica, la filosofia, el arte, etc.
Delos nombres mas destacados citamos al filosofo José Ortega y Gasset (1883-1955), el

pintor Pablo Ruiz Picasso (1881-1973), el médico y ensayista Gregorio Marafion (1887-




1960), el politico Manuel Azafia Diaz (1880-1940), el historiador y critico literario Américo
Castro (1885-1972), el poeta Juan Ramon Jiménez (1881-1958) y el novelista Ramdn Pérez
de Ayala (1888-1962), con respeto a otros.

En el mismo contexto es imprescindible hablar de una participacion femenina; pues,

dentro de los miembros de esta generacion, hubo una gran presencia de mujeres intelectuales

que fueron muy relevantes en la época, entre ellas: Maria Goyri (1873-1954), Zenobia
Camprubi (1887-1956), entre otras.

El propdsito de este grupo de intelectuales es resolver el problema de Espafia que tanto
habia preocupado a la Generacion anterior del 98 y las generaciones posteriores. Cabe sefialar
que la actividad del 14 trae un cambio de rumbo respecto al tema del 98 y al modernismo del

que parten. Esta generacion es un paso hacia el “arte de vanguardia®”

que comenzara después
de la primera guerra mundial. Aunque esta generacion no tiene unas lineas tan definidas en
cuanto a su tematica como la del 98 y predomina en ella la prosa ensayistica, se distingue por
algunos rasgos singulares que veremos mas adelante. Por ello, la finalidad de los novecentista

reside en defender, en Espafia, el arte nuevo que sedaba en Europa.

4. Caracteristicas de la Generacion del 14

Para entender mejor en qué consistio la aportacion de este grupo de intelectuales, es

importante conocer sus principales caracteristicas:

- Esfuerzo por superar el espiritu pesimista y negativista del 98.

- Racionalismo: los autores del 14 apostaban por un tipo de textos en los que predominara la
razon y la sistematizacion. Los escritores tienen una gran formacion intelectual y escriben con
un afan claro de comunicar y de transmitir ideas, evitando actitud dramatizante frente al

problema nacional (“me duele Espana”).

- Literatura urbana: la generacion precedente, la del 98, se refugié en los paisajes rurales y
bucolicos para crear sus obras. Pero en el caso de los miembros de esta generacion, su interés

volvio a las ciudades y a los valores civiles y civilizadores.

- Interés por Europa: entre los intelectuales de esta generacion comienza a resurgir un interés

por la cultura europea y, por ello, comienzan a analizar los problemas de Espafia desde un

6 Las vanguardias: son movimientos artisticos que pretenden un nuevo arte, buscando provocar al recepto una
obra puramente artistica.
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punto de vista europeista, por ello consideramos “el europeismo” como caracteristica

fundamental de este grupo.

- Modernizar el pais: debido al modelo europeo en el que se empiezan a inspirar los
intelectuales del movimiento, empieza a surgir un gran interés en modernizar Espafia de

manera intelectual.

- Activismo para transformar el pais: lo que los autores buscan es transformar Espafia de
manera oficial y, para ello, apuestan por llevar a cabo diferentes acciones y evitar por todos
los medios que las propuestas se queden limitadas al papel escrito. Y, para que este activismo
sea real, es esencial que las clases poderosas se unan a la propuesta transformadora. Por todo

ello, los autores de la Generacion del 14 estan fuertemente vinculados a la politica del pais.

- Rechazo al sentimentalismo: a diferencia de los modernistas; los miembros de esta
generacion rechazaban el sentimentalismo y apostaban por un analisis mas racional de la vida
y, también, del arte. Es decir, en cuanto al estilo abandonaban el decorativismo del

modernismo.

- Deshumanizacion del arte: esta expresion fue lanzada por Ortega y Gasset y resumen muy
claramente la estética de la Generacion del 14. Es un concepto que va muy unido al
movimiento de las vanguardias artisticas en los que se investigaba sobre las posibilidades del
arte, un arte puro totalmente desvinculado de la experiencia humana. El arte solamente debe

realizarse para satisfacer una necesidad estética.

- Clasicismo: en los autores de esta generacion se regresa a los modelos clasicos ya que
permiten que haya una serenidad y una mayor claridad de todo lo que se quiere expresar. Es

decir, cultivan la mayor precision en las ideas y menos subjetivismo emotivo.

El esquema que aparece a continuacion resume de manera muy clara las principales

caracteristicas de la generacion del 14 en:

Intelectualismo Europeismo

Estilo riguroso Rechazo del sentimiento Estilo moderno




5. Rasgo de la literatura del 14

5.1. Temética

Se puede decir que tanto los autores de la primera promocion del 98 (Ganivet,
Unamuno, Azorin, Baroja, Maeztu y Machado), como la promocion posterior (la generacién
de Ortega), tuvieron una tematica comun respecto al problema de la identidad espafiola,
dentro de sus diferencias estilisticas e ideoldgicas. Espafia les preocupa, Espafia es un
problema (“Espafa como problema”). Castilla es el simbolo plastico de la esencia de la
“Espafia auténtica”. Pero es importante subrayar que los del 14 no les preocupa la grandeza

material de Espafia, sino la espiritual; la tradicion eterna espafiola como elemento universal.
5.2. Géneros literarios de la generacion 14

El novecentismo; una nueva generacion de escritores mas cientifica y sistematica que
la anterior (98). Como queda dicho, en el novecentismo se inscriben intelectuales, pensadores
y filésofos que convierten el ensayo en instrumento principal de divulgacion ideologica. Es

decir, la creacion de la generacion del 14 fue el ensayismo filoséfico.

- Ensayo’: el ensayo es uno de los géneros fundamentales y mas representativos, cultivado por
los autores del 14 (entre otros como: la novela, la lirica y el teatro) para expresar la inquietud
por el problema de Espafia, adoptando una postura equilibrada e intelectual, que toma su
méaxima expresion en Espafia gracias a Ortega y Gasset. Este fue el miembro més influyente

de su generacion en ideologia y politica. Se crio en un ambiente culto.
Ortega defiende en sus ensayos estas ideas:

> EIl problema de Espafia es que nunca ha habido una minoria selecta (esta idea la
defiende en La deshumanizacion del arte).

» “Yo soy yo y mi circunstancia”. Esta frase famosa del autor defiende que lo mas
importante no es el “yo”, segin decian los Romanticos. Todas las posturas son
igualmente validas, ya que su diversidad depende del punto de vista empleado. Hay
que renunciar a una imposible vision de la realidad.

» Elogia el arte “deshumanizado”: el arte “nuevo” debe abandonar lo humano y huir de

la realidad (La deshumanizacion del arte).

" El ensayo: un texto en prosa de extension variable, que trata, de manera subjetiva, diversos temas, sin aportar

datos exhaustivos. Va dirigido a un lector no especializado.




- Lirica: hay pocos ejemplos de lirica novecentista. Estos poetas quieren conseguir un mensaje
exacto y claro. Abandonan y rechazan caracteristicas de épocas anteriores, como el
sentimentalismo. Debemos destacar la labor de Ramon Gémez de la Serna (1888-1963),
escritor que cultivé todos los géneros literarios y que introdujo las vanguardias en Espafia.
Otros dos poetas de la época, Leon Felipe (1884-1968) y Juan Ramén Jiménez (1881-1958),
son dificiles de clasificar, ya que, su poesia sigue sus propios caminos.

Juan Ramon Jiménez® pertenece también a esta época. Su poesia recibe las influencias
de su tiempo (el arte esta destinado a una inmensa minoria, el arte debe rechazar lo subjetivo
y lo ornamental y perseguir un ideal de belleza, el arte debe ser intelectual, rechazando la
realidad); pero este autor, que empezd siendo Modernista, destaca por su peculiar estilo; no
podemos considerarlo, pues, un escritor novecentista sin mas, aunque viviera en esta época,

de la que tratamos.
- Narrativa
Destacamos dos escritores fundamentales:
» Gabriel Mir6 (1879-1930), su novela es de un intenso lirismo, centrado en la belleza

del lenguaje, caracterizado por la melancolia, el estatismo y la falta de accion. Su etapa de
madurez se inicia con Las cerezas del cementerio (1910)* que presenta los temas del

erotismo, la enfermedad y la muerte.
» Ramon Pérez de Ayala (188-1962). Su novela es muy intelectual y con un lenguaje

muy preciso, reconocida por la abundante presencia del elemento intelectual y la bdsqueda
experimental. Cultivo todos los géneros. Destacamos Belarmino y Apolonio (1921) Tigre

Juan y El curandero de su honra (1926)..

En conclusion, la generacion de Ortega toma del modernismo el estilo y de la generacién del
98 los temas nacionales y la preocupacion por Espafia. En lo tocante al problema de Espafia,

la generacidn de Ortega es mas cosmopolita: defiende la necesidad de abrir Espafia a Europa

8 Mas informacion: Juan Ramon Jiménez su primera época se orienta hacia la tesis del novecentismo. Su
segunda época se conoce como poesia pura o desnuda (Eternidades). En la tercera época ya desde el exilio

alcanza la depuracion maxima y se decanta por el verso libre (Animal de fondo).




(europeizacion de Espafa). Esta generacion adopta una postura ante Espafia menos dramatica

y casticista que la adoptada por los hombres del 9
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Capitulo3: Generacién del 27

Bienvenidos a la clase sobre la Generacion Literaria de los 27, un fascinante periodo que
marco el panorama cultural de Espafa en el siglo XX. Exploraremos la creatividad y las
contribuciones de destacados escritores y poetas que conformaron este grupo, adentrandonos

en sus obras para comprender su influencia y legado en la literatura espariola.
iPreparense para sumergirse en un viaje literario tnico!

Durante nuestro recorrido por la Generacion del 27, exploraremos la fusion de tradicion y
vanguardia, la poesia pura, las manifestaciones surrealistas y la riqueza cultural que influy6 en
la creacién literaria. Analizaremos la conexién entre los escritores, sus experimentaciones
estilisticas y su participacion en eventos culturales clave. A través de este curso,
descubriremos como estos autores transformaron la poesia y la prosa, dejando una huella
indeleble en la historia literaria de Espafia. jPreparense para descubrir el arte y la pasion de la

Generacion del 27!

1. Informaciones acerca de generacion del 27

La Generacion del 27 es el nombre con el que se identifica a un grupo de poetas

espafoles que representaron a los mas notables de la literatura del siglo XX.



https://www.caracteristicas.co/literatura/
https://www.caracteristicas.co/siglo-xx/

Estos poetas fueron influenciados por movimientos europeos como el simbolismo °
futurismo ° y surrealismo ', pero no representan un pensamiento revolucionario ni de

inclinacion politica o social.

Las obras de la Generacion del 27 se caracterizaron por el uso constante y audaz de la
metaforay de nuevas palabras creadas con el fin de transmitir emociones intensas en

los poemas. Se desatacaron autores como Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti.
1.1. Origen de la llamada generacién del 27

La generacion de autores vanguardistas surgié en 1927 con sus fundadores Pedro
Salinas, Melchor Sanchez Almagro, Rafael Alberti y Gerardo Diego, quienes designaron un
nombre para el grupo rindiendo homenaje al maximo exponente de la literatura barroca
del Siglo de Oro, Luis de Gongora (1561-1627), dado que se cumplian 300 afios de su

fallecimiento. ~ Surgi®6  entonces el nombre de  “generacion  del  27”.

1.2. Denominacién

La denominacién de generacion ha sido sin embargo discutida, pese a lo cual ha sido
Ilamada también Generacion de la Dictadura, Generacion Guillén-Lorca (nombres del mas
viejo y mas joven de sus autores), Generacion de las Vanguardias, Generacion de la
amistad. EI nombre como tal de esta generacion se toma de un hecho literario muy
importante: la conmemoracion del tercer centenario de la muerte de Luis de Gongora (1627).
Se trata de un grupo de poetas unidos por la amistad. Muchos de ellos recibieron formacion en
la Residencia de Estudiantes de Madrid, foco estudiantil en el que recibian todas las

novedades artisticas de Europa.

Pues, se nota que el acto cultural que dio origen al nombre de Generacion del 27 fue
la conmemoracion en el afio 1927 del tercer centenario de la muerte de Gongora. Con este
acto realizado por estos poetas en Sevilla, el grupo se acercaba al poeta del Siglo de Oro (s.
XVII), Luis de Gongora, especialmente porque veian en él un maestro del vanguardismo y

una poesia ingeniosa:

® Simbolismo: es un movimiento literario surgido a finales del siglo X1X, cuyo origen es de Francia y Bélgica.

10 Futurismo: pertenece a las corrientes de vanguardia artistica. Se trata de un movimiento surgido en Italia por
el poeta, escritor e idedlogo fascista Filipo Tommaso Marinetti.

1 Surrealismo: es otro movimiento literario y artistico, fundado por André Breton en 1924.

Para mas informaciones sobre esos movimientos literarios, véase “Simbolismo y surrealismo” (Alejandra Valle).
Disponible en: https://www.academia.edu/28688384/Futurismo_y surrealismo 1 asu?auto=download
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cultivada (culta); con una lengua poética distinta a la usual; y con el gusto especial también
del uso de la metafora.

1.3. Contexto histérico del 27

A principales del siglo XX, el mundo vive una gran actividad politica, social,
econdmica y cultural. La revolucion industrial se asienta y provoca cambios profundo,
llevando a cabo una fuerte movilizacion politica de las clases obreras (comunismo,
anarquismo'?) el extremismo ideolégico del Fascismo, revoluciones contra el poder poderes
totalitarios como la Revolucion Rusa de 1917, grandes enfrentamientos (1 era Guerra
Mundial) y una fuerte depresion econdmica en EE.UU en 1929 que tuvo repercusiones

mundiales.

En Espafa, el siglo XX comienza con el reinado de Alfonso XIII en 1902; continta la
alternancia pactada en el poder entre conservadores y liberales, interrumpida por la dictadura
de Primo de Rivera (1923-1930). Esta dictadura fue aceptada por el propio rey, pero no por
las clases populares (hasta aqui o se puede hablar de una libertad total), que instauran en 1931
la Il Republica. De esta forma, se alcanza una época efimera de libertades sociales, politicas y
culturales: se propugna una separacion entre el Estado y la Iglesia, se aprueba el divorcio, se
pretende una reforma agraria para hacer desaparecer los latifundios, se permite por primera
vea el voto de soldados y mujeres. A través de varias circunstancias histéricas, en el 18 de
julio de 1936 con el golpe de los estados militares se provoca la Guerra Civil; enfrentamiento
entre nacionalistas y republicanos, cuya secuencia es una nueva dictadura (1936-1975),
dirigida por el general Francisco Franco. A continuacion resumimos el contexto histérico del
27 asi:

12 véase ‘Ideologias de espiritu revolucionario. Socialismo, comunismo y anarquismo”. Disponible en:

https://filosofia.idoneos.com/problemas_filosoficos/socialismo, comunismo_y anarquismo/, para comprender
muy bien esos conceptos de comunismo, anarquismo, etc.
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1.4. Autores del 27

Desde la creacion del movimiento hasta el surgimiento de la guerra civil espafiola, los
poetas comenzaron a difundir sus obras en aumento, por lo que se consideré al movimiento
como una via de escape a las emociones, ante los acontecimientos que acechaban a Espafia
durante esos afios. En este sentido, cabe decir que la ndmina habitual del grupo poético del 27
se limita a diez autores: Jorge Guillén (1893-1984), Vicente Aleixandre (1898-1984), Pedro
Salinas (1891-1951), Rafael Albert ( 1902-1999), Federico Garcia Lorca (1898-1936)
Damaso Alonso (1898-1990), Gerardo Diego (1896-1987) Luis Cernuda (1902-1963),
Manuel Altolaguirre (1905-1959), y Emilio Prados (1899-1962). Pero es importante afiadir a
esa lista a muchos otros escritores, novelistas, ensayistas y dramaturgos, que pertenecen a la
Generacion del 27, generalmente encabezada por Max Aub (1903-1972) a quien le siguen
algunos mas viejos: Fernando Villalon (1881-193) o leon Felipe (1884-1968), y otros mas
jovenes como Miguel Hernandez (1910-1942).

Este grupo de figuras literarias, en numerosas ocasiones, se dedicaron a estudiar la obra de sus
compafieros, asi juntos compartieron trabajos, conferencias, tertulias, y sus publicaciones
comunes se realizaron en las mismas revistas entre ellas citamos: La gaceta literaria, la revista

de occidente, litoral, verso y prosa, etc.




5. Caracteristicas de la generacién del 27

Es importante subraya que una de las caracteristicas mas relevantes de los autores del

27, se explica a través de las influencias que recibieron:

- las influencias extranjeras modernas: las influencias  vanguardistas europeas e
hispanoamericanas.

- las influencias espafiolas modernas: sobre todo de los poetas Juan Ramdn Jiménez, Antonio
Machado y Unamuno, Yy los escritores Ortega y Gasset y R. Gomez de la Serna.

- las influencias de los clasicos espafioles: Gongora, Bécquer y la lirica popular y tradicional.
Por ello, se trata de figuras literarias que supieron integrar lo nuevo, lo culto y lo popular.
Esto quiere decir que no rechazaron la tradicion (a pesar de que eran vanguardistas) y

lograron renovarla.
Otras caracteristicas de este grupo de literarios son las siguientes:
- Su preocupacion por una poesia pura, formal y también humana.
- su preocupacion por lo espafiol, sin dejar de lado lo universal (Europeismo).
- su interés por la obra en verso cuyo lenguaje s orientado hacia la intelectualidad y la belleza.
Ademas, utilizaban técnicas fueras de a métrica (conjunto de reglas), como:

(versos libres. No estaban sujetos a medida ni a rima, versos blancos. Estaban sujetos a
medida, pero no a rima, versiculos. No tiene un namero fijo de rimas o de silabas (entre 8 y
12 silabas).

En relacion con lo dicho, es imprescindible mencionar que, segin Justo Fernandez
Lopez®® y otros investigadores, la evolucion de las obras del 27 pasa por tres etapas

cronoldgicas:

> Primera etapa (hasta 1927): Predomina una poesia pura, influenciada por Bécquer y el

Modernismo, eliminando del poema todo lo anecdético lo que da como resultado una

13 Para mas informaciones sobre la generacion del 27 y sus etapas, véase “La generacion del 27”. Disponible en:
http://www:.hispanoteca.eu/Literatura%20ES/La%20Generaci%C3%B3n%20del%2027.htm.

Véase también articulo de Maria GARCIA GOMEZ. Disponible en: https://www.docsity.com/es/lengua-y-
literatura-tema-5-generacion-del-27/5082488/

<
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poesia hermética y fria (Guillén y Alberti). Se trata de una poesia refinada y de
perfeccion formal, es decir, sin retorica, sin elementos narrativos y sentimentales.

» -Segunda etapa (1927-Guerra Civil): es una segunda fase en la que se produce la
humanizacién de la poesia. Se inicia un proceso de rehumanizacion opuesto a la
poesia pura lo que supone la aparicion de nuevos temas mas humanos (amor,
frustracion, existencialismo, etc.) ligado al Surrealismo.

> Tercera etapa (1936): la muerte de Lorca supone la dispersién del grupo, parte ahora

en Espafa y parte en el exilio.

6. Tematica

Los temas cultivados por la generacion del 27 giran en torno el amor; como dador de
la vida; a las preocupaciones sociales como la injusticia, la destruccion y la miseria en la
sociedad; a las inquietudes intimas como el destino; la condicién humana; las frustraciones,
etc. Es decir, los autores del 27 sienten especial interés por los grandes asuntos del hombre,

ademas de otros temas cargados de raices populares.

7. Géneros literarios del 27

En este sentido, se puede considerar la generacion del 27 como una etapa lirica en la
historia de la literatura espafiola, pero Lorca y Alberti también hicieron aportaciones en el
teatro. Segun JesUs Vicente Magdalena, nos damos cuenta que en realidad, la llamada
generacion del 27 fue un grupo poco homogéneo; habitualmente se les ha ordenado por
parejas o en trios. Asi, por ejemplo: Neopopulistas, Intelectualoides, Surrealistas,

Filohispanos a ultranza, Grupo malaguefio y Homoeréticos*4.
ACTIVIDAD
» 1. Actividad de desarrollo y motivacion. La piedra no se siente ni sabe ser piedra.

Descripcion de actividades. A partir de la lectura de un fragmento de la obra de José Ortega
y Gasset, los alumnos deberan identificar las principales caracteristicas de la Generacion del
14.

14 Para mas informacion sobre las corrientes y sus autores véase:” La lirica en el grupo poético del 27”.
Disponible en: https://literaturaespanolasigloxxi.wordpress.com/2018/07/31/la-lirica-en-el-grupo-del-27/.
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¢QUE ES LA FILOSOFIA?
[José Ortega y Gasset] "™

“Vivir es lo que hacemos y nos pasa — desde pensar o sofiar 0 conmovernos hasta jugar a la
Bolsa o ganar batallas. Pero bien entendido, nada de lo que hacernos seria nuestra vida si
no nos diésemos cuenta de ello. Este es el primer atributo decisivo con que topamos: vivir es
esa realidad extrafia, Unica, que tiene el privilegio de existir para si misma. Todo vivir es
vivirse, sentirse vivir, saberse existiendo — donde saber no implica conocimiento intelectual
ni sabiduria especial ninguna, sino que es esa sorprendente presencia que su vida tiene para
cada cual: sin ese saberse, sin ese darse cuenta el dolor de muelas no nos doleria.

La piedra no se siente ni sabe ser piedra: es para si misma, como para todo, absolutamente
ciega. En cambio, vivir es, por lo pronto, una revelacion, un no contentarse con ser, sino
comprender o ver que se es, un enterarse. Es el descubrimiento incesante que hacemos de
nosotros mismos y de nuestro mundoen derredor. Ahora vamos con la explicacion y el titulo
juridico de ese extrafio posesivo Que usamos al decir “nuestra vida”; es nuestra porque,
ademas de ser ella, nos damos cuenta de que es y de que es tal y como es. Al percibirnos y
sentirnos tomamos posesion de nosotros, y este hallarse siempre en posesion de si mismo,
este asistir perpetuo y radical a cuanto hacemos y somos diferencia el vivir de todo lo
demas. Las orgullosas ciencias, el conocimiento sabio no hacen mas que aprovechar,

’

particularizar y regimentar esta revelacion primigenia en que la vida consiste.’

» 2. Actividades de desarrollo y motivacién. Supera el reto, novecentista.

Descripcion de la actividad. Cada uno de los diez autores contiene un enlace!® que os lleva a
una breve informacién sobre su vida y obra. Los alumnos deberan responder en el menor
tiempo posible a las diez preguntas que se formulan, relacionadas con la informacion de los

enlaces.

Bibliografia

-AAVV. Temario de oposiciones de Lengua y Literatura espafiola. CEDE.

-Alonso, Damaso (1965). «Una generacion poética (1920-1936)». Poetas esparfioles
contemporaneos, pags. 155-177.

15 http://poeliteraria.blogspot.com/2017/05/secuenciacion-de-actividades-el 8.html

16 yéase: http://poeliteraria.blogspot.com/2017/05/secuenciacion-de-actividades-el 8.html



http://poeliteraria.blogspot.com/2017/05/secuenciacion-de-actividades-el_8.html
http://poeliteraria.blogspot.com/2017/05/secuenciacion-de-actividades-el_8.html

-Anderson, A. (2006). El Veintisiete en tela de juicio. Gredos.

-Cano, José Luis (1970 La poesia de la generacion del 27, Madrid, Guadarrama.

-Cernuda, Luis (1957). «Generacion de 1925», Estudios sobre poesia espafiola
contemporanea, Guadarrama, pags. 181-196.

-Diego, Gerardo (1991). Antologia de Gerardo Diego. Poesia espafiola contemporénea. Ed.
de A. Soria Olmedo, Taurus.

-Diez de Revenga, Francisco Javier (1987).Panorama critico de la generacion del
27. Castalia.

-Gonzalez Muela, Joaquin y Rozas, Juan Manuel (1986). La generacion del 27. Estudio y
antologia. Istmo, 30 ed.

-Geist, A. L. (1980). La poética de la generacién del 27 y las revistas literarias: de la
vanguardia al compromiso (1918-1936). Labor.

-Gonzalez Muela, Joaquin (1954). «El lenguaje poético de la generacion Guillén-
Lorca.». insula.

-Gullén, Ricardo (1969). «La generacion poética de 1925», La invencion del 98 y otros
ensayos. Gredos, pags. 126-161.

-llie, Paul (1972). Los surrealistas espafioles. Taurus.

—Merlo, Pepa, (2010). Peces en la tierra. Antologia de mujeres entorno a la Generacion del
27, Sevilla: Vandalia. Fundacion José Manuel Lara.

-Rico, F.& alii (1984). Historia y critica de la literatura espafiola (\Vol. 7). Critica.

-Rozas, Juan Manuel (1974). La generacion del 27 desde dentro (Textos vy
documentos). Alcala.

—Rozas, Juan Manuel (1978). El 27 como generacion. La Isla de los Ratones.

—Torre, Guillermo de (2001). Literaturas europeas de vanguardia. Ed. de J. M. Barrera
Lopez. Renacimiento.

Capitulo4: Generacion del 36

La Generacion del 36 se refiere a un grupo de escritores y artistas espafioles que vivieron la
Guerra Civil Espafiola (1936-1939) y cuyas obras reflejaron las tensiones sociales y politicas
de la época. Surgié como una respuesta cultural a los conflictos politicos y la represion
franquista, destacando por su compromiso social y la busqueda de nuevas formas de
expresion literaria. Entre sus representantes se encuentran autores como Antonio Machado,
Federico Garcia Lorca y Miguel Hernandez, quienes influyeron significativamente en la

literatura espafiola de la posguerra.

Todo eso se desarrolla en las paginas siguientes que nos llevaron a cabo familiarizarse con

ese mundo literario de la generacion del 36.

1. Informaciones acerca de generacion del 36




Como es sabido, para conocer mejor la literatura del siglo XX en Espafa es interesante
conocer mejor qué fueron sus diferentes generaciones literarias, a sus integrantes y las
caracteristicas mas destacadas de cada grupo. Por ello en esta clase trataremos la llamada

Generacion del 36.

Bajo el nombre de Generacidn del 36 se suele incluir a un grupo de poetas nacidos entre
los afios 1905 y 1920, cuyas trayectorias creativas y preocupaciones fundamentales estuvieron

marcadas por la Guerra Civil.

En palabras de Elia Tabuenca (2019) la misma generacién designa:

Se trata de una generacion de literatos y artistas que se caracterizan
por formar parte del contexto histérico del 36 y tener un estilo literario
marcado por su época y por una ideologia similar. No es una
generacion tan conocida como las precedentes (la Generacion del 98 o
del 27) ya que se trata de un grupo de autores mas escueto en el
tiempo y mas divididos.'’

En el mismo contexto, la misma autora, afiade que esta generacion se denomina también
como la Primera Generacion de Posguerra, representando a un movimiento que surgio entre
el 1936 y 1941, y a un grupo de poetas, dramaturgos y novelistas. Cabe decir que se trata de
de un periodo en plena Guerra Civil Espafiola_(1936-39) y los primeros afios de

la dictadura franquista, hechos muy importantes para la creacion literaria del momento.

Partiendo de esa consideraciones, es importante subrayar que la generacién n del 36
puede ser dividida en diferentes grupos, aunque todos ellos tendran en comun que tomaran de
punto de partida el afio de comienzo de la Guerra civil espafiola, el 1936, algunos de ellos
desde una perspectiva positiva y otros desde una negativa. Sea cudl sea, la intencion global de

todos ellos seréa la de superar todo lo sufrido en la guerra civil.

1.1. Denominacién

La genercaion del 36 es un nombre que refleja la situacion de Espafia en aquel momento.

Para la generacion del 36 el problema en Espafia es carcel, persecucion y hasta muerte. Son

jovenes que la guerra marcO dolorosamente y su destino es expresar aquella realidad. Queda

claro que la guerra civil dejé una huella profunda y lacerante (gran sufrimiento) en todos los

espafoles. En consecuencia escritores y artistas en general tenian que plasmar en sus obras todo

17 Recuperado de: https://www.unprofesor.com/lengua-espanola/generacion-del-36-resumen-y-caracteristicas-

3716.html

)
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ese dolor®8; dentro de este contexto tragico recibié otras denominaciones: promocion de 1936 o
primera generacion de posguerra
1.2. Contexto histdrico del 36

La generacion del 36 se sitda en un periodo lleno de silencio y de tragedia debido al
sufrimiento causado por la Guerra Civil Espafola; conflicto que dio comienzo en julio de
1936, a raiz de la sublevacién de un sector del Ejército contra el gobierno de la Il Republica
espafiola, y que concluyo el 1 de abril de 1939 con la victoria de los sublevados. El triunfo de
éstos permitid la instauracién de un régimen dictatorial encabezado por el general Francisco
Franco, principal dirigente militar y politico de los sublevados, que sustituyé al sistema
parlamentario republicano.

Si bien es cierto que la guerra comenzd como un conflicto interno nacido en suelo espafiol y a
la manera espafiola. Ambos bandos reclamaron inmediatamente apoyos de otras potencias

extranjeras.

Si nos preguntamos ¢(COmo se caracterizaron estas figuras del 36 dentro de ese contexto
historico? Pues, como hemos sefalado anteriormente, “la guerra significé para ellos carcel,
persecucion y muerte”. El grupo del 36 se trata mas bien de unos jovenes cuya preocupacion
bésica es adoptar una nueva postura ante la vida y, sobre todo ante la literatura, puesto que se
encontraron ante un hecho historico que les marcé en forma definitiva y precisa. Entendemos
que para ellos la guerra no significo una preocupacion intelectual o un doloroso sentir, sino
carcel, persecucion y muerte; realidad en la que no podian tener actitudes semejantes a las de
los escritores de las generaciones del 98 y del 27, ya que, ellos tendrian que luchar porque no
se olvidara la ominosa realidad vivida en los afios de 1936 a 1939, que se convirtid en un

recuerdo obsesionante que no permitiria que surgiera una nueva lucha fratricida.
1.3. Autores del 36

En esta linea, es esencial que mencionemos algunos de los nombres méas destacados de

los miembros de dicho movimiento. Segun Elia Tabuenca, la lista de lo miembro del 36 fue

8 En relacion con eso, es importante hablar del famoso cuadro Guernika, cuadro de Pablo Picasso que recuerda el
bombardeo aleméan sobre la poblacion civil de ese lugar en un dia de mercado; los versos de Antonio Machado, de Ledn
Felipe, de Ddmaso Alonso y de Rafael Alberti, poetas de las generaciones anteriores (98 y 27), quienes expresan
sentimientos de pesar ante los hechos que los llevé al exilio, escritores que ya estaban formados y su obra se consolida en
los afios de contienda (batalla, guerra).

)




elaborada por el critico Ricardo Gullon, y basada en algunos criterios determinados: , la edad,

su vinculacion en el ambito literario, las caracteristicas de sus escritos, etc.

A continuacién presentaremos los nombres de los creadores del 36 (de Elia Tabuenca,
y segun la clasificacion realizada por Ricardo Gullon): Miguel Herndndez, Juan Gil Albert,
Leopoldo Panero, Luis Rosales, Guillermo Diaz Plaja, con respeto a otros que forman parte
del género poético.

Ademas, se puede afiadir a otros nombres; en el grupo de prosistas se citan Enrique Azcoaga
(1912-1985), José Antonio Maravall (1911-1986), Antonio Sanchez Barbudo (1910-19595,
Ramon Faraldo (fallecido en 1991), etc. Entre los narradores: Camilo José Cela (1916-2002),
Gonzalo Torrente Ballester y Miguel Delibes. En cuanto a los dramaturgos: Antonio Buero
Vallejo y Alfonso sastre.

2. Caracteristicas del 36

Una de las caracteristicas formales que méas definen a la literatura espafola de la
Generacion del 36 es que se rehumaniza la poesia, dandole de nuevo valor al sentimiento, la
intimidad y un nuevo valor del mundo religioso.
El estilo clasico aplicado tanto en las estrofas como en los versos es el mas utilizado y el soneto

es la més emblemaética de este movimiento literario.
De las caracteristicas comunes de los creadores del 36 se destacan las siguientes:

- Progresivo desinterés por el uso de la imagen y la metafora.

- Alejamiento del poema concebido como un “juego”.

- Distanciamiento de las formas de los poetas de la Generacion del 27.

- Tema principal: la guerra.

- Enriquecimiento de los contenidos poéticos con temas mas proximos a las
preocupaciones del hombre: amor, muerte, Dios, entorno familiar, paisaje.

- Recuperacion de las formas métricas consagradas por la tradicion en oposicion al

versolibrismo?® de los poetas de la generacion inmediatamente anterior.

3. Generacion del 36. Géneros y corrientes

19 El versolibrismo es un movimiento de la poesia de vanguardia que consiste basicamente en que cada renglén
es un verso libre.




Cabe sefialar que al comienzo de la década, la novela era uno de los géneros mas
cultivados por los autores del 36, sigue la tendencia del nuevo romanticismo, que concibe el
arte como un compromiso con la vida, pues considera que el escritor no puede mantenerse al
margen de los sucesos que continuamente ocurren a su alrededor y debe tomar partido (Diaz
Ferndndez, Arderius, Arconada y, especialmente, Ramén J. Sender). Sin embargo, a
mediados del decenio, la poesia adopta un enfoque existencial que se centra en la intimidad
del ser humano, se interesa por su situacion ante la religién y la sociedad, trata los temas del
amor y el paisaje, se preocupa por el paso del tiempo y la muerte, siente atraccion por la
Vanguardia y cuida la forma del poema. Los poetas mas importantes de esta tendencia son
Luis Rosales, Luis Felipe Vivanco, Leopoldo Panero y Dionisio Ridruejo. (Antonio Salguero
Carvajal, 2015)%.

En este sentido, es imprescindible hablar del contexto en el cual se desarrollo el
género lirico. Pues, como hemos dicho antes, la Guerra Civil supuso un corte decisivo en
todos los aspectos de la vida intelectual y artistica de Espafia. Las consecuencias de la
posterior dictadura de Franco suponen no solo la muerte de algunos escritores sino el exilio de

otros muchos y la division de la poesia en dos corrientes: En Espafia y En el exilio.
3.1. Poesia del 36

Estas dos corrientes ( 0 tendencias) son distintas en cuanto al estilo, los temas, la ética

pero ambas contintan con la linea deshumanizadora de la poesia.

3.1.1. Poesia arraigada: era la poesia creada por los afines al régimen franquista y tenia un

tono mas positivo y con una fuerte presencia del nacionalismo y del sentimiento patriético.

Se genera en tono a revistas como el Escorial o Gracilazo, que simpatizan con el nuevo
régimen. Es una poesia idealista, cuyos temas son el amor, la familia, la fe catolica; el estilo
busca la belleza y la perfeccion formal en sonetos, lenguaje sobrio y equilibrado. Mayor

representante es Luis Rosales con su obra: La casa encendida.

3.1.2. Poesia desarraigada: era la poesia cultivada por los poetas antifranquistas y donde
los autores hablaban sobre la angustia generada por la dictadura de Franco. Poemas repletos

de critica social y con un profundo pesimismo.

20 Para més informacion sobre la poesia del generacion del 36, véase “Extremadura XXI siglos de poesia”.
Disponible en: http://extremaduraxxisiglosdepoesia.educarex.es/index.php/poesia-generacion-del-36



http://extremaduraxxisiglosdepoesia.educarex.es/index.php/poesia-generacion-del-36

La obra de Ddmaso Alonso: Hijos de la ira, se considera el punto de partida de esta corriente.
Est4 vinculada al teatro y novela existencialistas cuyos integrantes ven el mundo como un
caos angustioso, sin sentido ni armonia. Temas: bUsqueda del sentido de la existencia
humana; Estilo: fuerza expresiva, lenguaje de tono dramético y sencillo. El grupo Céantico se
integra en una enorme influencia de la poesia barroca, cultivando la estética refinada y

sensual, cuyos temas son casi siempre intimistas de tono vitalista.

3.1.1. Poetas del exilio

La mayor parte de los intelectuales simpatizaron con el bando republicano, por lo que muchos
tuvieron que marchar al exilio. Estos escritores se caracterizan en su escritura y sus temas
comunes como la patria perdida, el recuerdo de la lucha y la derrota o criticas dirigidas al

dictador y a su régimen

Entre ellos: Emilio Prados (Obra: La voz cautiva), Manuel Altolaguirre (Obra: Soledades

juntas), Ledn Felipe, Juan Gil-Albert (Las ilusiones)
3.2. Novela del 36
3.2.1. Narrativa del exilio y sus autores mas representativos.

De las figuras exiliadas, y que formaron parte de los creadores del campo literario del

36 citamos a: Francisco de Ayala®!, Max Aub??, Rosa Chacel®?

3.2.2. Novela de posguerra

21 Nacié en Granada y fue catedratico en Madrid. Colabor6 en la “Revista Occidente” y “La Gaceta
Literaria”. Se exili6 a Francia tras la guerra civil. Obra: Novelista de vanguardia; es importante su labor
ensayistica: Lazarillo de Tormes. Estilo: vanguardismo literario, creativo, claridad estructural, critica social,
preocupacion moral: lenguaje original: ironia, metéfora, etc.

22 Naci6 en Parfs y muri6 en México. Narrador, poeta y dramaturgo espariol. Se apoyo en el bando republicano
durante la guerra. Obras: estética de vanguardia, gusto por lo experimental y corte tradicional. Ej “Campo de
sandre”. Estilo: Léxico brillante, metaforas originales y afdn de experimentar; compromiso social e ideoldgico.

23 Naci6 en Valladolid y muri6 en Madrid. Se posicion6 a favor de la Republica y después de la guerra se exilio
a Argentina. Finalmente muere en Espafia. Obras: Caracter biografico, autora de ensayos. Ej” Versos
prohibidos”. Estilo: Caracter intelectual e intimista que evoca el pasado, tratamiento del tiempo.




Recordamos que la novela empiezo a aparecer con Camilo José Cela y Rafael Sanchez
Ferlosio, ademas de otros novelistas en el exilio como Francisco Ayala. Se puede distinguir

dos posturas:

a- Novela idealista: Durante los primeros afios del franquismo triunfante aparecen novelas
propagandisticas que exaltan la guerra, el régimen surgido de ella y sus valores ideoldgicos.
Destaca: “El puente “de José Antonio Jiménez Arnau, entre otros. Existe también

otra narrativa de concepcion idealista que intenta hacer olvidar la guerra.

b- Realismo existencial: Este tipo de novelas intenta ser un reflejo amargo de la vida
cotidiana. Sus temas habituales son la soledad, la frustracion de las ilusiones, la presencia
constante de la muerte, etc. Son, en definitiva, relatos que muestran el malestar
social. Destaca: “La familia Pascual Duarte” de Camilo José Celay “El camino” de Miguel

Delibes, entre otros.

3.3. Teatro de posguerra: Cabe sefialar que el género dramatico formo parte también en la
literatura del 36. Muchos autores se interesaron por el arte de escena representando historias y

escenas que reflejen la realidad espafiola.

En este sentido, es importante subrayar el caracter del teatro de este periodo, pues, el teatro
predominante en Espafia fue el teatro burgués y la alta comedia, cuyo Unico objetivo era el
entretenimiento de la clase media urbana. Sus creadores fueron Jacinto Benavente y Enrique

Jardiel Poncela bajos rasgos diversos que son:

» Entretenimiento. Sigue la linea habitual del teatro comico.
» Valores tradicionales. Honradez, trabajo, amor conyugal...
» Critica contenida. Abundantes dosis de moralismo.

> Final feliz.

En cuanto a los temas se caracterizaron también por la diversidad que toca la vida real del

hombre /receptor de la obra:

» Mundo real. Gira en torno a la d infidelidad conyugal.
» Mundo poético. Crean un mundo fantastico que distorsione la realidad. Ej: Tres

sombreros de copa de Miguel Mihura. (Autor representativo junto a Edgar Neville ).




Todo eso se realizé a través du un estilo puramente teatral: piezas redondas, ambientes

burgueses, burguesia, y técnicas cinematograficas
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ACTIVIDAD
> Lectura del poema A un poeta muerto de Luis Cernuda (1902-1936)%
a) A tu parecer, ¢alude a qué parte de Espafa?

b) Sitla este poema en su época, apoyandote sobre algunas caracteristicas que aparecen en el

fragmento.

Capitulo5: Generacion del 50

"iBienvenidos a nuestra clase sobre la generacion literaria de los afios 50!

24 https://www.poemas-del-alma.com/a-un-poeta-muerto.htm
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Este periodo fue testigo de un florecimiento cultural y literario, marcado por la
reaccion a eventos histéricos como la Segunda Guerra Mundial. Uno de los movimientos
literarios mas influyentes fue el Boom Latinoamericano, que catapult6 a escritores como Julio
Cortazar y Gabriel Garcia Marquez hacia la fama internacional. Vamos a explorar sus obras,
examinar los temas recurrentes y entender como estas narrativas han dejado una huella
perdurable en la literatura contemporanea. jComencemos nuestro viaje literario en los afios
50, tratando los puntos mas importantes que pueden llevarnos a familiarizarse con el ambiente

literario de la misma. !"

1. Informaciones generales

La generacién de los 50 representa la nueva literatura que se asienta durante los afios
50, se trata de un grupo de atores influidos por una serie de autores extraliterarios, ademas

influidos por unas circunstancias historicas, sociales, politicas y culturales.

El grupo generacional de los 50 tiene como punto de partido el realismo social, es

decir, todos los autores comparten la idea de que la literatura debe tener una funcién social.

Dicha generacion esta integrada, generalmente, por novelistas cuyas fechas de

nacimiento se encuadran entre 1924 y 1936, caracterizados por el abondo de la novela social.

2. Denominaciones

La generacion de los 50 es denominad también Generacion de los nifios de la guerra
cuyo grupo de autores nacidos en los afios 20 pero sus producciones literarias reflejan textos
en la década de los 50. La misma generacion recibié otras denominaciones tal como

promocion de los 55 o Generacién del medio siglo.
3. Contexto historico

Segun el reto historico: “Puede decirse que los afios 50 son el renacimiento literario.
En la década comenzada con “el medio siglo” se produce la convivencia de dos generaciones
d posguerra de manera sucesiva, la de los afios 40 con Cela, Delibes o Torrente entre otros,

y la generacion de los 50”2°. Esta Ultima apareci6 con una nueva reflexion, un nuevo

25 Disponible en : https:/elretohistorico.com/la-generacion-del-50-poesia-literatura-del-realismo-social/
Para mas informaciones véase: “La nueva vida de la generacion literaria de los 50”. (Javier Rodriguez Marcos,

208), en https://elpais.com/diario/2008/09/22/cultura/1222034405 850215.html
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pensamiento, unas preocupaciones distintas, buscando una nueva forma y un sentido diferente

de la literatura.
Asi pues, en el reto histdrico se afirma:

Tras el aislamiento posterior de la Segunda Guerra Mundial se reanudan
las relaciones diplomaticas y Espafia empieza a pertenecer a diversos
organismos internacionales; ello facilita una mayor comunicacion con el
extranjero y un precario, pero mas profundo, conocimientos de las
corrientes literarias de fuera de nuestras fronteras.

Por ello, se puede hablar de un grupo de jovenes que defienden un arte comprometido
cuya finalidad es tratar del compromiso social y moral del escrito no solo a nivel nacional
sino a nivel mundial, expresando temas sociales reales como la injusticia llevando a cabo a
una transformacion social. Es decir, la base de este grupo de autores es el compromiso social
y los temas humanitarios a través de una diversidad tematica: la injusticia social, los
sentimientos de soledad y frustracion de la persona. Todo eso se realiza con el sentido de
ofrecer al hombre el sentimiento de solidaridad, sobre todo con los pobres, sin aludir a una

concepcion de la lucha social.

En suma, cabe decir que a genercaion de los 50 engloba un grupo de creadores
literarios cuya fuente es la guerra, partiendo del realismo social, de una Espafa destruida y
arruinada que es la Espafia en la que se han vivido y criado. La critica social esta muy
impregnada en los textos de estos escritores que, sobre todo, critican la vida politica y social
de la posguerra. Pero el estilo literario de los textos es exquisito pues los escritores
quieren potenciar la estética del arte. El periodo coincide con una cierta apertura del régimen

franquista y con la traduccion por primera vez de muchas obras de autores extranjeros
4. Autores

Como ocurre en las generaciones anteriores, el conocimiento de las figuras literarias
de los 50 es necesario. Pues, es importante sefialar que dicho grupo de literatos son amigaos
y colegas de profesidn, segin declara Elia Tabuenca, y que sobre todo se reunian en capitales
como Madrid y Barcelona. De las figuras mas destacadas se citan: Jaime Gil de Biedma, José

Agustin Goytisolo o Carmen Martin Gaite.

Segun Elia Tabuenca Los escritores de la Generacion del 50 se suelen clasificar de la

siguiente manera:




- Escuela de Barcelona: Carlos Barral, Jaime Gil de Biedma, José Agustin Goytisolo, Alfonso
Costafreda, Jaime Ferrén, Juan Marsé, Gabriel Ferrater y el critico José Maria Castellet

- Escuela de Madrid: Ignacio y Josefina Aldecoa, Rafael Sanchez Ferlosio, Angel Gonzalez,

Claudio Rodriguez, Juan Garcia Hortelano, Jests Fernandez Santos y Ana Maria Matute

- Colectivo andaluz: Aquilino Duque, José Manuel Caballero Bonald, Maria Victoria Atencia
y otros), y figuras sueltas como Angel Gonzalez, José Hierro, José Angel Valente, Antonio
Gamoneda y José Manuel Caballero Bonald

- Potista: Carlos Edmundo de Ory, Francisco Nieva, Gloria Fuertes y Angel Crespo. Estos son
solo algunos de los nombres de los autores que forman parte de dicha generacion pero hay

mas.

Es importante subrayar que tanto poetas, como novelistas y dramaturgos
pertenecientes a la generacion del 50, comparten una situacion social-politica, que es el reflejo

de sus obras. Ambos defienden la injusticia social del obrero.

5. Caracter de la generacion de los 50

A continuacién, y segun el analisis de Elia Tabuenca, resumimos las principales
caracteristicas de le promociéon de los 55, que comparten dichos jovenes preocupados por los
social y lo real que toca el ser humano de la sociedad espafiola, en aquella época, criticando a

si mismo los aspectos mas sordidos de la vida politica y social de Espafa de la postguerra.
- Preocupacion por el hombre y su realidad (su contexto y sus problemas sociales).

- Importancia del lenguaje: los autores del medio siglo quieren recuperar el aspecto artistico y
estético de sus creaciones y, por eso, apuestan por un lenguaje lirico, cuidado y pulcro. Sin

llegar a ser academicista, es decir utilizan un estilo sencillo.

- Temas filoséficos: es otra de las caracteristicas propias de los textos que forman parte de la
Generacion del 50. Los autores en sus textos reflexionan sobre cuestiones humanas y

filoso6ficas mediante el empleo de un lenguaje intimista.

- Se recupera la calidad literaria: los nifios de la guerra recuperan la calidad que se habia
perdido por la Guerra Civil y se vuelve a dar un empuje a la literatura espafiola que habia

vivido una gran crisis por el contexto social que vivio el pais.




- Ciertas influencias de la Generacion del 27: los textos de estos escritores cuentan con la
influencia de otros grandes literatos espafioles que formaron parte de la Generacion del 27, es

el caso por ejemplo de Gustavo Adolfo Bécquer.

- Se desvinculan de la literatura comprometida: aunque sus textos siguen teniendo un fuerte
contenido politico y social, lo cierto es que se van desvinculando de este tipo de literatura y

van apostando por un lenguaje mas pulcro y una estética mas artistica.

- Lirica intimista: otra de las caracteristicas de la Generacion del 50 es que cultivan un tipo de
lirica intimista que estd preocupada por reflexiones metafisicas y filosoficas. Se alejan de la
poesia ética y social para entrar de nuevo en la profundidad del poeta.

Cabe destacar que lo excepcional de este grupo es recuperar la calidad literaria perdida

tras la guerra siendo una nueva generacion, con el objetivo de crear nuevas voces.
6. Geéneros literarios
6.1. Novela

Los primero sintomas de lo que sera la renovacion de la novela llegan en la década de
1950. Una cierta flexibilidad de la censura y el descubrimiento de los novelistas extranjeros
coinciden con la aparicion de nuevos escritores que conciben la novela como denuncia de una

situacion social injusta.

El realismo critico o realismo social esta representado por la llamada generacion del
medio siglo que se imponen el realismo y el afan de objetividad; el autor se limita a contar
una realidad ya de por si bien significativa, y las preocupaciones estéticas quedan relegadas,

por lo general, a un segundo plano.

Algunos de los temas mas frecuentes en la etapa del realismo social son los siguientes: la vida
dura del campo, el mundo del trabajo, la burguesia y su juventud ociosa, la evocacion de la
guerra. La sociedad espafiola se convierte en el tema narrativo y el protagonista colectivo

desplaza al héroe individual.

En el mismo contexto suele tener en cuenta que los novelistas de los 50 consideran

que su papel es denunciar las miserias y las injusticias sociales.

6.2. Teatro




En elambito del teatro se plantea un importante debate entre el
posibilismo que defendia la conveniencia de suavizar la critica y camuflarla mediante
alusiones o simbolos, como medio para sortear el veto de la censura y conseguir el acceso de
las obras a los escenarios; y el imposibilismo partidario de una libertad total y de una critica
sin concesiones, aun a riesgo de sufrir represalias del poder politico.

Entre los autores los mas destacados hay que sefialar las siguientes figuras:

- Alfonso Sastre, que estrena Muerte en el barrio en 1955.

- Laura Olmo, cuya obra mas representativa es la Camisa en 1962.

- Antonio Buero Vallejo, que escribe dramas histéricos como Un sofiador para un
pueblo en 1958 o Las Meninas en 1957.

6.3. Poesia

A mitad de la década de 1950 comienza el movimiento conocido como poesia social, y
los problemas existenciales del individuo dejan paso a la expresion de la protesta politica. El
poeta ya no habla de si mismo, sino que expresa la angustia colectiva, en un lenguaje sencillo
y directo, con el deseo de que su mensaje llegue a un publico mas amplio y contribuya, asi, a

la transformacidn ideoldgica de sus lectores.

Una obra de Blas Otero, Pido la paz y la palabra, y otra de Gabriel Celaya, Cantos iberos,

ambas de 1955, son representativas de esta tendencia.

7. Corrientes literarias de la generacion 50

Las dos corrientes dominantes en los 50 fueron la neorrealista y la social realista. Los
escritores de ambas eran amigos y utilizaban las mismas fuentes literarias. Pero La diferencia

que existe entre ambas es que:

- la neorrealista da mayor importancia al aspecto formal, se preocupan maas por el

aspecto linglistico y técnico de sus novelas.,

- mientras los realistas sociales estaban mas preocupados por el contenido de sus

obras.




Ambas fueron muy criticas contra la dictadura, los realista sociales consideran el arte
y la literatura como armas politicas. Y ambas se caracterizan por el compromiso ético
(Conjunto de normas morales que rigen la conducta humana) del escritor; + practicaron el

objetivismo literario.
ACTIVIDAD

» Contesta a las preguntas
a) ¢A qué corresponde el Premio Nobel? ;Conoces su historia?
b) Busca informaciones sobre los 7 Premios Nobel Espafioles.
c) El titulo La colmena, en tu opinion ¢Por qué se titula asi?

d) ¢Qué relacion puede tener el libro con una colmena?
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Capitulo6: Generacion del 60

En esta clase pretenderemos estudiar una de las generaciones del siglo XX; la
generacion de los 60 en Espafa. Esta ultima fue un movimiento cultural que abarcé diversas
corrientes y estilos literarios. Marcada por cambios sociales y politicos, esta época vio la
emergencia de escritores que cuestionaban las normas establecidas y exploraban nuevas

formas de expresion. Desde el realismo magico hasta la experimentacion formal, la literatura




de los 60 reflejo la efervescencia de la contracultura y la busqueda de identidad en un

contexto de transformacion.
1. Consideraciones previas

A partir de los afios 60 comienzan a manifestarse signos de cansancio del realismo
dominante en la novela social. Con el término literatura espafiola del Realismo se engloban
las obras pertenecientes a un movimiento literario que forma parte del realismo; una corriente
procedente de Francia que, hacia 1850, desarrollé gérmenes ya existentes en el
Romanticismo, sobre todo el costumbrismo. Las ideas romanticas se irian disolviendo poco a
poco y se empezaba a reaccionar contra “el arte por el arte”; la mirada de algunos estaba
cansada de lo imaginativo y pintoresco, y pretendié observar objetivamente a las personas,
sociedad y acciones contemporaneas. Su objetivo era presentar un retrato de la sociedad.

El principal precursor fue Honoré de Balzac (1799-1850) que, con obras como La
comedia Humana, impuso en la novela un fin moral y social. Esta finalidad, haciéndose casi
exclusiva, muy pronto condujo, en algunos autores, al Naturalismo. Europa a mediados del

siglo XX al mermar las tendencias del movimiento romantico.

Por ello, cabe considerar que en Espafia, el mejor fruto literario de la segunda mitad
del siglo XX fue la novela, consecuencia, a su vez, del florecimiento internacional del género
en esa época como expresion del auge de la clase media o burguesia que, a lo largo de

sucesivas revoluciones (1789, 1820, 1830, 1848), fue conquistando el poder politico.

2. Situacion de Esparfia en los 60

Hablar de la situacion de Espafia en los 60, es establecer cierta relacion con la
generacion anterior, y precisamente del periodo del franquismo. Asi pues, la dictadura
franquista al periodo de la historia de Espafia correspondiente con el ejercicio por Franco o el
caudillo de la jefatura del Estado y con el desarrollo del franquismo; esto es desde el final de

la Guerra Civil Espafiola 1939, hasta su muerte y sucesion en 1975%,

% Recordamos que en los afios 40 la dictadura militar se afianzé mediante la represion politica y econdmica de
los opositores y mantuvo una politica economia basada en la autarquia, provocada por la Segunda Guerra
Mundial, en la que la dictadura franquista tuvo una participacion favorable de los nazis.

Mientras, en los afios 50, en el marco de la Guerra Fria la posicién geografica de Espafia y su dictadura militar
se acabaron convirtiendo en estratégicos para Estados Unidos y sus aliados europeos frente a la Unidn
Soviética.



http://es.wikipedia.org/wiki/Historia_de_Espa%C3%B1a

En los afios 60 principios de los 70, el desarrollismo econémico (teoria econémica)
mejord de forma notable, aunque desigual, el nivel de vida de la mayoria de la poblacion, que
formé una clase media hasta entonces casi inexistente. El nivel de libertad personal y politica
no aument6 del mismo modo. Empezaron las movilizaciones de oposicion a la dictadura por
parte de trabajadores y estudiantes. El rey Juan Carlos | fue el sucesor designado por Franco
para la Jefatura del Estado, y a su muerte jur6 acatar los Principios del Movimiento Nacional
destinados a perpetuar la dictadura franquista. Sin embargo se basé en ellos para promover
el Referéndum para la reforma politica.

Cabe sefalar que los afios 60 reflejan una época muy relevante no solo en Espafia sino
todo el mundo, en general. Es decir, entre 1961 y 1973 se puede hablar de un desarrollo
economico; o sea, la situacion favorable en el mundo llevo a que crecieran rapidamente la
industria y los servicios en Espafia. Las inversiones extranjeras llegaron atraidas por los
costes laborales reducidos. El desarrollo y la emigracion masiva, acabo con el paro. Se
desencadend un éxodo rural hacia las zonas industriales espafiolas y de otros paises de
Europa. Todo eso llevo a cabo a cambios sociales muy significativos (tal como Emigracion
rural a las ciudades y a Europa Occidental; La emigracion trajo las consecuencias positivas
resefadas, pero también el desarraigo humano y el aumento de la diferencia de riqueza entre
regiones del pais.; Aumento de la poblacion. Se reducia la tasa de mortalidad y aument6 la tasa de
natalidad que ya estaba en valores relativamente altos) creando la posibilidad de una sociedad de

consumo?’.

3. Literatura y cultura de la década de los afios 60

Como queda dicho anteriormente, en estos afios decae el llamado Realismo social. Se
trata de una época en la cual el realismo objetivo o critico presentaba signos de desgate
estancamiento. En los 60, se cultivo una novela de crisis, Ultimas Horas con Teresa (Juan
Marsé), Sefias de identidad (Juan Goytisolo), Cinco horas con Mario (Miguel Delibes), etc.,
son obras importantes en los 60 cuyos autores buscaron la modificacion: del estilo de la
escritura, del lenguaje, de la forma asi como la renovacidn de las técnicas narrativas, es pues,

una literatura experimental.

27 Para més detalles véase http://educaci60.blogspot.com/2012/05/1-situacion-en-espana-en-los-anos-60.html
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En esta linea, es primordial subrayar la influencia de los autores extranjeros de modo muy
fuerte. La titulada Tiempo de silencio de Luis Martin Santos, es un modelo en este sentido,

dicha obra marco la década de los 60 y dio comienzo a la narrativa renovadora e intelectual.

En cuanto al mundo cultural de los 60 fue pobre; en los quioscos aparecieron nuevos
tipos de lecturas evasiva; las novelas policiacas, las fotonovelas, etc. En cambio, el campo de
la literatura se caracterizo por un esplendor relevante debido a la gran influencia ce los autores
extranjeros tales como: el francés Marcel Proust (A la recherche du temps), Nathalie Sarraute

(Nouveau Roman), William Faulkner (Luz de agosto), con respeto a otros?®,
4. Figuras literarias

Autores relevantes de este momento, entre ellos se citan: Lopez Salinas (1925), Luis
Martin Santos (1924-1964), Antonio Buero Vallejo (1916-2000), Jaime Gil d Biedma (1929-
199), José Angel Valente (1929-2000), etc.

5. Temas del realismo

En el ambiente literario del realismo los temas son puramente sociales y reflejan la
vida del ser humano. Los temas fundamentalmente son: el contraste entre los valores
tradicionales y campesinos asi como los valores modernos y urbanos o el éxodo del campo a
la ciudad y los contrastes sociales y morales que provoca, la lucha por el ascenso social y el
éxito moral y econdmico, la condicion insatisfecha de la mujer que ya posee derecho a la
instruccion elemental pero no puede acceder al mundo del trabajo y a la independencia e
individualismo burgueses, con lo que aparece el tema del adulterio y la fantasia folletinesca y
sentimental, a manera de escape. Hay dos tendencias en el Realismo: la progresista y la

conservadora.
6. Geéneros literario y caracteristica literarias

6.1. Novela

28 En los afios 60, es importante sefialar la importancia también del EI BOOM de la novela hispanoamericana
En la década de los afios sesenta se produce la eclosion de la novela hispanoamericana con la aparicion en el
panorama literario de grandes autores y la publicacion en esos afios de gran cantidad de novelas importantes

Estas novelas estan dentro de la corriente experimental y en ellas estan presentes las innovaciones técnicas
principales: ruptura de la linea argumental, cambios del punto de vista, discontinuidad temporal, mondlogo
interior, etc. En dicha etapa literaria publican sus novelas autores tan importantes como MarioVargas Llosa,
Ernesto Sabato, Julio Cortézar, Carlos Fuentes, Alejo Carpentier o Garcia Marquez, tratando una diversidad
tematica, tal como: Asuntos cotidianos, preocupaciones sociales y econdémica, vocabulario sencillo, etc.




A lo largo de esta década, se nota un rechazo progresivo de la novela social dando
lugar a un proceso de renovacion narrativa (como hemos sefialado antes, el resultado de una
influencia de los autores extranjeros). En este sentido, es importante mencionar el caracter
social que tenia la primera, los autores se preocuparon por el hombre y su contexto social, por

ello suele destara las siguientes caracteristicas:

- Vision objetiva de la realidad a través de la observacion directa de costumbres o de
caracteres psicolégicos. Eliminan cualquier aspecto subjetivo, sucesos fantasticos y todo
sentimiento que se aleje de la realidad: "La novela es la imagen de la vida" (Galdés), "una

copia artistica de la realidad" (Clarin).

- Defensa de una tesis: los narradores escriben sus obras enfocando la realidad desde su
concepcion moral. Es el llamado narrador omnisciente. La defensa de una tesis suele

comprometer la objetividad de la novela.
- Temas cercanos al lector: conflictos matrimoniales, infidelidad, defensa de los ideales, etc.

- El lenguaje coloquial y popular adquiere gran importancia ya que sitGa a los personajes en

su ambiente real.

Por consiguiente, recordamos que a partir de los afios 60 empieza a agotarse el
“realismo social” de los afos 50 y nace un nuevo tipo de novela llamada novela “estructural”
o “experimental”. Los autores espafioles incorporan a sus novelas las aportaciones y
novedades técnicas de los grandes novelistas extranjeros del siglo XX. Los rasgos especificos
de esta ultima, cuyo punto de partida es la renovacion de la forma, se notan claramente en

Tiempo de silencio como modelo desea nueva literatura:

6.1.1. Luis Martin Santos (1924-1964) : Su obra fundamental es la novela Tiempo de silencio
(1962), que supera la estética de la novela social y utiliza las nuevas técnicas narrativas,
como el uso de la segunda persona y el mondlogo interior, lo que le ha valido ser comparado
con Joyce. Con dicha obra se inicia el camino de la novela experimental de los afios 60 en
Espafia Tiempo de silencio es una de las novelas fundamentales de la narrativa espafiola de

postguerra.

6.2. Poesia




En el campo de la poesia, se nota también una evolucion, igual que la novela. En los
afios 60 surge un grupo numeroso de poetas que superan la poesia social que en la década de

los 50 habia estado representada sobre todo por Gabriel Celaya, Blas de Otero o Joseé Hierro

En cuanto a los poetas méas representativos de la nueva poesia de los afios 60, se
destacan: Angel Gonzalez, Jaime Gil de Biedma, Claudio Rodriguez, José Angel Valente,

José Agustin Goytisolo, con respeto a otros.

En este contexto, los poetas del género poético son conscientes del prosaismo de la
poesia social, por ello su objetivo principal es la renovacion del lenguaje poético dando un
mayor interés a los valores estéticos y formales del poema, y realizando poesia cuyos rasgos
son: predominio de lo intimo, gusto por lo recuerdo, expresion que refleja la experiencia
personal del poeta, critica del franquismo con ironia y humor, mayor preocupacion por el

lenguaje “lenguaje coloquial y familiar”.

6.3. Teatro

En la linea del género dramatico, es importante sefialar que en los afios posteriores a
la guerra civil, al lado de un teatro comercial, surge otro inconformista que trata de indagar en
los problemas de la sociedad espafiola. Asi pues, como en la novela y en la poesia; el teatro
también evoluciona en los afios 60, pasandose de un teatro lleno de preocupaciones
existenciales y de un teatro realista-social a un teatro mas experimental aunque siempre critico

con la sociedad espafiola del momento.

En el panorama teatral de esos afios destacan autores como Alfonso Sastre, Rodriguez
Méndez, Lauro Olmo, Martin Recuerda y sobre todos ellos sobresale la figura de Antonio

Buero Vallejo, se trata teatro cuyas caracteristicas:

- mayor interés por los efectos especiales y los signos no verbales (escenografia, luz, sonido,

vestuario, mimica, etc.).
- se pretende romper la tradicion tradicional division entre el escenario y el espectador

- la temética, trata de un teatro de denuncia, con un fuerte contenido politico.
ACTIVIDAD

» Elige una obra dramatica de los 6 e identifica sus caracteristicas literarias.
» En pareja, lectura y analisis de Historia de una escalera.
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Capitulo7: Generacién del 70

Como es sabido, en el siglo XX se forman las llamadas “generaciones literarias”. Es
decir un “grupo” de autores que se agrupan para compartir acontecimientos comunes cuya
preocupacion es mejorar la situacion de su pais “Espafia. Asi, el problema de Espafia es el
punto comun en todas las generaciones literarias del siglo XX, como queda claro en las clases
anteriores. De este modo, seguimos con otra generacion de este periodo, “Generacion de los

707, particularmente, en Espafia®®.

Recordamos que la caracteristica fundamental de dichas generacion es agruparse en

grupos bajo algunos rasgos especificos: edades proximas (diferencias no superiores a 10

29 Es importante sefialar que en los afios 70 en Per( también surgié la llamada Generacion de los 70; una
generacion de poetas peruanos, es una de las mas vigorosas de Latinoamericana. En dicho perdid se destaca una
division significativa de tres grupos: Gleba literaria, Hora Zero y Estacién Reunida.
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afios), interés por temas comunes, conocimiento personal y algun tipo de colaboracion

ocasional y sobre todo rasgos de estilo literario similares.

1. Informaciones generales

En este contexto de las generaciones literarias del siglo XX se puede hablar de dos

tercios, primer tercio y segundo tercio:

- el primer tercio, refleja la época anterior a la guerra civil, en la cual son determinantes los

rasgos del grupo o la generacion del escritor.

- el segundo tercio, se trata de la época de la dictadura militar. El ella, afectan de manera tan
significativa como la generacion las tendencias de cada momento, que pueden sintetizarse por

décadas diferentes.%°

2. La década de los 70 en Espafa

El periodo de los 70 en Espafia se identifica como una etapa de cambios muy
significativos, asi lo determina La asociacion espafiola de la carretera: “Muchas cosas
cambiaron durante los afios 70, cuando Espafia pasé de la dictadura a la democracia a través

de un proceso de transicion ejemplar”.

En esta linea, es importante saber que el ambiente de libertad en el que comenzo a
desarrollarse la cultura espafiola tras la muerte del general Franco (20 de noviembre de 1975),
permitid un mejor conocimiento de la literatura espafiola en Europa y de la literatura
occidental en Espafia. Todo ello, lleva acabo a varias repercusiones del fin de la dictadura en

la vida literaria que fueron evidente:

30 Estas décadas son las siguientes:

- Afos 40: Impacto emocional por la guerra, el temor a la censura y la muerte o exilio de figuras fundamentales.
Tendencia inicial a una literatura que no comprometa al autor: o Por coincidir ideoldgicamente con los
vencedores. o Por evitar temas conflictivos Posteriormente, un libro abre cada género a los temas existenciales:
Hijos de la ira, de Ddmaso Alonso (poesia); La familia de Pascual Duarte, de Cela (novela); Historia de una
escalera, de Buero Vallejo (teatro).

- Afios 50: Predomina una literatura neorrealista, con personajes colectivos, narradores objetivos y temas de
conflictos sociales.

-Afos 60: Predomina una literatura de tipo intimista, donde el objetivo es el mundo interior del escritor.
Abundan monologos interiores, flash-back justificado en la memoria, exposicion de traumas del pasado,
reflexiones personales, etc. triunfa la Generacién del 50.

- Afos 70: Transicion hacia la democracia. Literatura experimental, con fuertes rupturas (géneros literarios
nuevos, ruptura de normas ortograficas, temas deshumanizados, etc.). Ultima generacion: los novisimos.




- Desaparicion de la censura (lo que supuso a publicacién de novelas espafiolas prohibidas en
Espafa y editas en el extranjero, expurgadas o inéditas.

- Recuperacion de las obras de los escritores exiliados y un mayor conocimiento de la
narrativa de otros paises (debido al exilio de muchos autores esparioles).

- Apertura hacia la literatura extranjera-europea norteamericana y latinoamericana.
- Impulso politico a la creacion literaria en las distintas lenguas peninsulares.

- Generosa politica de subvenciones oficiales a autores, multiplicacion de premios,

certamenes literarios y ferias del libro.

- Ademas del crecimiento y expansion de poderosos grupos editoriales y de comunicacion, tal

como Prisa, Planeta, etc.

Partiendo de esas consecuencias, cabe decir que todos estos aspectos cambian
totalmente el tratamiento del libro, especialmente, de la novela en la sociedad de masas y se
convierte en un producto de consumo, teniendo en cuenta que tras la muerte de Franco y con
la llegada de la democracia, la desaparicion de la censura enriquece la narrativa con

argumentos y asuntos gque en afos no podian ser novelados.

En el contexto de la narrativa, cabe afiadir que en la novela posfranquista, hay una
reaccion contra la complejidad de los afios sesenta y se produce un viaje hacia la concepcion

realista de la novela (es el realismo novedado).

De modo general se puede observar un alejamiento del experimentalismo y una vuelta
al interés por la anécdota, la recreacion de tipos y la reconstruccion de ambientes;
recuperacion de la narratividad, encabezada por Eduardo Mendoza (1975-1990) en: La novela

sobre el caso Savolta (1975).%"

3. Géneros literarios
3.1. La narrativa:

En los 70 la novela tuvo un gran interés y preocupacion por los miembros de esa

ultima la novela, asi pues; surge una nueva generacion de novelistas “la generacion de los 68

31 Es una novela publicada en Estados Unidos por el propio autor, que el afio siguiente recibe el Premio de la
Critica.




o Novisimos”. Se trata de un grupo de autores novelistas que van a continuar la renovacién
iniciada por las generaciones autores. En relacién con eso, afirma el novelista Antonio Mufioz
Molina sobre una novela:

Las novedades verdaderas solo se ven venir retrospectivamente. Una

novedad profunda suele actuar gradualmente, no de golpe, y solo con el

paso del tiempo se ve del todo el resplandor que en realidad tardo afios

en hacerse visible. Ahora, cuarenta afios después de su publicacion, esta

claro que La verdad sobre el caso Savolta trajo un aire nuevo a la

manera de escribir y de leer novelas en Espafia, pero el cambio no fue

visible de inmediato. "Aquel comienzo", articulo publicado en El Pais,
el 17.1.2015.%

El mismo sentido es importante sefialar que en esta linea de la narrativa de los 70, los
autores contintian las influencias de la novela europea e hispanoamericana. Ademas suele
destacar que hay un gran deseo de experimentalidad narrativa; dichos autores tenian el anhelo
de buscar nuevos caminos y formas para renovar la novela, interesando asi mismo por la

novela tradicional:

- el retorno a la historia contada (Torrente Ballester),

- la vuelta a géneros como la novela policiaca (Vasquez Montalban),
- a la novela de aventuras (Eduardo Mendoza), etc.

En cuanto al caracter tematico de dicha narrativa, pues, se nota una frecuencia hacia el
cenismo, una mirada distanciada y evasion ante los problemas colectivos. No es frecuente el

compromiso politico.

3.2. Los narradores exiliados.

Con la llegada de la democracia se produce el regreso de los novelistas exiliados que
aun estan vivos y que habian desarrollado su produccién en castellano en el exterior, como
son los casos de Francisco Ayala y Rosa Chacel, dos novelistas y ensayistas ligados a la
Generacion de 1927. Otros no vivieron para contarlo y fallecieron sin regresar, aunque su

obra gozd de reconocimiento con las nuevas libertades sociales, como son los casos de Arturo

%2 Citado por UMEX Badajoz. Curso de posgrado. Literatura del siglo XX. Jacinto Haro. Disponible en:

https://www.unex.es/estudiar-en-la-uex/otras-propuestas

formativas/mayores/archivos/ficheros/T11.Narrativadesdelos70.pdf
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Barea, Max Aub y Ramdn J. Sender, autores en general de obras de extraordinaria relevancia
como referentes narrativos de las generaciones de posguerra, especialmente por escribir obras

relacionadas con la Guerra Civil que estuvieron prohibidas por la censura®.
3.2. Poesia

Los autores representativos de este movimiento literario experimental tenian una
nueva sensibilidad, en lugar de las consignas dogmaéticas que hasta hace poco guiaban sus
vidas. La Generacion de los 70 ( o del 68) coincide con el periodo de tiempo que se extendio

desde los ultimos escollos de la dictadura en Espafia y los comienzos de la democracia.

Se trata de autores que rechazaban totalmente la poesia comprometida y defendian la
independencia de ésta y utilizaban la subjetividad en sus preocupaciones culturales
decadentistas. Ademas, su técnica era radicalmente experimental, sobre todo de naturaleza

surrealista.

Este movimiento literario también destacé por volver a la vanguardia y a lo irracional.
Al grupo de autores que pertenecieron a la poesia experimental de los afios 70 de la literatura
espafola se destacan los siguientes representantes: Manuel Vazquez Montalban, Guillermo
Carnero, Antonio Martinez Sarrion, Félix de Azua, José Maria Alvarez, Vicente Molina Foix,
Ana Maria Moix, Leopoldo Maria Panero y Pere Gimferrer, del que a continuacion
hablaremos mas detalladamente. Merece la pena recordar otros autores de la poesia
experimental de los afios 70 como fueron: Jenaro Talens, José Miguel Ullan y Juan Luis

Panero, entre otros.
Segun la critica, las caracteristicas de este grupo se pueden resumir asi:
- Preocupacion maxima por el lenguaje y por el poema como creacion autonoma.

- Esteticismo (en lo que enlazan con el grupo Cantico y los del 27), revalorizando lo lujoso,
decadente, al mismo tiempo que lo ludico. Este esteticismo se relaciona con el culturalismo y

el exotismo de que hacen gala.

- Sus poemas a veces se presentan como literatura de la literatura: citas, referencias

intertextuales, variaciones...

33 para mas informacion y detalles sobre la narrativa de los 70, os aconsejo leer “La narrativa espafiola desde la
década de los 70 hasta la actualidad. Disponible en: https://www.unex.es/estudiar-en-la-uex/otras-propuestas
formativas/mayores/archivos/ficheros/T11.Narrativadesdelos70.pdf
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- La presencia de los més media como referente cultural y fuente de mitos populares en los
que inspirarse 0 a los que tergiversar. El cine ensefia también una forma de mirar la realidad y

de componer los poemas.

- Uso frecuente de procedimientos experimentales: ruptura del verso, disposicion grafica no
normal, supresion de signos de puntuacion, collages con textos, refranes, recortes de

anuncios...

- Presencia del surrealismo; recuperacién de los valores irracionales del lenguaje. Gusto por la

sorpresa y lo inusitado.

- Muchos de estos autores llegan a separar completamente realidad y poesia; se proclama la
autonomia del mundo poético respecto de cualquier referente externo. EI més claro ejemplo

es la multitud de poemas de metapoesia.

En suma, dentro de este grupo podemos distinguir dos lineas

- 1) Autores que comienzan a escribir en los inicios de la década de los 60. Muy influidos por
la cultura pop. (Vazquez Montalban, A la sombra de las muchachas sin flor, 1971, seria un

buen exponente de esta linea)

- 2) Una segunda Generacidn que se da a conocer en los afios finales de la década o ya en los
70, influidos por el decadentismo de Kavafis. Son mas esteticistas. Citemos a Guillermo
Carnero (Dibujo de la muerte, 1967; su esteticismo se puede resumir en uno de sus Versos:

"raso amarillo a cambio de mi vida™) o a Antonio Colinas (Sepulcro en Tarquinia).

Como rasgos generales, podemos destacar la importancia de la ironia y el
caracter rompedor. Admiten en lo poético una nueva imagineria que va desde Mickey Mouse
hasta Humphrey Bogart. Son autores que se abren a la cultura foranea (la mayoria son, al
menos, trilingles) y realizan estudios en el extranjero. Se proponen romper la estructura
ritmica de los poemas. Para ellos no hay alta o baja cultura, sino simplemente conocimientos

que se pueden usar en el poema.




ACTIVIDAD

https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BZTglY WRmMODQtNjc4NiOOMDIhLTkzMzUtYWUWwNTBIODIyOTc2XKEy
XKkFqcGdeQXVyODcOOTEYNDU@. V1 .jp

» 1. Haz un comentario de esta portada teniendo en cuenta esta preguntas:

a) ¢Como se llama la pelicula?

b) ¢Quién es su director?

c) ¢Qué puedes decir de esta época en la cual se empieza a producir peliculas parecidas?
» 2. En pocas lineas resume el periodo de los 27, teniendo en cuenta un

Caracteristica fundamental que lo diferencia de las generaciones anteriores

E
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Capitulo8: Generacién del 80

En esta clase abordaremos la generacion de los 80* en su contexto espafiol. Se trata de un
periodo de democracia; una época en la que la literatura se tejié con las complejidades sociales,
politicas y culturales de la década. Desde la posmodernidad hasta la blusqueda de identidad, nos
sumergiremos en las obras de escritores que desafiaron convenciones, abrazaron la diversidad de
voces Yy dejaron una huella indeleble en el panorama literario. jPreparense para descubrir el poder de

las palabras en la efervescente década de los 80!
1. Informaciones generales

El grupo generacional de la generacién de los 60, se va formando en la nueva democracia de
la Espana “libre” de la dictadura de Franco. Esta época estd llamada, también, la del
“Posibilismo”. Como todas las generaciones estudiadas en clases anteriores, esta, igualmente,

se caracteriza por unos rasgos especificos, tal como:

- la libertad de expresion.

34 Es importante tener en cuenta que la generacion del 80 fue un grupo de la elite gobernante de la Republica
Argentina entre los afios 1880 y 1916. Este periodo recibe el nombre de Repiblica conservadora. No se puede
determinar si estos grupos eran liberales o conservadores. El nombre comenz6 a tomar fuerza recién en la
década de 1920.
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- en cuanto al nivel intelectual de sus autores, cabe decir que todos los escritores de dicha
generacion tienen titulos académicos y tienen relacidn estrecha con las estructuras extranjeras

(europeas).

- la mayoria de esta generacion se dedica a la docencia y algunos son criticos literarios de sus

2. Autores y obras destacadas

En este sentido subrayamos que la preocupacion fundamental de este grupo de los 80
es la produccion literaria cuya caracteristica basica es la libertada, por ello, el movimiento
literario de la generacion de los 80 espafiola se considera la primera generacion que por fin
consigue escribir con total libertad.

De las figuras mas representativas: Antonio Mufioz Molina, Julio Llamazares, Jesus
Ferrero, Javier Marias, Jesus Carazo, Almudena Grandes, Soledad Puértolas, Adelaida Garcia
Morales, Luis Landero, Felipe Benitez Reyes, Luis Mateo Diez, José Maria Merino, Juan José
Millés, Juan Campos Reina, Cristina Fernandez, Alejandro Gandara, Manuel de Lope, Juan
Fifiana, Lourdes Ortiz, Miguel Sanchez Ostiz, Mercedes Soriano, Andrés Trapiello y Esther

Tusquets.
2.1. Algunas obras destacadas:
- Gonzalo Torrente Ballester: La saga/fuga de J.B. (1972)

- Eduardo Mendoza: El misterio de la cripta embrujada (1979), y El laberinto de las

aceitunas (1982). La verdad sobre el caso Savolta (1975)

- Juan José Millas: el desorden de tu nombre (1988).

- Alonso de Santos (1942): La estanquera de Vallecas (1980), Bajarse al moro (1984)
- Fernando Fernan Gomez (1921): Las bicicletas son para el verano (1982)

- Jesus Carazo (1944): Los limites de paraiso (1989).

- Antonio Mufioz Molina (1956) : El invierno en Lisboa (1987).

3. Lageneracion de los 80 y los géneros literarios

3.1. La narrativa




Los nuevos narradores se van a formar como autores en la nueva democracia espafola
en su fase de crisis del modelo democrético y de la funcién politica asi como de la definitiva
integracion espafiola en occidente, es la época denominada del "Posibilismo".
Dichos autores de los 80 les unen unas caracteristicas generales:

- El propio hecho de vivir en democracia supone que sean conocedores, sin censuras, de todo

lo que se publica a nivel mundial.

- Casi todos ellos han cursado estudios académicos y han establecido contactos con

estructuras académicas extranjeras.

- Muchos de ellos se dedican a la docencia lo cual ha facilitado el solapamiento de los grupos
de criticos y autores, ya que muchos de ellos actuan como criticos literarios de otras obras o

de las suyas propias y algunos criticos, actian como escritores.

- Las voces de los autores de esta generacion es una voz personal un "YO™" de caracter

subjetivista.
- Los temas seran intimos, personales, individuales.

- Los paisajes seran los ciudadanos, en los dominios en los que el individuo es s6lo el mismo

y esta consigo mismo.

- El tono discursivo suele ser el de un dialogo personal de un individuo que le habla a otro,

que comprende la singularidad del lector.

En cuanto a su estilo, no admite preceptivas y actia como posmoderna en lo que

concierne a la eleccion de tradiciones, vanguardias literarias, etc.
3.2. Lalirica

Los poetas de los 80 se conocen también por unos rasgos propios a ellos. Asi pues, de
las caracteristicas de dichos poetas serd la ausencia de impedimentos politicos para la
realizacion de su obra, la integracion plena de Espafia en el llamado primer mundo y su
integracion en la denominada posmodernidad.  Mediante los rasgos que citamos a
continuacion, los autores de los 80 realizaron obras poéticas basadas en la libertad expresiva,

representando un retrato de la sociedad basandose en:
- intimismo,

- neorromanticismo,




- temas u motivos anecddticos,

- utilizacion de un lenguaje coloquial no culturalista y si dialégico,

- narratividad en el poema,

- existencia en el poema de una pluralidad de voces,

- preferencia por procedimientos retéricos invisibles (los que aparentemente no existen),
- uso de la ironia, la parodia, el humor

- preferencia por el marco urbano

- alternancia en el uso del verso libre y de las estrofas tradicionales.

A través de todo eso, se da, un retorno a la poesia figurativa rechazando los elementos
irracionales del lenguaje y centrandose en la emocion, la experiencia, el humor y el ambiente
urbano. Se critica la poética de la innovacion, la poética novisima, que habia pasado de ser
innovadora a convertirse en una retérica mas. Siguiendo al profesor Jaime Siles podemos
sistematizar dichas caracteristicas desde lo que él define como "dindmica de la ultima década”™

y que puede describirse con:

- Declive de la estética novisima. -Recuperacion de los poetas del 50
- Relectura de la tradicion y revision de las nGminas generacionales.

- Importancia de la poesia escrita por las mujeres.

ACTIVIDAD
> Lee un fragmento de Bajarse al moro de José Luis Alonso de santos
a) Busca informaciones sobre el autor
b) Sitla la obra en su época
c) ¢Cual es el género de la obra?

d) En parejas: se realiza el estudio externo e interno de la obra




Conclusiéon General

La materia de master titulada "Las Generaciones Literarias del Siglo XX y sus Diferentes
Géneros Literarios" proporciona una profunda comprension de la evolucion literaria a lo largo
del siglo XX, explorando las distintas corrientes y movimientos que moldearon la escritura
contemporanea. Este estudio ofrece una vision integral de cdmo las generaciones de escritores
respondieron a los desafios sociales, politicos y culturales, definiendo asi los géneros

literarios de la época.

Ademas, la materia aborda la interconexién entre las generaciones literarias, destacando
influencias, rupturas y continuidades. Se profundiza en la exploracién de géneros como la
novela, poesia, ensayo y teatro, analizando como cada uno refleja las preocupaciones y
experimentaciones de su tiempo. También se examinan figuras clave de cada generacion,
examinando sus obras como representativas de movimientos literarios especificos. Este
enfoque integral permite a los estudiantes apreciar la riqueza y complejidad de la literatura del

siglo XX, asi como comprender su relevancia en el contexto cultural global.

En conclusion, la materia no solo proporciona un andlisis detallado de las generaciones
literarias del siglo XX y sus géneros asociados, sino que también invita a los estudiantes a
reflexionar sobre el impacto duradero de estas corrientes en la literatura contemporanea. Al
comprender la evolucién de los estilos y tematicas a lo largo del siglo, los estudiantes
adquieren una perspectiva critica que les permite apreciar la diversidad y la complejidad del
panorama literario actual. Asimismo, la conexion entre las generaciones literarias y los
eventos historicos destaca la capacidad de la literatura para reflejar y cuestionar la realidad de

su tiempo, consolidando asi su papel como un testigo valioso de la condicién humana.
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Segunda parte: Andlisis del discurso aplicado en la literatura de viaje
Capitulo 1: Aproximacidn teorica a la literatura de viaje
1.1. Introduccion

El tema de la literatura de viajes merece una mayor atencion. En los apartados que se
realizaran, en las clases del 2"° semestre, pretenderemos acercarse a este campo de la
literatura a través de unos aspectos teoricos, unas definiciones, unas caracteristicas propias del
género, unas tipologias como herramienta tedrica y una metodologia de analisis con la
finalidad de familiarizarse con “el relato de viaje”; su estructura, sus elementos constructivos,
etc. Eso os ayudara para estudiar y analizar los libros de viajes (en la parte practica). Ademas
el conocimiento de este género literario os llevara a cabo producir vuestros relatos personales,

sean reales (de vuestros propios viajes) o imaginarios.
1.2. Definiciones y caracteristicas

1.2.1. Concepto de literatura

La literatura es el arte que utiliza como instrumento la palabra. Por extension, se refiere
también al conjunto de producciones de una nacion, de una época o de un geénero (la
literatura griega, la literatura del siglo X1X) y al conjunto de obras que versan sobre un arte o

una ciencia (literatura médica, literatura juridica). Es estudiada por la Teoria literaria.
La literatura agrupa diversos generos cada uno de ellos con caracteristicas propias, a saber:
- el género lirico, que abarca a obras con uso de la palabra sujeto a cadencia y ritmo;

- el género dramatico, compuesto por obras teatrales que deberdn ser representadas ante un

publico; y finalmente

- el género narrativo, compuesto principalmente por cuentos, ensayos Yy novelas, donde la

funcion principal es contar una historia en distintas extensiones, segun se trate de uno u otro.

2. ¢Qué es un género literario?

Seglin Jos¢ Maria Santos Rovira y Pablo Encinas Arquero: “un género literario ‘“‘es
una clasificacién de las obras literarias que tiene una serie de aspectos comunes en su forma
textual que las diferencias de otras pertenecientes a géneros distintos, estas normas

clasificadas no son ni eternas ni inmutables, sino que deben permitir la flexibilidad”.




En palabras de Tzvetan Todorov “estudiar a un género se debe partir del texto y
examinar como se refiere al género y también partir del género y ver su relacion con cada

obra en particular’3®.

3. ¢Qué es literatura de viaje?*®

Segun Noelia Ibarra, entendemos que la literatura de viajes aparece como constante en
la gran mayoria de historias literarias en diferentes épocas y paises, y en nuestros dias
constituye un componente esencial de la comunicacion internacional e intercultural, tanto en
la vertiente de produccién de textos, reflejada a través de las diferentes colecciones de viajes
auspiciadas por distintas editoriales, bien como objeto de estudio de la comunidad académica
a traves de la celebracién de congresos, jornadas, seminarios y la publicacion de distintos

tipos de aportaciones.

4. Origen de la literatura de viaje

Los viajes en la literatura son un tema compuesto por elementos complejos. Los
autores que han elegido un viaje como argumento para sus historias, en realidad, han
intentado establecer una metafora de la existencia de los seres humanos. La metafora en la
literatura de viajes consiste en la comprensién de la vida a modo de recorrido por el mundo,
una expedicion colmada de aventuras, peligros, temores, aliados, enemigos e inagotables

universos por descubrir.

Son varios lo libros famosos de viajes que se conocen desde la antigiiedad. Es el caso
de La Odisea, de Homero (viajes de un guerrero a través del mar Mediterraneo). En La

Biblia, el Exodo es narrado en el Antiguo Testamento (cuenta como el pueblo judio atravesd

% Citado por CHANTAL ROUSSEL-ZUAZU, M.A. “La literatura de viaje espafiola del siglo XIX, una
tipologia, 2005, p1). Un trabajo muy significativo titulado “LA LITERATURA DE VIAJE ESPANOLA DEL
SIGLO XIX, UNA TIPOLOGIA”. Disponble en: https://ttu-
ir.tdl.org/bitstream/handle/2346/15474/Chantal_Roussel-Zuazu_Diss.pdf?sequence=1&isAllowed=y

3% Para mas informacion véase un articulo muy interesante sobre la Literatura de viajes titulado “Definiciones y

aproximaciones teoricas al género de la literatura de viajes”. (Angélica Gonzalez Otero, 2016)* . Disponible en

http://www.scielo.org.co/pdf/laplb/n29/n29a04.pdf.

Otro articulo interesante sobre Literatura de viaje que ofrece unas fuentes bibliograficas basicas es: “Estudios
sobre literatura de viajes (1995-2005)”. (Francisco Uzcanga Meinecke, 2006). Disponible en:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2089342

|
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el desierto y el mar Rojo en bisqueda de la tierra prometida). El libro de Las maravillas®’ es
otro ejemplo, el autor fue Marco Polo y narra lugares fantasticos que visité como el Medio
Oriente y Asia. Mas adelante con el descubrimiento de América encontramos Las Crénicas
de Indias, donde se caracterizé por el detalle de sus narraciones (paisajes del nuevo mundo y
la exploracion de los nativos).

De manera curiosa, la literatura de viajes tiene la capacidad de transformar al lector de
la misma manera que modifica a los personajes protagonistas. Tal capacidad de la literatura de
viajes se debe a que el autor, a través de su narracion, abre espacios para el cuestionamiento y
el analisis critico acerca de la vida personal; le permite al lector sentirse identificado con los

personajes, de modo que experimenta, junto al protagonista, la apertura hacia otros mundos.

Es importante subrayar que todas estas historias de viajes y aventuras poseian la
ambigledad de la leyenda, porque su narracion tenia la capacidad de ser vista como realidad y
fantasia. Algunos autores queriendo narrar sus hechos de la mejor manera caian un poco en lo
fantéstico, ya que al ser hechos reales, querian que sus lectores permanecieran “pegados” de

sus escritos.3®

5. Panorama histérico

El viaje se encuentra en el seno de la civilizacion humana y, debido a ello, su
presencia se rastrea desde los origenes de la literatura, en sus primeras manifestaciones orales.
Asi, ya en las primeras civilizaciones de las que tenemos constancia, las mesopotamicas,
encontramos la Epopeya de Gilgamesh, un conjunto de leyendas sumerias y acadias que giran
en torno al rey homonimo de Uruk, que goberno hacia el 2700 a.C. Esta obra, considerada la
primera narracion de viajes de la historia, ya poseia los elementos mas caracteristicos del
subgénero: desde las peripecias maravillosas hasta el viaje de formacién. Todos estos
elementos se perfeccionaron con las narraciones de la antigua Grecia: desde la Descripcion de
Grecia de Pausanias (considerada la primera guia de viajes de la historia) hasta los relatos
mitolégicos (comandados por la Odisea de Homero), pasando por las narraciones de
exploracion de Herddoto y las experiencias personales de Jenofonte en su Anabasis, entre

otros muchos titulos. Posteriormente, Roma recogié la herencia griega, palpable en

37 Conocido también con el titulo de Los viajes de Marco Polo.
38 https://sites.google.com/view/profesoravannessapaulovi/espa%C3%B1ol-s%C3%A9ptimo/literatura-de-

viajes

&
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la Eneida de Publio Virgilio Mardn y los viajes narrados por Quinto Horacio Flaco o Lucio

Apuleyo.*

El viajero que cuenta su viaje revive para él y para otros la que ha sido, en origen, una
experiencia personal intransferible. Viajar es trasladarse y contar es también trasladar con
palabras. Traslado o metafora, el viaje es también imagen de la vida humana, como se viene
repitiendo desde la Antigliedad. Segiin Romero Tobar (2005: 132):

[...] los relatos de viaje se nutren tanto de la experiencia real del viajero
como de la escritura de relatos anteriores. El relato personal de un viaje

entrevera un «yo he visto» con un «yo he leido» de una forma
inextricable que, en muchas ocasiones, hace muy dificil al lector el

poder separar lo que ha sido experiencia directa del escritor y ecos de
las lecturas de otros relatos de viajes anteriores, bien porque éstos han
sido tomados como «guia» préctica para el nuevo viajero bien porque la
memoria de éste no puede borrar las huellas que le han dejado los textos
leidos antes de la redaccion del suyo propio. El libro de viaje ofrece
fuentes latentes y fuentes patentes o, dicho de otras maneras, secuencias
de imitacion directa y secuencias de imitacion compuesta.“

Por ello, quiza, los relatos de viajes constituyen un producto textual inagotable que se
manifiesta en todos los tiempos y en las mas variadas modalidades literarias. La investigacion
hispanistica y la industria editorial espafiola de los afios recientes han neutralizado un juicio
erroneo y han suscitado, cada una desde el &mbito de su influencia, un gran interés por los
textos de viajeros antiguos y contemporaneos. Existe, pues, un vigoroso esfuerzo intelectual
sobre los “libros de viaje” que podemos documentar tanto en las publicaciones recientes como
en las abundantes actividades académicas que enriquecen la investigacion sobre este gran

continente de textos.

39 para mas informacion sobre el desarrollo de la literatura de viajes en diferentes épocas, véase, “La literatura de
viajes a través de los tiempos”. Disponible en: https://litteramedia.wordpress.com/2011/11/29/1a-literatura-de-viajes-a-
traves-de-los-tiempos/.

40 Citado por Luis ALBURQUERQUE—GARCI'A en “El ‘RELATO DE VIAJES’: HITOS Y FORMAS EN LA
EVOLUCION DEL GENERO”, Revista de Literatura, 2011, enero-junio, vol. LXXIII, n.o 145, pgs. 15-34,
ISSN: 0034-849X.
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6. Caracteristicas de la literatura de viajes

En Truco de literatura ¢Qué caracteristicas tiene la literatura de viajes? Nos damos
cuenta de que una narracion de viaje se realiza a través de varios motivos que determinan sus

caracteristicas especificas que resumimos del modo siguiente:

- El punto de partida para este tipo de literatura es “el viaje”. Es decir, para que la narracion
tenga un caracter de viaje, pues, el desplazamiento debe ser el eje central que lleva a cabo al
desarrollo del argumento, facilitando la descripcion de espacios, paisajes, tradiciones,

culturas, etc.,

- Pues, un libro de viaje no narrar Gnicamente el viaje, sino incorporar la vision del autor de
las personas que habitan los lugares por los que pasa, sus costumbres, intereses, su forma de
vida, su relacion con ellos. Los libros en los que su autor es capaz de mostrar esa parte

humana son los que mas me ensefian y sorprenden.

- Este proceso de viaje se realiza a traves de unas técnicas narrativas; el itinerario como
elemento béasico junto a una dimension espacio temporal, ofreciendo al lector una vision sobre

una geografia humana determinada.

- Una narracion de viaje ofrece una descripcion de la sociedad a la que se viaja y aporta sus
principales caracteristicas: geograficas, historicas, econdmicas, politicas, de la naturaleza,

antropologicas, religiosas, etc.

- Ademas de la descripcién y la documentacion, el discurso se centra en conseguir la

admiracion del lector.
- Las aventuras y sucesos son sélo una parte mas del viaje.

Las imagenes que arecen a continuacidén resumen de una manera progresiva las caracteristicas

de la literatura de viaje*!:

41 https://sites.google.com/view/profesoravannessapaulovi/espa%C3%B1ol-s%C3%A9ptimo/literatura-de-
viajes
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> El viaje del personaje principal sefiala un movimiento, un desplazamiento

que marca los episodios de la narracion.

— /. ’ B - :
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> Tanto de paisajes como de personajes y culturas. La descripcion es la

principal técnica narrativa de la novela de viaje.

B



> Los personajes principales de la novela de viajes sufren cambios fisicos y
psicoldgicos a lo largo del relato. El personaje inocente y sencillo que inicio el

viaje se convierte en un ser de experiencias y nuevos saberes.

> A través de sus personajes, el autor reflexiona sobre la vida. La
experiencia del viaje en la literatura sirve para meditar acerca de las personas,

la sociedad, los paisajes y la condicion del ser humano en constante
movimiento y descubrimiento.

E



> Los protagonistas de la literatura de viajes son exploradores que tienen la
vocacion de la curiosidad; por esta razon, siempre estan descubriendo nuevos
lugares y personajes que le muestran al lector otras formas de existir y le

despiertan también la necesidad de conocimiento.

%
e e e i

» La narracién de la novela de viajes esta dispuesta en primer persona. Esto se

debe a que si el narrador es quien vivid los hechos relatados, el texto

inmediatamente adquiere mayor veracidad.

B




En resumen, se puede decir que un libro de viajes relata, como puede parecer obvio,

un trayecto desde un lugar a otro, pero puede incluso pasar olimpicamente del trayecto para

contar las vivencias e impresiones de un personaje -un viajero- fuera de su lugar habitual.

La evolucion de la literatura de viajes la han marcado los descubrimientos de nuevos

lugares realizados por grandes escritores-viajeros tal como el maestro Javier Reverte (1944),

entre otros.

ACTIVIDAD

*Investigacion

- Basandose en el articulo de titulado “Definiciones y aproximaciones tedricas al género de la literatura de
viajes”. (Angélica Gonzalez Otero, 2016), intenta responder y desarrollar las preguntas siguientes:

A- 1. ;Qué has entidad por la palabra “viaje”?
2. Segun Angélica Gonzéalez Otero ¢ Cudles son los motivo del viaje?

B- El esquema siguiente de Noelia Ibarra (De la universidad de Valencia) ofrece una definicién de la

literatura de viajes.

Interculturalidad

Aventura

- A través de esta serie de conceptos, intenta dar una definicion a la literatura de viajes con tu propio estilo.

Género

Exploracion

Rutas literarias




Capitulo2: Autores y libros de viaje

Introduccién

En “Definiciones y aproximaciones tedricas al género de literatura de viajes” (p.67),

sefiala Lorenzo Silva:

El acto de escribir sobre los viajes esta presente desde los inicios de la
civilizacién occidental: desde los viajes épicos de Jason, Ulises y los
fenicios por el mediterraneo, hasta la llegada de los espafioles al
continente americano, a finales del siglo XVI, catalogada por algunos
como la Gltima hazafia del hombre explorando al mundo. Todos estos
acontecimientos viajeros pueden restearse en narraciones, cronicas,
poemas épicos y en toda suerte de formas de escritura usadas por el
hombre para comunicase.

En esta linea de sentido, cabe decir que estamos frente a un género literario cuya
historia es muy larga y antigua, cultivada y desarrollada gracias a la presencia de muchos
autores. Es decir, el viaje como tema literario quizas sea el tema mas recurrente en la historia

de la literatura, desde la antigliedad a nuestros dias.

Todo eso intentaremos abordarlo en las siguientes paginas dedicadas a “Autores y libros de

viajes”.
1. Autores de viajes
1.1. Clasicos de la literatura de viajes

Entre las figuras clasicas mas destacables se citan*?: el primer clasico y poeta griego
Homero (La Odisea)*}, Marco Polo fue uno de los primeros que recorrio la Ruta de la Seda, y

el capitan James Cook recogid sus aventuras en los diarios de a bordo.

Es imprescindible subrayar que las figuras de este género literario siguen apareciendo a lo

largo de la historia; muchos autores participaron en la produccion de los relatos de viajes:

42 Para méas informacion resulta interesante consultar “Apuntes sobre la literatura de viajes: un género con casi
tres mil afios de historia”. Disponible en: https://biblioteca.cordoba.es/blog/wp-
content/uploads/2011/02/viaje.pdf.

43 Poema épico griego compuesto por 24 cantos

44 De modo general se trata de un « cuaderno, en el cual los huéspedes pueden encontrar toda la informacion
sobre las actividades organizadas en el barco. El diario de abordo de cada barco estd personalizado segin la
naviera, el barco y su estructura. Para mas informacion Veéase. http://www.holacruceros.com/blog/que-es-un-
diario-de-abordo/
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durante la Edad Media, A lo largo del Siglo XV y XVI, a lo largo de los siglo XVII 'y XVIII,
Desde finales del XVIII, etc., y hasta la época contemporénea.

1.2. Para acercase mas al panorama historico de la literatura de viajes en diferentes épocas, 0s
recomiendo leer el articulo titulado: “Apuntes sobre la literatura de viajes: un género con casi

tres mil afnos de historia”.

*Disponible en: https://biblioteca.cordoba.es/blog/wp-content/uploads/2011/02/viaje.pdf.

2. Libros de viajes

Segun el catedratico espafiol Romero Tobar (Universidad de Zaragoza, el viajero que
cuenta su viaje revive para €l y para otros la que ha sido, en origen, una experiencia personal
intransferible. Viajar es trasladarse y contar es también trasladar con palabras. Traslado o
metafora, el viaje es tambien imagen de la vida humana, como se viene repitiendo desde la
Antigliedad. Por ello, quiza, los relatos de viajes constituyen un producto textual inagotable

que se manifiesta en todos los tiempos y en las més variadas modalidades literarias.

Asi pues, un libro de viaje es un elemento que sirve para exponer experiencias de un
viajero a través de narraciones, descripciones, fotografias, dibujos, etc. de unos lugares

determinados; estos pueden ser del mismo pais del viajero o de otros extranjeros.
De este modo podemos distinguir una doble tipologia del libro de viaje:

- los libros que escriben los propios naturales de un pais sobre su mismo pais,
-y los que escriben los extranjeros sobre un pais que no es el suyo,

En el mismo contexto, en Diario del viajero afirma Segin Maria Victoria

Rodriguez*:

Por lo general se entiende como libro o relato de viajes el que se
ajusta a una o mas de las siguientes caracteristicas: relato no ficticio
escrito en primera persona del singular (o plural) que describe un
viaje a través de un pais extranjero con numerosas observaciones
sobre el paisaje, la geografia, la flora, la fauna, los habitantes, el modo
de vida, la historia y las costumbres sociales del pais.

45 https://www.diariodelviajero.com/libros-de-viajes/libros-de-viaje.
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Entendemos, pues, que a través de un libro de viaje se realizan varios motivos entre ellos: la
observaciones y la descripcién de aventuras de diferentes itinerarios, asi como de los

sentimientos acerca de lugares y personajes, exdticos, etc.

A continuacion destacamos solo algunos viajes de los muchos de ejemplos a lo largo
de la historia:

e Exodo biblico (s. XV a.C.), Moisés

e Odisea (s. IX a.C.), Homero

e Cantar del Mio Cid (s.XII), anonimo

e La divina comedia (s. XI1),D. Alighieri o Lazarillo de Tormes (s.XVI), Andnimo
e El famoso hidalgo don Quijote de la Mancha (s.XVII), M. Cervantes

e Viajes de Gulliver (s.XVIII), J. Swift

e Viaje al centro de la tierra (s.XIX), J. Verne

e Alicia en el pais de las maravillas (s.XIX), L. Carrol

e Siddhartha (s.XX), H. Hesse o El sefior de los anillos (s.XX), J.R.R. Tolkien

e Sobre héroes y tumbas (s.XX), E. Sabato En todas las obras anteriores esta presente el tema

del viaje fisico; sin embargo, de acuerdo a su contexto de produccion, la palabra “viaje’

adquiere diferentes connotaciones.

En suma, , cabe afiadir que el viajero, en su mayoria, conoce de antemano el pais al
que viajara, se ha documentado sobre sus costumbres y su lengua y lo ha imaginado a traves
de lecturas de otros viajeros, aunque siempre buscara un punto de vista diferente y estard
ademas, condicionado por sus ideas y prejuicios; el libro de viaje se convierte por tanto, en la
interpretacion del lugar al que se va y la difusion colectiva de estas experiencias y
observaciones mediante su publicacion, acompafiada en muchas ocasiones de mapas, dibujos,
grabados o fotografias. Los motivos del viaje son distintos segin la época y el lugar de

procedencia del viajero y diferente sera también la vision que proporcionaran del pais visitado




a través de sus libros; es igualmente variable el género que adoptan: memorias, cartas, diarios,
correspondencia diplomatica, familiar, comercial, relacion de relatos; todo ello hace que sean
valiosos como fuente documental, segun una de las declaraciones de la Biblioteca Nacional de
Madrid. Esta ultima en “Libros de viaje y viajeros de los siglos XVI-XIX” ofrece una
bibliografia muy valiosa sobre fuentes de literatura de viajes que incluye, libros, revistas,

trabajos, etc.*°

ACTIVIDAD
Ejemplo en la pagina N°1
- Siglos Oscuros de Grecia /[ Homero / la Odisea
Epoca Autor Obra
> Este CUADRO os ayudara para realizar una recapitulacion muy amplia sobre el

panorama historico de la Literatura de Viajes.

46 Disponible en:
http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Viajes/resources/docs/Guia Libros de de viaje vy viajeros Siglos XV

[-X1X.pdf

5


http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Viajes/resources/docs/Guia_Libros_de_de_viaje_y_viajeros_Siglos_XVI-XIX.pdf
http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/Viajes/resources/docs/Guia_Libros_de_de_viaje_y_viajeros_Siglos_XVI-XIX.pdf

Bibliografia

Revista de Literatura: Especial Literatura y Viajes. Afio 2010/ n® 252.

BEY, A.: Viajes por Marruecos. Biblioteca grandes viajeros. Ediciones B. Barcelona, 1997.
CALVO SERRALLER, F.: llustracién y Romanticismo. Editorial Gustavo Gili. Barcelona,
1982.

CAPITAN JAMES COOK: Los tres viajes alrededor del mundo: Diarios de 1768 a 1780. 52
ed. José J. de Olafieta, editor. Palma de Mallorca, 2007.

COMANDANTE BYRON: Viage del Comandante Byron alrededor del mundo. Edicion
Facsimil. Extramuros Ediciones. Sevilla, 2007.

HERNAN CORTES: Cartas de Relacion de la conquista de Méjico. Tomo | y II. Espasa-
Calpe. Madrid, 1942.

IRADIER, M.: Africa: viajes y exploraciones. Mirtaguano Ediciones; Ediciones Polifemo.
Madrid, 1942,

MARCO POLO: Libro de las Maravillas. Biblioteca Grandes viajeros, Ediciones B.
Barcelona, 1997

PARRY, J.H.: Epoca de los descubrimientos geograficos. Ediciones Guadarrama. Madrid,
1964.

SANTAELLA, R.: El libro de Marco Polo anotado por Cristébal Colén. Alianza Editorial.
Madrid, 1988.

* Investigacion

1- Leer el articulo “Apuntes sobre la literatura de viajes: un género con casi tres mil afios de
historia”.

2- Segun el articulo entendemos que el concepto de viaje sigue cambiandose a lo largo de la
historia:

Intenta demostrar esos cambios, elaborando al mismo tiempo un tablero con épocas, nombres

de autores y titulos de sus obras.




Capitulo3: Tipos de viaje en la literatura
Introduccién

Tratar de la literatura de viajes es acercarse a un género literario cuyas formas son tan
variadas que adoptan: el ensayo, el articulo periodistico, la novela, la obra autobiogréfica, etc.
Leyendo el trabajo de Chantal Roussel, subrayamos la importancia de algunos elementos en el
campo de la literatura de viajes, tal como queda sefialado en la lera clase, “todas las obras
tiene cierta tension, cierta situacion de los acontecimientos en | tiempo y en el espacio, y una

actitud de superioridad parte del autor hacia su tema”.

Partiendo de esta diversidad es primordial hablar de una tipologia que caracteriza los

viajes en el mundo de la literatura.

1. Literatura y tipos de viajes

En primer lugar intentaremos poner de relieve en qué consiste la relacion entre los dos
conceptos “literatura” y “viaje”. En segundo lugar, presentaremos una tipologia de viajes en
literatura; es un tema que ha sido desarrollado por varios teoricos, entre ellos la profesora

Maria Magdalena.

En cuanto a la relacion entre literatura y viaje destacamos en el articulo “Tipos de

viajes en la literatura™’ lo siguiente:

¢Como se relacionan viaje y literatura? El viaje es un tema constante en
la literatura y tiene el valor de representar la vida del ser humano, los
cambios que sufre o las culturas en las cuales vive. En las obras que lo
tratan, se muestra la o las sociedades de la época o todo el conjunto de
valores y experiencias que ellas han acumulado. Este tema se da
basicamente en dos puntos de vistas: . El viaje interno, que incluye un
recorrido a nivel intelectual o espiritual. En él, el ser humano provoca un
cambio interno (positivo o negativo), que lo lleva a modificar su forma de
vida y ser. . El viaje externo, que implica recorrer lugares distintos a los
conocidos (tanto en la Tierra como fuera de ella) y conocer otras culturas
y formas de vida. La literatura ha desarrollado, basicamente cuatro tipos
de viajes, los que adquieren determinados sentidos de acuerdo al contexto
de la obra.

47 Disponible en https://fr.calameo.com/books/001486419972dd84f60f7



https://fr.calameo.com/books/001486419972dd84f60f7

Asi pueda queda muy claro que el viaje tiene una conexion entre el ser humano, su ambiente
social, su cultura, sus tradiciones. Es pues, un reflejo de una realidad social relacionada con

una dimension espaciotemporal determinada.

En el mismo contexto, la profesora Maria Magdalena firma: “En el &mbito de la
tradicion literaria, uno de los temas que adquiere una significativa relevancia es el viaje,

indudablemente porque representa, de un modo u otro, la existencia humana misma ”.

Anade la misma autora, “en todas las literaturas el viaje simboliza una aventura y una
bUsqueda, se trata de un tesoro, o de un simple conocimiento, concreto o espiritual”, que se
realiza a través de una diversidad de transportes, es decir, se puede viajar 0 hacer viaje por
metro, por tren, por avion o en barco, etc.*®., con la finalidad de buscar, descubrir y de
conocer lo extrafio, palabras de la profesora, “la busqueda y el descubrimiento de nuevos

horizontes” .
2. Los viajes méas antiguos

La lliada y la Odisea son las obras literarias mas importantes de la cultura de Occidente.
Aunque no se sabe quién fue su autor, se le ha atribuido la autoria al célebre poeta griego
Homero. La importancia de los dos poemas radica en su antigtiedad (fueron escritos en el

siglo VIl a. de C.) y en la idea del viaje como metéfora de la vida.

En la lliada, el tema central es el enfrentamiento entre dos pueblos. En la Odisea, el
argumento principal es el viaje. La Odisea es un poema épico que narra la historia del viaje de
retorno de Odiseo, guerrero griego, también conocido como Ulises, a su patria, taca, después
de haber participado en la guerra de Troya. A lo largo de su travesia, Odiseo, el protagonista,

debe sortear innumerables peligros y aventuras, cargados de historias y personajes fantasticos.

3. Medio de transporte

Como es sabido, para realizar un viaje, necesario un medio de transporte. En la
literatura de viajes, se encuentran desde poOcimas magicas para transportarse a tierras
fantasticas, pasando por maquinas del tiempo, hasta los medios méas convencionales: carretas,

trenes, aviones, carros, etc.

48 Para mas informacion sobre la literatura de viajes y transportes véase, “La literatura de viajes y el transporte
en Galicia desde el dltimo tercio del siglo XVI11 hasta mediados del XI1X” (ELVIRA Lindoso-Tato, 20015).

&



Partiendo de esa consideracion, cabe decir que en los viajes literarios Hay una fuerza en
la naturaleza humana que nos impulsa a buscar o conseguir algo intermediario que nos complete como
sujetos, puede tratarse del amor, del trabajo, de la espiritualidad o de la creacion artistica. En la
literatura de viajes, tal busqueda se expresa mediante situaciones simbdlicas, como la busqueda de un
tesoro escondido, la peregrinacidn hacia una tierra prometida o la expedicion hacia las profundidades

de la mente humana.

2.2. Tipos de viajes

Recordamos que segun la teoria literaria; la literatura de viaje no es propiamente un
género literario; se trata mas bien de un tema de la literatura que se ha desarrollado desde la
antiguedad clasica, desde los relatos griegos antiguos, y que ha persistido como un tema

constante en la historia de la literatura hasta nuestros dias.

La perseverancia sobre la idea de los viajes en la literatura corresponde a la necesidad humana
de conocimiento que nos impulsa al movimiento y al desplazamiento entre geografias reales e
imaginarias, pero siempre desconocidas. La intencion de la literatura de viaje es dar a conocer
nuevos espacios, mundos y culturas a traves de la descripcion objetiva o fantastica de las

experiencias de un personaje en lugares insolitos o desconocidos.*®

En este sentido es importante precisar que los viajes pueden ser reales o imaginarios.

Segun Maria Magdalena, el viaje seda basicamente desde dos puntos de vistas:

- viaje interno: Que incluye un recorrido a nivel intelectual y espiritual. En él, el ser humano

provoca un cambio interno, que lleva a modificar su forma de vida y de ser.

- viaje externo: implica recorrer lugares distintos a los conocidos y conocer otras culturas o

formas de vida.

Pues partiendo de esas consideraciones suele tener en cuenta que existen cuatro tipos
de viajes, eso depende del contexto en el cual se desarrollan los acontecimientos de la obra.
Siguiendo el modelo de Maria Magdalena, resumimos dichos tipos de viajes del modo

siguiente:

49 https://sites.google.com/view/profesoravannessapaulovi/espa%C3%B1ol-s%C3%A9ptimo/literatura-de-
viajes
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o Viaje por diversos espacios terrestres, extraterrestres y sociales: se trata de un viaje
externo que permite conocer las distintas costumbres de los grupos sociales a los que se
acceden. Por ejemplo las cronicas hispanoamericanas escritas S. XV y XVI.

o Viaje interno: corresponde al que se realiza internamente e implica un cambio en la
forma de ser de la persona.

o Viaje a los infiernos: puede referirse tanto a un viaje al lugar fisico llamado infierno,
como también a la caida moral del ser humano, que convierte su vida en un infierno. Por
ejemplo: Ulises en la Odisea.

o Viaje a la muerte: como es sabido, constante presencia en la vida humana es la muerte.

El enfrentamiento a ella, tanto porque a nosotros debe ocurrirnos como a lo de un ser querido.

A continuacion presentamos imagenes de algunos viajes®® que existen en el ambiente literario
como medio de comunicacion y transmision de aventuras, conocimientos, paisajes cosas

exoticas, etc.

Los personajes pasan de un espacio
convencional como la tierra, a lugares habitados
por seres inusuales. Son viajes de tipo
exploratorio y estan relacionados con la

literatura de ciencia ficcion.

El objetivo de los viajes por tierra no obedece al
simple desplazamiento de un lugar a otro, sino a
la necesidad de apartamiento de una realidad
cotidiana y aburrida, a una realidad de continuo

movimiento, rebelde y lleno de aventuras.

50 https://sites.google.com/view/profesoravannessapaulovi/espa%C3%B1ol-s%C3%A9ptimo/literatura-de-
viajes



https://sites.google.com/view/profesoravannessapaulovi/espa%C3%B1ol-s%C3%A9ptimo/literatura-de-viajes
https://sites.google.com/view/profesoravannessapaulovi/espa%C3%B1ol-s%C3%A9ptimo/literatura-de-viajes

VIAJES TERRESTRES

Se realiza a través de una meditacion y reflexion
que hace el personaje principal acerca de si
mismo, para combatir sus complejos y

emociones mas profundas.

VIAJE A LA MENTE HUMANA

El personaje principal emprende un viaje con el
fin de cumplir una misién encomendada por la

comunidad o los dioses. En el transcurso, el

1 - - s . 7 " BL3 ¢
héroe enfrenta diferentes peligros y se
. » encuentra con personajes imaginarios dotados

de atributos méagicos.

VIAJES FANTASTICOS

Recurso literario que le permite al lector traspasar
épocas, hacia el pasado o el futuro. También
facilita recrear la sensacion de transitar entre

mundos paralelos.




En suma, cabe decir que en el &mbito de la literatura el viaje ha sido siempre un medio de
desplazarse de un lugar a otro con el proposito de buscar lo desconocido y lo extrafio en
diferentes espacios del mundo lleno de belleza, de secretos y de sorpresas. Ademas s puede
destacar que los motivos del viaje se difieren de un viajero a otro, y depende del tema
desarrollado en la narracion. Es decir, el viaje para algunos es una ventura, un placer, por
ejemplo, mientras para otros es una forma de trabajo, de ganar la vida o escapar de los
problemas diarios buscando la tranquilidad en otros lugares. Notamos que el tema del viaje en
la literatura es muy extenso y un medio para comunicarse con el ser humano su realidad Ilena
de lugares, culturas, costumbres la clase proxima., tradiciones, etc., todo eso lo realiza el autor
de viajes a través de un relato cuya estructura y elementos basicos son muy fijos y propio al

campo de la literatura de viajes.; estos Ultimos seran el punto de partida.

ACTIVDADES

< Lee atentamente los siguientes textos y contesta las preguntas®

= TEXTO1

“Era ya la tercera mafiana después de haber dejado la casa de su padre. Se pusieron de
nuevo a caminar, pero el bosque se fue haciendo cada vez mas espeso; de no llegar una
pronta ayuda, iban a perecer. Hacia mediodia vieron un hermoso pajarito, blanco como
la nieve, posado en una rama; cantaba tan melodiosamente que se detuvieron a
escucharlo. Al terminar su trino, agité sus alas y volé delante de ellos; siguiéndole
llegaron a una casito. El pajarito se poso en el techo y cuando ellos se aproximaron
vieron que la casita estaba construida con pan y que su techo era de tarta; las ventanas

eran de resplandeciente  aziicar (...)”

= Preguntas:
1. ;Qué tipo de viaje predomina en el fragmento leido?
a) El viaje fisico.
b) El viaje interior.

¢) El viaje a los infiernos.

51 https://fr.scribd.com/document/245373140/Guia-Actividades-El-Viaje-en-La-Literatura
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d) El viaje de hadas.

e) El viaje mitico.

2. Del texto leido es FALSO afirmar que:

a) las caracteristicas de la casa generan un quiebre en la percepcion del relato.
b) El canto del pajarito llamo la atencion de los personajes.

c) Los personajes llevaban varios dias caminando.

d) La espesura del bosque era un impedimento para que los personajes se mantuvieran con
vida.

e) El pajarito guio a los personajes a la casa de pan.

= TEXTO2

“Un hombre es desterrado a perpetuidad y sale con un pedazo de su cuerpo a vivir a la otra
orilla del mundo donde solo llega la voz de sus muertos. Lo primero que hace es mirar
esa tierra desconocida que se escurre entre sus dedos como el azogue donde sus pasos
mueren al andar. Pasan algunos afios. EI hombre sigue viviendo con los restos de su cuerpo y
de su Alma. Y a la ventana se vuelve su propia ventana como buscando su habitacion en el

’

mundo.’

= Preguntas:
3. ¢(Qué tema, relacionado con el viaje, esta presente en el texto leido?

a) La basqueda de la verdadera identidad.

b) El desarraigo producto del exilio.

c) La aventura de vivir en un pais lejano.

d) La nostalgia que provoca el recuerdo de la tierra natal.

e) La aventura propia de emprender un viaje a tierras desconocidas

= TEXTO3

“No so6lo vagamos a través del espacio, sino también del tiempo. Nos movimos hacia el Este,
pero también viajamos a la EdadMedia y a la Edad Oro; nos movimos sin propdsito por Italia
oSuiza, pero a veces también pasamos la noche en el siglo X yestuvimos con los patriarcas o

las hadas. Durante los tiemposque permanecia solo, a menudo encontré de nuevo lugares

i



ygente de mi propio pasado. Vagué con mi antigua prometida alo largo de los lindes del
bosque del Alto Rhin, bebiendo conamigos de mi juventud en Tibinguen, en Basle o en
Florencia, oera un chiquillo e iba con mis amigos de la escuela a cazarmariposas 0 a observar
a una nutria, 0 mi compafiia consistia enmis amados personajes de mis libros; (...)” Herman

Hesse, Viaje al Este.

= Preguntas
4 ¢ Qué tipo de viaje predomina en el fragmento leido?

a) El viaje a través del tiempo.

b) El viaje mitico.

c) El viaje a los infiernos.

d) El viaje interior.

e) El viaje a diferentes aspectos sociales.

5. Segun el texto, el emisor del fragmento:

a) Siempre tiene claro el proposito de sus viajes.

b) Nunca ha tenido la posibilidad de encontrarse con alguien conocido en sus viajes relatado
en el texto.

c) Pasa la noche en el Siglo X ya que tenia ganas de reencontrarse con las hadas y patriarcas.
d) Vaga a través del tiempo y el espacio sin un proposito definido.

e) Concibe sus viajes como un descubrimiento interior de si mismo
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Capitulo 4: El relato de viaje

1. ¢(Qué es un relato de viaje?

Hablar de un relato de viajes, es referirse a la accion de narrar y contar. Es decir, se
trata mas bien de una situacion en la cual un autor narra unos acontecimientos, hechos,
experiencias, etc. de sus viajes. El relato de viajes, es pues, un género literario cuya finalidad
es escribir acerca de unos viajes a través de una diversidad tematica: escribir de las personas
encontradas o conocidas a lo largo del mismo, las emociones sentidas, las costumbres y las

culturas exoticas, etc.

En este contexto, es importante tener en cuenta que nos referimos a este tipo de relato
como genero literario; pues, para considerar el relato de viajes como literatura es necesario
una narrativa coherente y estructurada, ademas de otros elementos constructivos que

estudiaremos en esta clase.
En este sentido, dice Luis ALBURQUERQUE-GARC:

Los ‘relatos de viajes’ responden a mi entender a tres rasgos
fundamentales que se complementan con algunos mas [...]: (1)
son relatos factuales, en los que (2) la modalidad descriptiva se
impone a la narrativa y (3) en cuyo balance entre lo objetivo y lo
subjetivo tienden a decantarse del lado del primero, mas en

consonancia, en principio, con su caracter testimonial. 2

Seglin este autor, entendemos que “el relato se desarrolla y termina siguiendo unos
hechos realmente acaecidos que forman su columna vertebral”, por ello la estructura, la
narracion, los personajes, los lugares, el tiempo, la descripcion, el itinerario, etc. son esos

elementos que forman dicha columna vertebral.

52 Disponible en : http:/revistadeliteratura.revistas.csic.es/index.php/revistadeliteratura/article/view/250/265
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1.1. Relato factual / ficcional % : declara 1lo “ficcional no adquiere
forma sustantiva en estos textos, sino mas bien adjetiva. La factualidad de estos
relatos, cuyo componente cronolégico y topografico remite a un tiempo y un
espacio vividos por el viajero, no excluye su condicion de literarios. (Como
vemos, el concepto de ‘literariedad’, a saber, qué hace que un texto sea 0 no

literario, nos sale al paso de una manera u otra en cualquier reflexion teérica)”.

1.2. Descriptivo / Narrativo: “El predominio en estos relatos de la descripcion sobre la
narracion supone que aquélla actta como configuradora de un discurso que no
aboca hacia el desenlace propio de las narraciones. EIl discurso se represa
en la travesia, en los lugares, y en todo lo circundante (personas, situaciones, costumbres,
leyendas, mitos, etc.), que se convierten en el nervio  mismo
del relato”. Es decir, en el campo de la literatura de viajes, la narracion del relato esta basada

en la descripcion de varios elementos:

- la prosografia (descripcion del fisico de las personas),

- la etopeya (descripcion de las personas por su caracter y costumbres),
- la cronografia (descripcion de tiempos),

- latopografia (descripcion de lugares),

- la pragmatografia (descripcion de objetos, sucesos o acciones),

- la hipotiposis (descripcion de cosas abstractas mediante lo concreto y perceptible), etc.

En la misma linea, afiade el mismo autor, que hay la posibilidad de encontrar otros
elementos que participan en el proceso de la narracién, estos son las figuras que incluye los

tropos (metaforas, metonimias, sinécdoques, etc.).

1.3. Objetivo / Subjetivo: otro rasgo importante en la produccion del relato de viajes es la
objetividad del autor, se trata de un autor con caracter testimonial, objetivo, transmite lo visto
lo vivido o lo recorrido a lo largo de su vieja a través de su propia experiencia,; una

experiencia real.

53 Luis ALBURQUERQUE-GARC, realiza la comparacion entre esos dos tipos de relatos a través de la distincion hecha por Genette
(1993: 53-76). Citado por el propio autor en p.16.




En resumidas palabras cabe decir que los rasgos que acabamos de citar
(factual/ficcional — descriptivo/narrativo — objetivo/subjetivo) configuran el relato de viajes
como discurso factual **que marca el hilo conductor de la narracion basada en la descripcion

y la experiencia objetiva del autor (viajero) a la hora de transmitir su experiencia viajera.

2. Doble faceta del relato de viajes:

Segun Luis ALBURQUERQUE-GARC, destacamos que el relato de viajes como
género literario se caracteriza por su doble proceso: el viaje y la escritura. O sea, el autor es
viajero y escritor al mismo tiempo; éste transmite su experiencia viajera a través de la
escritura, narra, cuenta y describe su viaje por si mismo. En palabras de mismo autor:

Es un sujeto de doble instancia: sujeto viajero, individual e
irreemplazable que, ademas, escribe esa experiencia. Su estatuto
ficcional es ciertamente peculiar. Se trata del hombre de carne y hueso,
sin mediacion de ningin otro tipo de voz imaginaria. EIl lector
suspende su capacidad de incredulidad y acepta como no ficcional lo
que el sujeto relata, aunque a veces recurra a lo ficcional (sin
menoscabo de la credibilidad), pero siempre con el fin de garantizar la
verosimilitud. La identidad plena narrador/autor se proyecta en el lector

en forma de un compromiso similar al que se le exige mediante el
«pacto autobiografico».

2.1. La nocion espacio / tiempo: en el relato de viajes:

En el relato de viajes, la relacion espacio-temporal tiene un valor significativo con un
doble deleite, es decir la narracion de unos lugares en tiempos determinados. Pues, se trata
de la narracion espacial y la recreacion temporal que reflejan la experiencia de autor-viajero

en situaciones precisas:

- la narracion espacial (es decir de una ciudad, pais, etc.) de la experiencia vivida por el

mismo autor viajero,

- y la recreacion temporal que conduce el receptor / lector en cada relato, con cada palabra,
con cada descripcion, con cada detalle, etc., a un momento ubicado en alguna organizacion

temporal o algin calendario elegid por el propio autor.

% Para acercase mas a este ambiente del discurso os aconsejo leer un articulo interesante de Por Alfredo Elejalde

F. “Discurso literario y discurso académico”. Disponible en: https://media.utp.edu.co/referencias-
bibliograficas/uploads/referencias/web/467-discurso-literario-y-discurso-academicopdf-UQNvO0-articulo.pdf
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En la misma linea, afirma Blanca Lopez de Mariscal®: “En el «Relato de viajes» nos
encontramos con un discurso elaborado a partir de la interaccion entre el espacio de

experiencia y el horizonte de expectativas del viajero”.

En suma, cabe subrayar que la produccion estructurada y coherente del relato de
viajes se realiza teniendo en cuenta unos rasgos especificos a ese género literario, como
queda sefialado anteriormente. Asi pues, en €l lo exdtico y lo desconocido que se desea
transmitir al receptor se dispone a partir de recursos narrativos y descriptivos que tienen
como finalidad la reconstruccion discursiva del espacio visitado. Es decir, la diversidad de
textos en los que se narran experiencias de un autor-viajero viaje en el mundo de la literatura
esta intimamente relacionada con el interés y el afdn de los receptores por conocer la
«realidad» de un mundo diferente, exdtico alejado, etc., al que solo tienen acceso a partir de

los relatos legados por los viajeros.

Entender el relato de viaje como un subgénero con caracteristicas propias nos obliga
a plantear una serie de preguntas sobre los relatos mismos. La primera pregunta seria: ¢Se
escriben igual los relatos de viaje desde la antigiiedad hasta nuestros dias? ¢ Mantienen estos

textos las mismas caracteristicas a traves de los tiempos?

> La respuesta a esta pregunta sera el punto de partida de la clase proxima. Pues, en la

clase siguiente estudiaremos: caracteristicas del relato de viajes, sus elementos

constructivos, sus rasgos especificos, etc.

ACTIVIDAD

1. En parejas de tres grupos, cada grupo consta de 4 parejas, los estudiantes:
Grupo A:

Realizacién de un cuestionariol que contiene caracteristicas y rasgos especificos.

El punto de partida es:

% En un articulo titulado «Para una tipologia del vrelato de viaje». Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/para-una-tipologa-del-relato-de-viaje-0/html/015b5c40-82b2-11df-
acc7-002185ce6064 5.html

<
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¢Se escriben igual los relatos de viaje desde la antigliedad hasta nuestros dias?

Grupo B:

Realizacion de un cuestionario 2 que consta de los elementos necesarios del relato de viaje

¢Mantienen estos textos las mismas caracteristicas a traves de los tiempos?

Grupo C:
1. Responder a los 2 cuestionarios (Debate entre profesor y estudiantes).

2. Elaboracion de un texto que trata las caracteristicas, rasgos especificos y elementos

constructivos del relato de viaje.

Temab: Elementos constructivos del relato de viajes
Introduccion

En esta clase seguimos con el relato de viajes, nuestro objetivo es acercarnos mas a
este ambiente de la narracion de un autor-viajero para conocer cuales son los elementos
utilizados para realizar dicho relato. Nos referimos a los elementos constructivos que

desarrollaremos a continuacion.

1. En primer lugar, contestamos a la pregunta ¢Se escriben igual los relatos de viaje desde la
antigiedad hasta nuestros dias? ¢;Mantienen estos textos las mismas caracteristicas a través

de los tiempos?

Teniendo en cuenta el desarrollo de este género a lo largo de la historia, pues la
respuesta es NO. Es decir, los relatos de viajes siguen evoluciondndose a lo largo de los
tiempos; lo que genera una diversidad en las caracteristicas del mismo. En palabras de Blanca

L6pez de Mariscal®®

%6 En « Para una tipologia del relato de viaje ». Disponible en: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/para-
una-tipologa-del-relato-de-viaje-0/html1/015b5c40-82b2-11df-acc/-002185ce6064 5.html
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La respuesta inmediata tendria que ser que no, puesto que el relato de viaje
evoluciona de la misma manera que se han transformado las formas de viajar
y el conocimiento del mundo desde la antigliedad clasica hasta nuestros dias.
Tanto los relatos de la antigliedad como los relatos de viaje medievales, se
encuentran aderezados con un sinfin de elementos fantasticos, producto de la
imaginacion de aquellos que recorren los espacios ignotos o0 nunca antes
alcanzados por otros seres humanos procedentes del espacio del que el
narrador es originario.

2. Las consideraciones de esta autora nos llevan a cabo a otras reflexiones y cuestiones,

trataremos solo algunas: relacion entre narrador/espacio narrado, relato/elementos basicos:
2.1. Relacidén narrador/espacio narrado: es decir, dicho de otro modo ¢quién es el narrador de
dicho relato? ¢Es siempre un autor-viajero? O ¢otra persona?

En relacion con eso, la misma autora dice:

En muchos de los textos que tradicionalmente se han leido como
relatos de viaje, el narrador no es realmente un viajero, si no un
personaje que se ha desplazado a los territorios por €l descritos. Por
tal motivo, se establece una relacién cualitativamente diferente entre
quien narra desde su espacio cotidiano y el que narra a partir de una
experiencia vital. Se trata de un factor clave para el relato de viaje y
que ha tenido diferentes ponderaciones a través de los tiempos.

Entendemos que el narrador no es siempre el autor-viajero; lo que da lugar a una tipologia de

autores del relato de viajes, o sea, “narradores”, que veremos que continuacion:

- Narrador 1: se trata del “autor testigo”, el punto de partida de su narracion es su propia
experiencia viajera. Es decir, realiza la narracion a través de un viaje y desplazamientos
reales, afirma la autora al respeto: “este tipo de autor ha sido privilegiado en todos los
tiempos, ya que se trata de un viajero que es narrador y protagonista de los hechos que se

relatan”. O sea, el uso del “Yo” del narrador.

- Narrador 2: es otro tipo de narrador, es “autor recopilador” quien narran unos hechos y
acontecimientos sin desplazarse. En palabras de la misma autora, “es decir, aquél que no se ha
desplazado a los territorios que describe, por lo que para los lectores contemporaneos no seria

estrictamente un viajero”.




- Narrador 3: otra categoria es “autor ficcionalizador”, éste “asume la figura de inventor. Su
trabajo se acerca més al de un novelista, sélo que el espacio descrito es un espacio referencial

sujeto a comprobacion”.

2.2. Relato/ elementos basicos: para la construccion del relato de viajes y la organizacion del

proceso de la narracion la presencia de algunos elementos es imprescindible:

- protagonista: es el narrador quien cuenta o relata la historia, describiendo los sucesos.
- personajes: figuras quienes realizan la accion y participan en la progresion de la historia.

-Accion: lo hechos que hacen los personajes.
- Tiempo: la duracion de ambos, del relato y de los personajes, en la que se desarrolla el viaje.
O sea, el orden cronoldgico de la narracion con un principio y un fin.

-Espacio: lugar y diferentes espacios donde se desarrolla la obra.

- Tematica: los temas mas comunes son: los viajes, el misterio, la fantasia, el riesgo

- Nivel de realidad: Es la realidad o fantasia en la que se sumerge el relato.

Entonces, en el relato de viajes, esos elementos estdn en una conexion intima para
poder realiza un acto importante en este género, lo que es la “descripcion” siendo el motivo
principal del narrador. Es decir, a través de un relato de viaje, los receptores / lectores viajan
al mismo tiempo con ese ultimo sin la necesidad de desplazarse y mediante la presencia de
descripciones de ambientes, personajes, costumbres, etc., siguiendo un itinerario adecuado
para la organizacion y la programacion del viaje situado en un lugar inexplorado, exdtico o

inventado y fantastico.

En suma, merece el hecho decir que los elementos que acabamos de estudiar dan una
estructura y un sentido al viaje; que es considerado como simbolo o retrato de la vida real, que

lo produce el autor-narrador con el uso de otros elementos morfolégicos.
ACTIVIDAD

e Pregunta 1:
» Lectura p.234 del articulo®’

= Analizar y comentar el fragmento

57 https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/15042.pdf
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“Viajar El concepto de VWJe no es tan simple como parece. Afortunadamente, como sucede
con muchas de las palabras del castellano, es de una gran riqueza seméantica. Cotejar
algunas de las definiciones que aparecen en el Diccionario de la R.A.L.E., el Espasa y el
Diccionario del espafiol actual, nos dara una idea inicial de la diversidad de sentidos que
posee este término, antes de que lo maticemos desde la perspectiva que nos interesa. La
primera de las definiciones, es esa precision morfolinguistica que inaugura casi todas las
entradas y siempre me ha parecido que no afiade practicamente nada: "Accion y efecto de
viajar". Las dos que enuncio a continuacion son las que mas directamente nos llevaran
enseguida a nuestra tematica: * "Traslado que se hace de una parte a otra por aire, mar o
tierra 0 ida a cualquier parte" (curioso, no menciona la vuelta). * "Relacion, libro o
memoria donde se relata lo que ha visto u observado el viajero" (es a lo que aqui
Ilamaremos relato de viaje) .

e Pregunta 2:

» Pues, ¢(Cudles son los elementos morfoldgicos que configuran la retorica del
libro o de la literatura de viajes?
» El estudio de dichos elementos morfologicos serd el punto de partida para la

clase préxima.

Capitulo 5: Elementos constructivos del relato de viajes

Introduccién

En esta clase proponemos el estudio de los elementos morfoldgicos®® que configuran
la retérica del libro o de la literatura de viajes, y tratar el mismo tiempo “la descripcion” como

clave para el desarrollo de la narracién a lo largo del viaje de un autor.
Iniciamos este temo con la cita de Garcia-Romeral Pérez (2001, 18)%:

El viajero generalmente es lector de otros viajes o de libros para el
viaje. Ha leido a los viajeros, gedgrafos e historiadores clasicos y a
sus coetaneos, se ha informado a través de guias de las ciudades o
simplemente ha leido la prensa para tener una informacién del pais
gue va a visitar.

%8 La palabra morfoldgico es un adjetivo que se utiliza para hacer referencia a aquellos elementos, fenémenos o
situaciones que tengan que ver con la morfologia. La morfologia es el estudio de las formas que tienen diferentes
cosas. Usualmente, la morfologia se utiliza en dos &reas bien diferenciadas: en la biologia, para estudiar el
cuerpo, la forma de los diferentes organismos vivos y en la linglistica, para estudiar y analizar las palabras, los
elementos que las mismas tienen, sus formas y estructuras.

59 Citado por Juan José ORTEGAR OMAN en “La descripcion en el relato de viajes: los topicos”. Disponible
en: https://www.researchgate.net/publication/27591967 La descripcion en el relato de viajes los topicos.
Este articulo es la fuente basica de esta clase.

N1


https://www.researchgate.net/publication/27591967_La_descripcion_en_el_relato_de_viajes_los_topicos

Partiendo de la base de que a través de un libro de viaje (0 sea la narracion de viaje) el
receptor / lector recibe un monton de informaciones, conocimientos, descripciones sobre
ciudades, lugares, gentes, etc., como lo hemos sefialado varias veces en esta asignara. Pues,
cabe subrayar que para la realizacion de todo ello, se afiaden a los elementos del relato

(estudiados en la clase anterior) otros elementos que veremos a continuacion.
1. Los elementos morfoldgicos en el relato de viajes.

Segln Juan Jos¢ ORTEGAR OMAN destacamos tres elementos morfoldgicos. Dice
acerca de esto: “a nuestro juicio configuran la retérica del libro y de la literatura de viajes: el
yo viajero, la simultaneidad de espacio y tiempo, y la descripcion. Prescindiremos, no
obstante en esta ocasion, de espacio y tiempo, y nos centraremos en el yo y en la

descripcion”.

Entendemos que dichos elementos son:
- el yo viajero,

- la simultaneidad de espacio y tiempo,
-y la descripcion.

1.1. El yo viajero:

Por el “yo” del viajero se refiere a la particularidad del autor que est4 viajando por si
mismo con la finalidad de ofrecer al lector un libro de viaje a través de su propia experiencia.
Es decir, en esta situacion viajera, el autor es escritor, narrador, personaje y persona, afiade el
mismo autor: “al tiempo que oscila entre el «dicen...» y el «esto lo vi yo con mis propios

ojos». Hay en él un deseo de sinceridad, de verdad”.

Asi pues, en este acto de la narracion el autor es el responsable de lo producido, todos
los elementos que realiza tienen un valor muy importante para el lector, siendo “la palabra” el

motor de ese relato de viaje libro de viaje o literatura de viaje).

Segun palabras de D. Wanner (1999, 19), este tipo de textos «... son mucho mas interesantes
por lo que revelan sobre su autor(a) que sobre las circunstancias del viaje como actividad

concreta ”®, Queda muy claro que el empleo de la primera persona “yo” del autor representa

6 Citado por Juan Jos¢ ORTEGAR OMAN (p.218). en “La descripcion en el relato de viajes: los topicos”.
Disponible en:
https://www.researchgate.net/publication/27591967 La descripcion en el relato de viajes los topicos



https://www.researchgate.net/publication/27591967_La_descripcion_en_el_relato_de_viajes_los_topicos

una doble funcién, primero el autor espectador (que estd observando lo exdtico durante su

viaje) y narrador (es decir, relata y describe lo visto a otro recepto, que es el lector).

a)- El valor de la palabra

En relacion con eso explica Juan Jos¢ ORTEGAR OMAN a través de una cita ilustrativa de
J. Pimentel (2001, 11): “Los viajeros se convirtieron en testigos, la palabra clave, una nocion
donde la vista adquiere todo el protagonismo. La asociacion entre la vision de un hecho
y su constitucién como evidencia cientifica es algo presente en todo el programa de la
filosofia experimental”. Aqui notamos el papel de la palabra como factor importante en el

proceso de la narracion.

b)- La atencion del lector

El autor escribe su relato exponiendo su experiencia viajera; teniendo en cuenta de que
lo producido sera leido por un lector que esta en el otro lado. El objetivo del autor es captar la
atencion del lector y compartir con él todo lo sucedido durante el viaje.

c) Las limitaciones linguisticas

Es un caso llamativo que se basa en el uso de la lengua utilizada por el autor. Pues, el
viajero necesita el conocimiento y la manipulacién de la lengua del pais al que se va, eso
facilita el proceso de la comunicacion. Esta es otra preocupacion, reside precisamente en la
necesidad de conocer la lengua del pais, porque a veces se enfrenta a nuevas palabras, nuevos
contenidos y expresiones, pues, se puede utilizar en estos casos la traduccion, etc.

1.2. La simultaneidad de espacio y tiempo

La nocidn espacio-tiempo estructura el relato del viajero. De una manera implicita se
nota una conexion entre estas dos dimensiones, es decir, el tiempo ordena el espacio. Ademas,
hay que sefialar que el viaje se desarrolla en el tiempo, pero es el espacio el que lo materializa.

El espacio confiere realidad y presencia al tiempo de la aventura.
1.3. Ladescripcién

Segun declara Juan José ORTEGAR OMAN, la descripcion es la técnica a través de
la cual se desarrolla la narracion. Es decir, el autor reescribe la realidad de los paisajes a
través de la descripcion, dice: “En este contexto, la oportunidad que se le concede a la

palabra no es la de copiar, la de reproducir la realidad que el escritor contempla, sino la




de reescribir el paisaje. El arte, entonces, no copia a la vida, sino que la reinventa, la

recrea”.

En este sentido, el autor nos ofrece dos puntos de vistas o dos diferentes miradas

acerca de la realizacion de la descripcion de personajes, lugares, etc.:

a) La mirada aséptica: el viajero se limita a describir, a dar informacion de una forma
neutra. No es una actitud, sino una manera de ver, entender y describir las cosas. El texto es
uno y sélo uno, pues la realidad que se nos cuenta es una y s6lo una. Es decir describe la
realidad tal como esta.

b) La mirada comprometida: el viajero se implica en la descripcion a través de la oposicion y
el contraste. Adquiere un compromiso. Describe las cosas comparando y teniendo como
referente a su patria. En realidad tenemos dos textos, pues tenemos dos realidades distintas.
Es decir, podemos encontrar modificaciones o afiadiduras que reflejan la cultura del propio
autor-viajero.

De modo general, cabe decir que el autor es el hilo conductor de la descripcion, es
considerado como mediador entre el paisaje y el lector y la presentacion de una realidad
determinada. Argumenta R. Beltran (1991, 137): “El libro de viajes es tal cuando las
circunstancias del viaje (descripciones, noticias, informaciones...) dominan claramente sobre

la experiencia protagonistica del viajero”.

A modo de conclusion; resulta muy claro que el afan del autor-viajero es ofrecer al
lector una descripcion detallada sobre el paisaje visitado, dandole el mayor nimero de
informacion posible. Esta técnica narrativa y descriptiva, al mismo tiempo, esta desarrolladla
gracias a una relacion intima entre los diferentes elementos (narrador, espacio, tiempo, etc.)

que llevan a cabo a una estructura y coherencia del texto relatado.

ACTIVIDAD

A.- Lee atentamente cada pregunta y luego encierra en un circulo la opcion que sea
correcta.

1. “Es un viaje que permite conocer las distintas costumbres de grupos sociales a través del
viaje por distintos lugares”. Esta caracteristica corresponde a un viaje:

a) Interior

b) Viaje a los infiernos




c) Por diversos espacios terrestres. ..

d) Viaje a la muerte

2. “Corresponde al que implica un cambio en la forma de ser de la persona”.

Esta caracteristica se relaciona con:

a) Viaje por diversos lugares terrestres y extraterrestres...

b) Viaje a la muerte

c) Viaje interior

d) Viaje a los infiernos

3. “El enfrentarnos a ella, produce una serie de emociones contradictorias, porque nos

ocurrira, a nosotros como a un ser querido”. Es una caracteristica pertenece a:

a) Viaje a los infiernos
b) Viaje a la muerte
c) Viaje por diversos espacios

d) Viaje interior

3. “Puede representar la caida moral del ser humano, que convierte su vida en oscuridad”: En

esta caracteristica se manifiesta en viaje:

a) A la muerte
b) Interior
¢) A los infiernos

d) Por diferentes lugares terrestres...

B. A través de tu respuesta realiza un breve relato demostrando:

- la importancia del viaje en la vida del ser humano usando las técnicas necesario de ese
género.

- la aventura de vivir en un pais lejano
- la nostalgia que provoca el recuerdo de la tierra natal

-y la aventura propia de emprender un viaje a tierras desconocidas




Tema8: Hacia la redaccion de un relato de viajes

Este libro es una referencia basica y un modelo que
sirve como punto de partida para realizar un relato
de viaje. Es decir, es una guia que demuestra ;Como

Se narra una experiencia viajera?

Notamos que todos los elementos que hemos visto
en clases anteriores, se consideran importantes en
este proceso narrativo.

A través de un trabajo de Elena Alemany (que esta
basado en este libro) desarrollaremos el contenido de

esta clase.

Contar las huellas. Claves para contar tu viaje Ronaldo Menéndez (Alba, Barcelona; 2014)

Hoy en dia, sin embargo, viajar se ha convertido en algo mas cotidiano y, gracias a la
tecnologia, son muchas las herramientas que tenemos a nuestro alcance para poder narrar una
experiencia viajera. Asi aparecio la figura de Ronaldo Menéndez, con su libro Contar las
huellas. Claves para contar tu viaje, que se unié a la del escritor de viajes, algo mas
tradicional y con ciertas diferencias de base. En dicho libro el autor ofrece algunos pasos que

pueden ayudar a ser un buen narrador de experiencias viajeras.
Segun Elena Alemany:

En el caso de la literatura de viaje ademas hay una mezcla de
emocion, informacion, imagenes y voces que resulta dificil de
combinar de manera convincente, verosimil y conmovedora. A
caballo entre la créonica de hechos reales y la ficcion literaria,
los libros de viaje presentan dificultades especificas que no se

conocen bien hasta que uno no trata de escribir uno®.

61 Recuperado de https://elenaalemany.com/como-escribir-un-libro-de-viaje/
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En la misma linea, dice:

Entre los errores méas habituales se encuentra el querer contarlo
todo, el dejarse la mitad de lo relevante en el tintero, en hablar
demasiado o demasiado poco de uno mismo asi como la falta de una
estructura que dé soporte y cierta unidad al conjunto miscelaneo de
escenas, descripciones y didlogos de nuestras notas. Y también
equivocarse con el tono: demasiado denso o demasiado ligero o so6lo
enfocado a lectores que son exactamente como ti...

En relacion con lo dicho, nos damos cuenta que el libro sefialado antes, es muy Util para la
narracion de un viaje, éste ayuda el escritor en la progresion de los acontecimientos de un texo de viaje

de una manera organizada, coherente y sobre todo estructurada.

A través de las informaciones de Elena Alemany, entendemos que se trata de un libro que
ayuda al escritor “a decidir qué contar, como contarlo, con qué personajes, con queé
tratamiento del tiempo y dentro del marco de qué género literario”, poyandose n una
perspectiva triple: nivel técnico, nivel contenido-vision y nivel filoséfico, todos estos

aparecen intimamente conectadas, en el proceso de la narracion.

De una forma muy breve y sencilla sefialamos que los apartados que incluye dicho
libro se refieren, principalmente, a los elementos que hemos estudiado antes y que son
imprescindibles para la narracion de un texto de viaje. Recordamos estos Ultimos segun la

organizacion de Ronaldo Menéndez:
1. Tiempo: una buena correcta gestion de tiempo participan en llamar la atencion del lector.

2. Personajes: separar entre el viajero- narrador y el resto de los personajes para mantener un
equilibrio en el desarrollo de la narracion de dicha experiencia viajera. ESo se basa en tres
herramientas, segun el propio autor: lo que hace (acciones), lo que dice (dialogos) y lo que se

dice del personaje (descripcion y caracterizacion).

3. Descripcion: elemento nicleo en todo relato de viaje. Acerca de eso declara Ronaldo
Menéndez: “El reto de una buena descripcion es conseguir que el lector sienta, lo mas intima
y sensorialmente posible, la realidad representada (...imdgenes limpias, precisas; lenguaje

‘sincero’)” (pag.86)




4. Estructura / género: aqui se refiere a la estructura, la unidad y a la relacion del relato con
el género- (existen cuatro géneros: relato, novela, ensayo y crénica)®- elegido para el acto
narrativo del viaje. La preocupacion por dichos elementos es importante; determina tanto la

actitud y las expectativas del lector como la forma de trabajar del escritor.

5. Blogs y facebook: En este sentido dice Elena Alemany:

Con frecuencia el libro de viajes adopta la forma de entradas de
blog o de Facebook, por lo que Menéndez facilita algunos
consejos en este sentido. Sus consejos para blogs de viajes son:
cuidar la ortografia y la redaccion, dejar posar el texto un par de
dias y revisar antes de publicar, decidir si nuestro enfoque sera
tipo cronica, tipo novela o cuento, seleccionar lo que puede ser
relevante para el lector (y no unicamente lo que a ti te conmovio
0 interes0), ser tu mismo, evitar la correccion politica y los
topicos y familiarizarse con los microrrelatos porque su
economia expresiva y su trabajo con la tension pueden ayudar a
escribir buenos textos para Internet.

ACTIVIDAD

Iniciacion a la narracion de un relato de viaje
ilnspirate para contar tus aventuras!

1. Analiza le fragmento siguiente, explicando:

a- ¢Qué es viajar en ese fragmento?

b- ¢Para narrar un viaje utilizas solo la narracion? Argumenta tu respuesta.
= Fragmento

“Viajar es una de las experiencias mas enriquecedoras que podemos tener en la vida.

Conocer nuevos lugares, culturas y personas nos permite ampliar nuestra perspectiva del

52 Segun Elena Alemany: “Cada género tiene unas caracteristicas: relato (brevedad, tensién narrativa), novela
(amplia y flexible), ensayo (opinion expuesta de forma amena y clara) y la crdnica (equilibrio entre la trama y

los datos, que deben ser rigurosos). Hay que elegir el género que mejor se adapte a lo que queramos contar”.




mundo y aprender cosas nuevas. Pero, ¢como podemos compartir estas experiencias con los
demés de una manera interesante y emocionante? La narracion de viajes es una forma de
hacerlo. A través de la narracion, podemos transportar a nuestros lectores a los lugares que
visitamos y hacerles sentir como si estuvieran alli con nosotros. En este articulo, te
presentamos algunos ejemplos de narracion de viajes para que te inspires y puedas contar tus

propias aventuras de una manera Unica y atractiva. ”

> Explora una narrativa de viaje inspiradora

¢Alguna vez has sofiado con viajar por el mundo y explorar nuevos lugares? Si es asi,

entonces estas en el lugar correcto.

A partir de la clase de hoy, intenta a explorar una narrativa de viaje inspiradora que te

motivara a salir de tu zona de confort y explorar el mundo.

Aqui tienes un texto, utiliza tu imaginacion para imaginar el desarrollo y el final de este
relato, que serd tu PROPIA PRODUCCION.

“El mundo esté lleno de lugares hermosos y fascinantes que estan esperando a ser
descubiertos. Desde las playas de arena blanca en el Caribe hasta las montafias nevadas de

LOS ALPES ... e e e e e e e e e e e e e e e e e ae aae e ae e e e
CDESATTOLIO? ... ... ..ot e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e

2. Fragmento

Las sombras cayeron sobre el bosque. Presa de un repentino ataque de delirio, se levanto,
echo a correr como loco y se internd en la selva. Un miedo extrafio lo acometid. Le parecia
oir ladridos de perros, gritos de hombres, rugidos de fiera. Tal vez se creyé descubierto. Muy
pronto su carrera se hizo vertiginosa. Completamente fuera de si, corria como caballo
desbocado, se lanzaba en medio de la maleza, saltaba sobre los troncos caidos y agitaba
furioso el kriss. Corrié por diez o quince minutos, despertando con sus gritos los ecos de los
bosques tenebrosos, pero al cabo se detuvo anhelante y medio muerto. Cayd, rodando por el
suelo. Por todas partes veia enemigos. Presa de un espantoso delirio, Sandokan caia y se

levantaba, y volvia a caer. Durante algun tiempo siguio corriendo, gritando y amenazando. -




jSangre, denme sangre para apagar la sed! ;Yo soy el Tigre del mar malayo! (...) Emilio
Salgari (fragmento).1990.

= Preguntas:

1 ¢;Conoces a Emilio Salgari?

iSi? ¢No? ¢Bibliografia?

Pues, ;Quién es?

2. ¢En qué genero puedes clasificar ese fragmento?
a) Indica la situacion en la que se encuentra el personaje.

b) ¢Por qué los personajes de los relatos de aventura y viajes siempre deben estar
involucrados con el riesgo y el peligro?

Tema9: Produccion creativa

Iniciamos esta clase con una cita muy significativa:

"No podéis preparar a vuestros alumnos para que construyan mafiana
el mundo de sus suefios, si vosotros ya no cre€is en esos suefios; no
podéis prepararlos para la vida, si no creéis en ella; no podriais

mostrar el camino, si 0s habéis sentado, cansados y desalentados en
la encrucijada de los caminos."” Celestin Freine

1- ¢ Qué es la produccion creativa?®

La creatividad en la literatura es la habilidad para concebir y plasmar nuevas

ideas, conceptos y narrativas originales en forma de palabras escritas. ES un proceso que va

83 (https://escuelamarenostrum. lat/creatividad-literaria-como-desarrollar/
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mas alla de la mera escritura, involucrando la imaginacion, la capacidad de observacion, la
empatia y la pasién por contar historias Unicas. La creatividad literaria no tiene limites,
permitiendo a los escritores explorar géneros, estilos y tematicas de manera innovadora y

sorprendente.

2. - (Cémo fomentar la creatividad literaria?

Fomentar la creatividad literaria es esencial para nutrir el potencial de los escritores y llevar
su trabajo a niveles mas elevados. Aqui hay algunas estrategias para estimular y alimentar
la creatividad literaria:

- Leer ampliamente: Sumergirse en una diversidad de géneros y estilos literarios, amplia el

repertorio de ideas y enriquece el bagaje creativo del escritor.

- Observar y escuchar: La vida cotidiana ofrece innumerables inspiraciones. Observar el
mundo que nos rodea, prestar atencion a las conversaciones y los detalles puede desencadenar

ideas sorprendentes.

- Practicar la escritura libre: La escritura libre es una técnica en la que el escritor escribe sin

censura ni juicio. Permite que fluyan las ideas y favorece la originalidad.

- Experimentar con ejercicios creativos: Realizar ejercicios de escritura creativa, como

crear historias a partir de imagenes o desarrollar personajes ficticios, estimula la imaginacion.

3- - ¢ Qué estudiar para desarrollar la creatividad literaria?

Si bien la creatividad literaria es en gran parte un talento innato, estudiar ciertos aspectos

puede ayudar a desarrollarla y perfeccionarla:

Literatura y Escritura Creativa: Estudiar los clasicos y las obras contemporaneas brinda

una comprension mas profunda de la estructura narrativa y el estilo literario.

Técnicas de escritura: Cursos que ensefian técnicas literarias especificas, como el uso del
lenguaje figurativo, la construccién de didlogos y la creacion de atmosferas, mejoran la

calidad de la escritura.




Psicologia y Sociologia: Comprender el comportamiento humano y las dindmicas sociales

enriquece la creacion de personajes realistas y complejos.

Historia y Cultura: Conocer diferentes épocas y culturas proporciona una perspectiva amplia

que enriquece la ambientacion y los temas de las obras literarias.

TALLERES Y ACTIVIDADES

Asi pues, dividimos esta sesion en dos etapas:
- Etapa 1. Produccion creativa personal

El programa de la literatura de viajes ha sido dedicada a ala parte teorica, en la cual
hemos estudiado los puntos nucleos que tratan la literatura de viajes, y principalmente el

relato de viaje y sus elementos constructivos.

De este modo, en esta sesion os invito a intentar realizar unos relatos de viajes, reales
o ficticios. Es decir, cada uno realiza produce una relato de viaje, o sea, narrar una

experiencia viajera através de un viaje real o de un viaje imaginario.
En esta tarea teneéis la posibilidad elegir una opcion (1.1 o0 1.2):

1.1. Relato de viaje real: Narracion de un viaje real
1.2. Relato de viaje ficticio: Narracion de un viaje imaginario

/\




1.3. Utilizacidon de los elementos estudiados (Lugar, espacios, tiempo, descripcion, etc.)

- Etapa 2. Contexto de taller de produccidn creativa (Los relatos de viaje)

En esta etapa os propongo un taller cuya funcién es muy importante en el campo
de la ensefianza. Segun David Ruiz Urgel (Universidad la Rioja, 2012-2013) destacamos que
los talleres son una propuesta educativa innovadora y con gran utilidad, considerada como

una de las actividades eficientes y fructiferas.
En el aula,

2.1. Dedicaremos un tiempo a la lectura de los relatos. Es decir, el profesor y los estudiantes,

escucharemos los diferentes relatos producidos.

2.2. Elegiremos algunos relatos, y en forma de grupos, los estudiantes analizaran dichos
relatos destacando los elementos basicos que constituyen la narracion de cada viaje. Es decir,

cada grupo nos presentara los ingredientes de un relato determinado.

A través de este taller, trabajaremos en grupo y juntos con la finalidad de comunicar
entre nosotros, intercambiar ideas, conocimientos, experiencias, escuchar las diferentes

aventuras, y descubrir nuevos lugares y espacios gracias a vuestros relatos de viaje.




Semestre I11: Analisis del discurso aplicado en la literatura de viaje
hispanoamericana

Capitulo 1: Consideraciones tedricas del relato de viaje

1. El relato de viaje hispano-americano: definicion

El relato de viaje hispanoamericano es un género literario que se centre en las cronicas y
narraciones escritas por viajeros europeos que exploraron y describieron las tierras y culturas
de América Latina y el Caribe, especialmente durante los siglos XVI al XIX. Estos relatos
documentan las experiencias de los viajeros, sus observaciones sobre la geografia, la flora, la
fauna, las poblaciones indigenas y las costumbres locales, asi como sus reflexiones sobre el
impacto de la colonizacion europea en la region. Estas cronicas y narraciones desemperiaron
un papel importante en la construccion de la imagen de América Latina en Europa y en la

comprension de las interacciones culturales entre el Viejo Mundo y el Nuevo Mundo.

Son pocos los estudios criticos sobre los relatos de viajes hispanoamericanos,
entendidos en el sentido aludido en el primer apartado de este capitulo, y el lugar que ocupa
este género en las historias de la literatura es practicamente nulo. De hecho, llevando la
cuestion a un extremo, pareciera que el género no se hubiera desarrollado en la region.
Resulta dificil, aunque en un principio se pudiera pensar lo contrario, demostrar la existencia
o0 la inexistencia de un género en una literatura particular. Si se contabilizara el nimero de
volumenes dedicados a los relatos de viaje publicados por escritores 15 Fernando Ainsa
(2013: 82) repara en el punto de vista diferente que América Latina, ese “otro Occidente”,
puede ofrecer incluso sobre el Occidente tradicional: “Y aqui, América —ese “otro Occidente”
— tiene mucho que decir. Retomando palabras claves de este ensayo: América puede modular,
otorgar matices, proponer alteridades y, sobre todo, hacerlo con esa “inteligencia” que
recomendaba el gran poligrafo mexicano (Ainsa, 2013: 82). hispanoamericanos y se compara
el resultado con, pongamos por caso, el nimero de volimenes pertenecientes a este género de
la literatura inglesa, francesa, alemana o espafiola —en cuya historia y critica,
inexplicablemente, hasta no hace mucho tiempo eran ignorados— 16, sin lugar a dudas que los
resultados obtenidos serian muy dispares, siendo, obviamente, los hispanoamericanos los de

nimero mas reducido.

Sin embargo, este hecho evidente no basta para justificar la indiferencia de la critica o,

en una postura mas radical, negar la existencia del género en la tradicion literaria




hispanoamericana, como implicitamente se ha hecho. Ademas, si se comparan el nimero de
novelas o de libros de poemas publicados en Hispanoamérica con el de otras latitudes,
seguramente que también seria menor, y sin embargo ningln estudioso niega la existencia de
la novela o la poesia hispanoamericana, sino al contrario, se trata de géneros, junto con otros
pocos, en los que se ha centrado y sigue centrando la atencion académica. Ya apuntaba
Estuardo NuGfiez, uno de los pioneros en el rescate del corpus de relatos de viaje
hispanoamericano, en el no tan lejano ano de 1989, refiriéndose primero a las “tradiciones”
hispanoamericanas y después a los relatos de viaje: Existen en nuestra América estratos
valiosos de bibliografia producida por escritores hispanoamericanos que han permanecido
olvidados o ignorados o desdefiados como produccién menor y que, sin embargo, contienen
expresiones de cierto valor en la tarea de afirmar nuestra identidad continental [...] Esta
situacion empezo a cambiar con los estudios dedicados a los relatos de viaje medievales
llevados a cabo, en un primer momento, por los profesores Barbara Fick (1976), Francisco
Lopez Estrada (1984) y Miguel Angel Pérez Priego (1985).

También cabe destacar la figura del escritor Jorge Carridn, quien plantea la necesidad
de rastrear la historia del género tanto en Espafia como en Hispanoamérica (Jorge Carrion,
2005). Sin embargo, la postura que sigue imperando al respecto, incluso en algunas personas
interesadas en el tema es que, con la excepcion del periodo del descubrimiento y conquista de
América, el relato de viajes sdlo aparece en la literatura espafiola de manera esporadica,
mientras que en la hispanoamericana, salvo unas cuantas excepciones, es inexistente. Para
ilustrar esta postura valga una cita de un libro dedicado a los “viajes, viajeros y sus libros” de
Tatiana Escobar. “En lengua espafiola, si bien la historia del género sigue esperando a sus
mentores, la literatura de viajes cuenta con algunos titulos imprescindibles que han gozado de

una popularidad mas bien discontinua” (Escobar, 2002: 60). 25

Otro tanto ocurre con los autores hispanoamericanos de relatos de viajes por América
y por el mundo. Rastreando el género hemos logrado reunir un considerable caudal de escritos
de esta indole producidos en el curso de los siglos XIX y XX, frecuentemente puesto de lado
0 poco apreciado por muchos escritores importantes. Que sepamos no se ha hecho aun —al
igual que sucedia con los ‘tradicionistas’~ un esquema global de los escritores viajeros
propios de nuestro continente. Tal vez se estimaba que los Unicos dignos de figurar como
grandes escritores de viajes eran los europeos que tanta difusion tuvieron entre nosotros a
partir de comienzos del siglo XIX (Nufiez, 1989: XIV y XV).




Nufiez insinGa, no sin una pizca de malicia, el hecho de que la mayor parte tanto de las
recopilaciones de textos como de estudios criticos relativos al género en Hispanoamérica se
hayan efectuado en una sola direccion; es decir, en la que se refiere a los escritores no
hispanoamericanos —europeos y estadounidenses, mayoritariamente— que han escrito sobre
Hispanoamérical?7. Esta modalidad de relatos de viajes, que estrictamente no pertenecen a la
literatura hispanoamericana —aunque no por ello dejen de ningin modo de ser especialmente
interesantes para los estudiosos de diversas materias sobre la region— ha acaparado la atencion
de los editores y de los criticos. Por fortuna, NUfiez no se contentd con sefialar esta carencia
sino que compilé la antologia de Viajeros hispanoamericanos (1989) para remediarla. El
espiritu latinoamericanista del peruano es claro, puesto que en su recopilacion retne textos de
viajeros hispanoamericanos sobre América. El libro se estructura por regiones recorridas, y
asi encontramos textos sobre Norteamérica, México, Guatemala y los paises sudamericanos
escritos por autores candnicos como Alfonso Reyes 0 José Marti y por otros poco conocidos.
Con todo y que el viaje por la misma América no ha sido el mas socorrido por los escritores

latinoamericanos, la variedad de los relatos es reveladora.

El mismo forma parte de esta corriente de estudio, pues en un trabajo anterior se
encargoé de la recopilacion y estudio de los relatos de viaje efectuados por viajeros extranjeros
en el Peru. 26 Otra recopilacidn interesante es la llevada a cabo por José Esteban (2004),
enfocada a los viajeros hispanoamericanos en Madrid. Esteban se centra en textos poco
criticos con la capital espafiola, pero no por ello exentos de calidad literaria, como lo
atestiguan los nombres incluidos, todos ellos célebres, como Dario, Neruda, Carpentier,
Vallejo, Garcia Marquez o Guillén. Son muy pocas las recopilaciones elaboradas sin
enfocarse en el destino del viaje, sino exclusivamente en la procedencia de los viajeros, como
es el caso de Viajeros mexicanos (siglos XIX y XX) de Felipe Texeidor (1982), cuya edicién
original data de 1932.

La recopilacién adna erudicion y buen gusto, y la casi totalidad de autores que
propone, que van de fray Servando Teresa de Mier a Salvador Novo, continta ochenta afios
después conformando el centro del canon viajero mexicano y latinoamericano. El valor de la
recopilacion es muy estimable, pero solo abarca el primer tercio del siglo XX. Sorprende que
desde entonces ningun estudioso se haya decidido a actualizar y completar la labor

emprendida por Texeidor.®* (Federico Augusto Guzman Rubio, 2013)
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2. Historia y evolucion del género

El relato de viaje hispanoamericano tiene una rica historia y evolucion a lo largo de los

siglos. Aqui tienes un resumen de su desarrollo:

- Exploracion y Conquista: Durante los siglos XV y XVI, los exploradores espafioles como
Cristébal Colén y Hernan Cortés registraron sus viajes a América. Estos relatos eran
principalmente descriptivos y enfocados en la conquista de nuevos territorios.

- Cronicas de Indias: En el siglo XVI, autores como Bernal Diaz del Castillo y Hernan
Cortés escribieron crénicas detalladas sobre la conquista de México. Estos textos combinaban

la narracion de eventos con observaciones sobre la cultura y la naturaleza de America.

- Religion y Mision: Los misioneros catolicos, como Fray Bartolomé de las Casas,
escribieron sobre sus viajes para evangelizar a los indigenas. Sus relatos destacaron las

costumbres y la vida de las poblaciones nativas.

- Siglo de las Luces: Durante el siglo XVIII, con la Ilustracién, los viajeros como Alexander
von Humboldt exploraron América Latina y produjeron obras que enfatizaban la observacion

cientifica y la descripcion geogréfica.

- Romanticismo y Nacionalismo: En el siglo XIX, autores como Simén Bolivar y Andrés
Bello escribieron sobre sus viajes en el contexto de la independencia de América Latina,

mezclando el relato de viaje con la promocion de la identidad nacional.

- Siglo XX 'y Contemporaneo: En el siglo XX, autores como Gabriel Garcia Marquez y Julio
Cortazar incorporaron elementos del realismo magico en sus relatos de viaje, dando lugar a

obras literarias influyentes.

En resumen, el relato de viaje hispanoamericano ha evolucionado desde las crénicas
de exploradores hasta obras literarias que exploran temas culturales, politicos y sociales. Ha
reflejado la transformacion de América Latina a lo largo de los siglos y ha contribuido a la

construccion de su identidad cultural.

3. Autores destacados y sus obras®
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Espafia y Latinoamérica poseen una larga y amplia tradicién literaria. En todo el
mundo suenan los nombres de escritores como Miguel de Cervantes, autor de uno de los
libros mas importantes de la literatura universal: EI Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha; o el premio Nobel de literatura colombiano Gabriel Garcia Marquez, autor de Cien
Afios de Soledad, entre muchos otros.

Los artistas, y en especial los escritores, utilizan el lenguaje como herramienta
principal para crear su obra y, cuando estudiamos un idioma, inevitablemente tenemos que
conocer las obras literarias principales en su cultura, las cuales han contribuido también a la

evolucion de la lengua. La lengua espafiola no seria como es ahora si Miguel de Cervantes no

hubiese escrito El Quijote, su obra cumbre. Dicha novela ha aportado, entre otras cosas, una
gran cantidad de refranes y expresiones idiomaticas que se contintan usando en la lengua

hablada de hoy en dia.

En esta seccion, hemos incluido informacion bésica sobre algunos escritores
imprescindibles, pero podréis encontrar mucha mas informacion entrando en la pagina de

cada uno de ellos.

Miguel de Cervantes (29 de septiembre de 1547)

Este autor espafiol es uno de los mas reconocidos de toda la historia. Fue gracias a su
obra Don Quijote de la Mancha por la que se empez6 a difundir su nombre por todo el
mundo. Tanto es asi, que esta obra es, segun dicen algunos, la segunda obra mas traducida de

la historia solo por detras de la Biblia.

Federico Garcia Lorca (5 de junio de 1898)

Es uno de los poetas espafioles por excelencia. Pertenecio a la llamada Generacion del 27,

pero muri6 fusilado durante la Guerra Civil Espafiola. Algunas de sus obras destacadas son El

Romancero Gitano y Poeta en Nueva York.

Jorge Luis Borges (24 de agosto de 1899)

Poeta, ensayista, narrador y autor cumbre de toda la historia de la literatura argentina. Todo
esto fue y siempre serd Jorge Luis Borges. El jardin de los senderos que se bifurcany El
Aleph son dos de sus obras mas famosas, pero encontrards decenas de textos suyos que te

haran amar su escritura y la cultura argentina.

Julio Cortazar (26 de agosto de 1914)
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Naci6 en Bélgica, creci6 en Argentinay vivid la mitad de su vida en Francia. Casa
tomada y Rayuela son dos de las muchas obras de Julio Cortazar que reflejan la gran cultura y
saber que posee este autor. Ademas, por mantenerse firme en sus ideas politicas, las cuales

eran contrarias al gobierno argentino, pasé un breve periodo de tiempo en la carcel.

Gabriel Garcia Méarquez (6 de marzo de 1927)

El padre del realismo mégico y todo un artista a la hora de presentar elementos fantasticos
como propios de la vida cotidiana. Gabriel Garcia Marquez mostr6 al mundo las maravillas

de Colombia a través de Cien afos de soledad, entre otras muchas obras.

Mario Vargas Llosa (28 de marzo de 1936)

Decidio dedicar su vida a escribir como forma de huir al autoritarismo de su padre. Tal fue su
dedicacion que, en el afio 2010, recibio el premio Nobel de Literatura. Entre su amplia
coleccion, llevan su nombre obras como La ciudad y los perros o Conversacion en la

catedral entre muchas otras. Es uno de los escritores mas conocidos de Pera.
Isabel Allende (2 de agosto de 1942)

Las obras de esta autora reflejan una gran sensibilidad por las condiciones politicas y sociales
que imperan en su pais a traves del género del realismo magico. Nacié en Peru, pero vivié
en Chile hasta que hizo de California su hogar. Puedes conocer muchos mas sobre ella

leyendo La casa de los espiritus o La isla bajo el mar.

Laura Esquivel (30 de septiembre de 1950)

Laura Esquivel es una de las autoras mas conocidas de México. Fue profesora de
infantil antes que escritora. Descubrid su verdadera vocacion escribiendo obras de teatro para
sus alumnos. De entre todas sus obras, destaca sin duda Como agua para chocolate, que gano
el premio de Libro del Afio de los Libreros Americanos y se ha traducido ya a mas de treinta

idiomas.

3. Repasar con los estudiantes los aspectos tedricos del relato de viaje (estudiados a
Anteriormente)

Capitulo 2: Clasificacion y tipologia del relato de viaje
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1. Modalidades del relato de viaje: propuesta para su clasificacién (Jaime Alberto Galgani

Mufioz y Paulina Andrea Daza Daza )®°

Seglin estos dos autores, “Se diria que, basicamente, el relato de viajes, consistente en
un genero hibrido (Alburquerque-Garcia), fronterizo (Champeau), por naturaleza huidizo vy,
sobre todo, irreductible a la clasificacion con respecto a un solo grupo de caracteristicas o un
tipo determinado. No se puede dominarlo estructuralmente del mismo modo que, durante
algan tiempo, creiamos haber controlado los géneros clasicos (novela, drama, poesia). Podria
decirse que el relato de viajes, como género “menor”, nace evanescente o menos asediado por
las clasificaciones, hasta que, avanzados los siglos y milenios, se termina por adquirir
conciencia de que, menos clasificable que los demas, es un género que ha acompafiado a la
humanidad desde la antigiiedad (\Vgr. Gilgamesh) hasta nuestros dias. Otros géneros de gran
valor -la Epopeya, el Cantar de Gesta, el Auto Sacramental, etc.- desaparecieron, a pesar de la
potente actuacion literaria que representan, mientras que el relato de viajes, quizas por su
versatilidad, ha podido resistir el embate de los cambios en su estructura interna, para seguir
siendo, ayer y hoy, alla y ac4, un espécimen literario que comunica a un viajero-narrador con

un lector para hablar sobre las peripecias del viaje”

Basandonos en este trabajo, nuestra intencion es . es ofrecer cinco criterios de
clasificacion para el relato de viajes, escogidos de entre las maltiples presentaciones que
ofrecen diversos estudiosos del mismo y trabajados con vistas a presentar un cuadro de
didlogo en el que es posible determinar la existencia de nueve subgéneros que expresan la
dialéctica del relato viajero entre la importancia del objeto narrado y la del “yo” que relata su
experiencia. Para eso ha sido necesario desarrollar dos enfoques primordiales: la distincién
entre relatos de caracter descriptivo, argumentativo y narrativo, en primer lugar, y, la
distincion entre relatos con finalidad documental, ideoldgica y estética, en segundo lugar.
Antes de eso, es necesario plantear algunos comentarios sobre 1) la presencia de la literatura 'y
la ficcion en el relato de viajes (viaje literario-viaje no literario), 2) clasificaciones tematicas

mas tradicionales, 3) la distincion entre el relato de viajes ilustrado y el romantico.

2. Primera distincidn: relato de viaje literario y no literario

Genevieve (Champeau plantea que “la nocion de literatura es historica y

culturalmente variable” (2004, p. 18). Este aspecto problematiza, de entrada, la clasificacion
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que, pareciendo tan simple, se transforma en compleja al tratar de separar los relatos de viajes
literarios de los no literarios. De hecho, la nocién de literaturidad, independientemente de las
consideraciones de produccion y de las intenciones de su autor, responde a una condicién
movible que depende del horizonte de expectativas que da sentido y valor a una determinada
obra literaria en distintos contextos de recepcion. Sucede, asi, que ciertos relatos de viajes,
considerados en un momento histérico como simples documentos viajeros, escritos con
intencion geografica, etnografica, turistica, socioldgica, etc., pierden, con el curso del tiempo,
su valor documental y ganan, a cambio, una valoracion estética que los transforma de viajes

no literarios a literarios.

Asi, por ejemplo, muchos relatos de viajes de la segunda mitad del siglo XIX o de
principios del siglo XX, se relegarian hoy a una categoria de subliteratura porque su retérica
nos parece estereotipada, poco original; sin embargo, manifiestan, junto con un objetivo

documental, una voluntad de estilo, un deseo de amenidad (Champeau, 2004, p. 18).

También es sabido que, en la vereda contraria, muchos relatos decididamente literarios tienen
una amplia relacion con la experiencia vital de los autores que los escribieron; valga el
ejemplo de Augusto D’Halmar, en su novela La sombra del humo en el espejo (1918), en
donde narra un viaje de su protagonista partiendo de Egipto a Calcuta y, desde ahi, a Europa,

acompafiado de su joven amigo Zahir.

Con todo, se propone aqui retirar la mirada de este entramado de complejidades con el fin de
rescatar una primera clasificacion que distingue entre relatos de viajes motivados por una
experiencia real, en donde no se expresa una voluntad literaria formal sino,
fundamentalmente, un deseo de comunicar una experiencia, y relatos de viajes literarios, a
menudo ficcionales, novelescos o claramente dominados por una determinada voluntad de

estilo.

3. Segunda distincidn: el relato de viajes desde el punto de vista de su contenido

Si bien la primera distincion atendia al didlogo formal que tiene el relato de viajes con
la literatura, esta segunda clasificacion apunta a mencionar los distintos tipos de contenidos
abordados en sus materializaciones historicas mas reconocidas. Se considerard como apoyo,
en este articulo, el aporte de Beatriz Colombi, quien enumera las siguientes especies textuales:

2 13

relatos sobre “peregrinacion”, “exploracion”, “la conquista y el dominio territorial”, “el viaje
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educativo (Bildungsreise)”, “El viaje cientifico”, “el viaje burgués (el grand tour)”, “el viaje
letrado” y “el viaje turistico” (Cfr. Colombi, 2006, p. 13).

Los relatos de “peregrinacion” encuentran abundante material en las experiencias de
viajeros motivados, en términos generales, por busquedas de caracter religioso. Los “santos
lugares” (Jerusalén, Roma, Santiago de Compostela, La Meca, etc.) se constituyen en espacios
simbolicos que representan una posibilidad de encuentro, una meta del destino sublime del ser
humano, muchas veces como alegoria celeste y presencia escatolégica que se configura, al
mismo tiempo, como una expresion de “mérito” por parte del viajero y de “gracia” por parte
de la divinidad. El “mérito” se relaciona con la necesaria ascesis que comporta “el camino”,
sin el cual no se puede acceder a la meta ritual representada por la entrada a las puertas
sagradas del templo o la ciudad ansiada. El camino, al mismo tiempo, es el lugar de la
revelacion y de la experiencia; por tanto, es el motivo del relato. La “gracia”, en cambio, es la
bendicion recibida al entrar en contacto con la presencia divina que se regala una vez que se

pueden materializar los signos de la llegada: “besar el santo”, “tocar el muro de los lamentos”,

“rodear la piedra negra”, etc.

El buen peregrino, tras esa experiencia, se siente debitario frente a la comunidad de
sus fieles, a los que transforma en auditores o lectores de su relato. Muchos de esos textos no
quedaron mas que en la tradicion oral; otros en cambio, pasaron a la escritura. Asi, por
ejemplo: El devoto peregrino, viaje de Tierra Santa, de Antonio del Castillo (1654), Liber
Peregrinationis o Guia del Peregrino, de Aymeric Picaud (1130-1140), Navegacion de San
Brandan (s. X1), De Avila a la Meca. El relato del viaje de Omar Patin 1491-1495 (;5.XVI1?),
etc. A muchos de estos textos, se suman también relatos actuales. En particular, la ruta
jacobea (camino de Santiago), que tanta popularidad tiene para infinidad de peregrinos y de
turistas que, desde toda Europa, realizan ese itinerario, atravesando -muchas veces a pie- todo
el norte de Espafia, ha producido gran nimero de relatos, no solo literarios sino también
cinematogréaficos. En el &mbito de la cultura de masas, famoso y muy leido es Peregrino a
Compostela (1987), de Paulo Coelho. En cine, la produccion The Way (2010) relata el camino
que realiza su protagonista, quien, al retirar el cuerpo de su hijo fallecido en su peregrinacion

a Santiago, decide recorrer por si mismo el largo tramo que no alcanzé a cumplir su hijo.

Los relatos de “exploracion” tienen una larga produccion que exhibir. Su naturaleza
original, generalmente de corte eurocéntrico, pretende exhibir el conocimiento que, gracias a
los viajes, se ha podido obtener de tierras desconocidas. Asi, por ejemplo, Herddoto de

Halicarnaso, en sus Nueve libros de Historia, relata su conocimiento de Egipto y del Imperio
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Persa. Jenofonte hace lo propio con su Anabasis; Marco Polo, con su Libro de las maravillas;
etc.

Diferente es el caracter de los relatos de “conquista y dominio territorial”, pues, en
ellos, a veces mezclados también con los anteriores, se supone que la dominante textual esta
determinada por la relacion de los distintos esfuerzos, batallas, derrotas, pérdidas y ganancias
después de intentar una empresa conquistadora. Si bien estos relatos suelen responder a la
finalidad de narrar el exitoso viaje de conquista, como es el caso de los Comentarios a la
guerra de las Galias (Siglo | a.C.), de Julio César, también se encuentran narrativas del
fracaso, como ocurre con la obra de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, Naufragios (1542), en
donde se relata la fallida expedicién de Panfilo de Narvéez a Florida. El relato resulta
interesante por cuanto no reporta la trayectoria comdn de un viaje destinado al dominio y
sometimiento de un pueblo y un espacio determinados, sino que, tras el fracaso, tras la muerte
de la mayor parte de los comparfieros, tras la experiencia de la esclavitud y el regreso a salvo
de unos pocos, después de varios afnos, el texto se transforma en un relato de viajes rico en
complejidades, observaciones y, sobre todo, en la revelacién sobre la transformacion que

dicho recorrido operd sobre sus protagonistas.

Por otro lado, ¢l “viaje educativo” (Bildungsreise) tiene intimas relaciones con el Gran
Tour y la Bildungsroman, por cuanto se conectan en la concepcion del viaje como espacio

formativo.

Es [...] la época [s. XVIII] del apogeo del Gran Tour, el viaje educativo para los jovenes de
buena familia, una costumbre britanica en su origen pero que pronto se extiende entre buena
parte de la aristocracia y la -incipiente- burguesia europeas. La fiebre viajera encuentra
asimismo eco en el &mbito intelectual, con la reactivacion de la disputa sobre la utilidad de
viajar, una discusién ya clasica -recordemos, por ejemplo, la carta de Séneca a Lucilo
(Epistolae morales 28) o la carta de Horacio a Bullatius (Epistolae I, 11)-, que fue abordada
después por pensadores de la talla de Montaigne, Bacon, Locke, y que recibe un nuevo
impulso en este siglo, tan obsesionado por la utilidad social y la funcion educativa, gracias

sobre todo a la aportacion de Rousseau en su célebre capitulo del Emilio dedicado a los viajes.
(Uzcanga 2011 p. 222)

El viaje educativo se transformo pronto en una obligacién para las clases acomodadas
de las nacientes republicas americanas (s. X1X), que vieron como necesidad imperiosa que sus

miembros intelectuales mas jovenes realizaran periplos de conocimiento focalizados en los
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grandes centros de la cultura europea. De alli provendran relatos viajeros a veces bajo la
modalidad de cartas o de articulos periodisticos, articulos de costumbre o cronicas de viaje.
Junto a los nombres de Dario y Sarmiento, como grandes viajeros latinoamericanos, se suman
los de escritores chilenos como Benjamin Vicufia Mackenna, Diego Barros Arana, José
Toribio Medina, Rafael Sanhueza, Vicente Pérez Rosales, Augusto D’Halmar, entre otros.
Eduardo Pérez, por ejemplo, publicd De Chile a Europa (1911), Enrique Rocuant, Viajes a
Europa (1898), y Rafael Sanhueza, Viaje en Espafia (1886). Con respecto a Augusto
D’Halmar, si bien casi todos sus libros escritos después de Juana Lucero (1902) y la LAmpara
en el molino (1906) se inspiraron o tuvieron como motivo sus viajes por Europa, Egipto, la
India y el Perd, se puede decir que, fundamentalmente, es en sus articulos periodisticos, a
modo de “crdnicas” o “articulos de costumbre”, en donde se expresa mejor el sentido del viaje
como escuela de aprendizaje; asi, por ejemplo, en sus cronicas de 1917-1918 publicadas en el
diario La Union (Chile) y La Nacion (Argentina), cuando era corresponsal de guerra asentado
en Paris, y en sus colaboraciones con el madrilefio periddico Informaciones, entre 1926 y
1931.

El relato de viajes “cientifico” constituye una variante tematica bastante definida y
muy destacada por las extensas publicaciones de grandes hombres de ciencia que, en sus
viajes de exploracion, levantaron y relataron sus teorias sobre aspectos geogréficos,
geoldgicos, climatoldgicos, genéticos, etc. Mas adelante, se citardn los ejemplos mas

emblematicos: Charles Darwin y Alexander von Humboldt.

Queda por decir que el relato de formacion, el relato burgués (Gran Tour), e incluso
la Bildungsroman, suelen tener fronteras dificiles de delimitar, pero que bien podrian ser
recogidas bajo el gran paraguas del “relato letrado”, el cual vino a ser el género de la

“escritura viajera de Chateubriand, Goethe, Nerval, Flaubert, Stendhal, Gautier, o Victor

Hugo” (Colombi. 2009 ' -3 Beatriz Colombi explica también que

[e]l desplazamiento espacial permite canalizar las apetencias de variedad, novedad y exotismo
de los escritores que incorporan nuevas geografias mas alla del continente europeo. El relato
amplia la privacidad del diario intimo para entrar en un circulo publico de crénicas y libros,

contribuyendo a consolidar la emergente imagen social del escritor-viajero. (2009, p. 3)

Finalmente, conviene notar que el “relato letrado” establece ciertas diferencias con el “relato
turistico”, aunque, sin duda, sea alimento de este ultimo. La cuestion principal es que aquel se

centra en la experiencia del viajero, su formacion, su maduracién y su gesto de independencia

108


https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0719-32622021000200254#B5

con respecto a las tradiciones del hogar, de la familia, del pueblo natal e, incluso, de la propia
nacion, mientras que este (el relato turistico) se orienta a la objetivacion instructiva con
respecto a los lugares visitados. Cabe destacar que los grandes letrados abominan del discurso
turistico, no obstante ellos mismos se transforman, a través de sus relatos, en grandes
informadores que impulsan, de cierto modo, un turismo aristocrético, alejado de la simple
pretension econdmica de las guias que publican las agencias modernas. Rubén Dario, es uno

de ellos:

Realiza un viaje en barco por el Rhin y encuentra un pais de cuentos de hadas. También se
cumplen sus expectativas en Tanger. Al comparar la ciudad marroqui con “Las mil y una
noches”, declara: “Me siento por primera vez en la atmdsfera de una de mis mas preferidas
obras” (Dario, 1904: 149). Al evaluar la atmosfera de un café, confiesa: “[V]uelve a cada
paso, por la escena iluminada por las lamparas de cobre, por el ambiente, por los tipos y sus
indumentarias, la reminiscencia miliunanochesca” (Dario, 1904: 158). En el zocco, expone:
“Y paso entre este mundo tan diferente al mundo en que he vivido, con la sensacion de estar

en un ambiente de fantasia.” (Dario, 1904: 164) (Cuardic.2012 'y 388.389).

El criterio de clasificacion tematica de los relatos de viaje no siempre resulta expedito, tanto
por su caracter huidizo producido por los continuos cruces intencionales del autor, por un
lado, como por el horizonte de expectativas del lector, por otro. No cabe duda de que un texto
determinado, que pudo haber respondido a una intencion documental en cierto momento, se
transforma en una fuente informativa y turistica para quien, cien afios después, quiere recorrer
esos mismos lugares. O, al contrario, por ejemplo, los viajes de Don Quijote, contenidos en
una novela, iluminaron las lecturas y recorridos de Azorin en 1905 (La ruta de Don Quijote) y
los de D’Halmar en 1934 (La Mancha de Don Quijote). Ambos, como escritores-viajeros,
toman un recorrido, lo resignifican y lo ofrecen a futuros lectores, quienes, sin duda, cuando
visiten la llanura manchega con sus libros de la mano, recorreran un territorio marcado,
primero por la ficcion narrativa y, luego, por los imaginarios comunicados por aquellos

viajeros autorizados.

4. Tercera distincion: el viaje ilustrado y el viaje romantico

Por la importancia que tiene, debido a sus relaciones con la prensa, ambos tipos de
relato merecen una atencion especial. En efecto, si los antiguos relatos de viaje fueron
recogidos privilegiadamente en el formato libro, a partir del siglo XVIII, sera la prensa el

vehiculo privilegiado de comunicacién que muchos viajeros utilizaran para ofrecer sus
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experiencias, ya sea por medio de cartas, articulos, crénicas, o por el servicio de
corresponsalia en paises extranjeros. Es interesante también esta distincion porque ambos
tipos de relato representan un paradigma que bien podria ser leido en expresiones
contemporaneas de los mismos. De algun modo, ambos responden a dos voluntades
escriturales: la primera, vinculada al “deseo de ver y de saber” y la segunda, al de “sentir y
expresar”. Objetividad y subjetividad entran en juego, entendidas en su acepcién mas simple,
es decir, como propuesta de acercamiento al objeto referido con pretensiones de verdad, por
un lado, o como estimulo para la percepcion estética, poética o simplemente recreativa, por el

otro. Segun Alburquerque-Garcia,

el ‘relato de viajes’ ilustrado se halla inmerso dentro del contexto de formacion e
instruccion que apunta al docere como su objetivo principal. Se trata de conocer
otras culturas, otras gentes, otros pueblos, otras naturalezas -aconsejard Rousseau
en el Emilio-. El viaje se hace necesario dentro de la cultura ilustrada como medio
de educacion indispensable y su relato serad el precipitado de los conocimientos
acumulados a través de la experiencia viajera (2011, p. 28), mientras que “[e]l
sesgo romantico dejard su impronta en este género al convertir la voz del
autor/narrador en una instancia decisiva” (p. 28). Refiriéndose a Huenen,
Alburquerque-Garcia sefiala que, “durante el siglo XIX[,] la literatura de viajes
experimentd cambios de forma y contenido ‘debido a una inversion en su relacion
con la literatura a secas: la narrativa pasa de ser una secuela del viaje a convertirse
en su justificacion’™ (p. 28). Asi, pues, se podria indicar que, gracias a la
orientacion romantica, el relato de viajes entra definitivamente en el ambito puro de
la literatura, es decir, desprendido de cualquier pretension colonizadora,
conquistadora, cientifica, documental, educacional, religiosa, etc. “El viaje se
instala de pleno derecho dentro de los limites de la literatura, y los viajeros se

vuelven cada vez mas intercambiables con la figura del escritor” (p. 28).

Ademas, la figura del viajero-escritor contribuira también a la articulacion de la voz del “yo”
como pivote fundamental sobre el cual se levantara la autonomia del fenémeno literario como
expresion liberada, epistemolégicamente, de otros discursos. Este gesto, que se potencia en
las narrativas viajeras, serd importante también para la maduracién de la crénica periodistica o

sus variantes decimondnicas. De hecho,
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[lJos articulos publicados en la prensa periodica y recogidos luego de manera
extensa fueron el origen de muchos de los ‘relatos de viajes’ de la época. El

periodismo y la literatura tuvieron en el siglo XIX uno de sus puntos de encuentro

precisamente en la literatura viatica. (Aluraueraue-Gareia, 2011 'y 3y

Por ultimo, desde el punto de vista de su finalidad, el relato de viajes neoclasico se diferencia
del romantico fundamentalmente en que el primero toma como punto de partida “el mundo” y
el segundo, en cambio, lo considera como derrotero. Asi, pues, el primero parte desde la
objetividad de lo circundante para domefiar la ignorancia humana, mientras que el segundo
parte de la subjetividad creativa del escritor-viajero con el fin de darle a la realidad su forma
sofiada y transformada. El primero es luz del mundo (de la naturaleza) sobre la oscuridad
humana con respecto al conocimiento (ciencia); el segundo es la iluminacion artistica que
surge de la ensofiacion estética con el fin de renovar la naturaleza, como si ella necesitara de

un barniz luminoso para dar acabamiento a su obra inconclusa.

5. Cuarta distincion: textos clasificables segun su finalidad: documental, ideoldgica y

estética
En primer lugar, los textos de intencionalidad documental corresponden a

[r]elatos historiograficos, biografias, diarios, memorias y, por supuesto, relatos de
viaje [...], entre otros, [...] cuyo denominador comun es su factualidad. Se
asientan en los hechos, en la realidad, en los testimonios, en lo verificable. Lo

ficcional no adquiere forma sustantiva en estos textos, sino mas bien adjetiva.
(AIburquerque-Garcia, 2011, p. 17).

Sin entrar en la discusién sobre su cualidad literaria, sino poniendo exclusivamente la
atenciébn en su caracter informativo, los textos de viaje con intencidn documental
corresponderian al paradigma cientifico racionalista que pretendia dar cuenta del mundo
desconocido. Resulta dificil ubicar en esta categoria las antiguas cronicas de viajes escritas
por navieros, conquistadores, evangelizadores y aventureros, puesto que no es claro que su
intencién haya sido exclusivamente documental. Si encajan mejor los textos que refieren los
resultados de los viajes de Humboldt y Darwin. Se entiende que, en ellos, la posicién del
observador se articula en funcion de una cierta necesidad de descubrir, relatar y comunicar

una cierta experiencia de la “verdad” o de “lo real”. En estos textos, es fundamental
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“[e]l caracter testimonial [que] [p]or un lado, dice de la objetividad de lo que se ha

vivido (y recorrido) [y], por otro, dice de la cercania y del compromiso con lo que

se narra” (Alburquerque-Garcia, 2011 'y *18) No obstante, la necesidad de este testimonio,
Alburquerque-Garcia sefiala que, aunque sin duda, [se] apunta hacia la
objetividad, en ocasiones se inclinard hacia lo subjetivo, como veremos en los
‘relatos de viajes’ del siglo XIX, que supusieron un giro radical de la concepcion

del género como consecuencia del cambio de paradigma cultural. (2011, p. 18).

Con todo, y a pesar de las muchas sospechas relacionadas con la objetividad y el
apego a la realidad de estos relatos, baste concluir con lo que se comenzd: se trata de textos
que manifiestan una “intencidén documental”, es decir, se inclinan al proposito de constituirse
en informacion sobre lo desconocido, sus costumbres, sus geografias, sus plantas y animales,

etc.

En segundo lugar, para identificar la intencionalidad “ideologica” -dejando de lado la
consideracion de que dificilmente hay algun texto que no la tenga- es necesario sefalar aqui
que se habla de aquellos relatos de viaje que acusan el marcado proposito de fundamentar una
postura del autor con respecto a un determinado sistema de pensamiento. Asi, por ejemplo,
gran parte de los relatos de viajes, comenzada la segunda mitad del siglo XVIII en Espafia,
periodo en que destacan numerosos editores y escritores (Francisco Mariano Nipho, José
Clavijo y Fajardo, José Maria Garcia Cafuelo, Jovellanos, Meléndez Valdés o Tomas de

Iriarte) que,

“junto al afan de informar a la opinién publica, tratan también de divulgar a traves
de sus paginas la corriente cultural e ideolégica que llamamos Ilustracion” (YZande.
2011 ', 221). La novedad de su aporte es que, actuando como “pioneros editores” o

“protoperiodistas” (Uzcanga, 2011, p. 221),

por primera vez, actGan masivamente desde la prensa, constituyéndose este en el
medio de expresion de las ideas y vehiculo por el cual la modernidad hara, pian piano, de los
escritores y periodistas, profesionales que se servirdn de las estrategias del estilo y del

discurso literario.

En busca de novedades literarias, modas y tendencias, temas de actualidad politica y social

que dar a conocer a sus lectores, los periodistas vuelven sus ojos a los paises que estan a la
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vanguardia de la llustracion, en especial Inglaterra y Francia. Y en la Europa mas ilustrada se
vive durante esta segunda mitad del siglo XVIII una verdadera fiebre viajera. (Y2can.2011
221)

Proceso similar se vivira en la América hispana durante el siglo XI1X. El intelectual se
ve en la necesidad de recorrer los paises que representan el ideal ilustrado y relatar sus viajes
con el fin de informar a sus pueblos sobre lo que el florecimiento de las nuevas ideas ha hecho
en esas naciones. Un caso emblematico lo constituyen las cartas viajeras de Sarmiento en la
década de los ’40.

El entusiasmo por defender ideologias en las narraciones viajeras encuentra también
exponentes con respecto al fendmeno que supuso la Unidén Soviética y su promesa de

transformacion social. Asi, por ejemplo,

las paginas que Alberti o Neruda dedicaron a su estancia en la Union Soviética en
sus autobiografias La arboleda perdida (1942) y Confieso que he vivido (1974).
Mientras que el primero llegd a manifestar que su estancia en la Union Soviética
en 1932 fue “como realizar un viaje del fondo de la noche al centro de la luz”
(Alberti, 1997: 26), el segundo afirmoé que para él Moscu se convirtid en “la
magnifica capital del socialismo (...), la sede de tantos suefios realizados (Neruda,

1984: 309)”, (Snchez. 2013 'ny 112-113)

No obstante, también hay relatos que hablan de la desilusién ideoldgica o que aprovechan las
experiencias del viaje para someter una determinada ideologia a un analisis critico. En esta

linea esta la obra

Regreso de la URSS (Retour de I’ URSS, 1936), de André Gide, dominada por la
profunda sensacion de desencanto que produjo en su autor, firme defensor de la
utopia comunista soviética antes de su viaje, la constatacion de que el régimen no
estaba produciendo las transformaciones deseadas, de que sus dirigentes habian
“dado gato por liebre al presentar como envidiable la situacion de sus obreros” y

de que, en definitiva”, “la URSS no es [...] lo que habia prometido ser” (Gide,

1982: 102). (Sanchez 2013 'y 113)

El mismo articulo de Javier Sdnchez Zapatero trata, en su totalidad, del resultado critico de los
viajes de Stefan Zweig y Manuel Chaves Nogales con respecto a la Union Soviética. Entre los

textos de Zweig, destacan
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diversos articulos que se publicaron en el periddico vienés Neue Freie Presse a finales de
octubre y comienzos de noviembre de 1928 y, afios mas tarde, en El mundo de ayer.
Memorias de un europeo (Sternstunden der Menschheit, 1942), el libro pdstumo de memorias
que daba cuenta de las transformaciones sufridas por el continente europeo en la convulsa
primera mitad del siglo XX, (38chez. 2013 "5 "10g)

mientras que, con respecto a Chavez Nogales, Sdnchez menciona el texto La vuelta al mundo

en avion. Un pequefio burgués en la Rusia roja (1929).

En tercer lugar, los relatos con intencionalidad estética son aquellos en los cuales se advierte
una falta de atencién, cuando no una preocupacion secundaria, por algin tipo de
responsabilidad del autor-viajero con la verdad. Su propdsito estd marcado por un proyecto
escritural artistico. Un ejemplo emblematico de esta intencién se observa en Impresiones y

paisajes (1918) de Federico Garcia Lorca:

... el esfuerzo se dirige a materializar sus percepciones artisticas: “(Avila) es una
joya de arte, es como si la edad media se hubiera levantado del suelo”; “la enorme
calva bizantina del Cimborrio (de la Catedral de Zamora) se mira en las aguas
profundas”; “la gaita gallega tiene sonidos de miel, sus melodias huelen a
cantueso y a tomillo”. También a expresar las diferencias entre el paisaje gallego
y castellano: “En el centro de la ria hay una isla de verdura; al fondo entre tenues
gasas de neblina, lejos, muy lejos, el mar”, “Sobre el campo castellano, plomiza
niebla azul da transparencias acuosas y fantasticas a las cosas. Ningun color

definido en la plancha pesada del suelo”. Como vemos primeras tentativas por

formular un estilo personal y expresivo... (€3422.2018 on|ing)

6. Quinta distincion: textos clasificables segln su caracter: descriptivo, argumentativo,

narrativo

En palabras de Genevieve Champeau, “[s]i el narrador se centra en la aventura del
viajero, el relato serd mas narrativo; si se orienta hacia el conocimiento del mundo recorrido o

la pintura de ‘estampas’, serd mas descriptivo” (2004, p. 21).

Entre el relato descriptivo y el narrativo, se da la diferencia que instala el factor
diacrdnico, presente en este ultimo con la figura genérica de la “cronica de viajes”, mientras

que la ausencia del aspecto diacronico produce un texto de viajes mas parecido al cuadro de
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costumbres y que, en su extremo mas radical, da lugar al “relato estampa”, que consiste en la
“sucesion de cuadros mas o menos autonomos no hilvanados -0 tenuemente- por la narracion”
(Champeau, 2004, p. 21). Casos como este se observan en La Espafia negra (1920) de J.
Gutiérrez Solana y en el ya citado Impresiones y Paisajes (1918) de Federico Garcia Lorca.
Lo importante, en este enfoque, no consiste en la intencionalidad del autor, como se veia en el
apartado anterior, sino en el procedimiento discursivo que opera en el ejercicio escritural del
relato. Para caracterizar la naturaleza de cada uno de esos tipos de textos, se puede recurrir a

Claude Bremond, en su articulo “La logique de possibles narratifs” (1966) en donde plantea que

[tJout récit consiste en un discours intégrant una succession d’événements
d’intérét humain dans 1’unité d’'une méme action. Ou il n’y a pas succession, il n’y
a pas récit mais, par exemple, description (si les objets du discours sont associés
par une contiguité spatiale), déduction (s’ils s’impliquent 1’'un I’autre), effusion

lyrique (s’ils s’évoquent par métaphore ou métonymie), etc. (p. 62)

Para contextualizar el marco conceptual desde el que Bremond escribe, es necesario
tener en cuenta que, cuando habla de “récit” (relato), lo hace desde la esfera de comprension
correspondiente a sus contemporaneos estructuralistas, Barthes y Greimas especialmente,

herederos de Tomachevsky y de Propp, entre otros.

Para ellos, el “relato” corresponde, fundamentalmente, a un discurso en el que se
desarrollan acciones en un devenir cronoldgico, acciones inscritas fundamentalmente en el
género narrativo. El concepto “relato de viajes”, usado, por lo general, en los articulos en
revision, excede ese marco, pues no se refiere especificamente o, al menos no
restrictivamente, a “narrativas del viaje” (novelas o cuentos), sino a todo tipo de escritura que
considere “el viaje” como centro tematico. No obstante esta consideracion, las distinciones de
Bremond pueden ser de utilidad para entender que “si no hay una sucesion de eventos”, se
estd frente a un relato descriptivo (asi, por ejemplo, cuando el autor se detiene en
consideraciones sobre el paisaje, las vestimentas, el caracter y costumbres de un pueblo
determinado, etc.). Si hay, en cambio, una secuencia de acontecimientos, como suele ser, para
este caso, una relacién del autor con respecto al acontecer de su viaje, entonces hay un texto

de caracter narrativo.

Por ultimo, “si hay deduccion”, es decir, si los acontecimientos o datos se explican
uno al otro, como corresponde a la dindmica de causa y efecto, entonces se esta frente a un

texto argumentativo. Evidentemente, con dificultad se encuentran textos que cumplan con
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solo una de las modalidades indicadas recientemente. En este sentido, va el analisis que ofrece

Champeau sobre el modo “descriptivo” v/s el “narrativo”.

En cuanto al modo, se define como una “postura enunciativa” y el relato de viaje
pertenece al modo narrativo en que el narrador mediatiza la representacion, como en la novela
o el cuento. Considerando la importancia de la mirada en este tipo de relato (“libros de andar
y de ver”), seria mas adecuado hablar de una modalidad narrativo-descriptiva de la narracion
en la que puede variar el equilibrio entre los dos polos. Esta variacion es susceptible de
constituir un marcador diferencial para una tipologia formal de los relatos de viajes. Si el
narrador se centra en la aventura del viajero, el relato sera mas narrativo; si se orienta hacia el
conocimiento del mundo recorrido o la pintura de “estampas”, sera mas descriptivo. Las
formas de presencia, la articulacion y la funcion de ambos componentes puede ser otro

criterio de descripcion y clasificacion de la constelacion de los relatos de viajes. (2004, p. 21)

Con respecto al relato de caracter argumentativo, es necesario indicar que el viaje y su
relacion son usados, fundamentalmente, para demostrar alguna hipdtesis. Por esta razon, se
puede pensar, de antemano, que la modalidad argumentativa suele ser la mas indicada para
relatos de viaje de intencionalidad ideoldgica y documental. Uzcanga, a proposito de textos
que bien cumplian en el siglo XVIII con la necesidad comercial de “vender periddicos”,
ofreciendo verdaderas escenas sensacionalistas, expone dos ejemplos que se citan aqui y que,
claramente, se constituyen en argumentos para demostrar la hipdtesis implicita -muy presente
en el horizonte colonial de aquella época- relacionada con la inferioridad y la primitividad de
los pueblos visitados. EI primero, aparecido en el Diario de Madrid (8 de enero de 1788),
“describe una procesion de comedores de serpientes de la que es testigo el viajero” (Uzcanga,

2011, p. 224):

Una cuadrilla de frenéticos, con los brazos desnudos, los ojos desexcavados, llevando en las
manos gruesisimas culebras que les daban varias vueltas alrededor del cuerpo y hacian
grandes esfuerzos para escaparse. Apretabanlas reciamente los psilos por el pescuezo para que
no mordiesen, y a pesar de sus silvos las rasgaban con los dientes y las comian vivas.
Chorreaba sangre en sus bocas impuras; entre tanto otros psilos se esforzaban en arrancarles
su asquerosa presa, resultando otros tantos combates sobre quién devoraria una culebra.

Acompariabales atonito el populacho, gritando milagro... (Citado por Yzcana. 2011 " 554)
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Inmediatamente, Uzcanga cita la “carta de un viajero que asiste en Calcuta a la
autoinmolacion de un anciano convencido de que asi salvara a su familia de una ‘enfermedad

peligrosa’ ” (p. 224):

Sentado el viejo a la orilla de la fosa incendiada, hizo devotamente su oracion levantando al
cielo las manos y los ojos. Después de permanecer asi media hora, le ayudaron a levantar
cuatro de sus parientes mas cercanos, y dieron todos cinco vueltas alrededor de la hoya,
invocando a Ram y Setaram, que son dos santos suyos. Entretanto se arrancaban las mujeres
el cabello, se herian el pecho y daban horrorosos gritos. Concluidas las vueltas y desprendido
el anciano de su parientes, se arrojé al fuego sin dar un suspiro; y al instante todo el concurso
se apresurd a echar tierra con palas hasta cubrir del todo la fosa, de suerte que puede decirse
que fue a un tiempo quemado y enterrado vivo. (Diario de Madrid, 13 de febrero de 1788).

(Citado por Yzana2. 2011 'y 554)

Con un afan mas cientifico y menos sensacionalista, los viajes de Alexander von Humboldt le
sirven de argumento para una serie de ensayos que dan lugar a su obra Cosmos. Ensayo de
una descripcion fisica del mundo, publicada entre 1845 y 1847 y que contiene una serie de
textos que muestran ideas sobre la ecologia, la evolucion y el ecimene, que seran pioneras en
ciencias tan diversas como la botanica y la geografia de la plantas (Butti-mer, 2003), ademas
de establecer nuevos paradigmas en las ciencias del ambiente global las cuales se

consolidaran luego de dos siglos (Ezcurra, 2002).

Segun Sachs (2003), de esta expedicion resultaron treinta volimenes, dentro de los cuales
también se hacia una severa critica al sistema colonialista que se habia implantado desde el
centro hacia la periferia, considerando la esclavitud y las formas de extraccién de los recursos,
y debido a esto ultimo estableciendo supuestos que hacen alusion a la ecologia y la justicia
ambiental (Sachs, 2003; Zeuske, 2008). (Paulsen. 2013 5 270)

En esta linea, no se pueden omitir los aportes de Darwin en sus obras El viaje del
Beagle (1839), Autobiografia (1858), El origen del hombre (1871)
y Correspondencias (1903), en donde, entre otras cosas, pone en evidencia su
posicionamiento ideologico frente a la cuestion de los habitantes que conoce en sus
recorridos, en particular, los afro descendientes. En efecto, alli es posible verificar algunas
situaciones dramatizadas por el encuentro entre el viajero y las figuras locales. A través de

anécdotas personales, el autor va tejiendo una estética de representacién que va a revelar no

solamente su ideologia, sino también la de los sujetos en cuestion. (2122014 n 235)

117


https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0719-32622021000200254#B11
https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0719-32622021000200254#B9
https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0719-32622021000200254#B8

Capitulo 4: Creacion de un relato de viaje
1. Presentacion del proyecto de escritura por los estudiantes (individual o grupal)

Crear un proyecto de escritura de relatos de viaje con estudiantes puede ser una
experiencia enriquecedora. Aqui hay algunos pasos para comenzar:

= Definir objetivos: Determine los objetivos del proyecto, como mejorar las habilidades
de escritura, fomentar la creatividad o aprender sobre diferentes lugares y culturas.

= Seleccionar el formato: Decida si los relatos seran escritos, en video, audio 0 una
combinacion. Esto dependera de los recursos disponibles y las preferencias de los
estudiantes.

= Elegir destinos: Permita que los estudiantes elijan destinos de viaje o asigne lugares
especificos para investigar y escribir.

= |nvestigacion: Anime a los estudiantes a investigar sobre los lugares elegidos,
incluyendo datos culturales, historicos y geograficos.

= Planificacion: Ayude a los estudiantes a crear un esquema para sus relatos de viaje,
que incluya una introduccién, desarrollo y conclusion.

= Escritura: Deje que los estudiantes escriban sus relatos, fomentando la creatividad y la
expresion personal.

= Revision y edicion: Haga hincapié en la importancia de la revision y la edicioén para
mejorar la calidad de los relatos.

= Presentacion: Organice una presentacion en la que los estudiantes compartan sus
relatos con el resto de la clase. Esto puede incluir la lectura de los relatos, la
proyeccion de videos o la reproduccion de grabaciones de audio.

= Evaluacién: Evalle los relatos de acuerdo con los criterios preestablecidos, como
contenido, creatividad y calidad de escritura.

= Retroalimentacion: Proporcione retroalimentacion constructiva a los estudiantes para
ayudarles a mejorar sus habilidades de escritura.

= Publicacion: Considere la posibilidad de publicar los relatos en un blog, una revista
escolar o en linea para que otros puedan disfrutar de ellos. En nuestro caso se
publicaron investigaciones cortas en Facebook Ciencias del lenguaje.

= Reflexion: Pida a los estudiantes que reflexionen sobre lo que han aprendido y

experimentado a través de este proyecto.




Este proyecto puede ser adaptado para diferentes niveles de educacion y puede fomentar la
colaboracion y la apreciacion por la escritura creativa y la exploracion de otros lugares.®’

2. Investigacion o seleccion de un destino ficticio o real

» Para escribir un relato, primero debes decidir si quieres ambientarlo en un destino real

o ficticio. Aqui hay algunos pasos para ayudarte a investigar y seleccionar tu destino:

- Tema y género: Define el tema y el género de tu relato. ;Quieres escribir una historia

de ciencia ficcion, romance, misterio o fantasia? Esto influird en la eleccién de tu destino.

- Investigacion de destinos reales: Si eliges un destino real, investiga a fondo. Lee libros,
articulos y guias de viaje sobre ese lugar. Considera visitarlo si es posible o busca testimonios

de personas que lo hayan experimentado.

- Crear un destino ficticio: Si prefieres un destino ficticio, desarrolla un mundo imaginario.
Crea mapas, reglas y detalles sobre la geografia, la cultura y la historia de ese lugar. Esto te

dara la libertad de ser creativo.

- Relacion con la trama: Asegurate de que el destino elegido se relacione de manera
significativa con la trama y los personajes de tu relato. Debe contribuir al desarrollo de la

historia.

- Inmersion del lector: Ya sea real o ficticio, describe el destino de manera que los lectores

puedan sentirse inmersos en él. Utiliza detalles sensoriales y emocionales para hacerlo vivido.

- Coherencia: Mantén la coherencia en la descripcion del destino a lo largo de tu relato. Evita

contradicciones y asegurate de que la ambientacidn sea consistente.

- Experimenta y edita: Escribe tu relato y, si es necesario, realiza revisiones para mejorar la

ambientacion y asegurarte de que el destino elegido enriquezca la historia.

- Recuerda que tanto los destinos reales como los ficticios pueden ser efectivos para diferentes
tipos de relatos. La clave esta en como los incorporas en tu narracion y cémo se relacionan

con la trama y los personajes.

57 Con mis estudiantes este proceso y metodologia de trabajo en clase crea un dinamismo mo extraordinario
entre los estudiantes.
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3. Escritura del relato

La dedicacion de una clase a la escritura de relatos es una experiencia magnifica que
crea una relacion continua entre el profesor y el grupo de los estudiantes. Eso lleva a cabo a

estos dos intercambiar, ideas, conocimientos y experiencias.

Para la realizacién de una clase de escritura de relatos, organizamos la sesion del

modo siguiente (90 minutos):

= Objetivos:
Comprender los elementos clave de un relato.
Practicar la creacion de personajes, escenarios y trama.
Aprender técnicas de escritura efectiva.
Fomentar la creatividad y la escritura colaborativa.

= Estructura de la Clase:

= Introduccidén (15 minutos):
Breve descripcion de la importancia de los relatos.
Menciona los objetivos de la clase.

= Elementos de un Relato (15 minutos):
Explicar a los elementos clave de un relato: personajes, escenario, trama y conflicto.
Mostrar ejemplos de relatos que destacan estos elementos.

= Ejercicio de Creacion de Personajes (20 minutos):
Pedir a los estudiantes que creen un personaje ficticio.
Desarrollar sus caracteristicas, personalidad y motivaciones.
Animar a compartir sus creaciones con la clase.

= Ejercicio de Escenario (15 minutos):

Pedir a los estudiantes que disefien un escenario para su relato.
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Animar a ser descriptivos y a crear un ambiente convincente.
= Creacion de Trama (15 minutos):

Guiar a los estudiantes para que elaboren una trama bésica.

Asegurarse de que haya un conflicto o desafio en la historia.

= Técnicas de Escritura (10 minutos):
= Introduce técnicas de escritura como la narrativa en primera o tercera persona, el uso

de dialogos y la tensién narrativa.
Ejercicio de Escritura (20 minutos):

Pedir a los estudiantes que escriban un fragmento de su relato, incorporando los elementos

previamente creados.

Ofrece asistencia y retroalimentacion individual.

= Compartir y Discutir (15 minutos):

Invitar a los estudiantes a compartir sus fragmentos de relato.

Fomentar la retroalimentacion constructiva de parte de sus compafieros.
= Cierre y Tareas (10 minutos):

Recapitular los puntos clave de la clase.

Asignar tareas para la préxima sesidén, como completar el relato.
= Preguntas y Respuestas (5 minutos):

Responde a las preguntas y preocupaciones de los estudiantes.

Cabe recordar que adaptar esta estructura a las necesidades y nivel de experiencia de
tus alumnos. La escritura de relato es un proceso creativo, asi que fomenta la expresion

individual y la experimentacion. jBuena suerte!

5. Exposicion de los relatos producido por los estudiantes (presentacién y debate)
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La clase de presentacion de relatos producidos por mis estudiantes, se realiza

siguiendo los pasos que aparece continuacion:
= Preparacion:
a. Solicito a mis estudiantes que me envien sus relatos con anticipacion
b. Leo y evaluo los relatos con tiempo para proporcionar retroalimentacion constructiva.
c. Organizo los relatos en un orden légico de presentacion.
= Estructura de la clase:
a. Introduccién: Explico el propdsito de la exposicidn y los objetivos de aprendizaje

. b. Presentacion de los relatos: Invita o cada estudiante a presentar su relato. Estableciendo un

limite de tiempo para cada presentacion para mantener la fluidez.
Animo a mis estudiantes a resaltar elementos clave de su historia.

c. Discusion y retroalimentacion: Después de cada presentacion, fomenta la discusion abierta
y la retroalimentacion constructiva por parte de otros estudiantes. Ofrezco mis comentarios y
guiandoles para mejorar sus relatos, aprovechando la ocasion para la correccion articularia del

espafnol (como lengua extranjera).

d. Preguntas y respuestas: Permito que los estudiantes hagan preguntas a los presentadores

después de cada exposicion, creando n debte.
e. Cierre: Termino mi clase resumiendo los aspectos mas destacados de la clase.
Destaco las lecciones aprendidas y el progreso de los estudiantes.

= Aspectos a considerar:
a. Fomento un ambiente de respeto y apoyo mutuo.
b. Utilizo recursos visuales 0 multimedia si son relevantes para mejorar la presentacion.
c. Animo la diversidad de géneros y estilos literarios en los relatos.

d. Proporciono una guia de evaluacion para que los estudiantes sepan qué se espera de ellos.
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Es importante sefialar que el objetivo de esta sesion, “Escritura del relato”, es ayudar
a mis estudiantes a mejorar sus habilidades de narracion y proporcionarles una experiencia de

aprendizaje enriquecedora.

Capitulo 5: Sesion de talleres
1. Sesion de produccidn creativa personal
2. Reflexion y debate en la importancia del relato de viaje en la literatura hispanoamericana

La realizacion de esta clase se basa en varios pasos que son:

R

% Introduccion:

Inicio mi clase con proporcionando ejemplos de autores y obras destacadas en este género.
% Presentacion de obras:

Elijo una serie de relatos de viaje hispanoamericanos significativos.

Algunos ejemplos incluyen:

"Relacion de un viaje al nuevo mundo” de Cristobal Colon®®,

"La invencion de Morel" de Adolfo Bioy Casares®,

0 "Los detectives salvajes” de Roberto Bolafio ™.

Comparto extractos o resumenes de estas obras para dar contexto a la discusion.

A veces le eleccion de la obra es libre.

/7

%+ Debate y reflexién:

68 \/éase file:///C:/Users/ALAWALI-osm/Documents/Downloads/CristobalColonyelNuevoMundo 10415459.pdf

69 http://200.111.157.35/biblio/recursos/Bioy%20Casares,%20Adolf0%20-
%20La%20Invencion%20De%20Morel.pdf

70 file:///C:/Users/ALAWALI-osm/Documents/Downloads/Los%20detectives%20salvajes%20-
%20Roberto%20Bolano%20(1).pdf
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Animo a los estudiantes a expresar sus opiniones sobre la importancia de los relatos de viaje

en la literatura hispanoamericana.

Pregunto sobre como estos relatos han contribuido a la comprension de la historia, la cultura 'y
la identidad de la region.

Fomento la discusidn sobre los temas recurrentes en los relatos de viaje, como el choque de

culturas, la busqueda de identidad y la exploracién de lo desconocido.
% Analisis de contextos historicos y culturales:

Exploro los contextos histdricos y culturales en los que se escribieron estos relatos. ;Como

influyeron estos contextos en la forma en que se narraron los viajes?
7

¢ Comparaciones con otros géneros literarios:

Comparo los relatos de viaje con otros generos literarios hispanoamericanos, como la novela

0 la poesia. Discuto las diferencias y similitudes en la representacion de la experiencia viajera.
% Ejercicios préacticos:

Proporciono ejercicios practicos, como la escritura de un breve relato de viaje inspirado en la

region hispanoamericana.
% Conclusion:

Concluyo la clase resumiendo las ideas clave discutidas y reafirmando la importancia de los

relatos de viaje en la literatura hispanoamericana.
%+ Tareas y lecturas adicionales:

Asigno a los estudiantes la lectura de relatos de viaje hispanoamericanos adicionales como

tarea y pide que reflexionen sobre ellos.
% Evaluacion:

Evalloa los estudiantes a través de debates, presentaciones, ensayos u otros trabajos escritos

que demuestren su comprension de la importancia de los relatos de viaje hispanoamericanos.

En este contexto queda interesante fomentar un ambiente de respeto y apertura para

que los estudiantes puedan expresar sus opiniones y participar activamente en la discusion.
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3. Resumen del corso y su aprendizaje (Recapitulacion de lo convergente y divergente
del relato de viaje espafiol e hispanoamericano)

Las convergencias y divergencias entre los relatos de literatura de viaje espafiola e
hispanoamericanos son un tema interesante. Algunas convergencias incluyen la exploracion
de paisajes exdticos, el encuentro con culturas diferentes y la reflexién sobre la identidad. Sin
embargo, las diferencias pueden surgir en términos de perspectiva, contexto historico y
enfoque tematico. Los escritores espafioles a menudo representan el "otro" desde una
perspectiva colonialista, mientras que los hispanoamericanos pueden ofrecer una visién mas
critica debido a su experiencia postcolonial. Ademas, las tematicas y los estilos pueden variar
segun la region y el periodo histérico, lo que genera diversidad en la literatura de viaje
hispanica.

a- Los escritores espafioles han representado "el otro” desde una perspectiva colonialista en
varias ocasiones a lo largo de la historia. Durante la época de la colonizacion espafiola en
América, por ejemplo, numerosos escritores, como Cristébal Coldén y Hernan Cortés,
describieron a los pueblos indigenas como barbaros o inferiores, contribuyendo asi a la

justificacion de la conquista y la dominacion.

En la literatura, autores como Juan Ginés de SepUlveda defendieron la idea de que los
indigenas eran menos civilizados y, por lo tanto, justificaron su subyugacion. Esto se reflejo
en textos como "Demdcrates Segundo o De la justa causa de la guerra contra los indios"
(1547). Por otro lado, también hubo voces criticas dentro de la literatura espafiola, como las
de Bartolomé de las Casas, que abogaron por los derechos de los indigenas y denunciaron los

abusos.

En resumen, la perspectiva colonialista en la literatura espafiola ha sido una parte importante
de su historia, con una gama de opiniones que van desde la justificacion de la conquista hasta

la critica de los abusos coloniales.

b- Los escritores hispanoamericanos han demostrado a lo largo de la historia un profundo
interés por la cuestion de la identidad, que es un tema central en sus obras literarias. Esta
preocupacion se deriva de la compleja historia de la region, marcada por la colonizacién
espafola y la mezcla de culturas indigenas, africanas y europeas. Aqui se presentan algunos

puntos clave en el desarrollo de esta tematica en la literatura hispanoamericana:
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- La Conquista y la Colonizacion: Desde los primeros contactos entre culturas, los escritores
hispanoamericanos exploraron la confrontacion y mezcla de culturas. Autores como Inca
Garcilaso de la Vega y Bartolomé de las Casas analizaron la identidad de los pueblos

originarios y su transformacién bajo la influencia espafiola.

- El Siglo de las Independencias: Durante el proceso de independencia, autores como Simon
Bolivar y José Marti se preocuparon por definir la identidad de las nacientes naciones
hispanoamericanas. Marti, por ejemplo, abogd por una identidad latinoamericana unificada y

libre de la influencia extranjera.

- El Realismo Mé4gico: En el siglo XX, el realismo méagico, popularizado por Gabriel Garcia
Marquez y otros escritores, explord la interconexion entre lo real y lo mégico en la identidad
latinoamericana. Sus obras a menudo presentaban mundos donde lo sobrenatural y lo

cotidiano se fusionaban.

- La Busqueda de la Identidad Nacional: Varios autores, como Jorge Luis Borges en
Argentina, se enfocaron en la busqueda de una identidad nacional a través de la literatura.

Borges exploro la dualidad entre lo local y lo universal en sus obras.

- La Representacion de la Mestizaje y la Diversidad: La literatura hispanoamericana a
menudo celebra la diversidad étnica y cultural de la region. Autores como Pablo Neruda,

Octavio Paz y Alejo Carpentier exploraron la riqueza de esta diversidad en sus escritos.

- El Exilio y la Diaspora: La experiencia del exilio ha sido un tema recurrente en la literatura
hispanoamericana. Autores como Julia de Burgos y Junot Diaz han explorado como el

desplazamiento afecta la identidad de los individuos y las comunidades.

- El Feminismo y la Identidad de Género: En tiempos més recientes, escritoras como Isabel
Allende y Laura Esquivel han abordado cuestiones de género y la construccion de la identidad

de la mujer en sus obras.

En resumen, la literatura hispanoamericana se ha destacado por su constante
exploracion de la identidad en sus diversas dimensiones: cultural, étnica, nacional y de
género. Los escritores de la region han contribuido significativamente a la comprension y
representacion de las complejidades identitarias en un contexto marcado por la diversidad y la

historia.
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Capitulo 3: Andlisis de fragmentos especificos

> EIl andlisis de un relato de viaje hispanoamericano implica examinar diferentes
aspectos para comprender su contenido, contexto y significado. Aqui tienes una guia

béasica para analizar dicho discurso:

- ldentificacién del autor: Comienza por investigar quién escribié el relato y cudl era su
contexto histérico y cultural. Esto te ayudara a entender las posibles influencias en su

perspectiva y estilo de escritura.

- Contexto histérico y geografico: Examina el momento histérico en que se escribio el relato y
la ubicacion geografica de los viajes. Esto puede revelar informacion importante sobre el

contexto social, politico y econdémico de la época.

- Objetivos del viaje: ¢Cual era el propoésito del viaje? ¢(El autor estaba explorando nuevas
tierras, buscando riquezas, o tenia un objetivo cientifico o religioso? Esto afectara la forma en

que el autor narra sus experiencias.

- Descripciones geograficas y culturales: Presta atencion a las descripciones detalladas de los
lugares visitados, incluyendo paisajes, flora, fauna y poblaciones locales. ;Como presenta el

autor estas caracteristicas? ¢Qué actitud muestra hacia las culturas y costumbres locales?

- Narrador y punto de vista: Determina quién es el narrador del relato y si es un testigo directo
0 un observador externo. El punto de vista del narrador puede influir en la interpretacion de

los eventos.

- Estilo literario: Analiza el estilo de escritura del autor, incluyendo el uso de metaforas,
simbolismo y lenguaje figurado. ;Como contribuye el estilo a la atmdsfera y el tono del

relato?

- Temas y mensajes: Busca los temas recurrentes en el relato, como la exploracion, el
encuentro cultural, la colonizacién, la aventura, la busqueda de identidad, entre otros. ¢Qué

mensajes o lecciones transmite el autor a través de su narrativa?

- Comparacidn con otros relatos de viaje: Si es posible, compara el relato con otros escritos de
viajeros de la misma época o regién. Esto puede proporcionar una perspectiva mas amplia

sobre las experiencias y perspectivas.
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- Reaccion critica y recepcion histérica: Investiga como fue recibido el relato en su época y
cémo ha sido evaluado por criticos y academicos a lo largo del tiempo.

Contextualizacién contemporanea: Finalmente, considera cémo el relato se relaciona con
cuestiones contemporaneas, como la representacion cultural, el imperialismo, la identidad

nacional o los derechos humanos.

» Este tipo de analisis puede proporcionar una comprension mas profunda de un relato
de viaje hispanoamericano y su relevancia en la historia y la literatura. Recuerda que
cada obra es Unica, por lo que es importante abordarla con una mente abierta y critica.

1. Analisis de una obra clasica del género El espejo y la mascara (de Jorge Luis Borges)

- Véase https:/fr.scribd.com/document/642089222/Untitled, para le lectura el analisis de la

obra
- Para realizar este proceso de lectura ya analisis, respeta las etapas mencionada anteriormente
2. Andlisis de una obra contemporanea Viaje a la alcarria (de Camilo José Cela)

-Consulta

https://portalacademico.cch.unam.mx/materiales/al/cont/tall/tlriid/tlriid4/circuloLectores/docs/

alcarria.pdf

- Para realizar este proceso de lectura ya analisis, respeta las etapas mencionada anteriormente

ACTIVIDADES
= Pregunta
1. Utiliza la imagen para identificar a las figuras siguientes:
a) Busca la biografia de cada autor
b) Determina su contexto socio-historico

c) Citas 2 obras representativo para cada autor.

128


https://fr.scribd.com/document/642089222/Untitled
https://portalacademico.cch.unam.mx/materiales/al/cont/tall/tlriid/tlriid4/circuloLectores/docs/alcarria.pdf
https://portalacademico.cch.unam.mx/materiales/al/cont/tall/tlriid/tlriid4/circuloLectores/docs/alcarria.pdf

Figura: Esquema representativo de los autores de la literatura hispanoamericana’™

2. ¢(Cual es tu favorito?

- Realiza un relato de viaje en el cual desarrollas tu imaginacién para contar du viaje con uno
de esos autores.
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Autores y obras fundamentales
de la literatura

hispanoamericana del siglo XX

&

77y \

Ricardo Giirakdes Rimulo Gallegns <Fictaio Rivera

La Couclad y Los Pemos

Figura: Esquema representativo de los autores de la literatura hispanoamericana del siglo XX

72 https://1.bp.blogspot.com/-Qkx3Rf-

NpT8/WPArAKaAAAI/AAAAAAAALUW/HPz3913IX0omwGSFiS5esfnC74 aB80BQCLcB/s1600/MAPA%2BMENTAL

%2BDE%2BORGANIZACI%25C3%2593N%2BDE%2BINFORMACI%25C3%2593N.gif
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Conclusiéon General

En conclusién, el anélisis del discurso aplicado en la literatura de viaje
hispanoamericano durante este curso de master ha proporcionado una perspectiva
enriquecedora sobre como la construccion del lenguaje influye en la representacion y
comprension de las experiencias de viaje. A lo largo de este estudio, hemos explorado las
diversas estrategias linglisticas utilizadas por los escritores, desentrafiando capas de
significado que revelan no solo las dindmicas culturales y sociales, sino también la
complejidad de la identidad en el contexto de la travesia. Este analisis profundo ha ampliado
nuestra comprension del poder del lenguaje en la creacion de narrativas de viaje, ofreciendo
valiosas percepciones criticas que enriquecen nuestro conocimiento en este fascinante campo

literario.

Durante este recorrido académico, hemos explorado cémo los discursos en la literatura
de viaje hispanoamericano no solo reflejan la diversidad geogréafica, sino también las voces
culturales y los procesos de construccion de la identidad. La interaccion entre el lenguaje y la
experiencia de viaje ha sido clave para comprender como los escritores moldean y transmiten
sus percepciones, conectando asi la geografia con las complejidades socioculturales. Ademas,
hemos examinado como la narrativa de viaje se convierte en un espacio de dialogo
intercultural, donde se entrelazan diferentes perspectivas y se desafian estereotipos,
enriqueciendo nuestra comprension de la diversidad latinoamericana. Este analisis del
discurso ha proporcionado una plataforma para reflexionar sobre la influencia mutua entre el
viaje, la expresion linglistica y la construccion de significado, destacando la importancia de

este enfoque en la literatura hispanoamericana.
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