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Introduccién

En las siguientes pdaginas, haré una presentacion de la parte mas consistente de las
clases aseguradas durante este curso academico 2020-2021 que es :Estudio de textos

literarios (I3)

De momento, quisiera dar algunas explicaciones obvias de esta asignatura con su
programa. En el desarrollo de las asignaturas se concedera gran importancia al aspecto
practico. Es decir, la exposicion tedrica ird acompafiada en todo momento de la ilustracion
mediante datos y materiales practicos que facilitaran la asimilacion de los contenidos. Una de
las caracteristicas de mis clases, consiste en ofrecer los instrumentos tedricos basicos para
la comprension y resolucion de los mismos. También, como se puede comprobar, es la gran
cantidad de ejercicios que incluyen sobre el angulo practico para que los discentes puedan
entender mejor y sacar un rendimiento positivo de los conocimientos y aprendizaje de E/LE.

Igualmente, hemos de considerar que la practica es una actividad dindmica y
reflexiva, cuyo objeto del docente consiste en seguir estos tres pasos determinantes para

transmitir su mensaje al estudiante:

Profesor / Estudiante:

1. ¢ Para qué ensefo? OBJETIVO ¢Para qué aprendo?
2. ¢Qué ensefo? CONTENIDO ¢ Qué aprendo?
3. ¢Como ensefio? METODO ¢ Como aprendo?

Sintetizamos que los beneficios de la ensefianza de E/LE  se proponen tres

dimensiones para evaluar la practica educativa de los docentes y dar resultados eficientes:

- Las creencias y conocimientos del profesor acerca de la ensefianza de su asignatura.
Por ello, es imprescindible que el docente haya adquirido un profundo conocimiento sobre
una materia o se servird de una serie de herramientas que lo ayudaran a transmitir todo el

conocimiento que posee asus estudiantes.



- La disciplina y el papel motivador del docente. El éxito de aprendizaje es debido a la
disciplina y su papel trascendente en el aula.

Primero, Hay un aspecto importante en la practica docente: la disciplina. Una ausencia
de disciplina escolar origina un evidente conflicto. La disciplina se consigue con una serie de
normas claras y con la autoridad del docente, quien debe saber aplicar el reglamento
correctamente, sin olvidar que la autoridad se ejerce a través de la propia actitud personal y
profesional.

Segundo, hay otro aspecto que es su motivacion. EI docente debe crear un clima
ameno, grato y lleno de confianza y seguridad a los discentes. De un lado, el docente puede
usar el humor para un aprendizaje significativo y creativo de una lengua extranjera. De otro
lado, los aprendices se sienten a gusto, méas relajados, motivados para sacar mayor provecho
de la clase. Deducimos que el mejor profesor, no el que ensefia mas, sino el que ensefia con

mucha dedicacion y amor.
- La reflexién sobre los resultados alcanzados.

La relacion entre estas tres dimensiones es interdependiente, es decir, cada una de ellas
afecta y es afectada por las otras, por lo cual resulta indispensable abordarlas de manera

integrada.
Objetivos

Nuestro objetivo principal es transmitir al mensaje y aumentar las ganas de aprender el
espafol como lengua extranjera. De hecho, quisiera optar por el método siguiente que lo veo
mas eficiente que es EI Enfoque por tareas. Una nueva tendencia metodoldgica que esta
llegando a las aulas de espafiol como lengua extranjera y que es recomendada desde el Disefio
Curricular del Instituto Cervantes para sus centros en todo el mundo es el denominado
Enfoque por tareas. Con este nuevo enfoque es posible llevar a la practica un programa
organizado en torno a elementos gramaticales mediante la ejecucidn de juegos y actividades

que promuevan la interaccion en el aula.

Con esta nueva metodologia se consigue una proliferacion de materiales de trabajo,
dentro y fuera del aula, con los que no se contaba en los métodos de base tradicional que se
basa en las reglas gramaticales y de vocabulario, ha estado presente desde los comienzos de la
ensefianza de idiomas; los Unicos materiales empleados en el aula son el libro de texto y el

diccionario. Son muchos los manuales y materiales basados en esta metodologia y muestra de



ello es el primer punto del listado adjunto (I. Materiales de apoyo gramatical) y el primer
apartado dedicado a los manuales (X1.1 Manuales de metodologia tradicional).

Desde este punto de vista la lengua es considerada principalmente como un instrumento
de comunicacion y por ello se incorporan medios audiovisuales que facilitan la comprension
del acto comunicativo tales como : La integracion de las TIC (Tecnologias de
la Informaciény las Comunicaciones) como herramientas de  compilacion, analisis y

procesamiento de informacion lleva los objetivos siguiente:

-Uso eficiente y constante de los recursos de cémputo e informatico: las imagenes
pueden ser facilmente utilizadas en la ensefianza y la mejora de la memoria retentiva de los

estudiantes.

-Los profesores pueden explicar facilmente las instrucciones complejas y asegurar la

comprension de los estudiantes.

-Los profesores pueden crear clases interactivas y asi las clases son mas agradable, lo que
podria mejorar la asistencia de los estudiantes y la concentracion. Es decir, favorece el

trabajo cooperativo

Por fin, en el proceso de ensefianza aprendizaje crea ambientes innovadores de
aprendizaje permitiendo el  desarrollo de  metodologias  didacticas, de
prototipos, materiales didacticos y la formacion de comunidades académicas. Todo esto
provoca la modernizacion de la practica docente y la creacion de ambientes virtuales de

aprendizaje; elevandose por tanto el trabajo colaborativo.
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1. Definicion del Texto literario

El texto literario es una manifestacion esencialmente estética, de ahi que el escritor
recurra a la creacion de imagines (representaciones sensibles de la realidad) para dotar de
fantasia al texto. Al logro de este efecto estético contribuyen, de manera especial, los
recursos literarios o figuras retéricas. Por ello, el texto literario se caracteriza por el dominio
de la funcion poética y el lenguaje connotativo, de donde proceden la polisemia y la

ambigledad semantica.

Desde el punto de vista de la linglistica, el texto literario es aquel donde predomina
la funcion poética del lenguaje, es decir que, el escritor manifiesta lo que siente en su texto

literario para un lector desconocido, que es quien tiene que interpretar y disfrutar del



contenido expresado. Ante tal diversidad, lo primero que habria que reconocer es que todas

esas lecturas tienen su valor.

2. El comentario del texto literario necesita estos pasos:
2.1. Lectura

Es cierto que leer literatura, en algan sentido, amplia el rango de nuestras experiencias
individuales; efectivamente un buen lector de literatura desarrolla sus capacidades
comunicativas; en toda lectura, lo sabemos, hay implicito un juicio cualitativo acerca de lo
que leemos y, como en cualquier actividad artistica, la literatura conserva siempre algo que

se resiste obstinadamente a la formalizacion y a la reduccion intelectual.

Dicho esto, hay que sefialar que ninguna de esas lecturas es la forma Unica o
privilegiada. Parece obvio, pero rapidamente deja de serlo: la primera operacion que se
realizan los estudios literarios es leer los textos literarios, y valga por esta vez la
imperdonable repeticion. Leer, en este contexto, quiere decir basicamente pasar a través de
la novela, el cuento, el ensayo, el poema. Mas que un objeto que se “aprende” o que se
“conoce” de una sola vez, una obra literaria es una construccidon que suscita una experiencia
(y que puede repetirse sin que signifiqgue una pérdida de tiempo, porque una nueva lectura

sera también una nueva experiencia).
2.2. Analisis

El andlisis del texto literario es una evaluacion para determinar o explicar y reconocer
los distintos aspectos que conforman una obra en el campo de la literatura. También se

especificaria en el autor y sus personajes y que rol cumplen estos en la historia.

Para realizar un correcto andlisis literario, se deben seguir unas pautas, generalmente
las mismas, y se analiza el texto con el maximo detalle posible. El primer paso es la lectura
de la obra y el reconocimiento de su contexto historico y social. A partir de entonces, hay
que determinar el tema, la estructura y la forma del texto y caracterizar a los personajes y el
ambiente. Tendremos que determinar el género y subgénero al que pertenece la obra. Una
vez establecida la época en que la obra fue realizada y para que tipo de personas estaba
dirigida, trataremos de conocer el mensaje de fondo que el autor quiere dejar, asi como el
tipo de lenguaje literario que usa, las expresiones mas utilizadas, las metéaforas o las figuras
literarias que utiliza. EI argumento de la obra se puede considerar como un resumen que deja

claras las principales ideas del autor y relata en pequefios rasgos la forma y la esencia de la



obra. Se deben enumerar los principales personajes de la obra y resaltar las caracteristicas
que los diferencias a unos de los otros.

El propdsito de un analisis literario es dejar plasmado todas las caracteristicas de una
obra analizada desde todos los puntos de vista posibles, de este modo cualquier persona
puede llegar a entender la obra aunque su cultura o su época sea diferente a las del autor. Si
queremos, podemos afiadir a nuestro analisis nuestra propia opinion. Plasmar nuestras

propias ideas dejando clara nuestra postura respecto a la obra
2.3. Punto de vista

Podemos afiadir a nuestro andlisis nuestra propia opinion. Plasmar nuestras propias
ideas dejando clara nuestra postura respecto a la obra o al texto literario.

3. Estructura del Programa:

Hemos procurado que los temas y las actividades se adecuen a los intereses de
estudiantes de espafiol (L3) que deseen aproximarse Yy adentrarse en el estudio de los
aspectos literarios. El contenido del programa abarca la literatura espafiola desde finales del
siglo XIX hasta hoy, asi como algunos de los autores mas significativos de la literatura

hispanoamericana de nuestros dias.

Queremos ofrecer retazos de estas literaturas que gusten, sean asequibles y, al mismo
tiempo, ayuden a formar una idea del gran mosaico que constituye la literatura moderna y

contemporanea.

En el siglo XX se produce un aluvion de formas de escribir novelas y de experimentar
técnicas narrativas. Su florecimiento literario estimula al estudiante a conocer las claves
basicas de su produccion literaria para analizar algunos de los textos mas conocidos de este
siglo. En el camino se insistira también en la comprension de conceptos béasicos, como
Modernismo, Generacion del 98, Vanguardias, Generacion del 27, Boom Latinoamericano,

posguerra'y Literatura actual.



El programa est4 compuesto de dos partes:

Primera parte:

Es la parte tedrica donde el estudiante encontrard la informacion tedrica necesaria
referida al texto literario. Por ejemplo, conocer los géneros literarios y las figuras retdricas
que constituyen una herramienta indispensable para que el estudiante realice un trabajo de
estudio literario. También, en esta parte, el aprendiz podré conocer los pasos para analizar un
texto literario y valorar el texto teniendo en cuenta los aspectos mas relevantes que habra
comentado arriba. Debe resumir con un breve texto las cuestiones que mas le hayan llamado

la atencion por su fuerza expresiva, por su originalidad y representatividad.
Segunda parte:

En esta parte de referencia se incluye el rincon de préactica, donde el estudiante debera
conocer las fichas sobre los Movimientos literarios, Datos biograficos del autor y periodo
historico que puedan haber influido directamente en la vida y en la obra del autor.

Por fin, la idea principal consiste en explicar al estudiante la esencia de la asignatura

“estudio de textos literarios” tanto en la parte tedrica como en la parte practica.

1. Objetivos:

Cuando la literatura es el Unico objetivo que se desea trabajar en el aula, debemos partir
del concepto de competencia literaria definida, segin Bierswisch (1965, en Sanz 2006: 18)
como la “adquisicion de habitos de lectura, la capacidad de disfrutar y de comprender
diversos textos literarios y el conocimiento de las obras y autores mas representativos”.
Creemos que esta definicion encierra de manera clara y suficiente los objetivos que debemos
trabajar, pero nos encontramos con grandes dificultades para poner en practica dichos

objetivos:

« Adquirir habitos de lectura: ¢ Como hacer que los aprendices los
Adquieran?

 Capacidad de disfrutar: ;Cémo hacer disfrutar?

 Capacidad de comprender: ¢ Como facilitar la comprensién?



« Capacidad de conocer obras y autores: Cémo mostrarlos?

Todas las preguntas que se formulen tienen que ver con la necesidad de una
metodologia que pueda aplicarse de forma clara y eficaz. Metodologia que intentaremos
desarrollar en estas paginas, pero que debe necesariamente partir de todos aquellos problemas
que afectan tanto a aprendices como a profesores; partir, al fin y al cabo, de la realidad del
aula. No podemosaceptar un método que no tome en cuenta estas dificultades que nacen de
una equivocada y aprendida asuncion de roles.

En suma, los objetivos generales del Programa son:
1. Estudiar todas las caracteristicas formales y esteticas literarias del texto literario.

2. Conocer las coordenadas histérico-sociales que determinan los grandes periodos del
siglo XX, asi como las tendencias estéticas, que en ellas se inscriben reflejadas en los

escritores y las obras mas representativas.

3. Desarrollar la autonomia lectora de los estudiantes en cuanto a los textos o las obras
literarios del siglo XX que provoquen el goce estético.
Conclusion

Como resumen de lo presentado en este trabajo, podemos convenir que:

1. El texto literario es un material auténtico y valioso para el trabajo en el aula,
ya sea para trabajar la lengua, la cultura o como fin en si misma.

2. La competencia literaria contiene los cuatro objetivos fundamentales que se deben trabajar:
fomentar el habito de la lectura, hacer que los estudiantes disfruten con la lectura, facilitar la
comprension y mostrar obras y autores importantes.

3. Las explicaciones del profesor deben ser menores en favor de un aprendizaje mas activo
que integre las cuatro destrezas.

4. El entrenamiento técnico a través de la creacién e imitacion de los autores fomenta la
habilidad analitica y creativa, al mismo tiempo que facilita la comprensién de los textos.

5. Es prioritario rebajar el excesivo protagonismo que el vocabulario adquiere en el trabajo de
textos literarios en el aula.

6. Este tipo de actividades prepara al alumno para la recepcion de cualquier texto literario en
cualquier época.
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Area teorica: El texto literario y sus recursos literarios

1. ¢Qué es un texto literario?
2. Géneros literarios

3. Caracteristicas formales y estéticas: recursos y modelos literarios
3 .1.Figuras literarias
3.2. Versificacidn o analisis métrico
4. Método de analisis de texto literario: Prosa o Poesia
4.1. Presentacidn y lectura del texto
4.2. Contextualizacién, localizacién del autor
4.3. Identificacion del tema
4.4. Andlisis del contenido: estructura interna
4.4.1. Divisidn y explicacidn de los apartados
4.5. Andlisis de la expresion: estructura externa
4.5.1. Aclaracién de las caracteristicas del Movimiento Literario
4.5.2. Versificacion o analisis métrico
4.5.3. Manifestacién de las figuras retdricas en el texto

4.6. Conclusién (Deduccién personal)

Area préctica: Estudio de textos literarios del siglo XX.

1. Modernismo y Generacion del 98

1.1. EL contexto socio-histérico del Modernismo

1.2. La literatura Modernista

1.3. Analisis de texto literario: Sonatina de Rubén Dario
1.4. El contexto socio-histérico de la generacién del 98

1.5. La literatura noventayochista
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1.6. Analisis de textos literarios:
1.6.1. Sonata de otofio de Valle Inclan

1.6. 2.El vigje definitivo de Juan Ramon Jiménez

2. Vanguardias y Generacion del 27

2.1 .EL contexto socio-historico del Vanguardismo y la generacion del 27
2.2. La literatura Vanguardista

2.2.1. Analisis de textos literarios

2.2.1. 1.Veinte poemas de amor y una cancion desesperada de Pablo Neruda
2.3. La literatura en la Generacion del 27

2.3.1. Andlisis de textos literarios

2.3.1.1. La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca

2.3.1.2. La muralla de Nicola Guillén

3. Boom Latinoamericano y posguerra

3.1. EL contexto socio-histérico del Boom Latinoamericano y posguerra
3.2. La literatura del Boom latinoamericano

3.2.1. Analisis de textos literarios

3.2.1.1 Cartas de mama de las armas secretas de julio Cortazar

3.2.2.2. Cien afios de soledad de Gabriel Garcia Marquez

3.3. La literatura de la Posguerra espafola

3.3.1. Analisis de textos literarios

3.3.1.1. La colmena de Camilo José Cela

3.3.1.2. Tiempo de silencio de Luis Martin Santos

3.3.1.3. El tragaluz de Antonio Buero Vallejo
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4. Literatura Actual

4.1. EL contexto socio-histdrico actual

4.2. La literatura actual latinoamericana

4.2. 1.Analisis de textos literarios

4.2.1.1 Como agua para chocolate de Laura Esquivel
4.2.1. 2.1a fiesta del Chivo de Mario Vargas Llosa
4.3. La literatura actual espaiola

4.3. Andlisis de textos literarios

4.3.1. El cuarto de atras de Carmen Martin Gaite

4.3.2. Atlas de la geografia humana de Almudena Grandes
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Clases de la asignatura: Estudio de textos
literarios para estudiantes de (L3)
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1. éQué es un texto literario?

Un texto es un conjunto coherente de enunciados que forma una unidad de sentido y que
tiene intencion comunicativa (pretende transmitir un mensaje). Lo literario, por su parte, esta

vinculado a la literatura, que es el conjunto de saberes para leer y escribir bien.

El texto literario es aquel que usa el lenguaje literario, un tipo de lenguaje que persigue
un cierto fin estético para captar el interés del lector. El autor de literatura busca las palabras
adecuadas para expresar sus ideas de manera depurada y segun un cierto criterio de estilo.
Ejemplo de texto literario:

Tomé el autobus a las dos. Hacia mucho calor. Comi en el restaurante Celeste, como de
costumbre. Todos se condolieron mucho de mi, y Celeste me dijo: “Madre hay una sola.”
Cuando parti, me acompariaron hasta la puerta. Me sentia un poco aturdido, pues fue
necesario que subiera hasta la habitacion de Manuel para pedirle prestados una corbata negra
y un brazal. El perdi6 a su tio hace unos meses.Corri para alcanzar el autobls. Me senti
adormecido sin duda por la prisa y la carrera, afiadidas a los barquinazos, al olor a gasolina y
a la reverberacién del camino y del cielo.

Albert Camus, El extranjero

Notamos que el escritor se expresa por media de un lenguaje metaforico y rico en
expresividad. Estos escritos es a lo que llamamos: TEXTOS LITERARIOS

2. Los géneros literarios:

Los géneros literarios son las mas amplias formas organicas o0 modelos de realizacion de
las obras literarias. Se pueden dividir en tres categorias genéricas: la lirica, la épica o narrativa
y la dramatica.

Los Textos literarios se clasifican como: narrativos, dramaticos y liricos:

2.1. Textos narrativos. Estas son composiciones escritas en prosa. Contienen un
relato sobre algin acontecimiento real o ficticio, desplazado en el tiempo y en el
espacio. Entre este tipo de Texto destacan la novela y el cuento.

15


http://definicion.de/texto
http://definicion.de/literatura/
http://definicion.de/lenguaje

2.2, Textos dramaticos. Estos Textos ofrecen como panorama el conflicto entre dos
0 mas personajes; el desarrollo de la obra estd encaminado a presentar como se
desarrolla dicho conflicto y cual es su enlace. (Los guiones para teatro, cine, etc.)

Los Textos dramaticos. Estan escritos para ser representados y dan la idea de que los
acontecimientos estan ocurriendo en ese momento, aun cuando se trata de acontecimientos
pasados; El relato lo hacen directamente los persono/es.

Tragedia: Se habla de tragedia cuando el personaje principal resulta destruido fisica o
moralmente.

Drama: Se dice que un obra es dramatica si la salvacion o destruccion del personaje depende
de el mismo.

Comedia: Cuando en la obra predomina un fono ligero y tiene final feliz, se dice que es una
comedia.

2.3. Texto Lirico:

En estos Textos se manifiestan sentimientos y emociones puestos en el yo del autor
0 en boca de un personaje determinado. Entre ellos estan: himnos, odas, elegias y canciones.
Ejemplo: las historias las puede contar a quien le pasan las cosas o se pueden contar historias
sobre alguien a quien le pasan esos sucesos. Y se hace a través de canciones como lo hacian

en los poemas épicos.

A continuacién te entregamos una tabla en donde podras apreciar los distintos géneros en

forma comparada.
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Géneros Literarios

| canacteristica | Funcion | Fuente | Emisor | Manifestacion

Relata Referencial: - Escritor Narrador -Mito
acontecimientos  Informa -Novelista -Leyenda
osucesospor  sobrealgo. - Cuentista -Fabula
mediode unvoz ' -Novela
denominada: -Cuento
Narrador -Microcuento
-Cronica
Expresaun Emotiva: Poeta Hablante - Poesialibre
sentimientoo Manifiestalas lirico (antipoesia)
estadoanimico  emociones -Poesia
deunhablante  delemisor. estructurada
quese - Poesia visual
denomina: -Poesia
Hablante lirico popular
La vision del Apelativa: Dramaturgo  Personajes  -Tragedia
‘mundo del Influye sobre -Comedia
autorse los lectoresy -Drama
muestra por ~espectadores
medio de las virtuales.
acciones de los
personajes. ——
Portal Educativo

3. Caracteristicas formales y estéticas: recursos y modelos literarios

3.1. Las figuras retoricas

éQué son las Figuras Retoricas?

Se conocen como figuras retoricas aquellos recursos que permiten alterar la sintaxis
para darle un determinado sentido al comunicado. Sirven para desviar al interlocutor a un
sentido figurado de lo que se esta expresando, evitando que se centre en el sentido literal o

en el orden real de las palabras.
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Existen cuatro tipos de Figuras Retdricas.

1.Figuras de Diccion: alterando la composicion de las palabras o las frases se puede
conseguir un determinado efecto en el interlocutor. Las figuras de diccion pueden ser
de transformacion o metaplasmos (se alteran las palabras y no los significados),
de repeticion (se utiliza la reiteracion de ciertos vocablos en un mismo discurso),
de omision (se eliminan ciertos elementos) y deposicion (se cambian de lugar determinados

elementos dentro de una misma frase).

2.Tropos: Se sustituye una expresion por otra para darle un sentido figurado a la
oracion. Entre los tropos méas conocidos se encuentran la metafora (una comparacién en la que
no se nombra el elemento comparativo), la alegoria (representacion de una idea valiéndose de
formas humanas, animales o de objetos cotidianos), la hipérbole (exageracion de la verdad
para darle un peso mayor o menor del que en realidad tiene), el énfasis (utilizacién de un
término en un sentido especifico y restringido) y la ironia (expresion que permite dar a

entender lo contrario a lo que se esta diciendo).

3.Figuras de Repeticion: a través de la repeticion de un sonido, palabra u oracién se
le puede dar al mensaje un peso determinado. Entre las figuras mas conocidas se encuentran
la aliteracion (se repite un mismo sonido para causar una determinada sensacion),
la concatenacion (repeticion de palabras que se encuentran unidas en el discurso para darle
un determinado ritmo o color al mismo) y la epifora (se repite una palabra que ya se ha

utilizado en el discurso para darle un cierre al parrafo causando una determinada impresion).

4.Figuras de Construccion: consiste en agregar o quitar determinadas palabras o
sonidos al discurso sin que por ello se produzca una ruptura en el sentido. Una de las
mas conocidas es la repeticion, la cual puede utilizarse en diferentes momentos del
discurso para enfatizar y lograr que el interlocutor comprenda el sentido del mensaje, a

través de la reiteracion constante de ciertos términos y estructuras discursivas.

Algunos ejemplos de figuras retoricas son las siguientes:
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Alegoria: esta se utiliza para representar por medio de seres animados o inanimados,
alguna idea. La alegoria suele asociarsela con las analogias y puede llegar a utilizarse en la
totalidad de una obra. Un ejemplo de alegoria es representar el término justicia a través de una
figura femenina que sujeta una balanza y tiene sus ojos vendados.

Aliteracién: en este caso se combinan o repiten, o ambas, distintos sonidos en una
oracion determinada para de esta forma lograr un efecto lirico sonoro. Un ejemplo de
aliteracion puede ser: “Mi mama me mima”.

Anéfora: se caracteriza por el hecho de que dos oraciones diferentes y sucesivas
comiencen con las mismas palabras o palabra. Por ejemplo: “El sol no sabe dénde voy / El sol
no dice yo te amo” (Luis Alberto Spinetta “La miel en tu ventana”).

Animalizacién: consiste en otorgarle a un personaje humano cualidades o acciones
propias de los animales. Por ejemplo, “como un pollito recién salido de su cascardn, Juan se
desperezaba.”

Antitesis: gravita en la presencia de dos palabras, versos o frases cuyos significados son
opuestos. Un ejemplo puede ser: “Por mas que trato de olvidarte, termino recordandote.”

Asindeton: esta se caracteriza por perseguir la brevedad e impetu suprimiendo los
nexos que vinculan los elementos dentro de una oracion. Un ejemplo de esta figura retorica
puede ser: “dia, noche, sol, estrellas.”

Cacofonia: se caracteriza por la combinacion de sonidos que resultan poco gratos para
el oido, ya sea porque son dificiles de pronunciar, crean el sonido de palabras detestadas
debido a su proximidad o presentan silabas repetidas. Un ejemplo puede ser: “Tres tristes
tigres comen trigo en un trigal”.

Conmutacion: cuenta con la presencia de dos frases que contienen los mismos
elementos pero colocados en orden distinto. De esta forma, el sentido de la frase cambia
totalmente. Un ejemplo puede ser: “no hay camino para la paz, la paz es el camino”, frase de
Mahatma Gandhi.

Elipsis: consiste en eliminar algin elemento de una determinada frase para alcanzar un
énfasis superior. Un ejemplo podria ser que, en vez de escribir el refran popular “En abril

caen aguas mil” en su totalidad, colocar: “En abril, aguas mil”.

Explicacion de algunas figuras retoricas:
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1. La anafora es una figura literaria que consiste en la repeticién de una o varias
palabras al principio de verso o enunciado. Con ello, muchas veces se consigue dar énfasis a
la frase.

Ejemplos de anéforas

Temprano levant6 la muerte el vuelo,

temprano madrug6 la madrugada,

temprano estas rodando por el suelo.

No perdono a la muerte enamorada,

no perdono a la vida desatenta,

no perdono a la tierra ni a la nada.

Dejé por ti mis bosques... Dejé un temblor, dejé una sacudida. Dejé mi
sombra... Dejé palomas tristes junto a un rio. Dejé de oler el mar, dejé de verte.
Rogelio y Tere tocan un instrumento, €l toca el piano y ella el violin.
Me encanta tu jarron, este que tienes sobre la mesa.

Aqui fue Troya, aqui mi desdicha.

2.La metafora es una figura literaria que consiste en identificar un término real con uno
i maginario entre los cuales existe una relacion de semejanza o analogia. Los escritores
acuden a las metaforas para establecer relaciones ineditas entre las palabras o para descubrir
atributos diferentes en ellas. Por eso, la metafora tiene un importante poder poético ya que
tiene la capacidad de multiplicar el significado habitual de las palabras.

La metéfora consta de tres elementos:

El tenor o téermino real: Que se refiere a aquello de lo que se habla en realidad.

El vehiculo o término imaginario: Que es lo que se compara al término real.

El fundamento: Que es la semejanza entre el tenor y el vehiculo.

Ejemplos de metéaforas :

Tus cabellos de oro
Tus labios son pétalos perfumados
El blanco algoddn que surca el cielo
Empieza el llanto de la guitarra
Su padre ya pinta de plata sus sienes
La mayoria de politicos son unos buitres
Eres el sol que ilumina mi dia
El invierno de la vida
El tambor de tu pecho
Tus ojos son dos luceros. Tus ojos seria el tenor, dos luceros seria el vehiculo y el
fundamento seria el hecho de tener unos 0jos grandes y expresivos
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3.El paralelismo es una figura literaria que consiste en la repeticion de una misma
estructura gramatical pero con diferentes elementos.
El paralelismo puede ser de los siguientes tipos:

Sinonimico: repite aproximadamente el mismo contenido.

“que los gritos de angustia del hombre los ahogan con cuentos / que el llanto del
hombre lo taponan con cuentos”

Antitético: es decir, de contenidos opuestos.

“y la carne que tienta con sus frescos racimos, / y la tumba que aguarda con sus
finebres ramos.”

Sintetico: desarrolla nuevos contenidos.
“Por lo visto es posible declararse hombre. / Por lo visto es posible decir No.”

Ejemplos de paralelismo

Errado lleva el camino

errada lleva la guia.

Romancero popular

Que los gritos de angustia del hombre los ahogan con cuentos
que el llanto del hombre lo taponan con cuentos.
Leon Felipe

Y la carne que tienta con sus frescos racimos

y la tumba que aguarda con sus funebres ramos.
Rubén Dario

Por lo visto es posible declararse hombre.

Por lo visto es posible decir No.

Jaime Gil de Biedma

Mas alla de la vida

quiero decirtelo con la muerte;

Mas alla del amor,

quiero decirtelo con el olvido

Luis Cernuda

Tu frente serena y firme...

Tu risa suave y callada

José de Espronceda

Que te amo con el alma

que te quiero con el corazon

4. La comparacion o simil es una figura literaria que consiste en comparar un
término real con otro imaginario que se le asemeje en alguna cualidad. Su estructura
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contiene los adverbios*“como”, “cual” o0 similares. Cuando una comparacion no
utiliza algin adverbio de este tipo se convierte en una metafora.
Ejemplos de comparacion o simil
Eres duro como el acero
Tus ojos son como dos esmeraldas
Hoy he dormido como un bebé
El &rbol es como una casa para los pajaros
Es manso como un corderillo
Este libro es como un tesoro para mi
Me echd de su casa como a un perro
Su mirada se pos6 en mi cual una mariposa
Apegada a mis brazos como una enredadera
Sus ojos azul como el cielo
Tus labio son rojos como rubies
Murmullo que en el alma
se eleva y va creciendo
como volcan que sordo
anuncia que va a arder.
Bécquer

5. Una paradoja es una idea extrafia opuesta a lo que se considera verdadero o a la
opinion general. Es una proposicion en apariencia verdadera que conlleva a una
contradiccion légica o a una situacion que infringe el sentido comun. Concretamente en
retorica, es una figura literaria que consiste en emplear expresiones o frases que

implican contradiccion, es decir, en la paradoja se niega lo mismo que se afirma.

Ejemplos de paradoja

Si quieres paz prepéarate para la guerra.

Solo sé que no sé nada

Seamos realistas, pidamos lo imposible

Prohibido prohibir

6. La hipérbole es una figura literaria que consiste en una exageracion

intencionada con el objetivo de plasmar en el interlocutor una idea o una imagen dificil de
olvidar. La intencién con el uso de la hipérbole es conseguir mayor expresividad.

Ejemplos de hipérbole

Erase un hombre a una nariz pegado

(Quevedo)

No hay extension mas grande que mi herida

(Miguel Hernandez)

Tanto dolor se agrupa en mi costado que, por doler, me duele hasta el aliento

(Miguel Hernandez)
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Porque te miro y muero
(Mario Benedetti)

7. El hipérbaton es la figura literaria que consiste en alterar el orden légico de una
oracién. Era muy frecuente en el siglo XV, dado que los escritores imitaban la sintaxis del
latin, con el verbo al final de la oracion. En siglos posteriores el hipérbaton se ha utilizado

mucho en la poesia por motivos estéticos.

Ejemplos de hipérbaton

De verdes sauces hay una espesura
(Garcilaso de la Vega)

Volveran las oscuras golondrinas
en tu balcon sus nidos a colgar
(Becquer)

8. La elipsis es una figura literaria que consiste en la omision de una o mas
palabras que, aunque sea necesario para la correcta construccion gramatical, se
sobreentiende por el contexto. Por lo general el objetivo de la elipsis es conseguir un mayor
énfasis. Puede considerarse lo opuesto del pleonasmo.
Cuando se suprime el verbo, normalmente se sustituye por una coma. Ej: “Yo

llevaba las flores y ellos, el incienso”

Ejemplos de elipsis

Enemigo que huye, (ponedle) puente de plata

En abril, (caen) aguas mil

Felix cantaba una cancion romantica y sus amigos, (cantaban) unos boleros.

Hoy iré a trabajar, mafiana no (iré)
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Sintetizamos las figuras retdricas en este tablero:

Ejemplo

Semejanza entre un
término real y uno
imaginario, utiliza
palabras como cual
o tal.

Asociacion de dos
elementos, sugiere
un sentido figurado.

Tus labios son rojos como rubies.

Tus hermosos cabellos de oro.

Atribuir cualidades Los invisibles atomos del aire en derredor
0 acciones a seres | palpitan y se inflaman.
inanimados. Gustavo Adolfo Bécquer

Las mas veces me entrego, otras resisto

con tal furor, con una fuerza nueva,

que un monte puesto encima romperia.
Lope de Vega, Soneto XXVI

Exageracion de las
caracteristicas de
algo o alguien.

1guras literarias

: .z En el silencio solo La notoria reiteracion
Aliteracion Reiteracion de se escuchaba del sonido s contribuye
sonidos un susurro de arepresentarlaimagen
semejantes. abejas que sonaba del poema.
Signo que imita un En la tristeza del La expresion imita
Onomatopeya sonido natural hogargolpea el sonido delrelojy
£ el tic tac del reloj. sugiere incomunicacion.

S : Abro la puertaen La nieblaadquiere

Personificacién -+ Atribuir cualidades _|_ otratierray pasa _|_ rasgos humanos,como
humanas a un ser la niebla con sus pasar(avanzar)de
inanimado. dedos repentinos. manera sorpresiva.

24



3.2. Analisis métrico

En el siguiente trabajo presentaremos una propuesta didactica teniendo como material
un texto poético en un aula de espafiol como lengua extranjera. Empezaremos por el analisis

de la poesia siguiendo esos pasos siguientes:

Introduccion
1. Definicion del verso
2. Elementos del verso
2.1. El verso y sus rasgos
2.2. Tipos de versos
2.2.1. Versos de arte menor
2.2.2. Versos de arte mayor
2.3. La estrofa

3. Analisis métrico
3.1. NUmero de silabas
3.2. Licencias poéticas
3.2.1. Sinalefa
3.2.2. Hiato
3.2.3. Sinéresis
3.2.4 Diéresis

3.3. Ley de acento final en cuanto al verso
3.3.1 Verso agudo
3.3.2. Verso grave
3.3.3. Verso esdrujulo
3.4. Larima
3.4.1. Rima asonante
3.4.2. Rima consonante.
3.5. Verso: el esquema métrico

Conclusién
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1. Definicién del verso

El verso: es un grupo de palabras que estd sujeto a medidas, ritmo y rima lo cual
produce un determinado efecto ritmico en forma de poema. Un verso estd conformado por un
conjunto de oraciones o frases cortas.

2. Elementos del verso

Los elementos principales del verso son los rasgos y una medida determinada de los

VErsSOos.

2.1. El verso y sus rasgos

El verso metrico se caracteriza por los siguientes rasgos:

a. El acento ritmico

La distribucién de acentos configura el ritmo del poema. El acento mas importante es el
altimo de cada verso. El trozo de discurso comprendido entre el primer acento y el dltimo
constituye el periodo ritmico:

Paso la primavera y el verano.

b. La pausa
La pausa es una interrupcion mas o menos marcada en la emision del verso. La mas
importante es la situada al final de cada verso, llamada pausa versal, que puede coincidir o no
con la unidad sintactica. Las pausas obligatorias al final de cada verso. En el siguiente

ejemplo, coinciden las pausas métrica y sintactica:

Alfonso Doce venia,

palido de altos jacintos,
patilla, aleluya y toros,
entre alabardas y cirios.

(Agustin de Foxa)

c. Numero de silabas regular. Es preciso que el poema tenga una medida determinada

de los versos.
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d. La rima

La rima es la repeticion de fonemas iguales a partir de la ultima silaba acentuada del verso.

2.2. Tipos de versos

Los poemas se pueden dividir en dos tipos en funcion del nimero de silabas de sus

versos. Citaremos poemas de arte menor y de arte mayor

2.2.1. Versos de arte menor

Los poemas cuyos versos tienen ocho silabas o menos son poemas de arte menor.
Aqui tenemos un ejemplo de un poema de Miguel Hernandez:

“Pintada, no vacia:

Pintada esta mi casa

Del color de las grandes

Pasiones y desgracias.

2.2.2. Versos de arte mayor

Los poemas cuyos versos tienen 9 0 mas silabas son poemas de arte mayor. Y aqui

tenemos otro ejemplo de Miguel Hernandez.

“Frontera de lo puro, flor y fria.

Tu blancor de seis filos, complemento,
En el principal mundo, de tu aliento,
En un mundo resume un mediodia.
Astrologo el ramaje en demasia,

De verde resulto jamas exento.

Ademas, al hablar de las medidas de los versos, podemos diferenciar dos tipos de
versificacion: de arte menor, cuando los versos miden ocho silabas 0 menos; y de arte mayor,
cuando los versos miden nueve versos 0 mas.

Nombre de los versos segun la cantidad de silabas:
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a) De Arte Menor:

Los versos pueden ser:
*Versos de dos silabas = bisilabos
*Versos de tres silabas = trisilabos
*Versos de cuatro silabas = cuatrisilabos
*Versos de cinco silabas = pentasilabos
*Versos de seis silabas = hexasilabos
*Versos de siete silabas = heptasilabos
*Versos de ocho silabas = octosilabos

b) De Arte Mayor:
*Versos de nueve silabas = Eneasilabos
*Versos de diez silabas = Decasilabos
*Versos de once silabas = Endecasilabo
*Versos de doce silabas = Dodecasilabos
*Versos de trece silabas = Tridecasilabos
*Versos de catorce silabas = Alejandrinos

2.3. La estrofa

Estrofa: Es un conjunto de versos que se separan entre si por un espacio en blanco.

Algunas poesias pueden estar organizadas en estrofas, y cada estrofa puede tener

distinto nimero de versos.

Las estrofas de un poema reciben distintos nombres segun la cantidad de versos que
contienen:

Pareados: contienen dos versos.

Tercetos: contienen tres versos.

Cuartetos: contienen cuatro versos.

Quintillas: contienen cinco versos.

Sextinas: compuestas por seis versos.

Octavas: son las que tienen ocho versos.

Décimas: son las que tienen diez versos.

Series indefinidas de versos: varia la cantidad de versos y no se separa en estrofas.

3. Analisis métrico

3.1. Numero de silabas
Las palabras se pueden clasificar en monosilabas (también llamadas monosilabicas)
y polisilabas segln el nimero de de silabas que tienen.

Debemos tener claros los componentes de la silaba:
-Las silabas son letras o conjuntos de letras que son pronunciadas en una sola emisién
de voz o golpe de voz. En espafiol todas las silabas llevan una vocal.
Las palabras estdn compuestas de silabas y pueden separarse y clasificarse las palabras
segun el namero de silabas que tengan y el tipo de silabas.
Silabas simples y compuestas:
Se subdividen en silabas como las siguientes:
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-Monosilabas Consta de una sola silaba (es la silaba simple) o que se pronuncia en
una sola emision e voz:

¢« A
« No
e Sij
o EIl
e TU
¢« Yo
e« Ha

-Bisilabas Esta consta de dos silabas que son las que componen la palabra:

e Al-go
e Al-to
¢ An-te
e Ca-sa

-Trisilabas Estas palabras constan de tres silabas que son las que conforman la palabra.

e A-mi-go
e Trip-ton-go
e Ca-me-lio

-Polisilabas Estas silabas son las que constan de cuatro, cinco, seis, siete ocho silabas
en adelante.

Tetrasilabas
De cuatro silabas

e Ar-chi-va-dor
e Bo-li-gra-fo
e Ca-la-ba-za
e Dic-cio-na-rio

La clasificacion es la siguiente:

-Silabas tonicas Estas son las que tienen una elevacion de tono al leerlas, pueden estar
acentuadas o no estarlo (acento prosddico).

e Albdndiga
e Album

e Ambar

e Antipético
e Arbol

e Balcdn

e Bidé

e Boligrafo
e Brdjula
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e Camiseta

e Cartelera

e Comunicaselo
e Cremallera

e Cuéntamelo

e Dificil

-Silabas atonas Son las que dentro de una palabra no tienen elevacion de tono de voz, las que
se marcaran con negrillas y subrayado.

e Alcohol
e Audifonos
e Autentico

e Bautizado

e Bautizo
e Bautizé
e Bernar

e Diccionario

-Ejemplos de palabras con diptongos y triptongos:

- Los diptongos.

El diptongo se define como la union de dos vocales en la misma silaba. Un diptongo es
conformado por dos vocales cerradas, una abierta y una cerrada o una cerrada y una abierta.
Las vocales abiertas son: a, €, 0, y las vocales cerradas i, u.

En cambio dos vocales que sean abiertas no constituyen diptongo, sino hiato y deben
separarse en distintas silabas.

Se llama diptongo cuando dos vocales se encuentran juntas en una palabra, hay dos
tipos de estos: Creciente y Decreciente.

Clases de diptongos.

Diptongos Homogeéneos: unién de dos vocales débiles (i, u):

iu — ciudad — ciu-dad

ui — buitre — bui-tre

ui — muy — muy (aqui la "y" funciona como "i*)

Diptongos Decrecientes o Descendentes: formados por una vocal fuerte (e, a, 0) y una
vocal débil (i, u) no acentuada:

al — paisaje — pai-Sa-je

au — aureo — au-re-o

el — peine — pei-ne

eu — feudo — feu-do

0oi — androide — an-droi-de

OuU — souvenir — sou-ve-nir
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Diptongos Crecientes 0 Ascendentes: formados por una primera vocal débily una
segunda vocal fuerte no acentuada:

la — sucia — su-cia

ie — tierra — tie-rra

i0 — piojo — pio-jo

ua — cuatro— cua-tro

ue — puerta — puer-ta

uo — Virtuoso — vir-tuo-so

-Los triptongos

Se conoce como triptongo a la sucesién de tres vocales en una misma silaba, dos de
ellas cerradas y una abierta, y a las palabras que contienen dicha sucesion se las
llama palabras con triptongo. La mencionada sucesion vocalica puede entrafar cierta
dificultad para la pronunciacion.

Cabe recordar que las vocales abiertas son la “a’, ‘¢’ y “o0’, en tanto que las vocales
cerradas son la ‘i’ y la ‘u’. Reciben estos nombres por la forma en que se debe modular la
boca para pronunciarlas.

La categoria del triptongo se suma a otras dos vinculadas a cuestiones de pronunciacion,
de acentuacion y de separacion silabica: una de estas es el diptongo y la otra es el hiato.

Ejemplos de triptongo:
[ Limpiaufas

Anunciais
Uruguay
Miau
Cambiais
Parodiais
Paraguay

N O I

3.2. Licencias poéticas

La métrica es la cantidad de silabas fonéticas que tiene cada verso. En la métrica es
necesario tomar en cuenta lo siguiente: las Licencias poéticas y la ley de acento final.

Licencias poéticas son los recursos que tiene el poeta para ajustar sus versos a una
medida y a una rima determinadas.

Se componen de Sinalefa, Hiato, Diéresisy Sinéresis
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3.2.1. Sinalefa

La sinalefa es una union en una silaba de la vocal final de una palabra y la inicial de la
palabra Es decir, Cuando una palabra termina en vocal y la siguiente empieza con vocal, se
unen ambas vocales en un diptongo. La conjuncién "y" se toma en su sonido vocalico. La "h"

no interfiere en la formacion de la sinalefa.

ohas/tael/pe/na/cho/tor/na/di/zoy/fra/gil. =11
y/to/doun/co/roin/fan/til=7

3.2.2. Hiato
El hiato es cuando dos vocales se encuentran juntas pero estan en diferentes silabas.
Dicho en otras palabras, los hiatos se producen cuando dos vocales que forman diptongo o
triptongo se encuentran en diferentes silabas.
El hiato se puede dar cuando dos vocales fuertes estan juntas como en las palabras:

- caer
- teatro
- mareo

También se da cuando una vocal débil lleva acento ortografico y le procede una vocal
fuerte como en:

- rio
- pais
- biologia

La existencia de una letra “H” entre las dos vocales no impide la formacién del hiato,
como en la palabra buho.

Algunos ejemplos de hiato:

Ejemplos de hiato a-i:

1. Abstraido
2. Caia
3. Maiz
4, Pais
5. Raiz

Ejemplos de hiato a-u:

6. Ataud
7. Baul
8. Laud
9. Radl
10. Saul
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Ejemplos de hiato e-i:

11. Asambleista
12. Creido
13. Lei

Ejemplos de hiato e-U:

14. Reline
15. Sell

3.2.3. Diéresis

La diéresis consiste en pronunciar un diptongo en dos tiempos y, por lo tanto, se
cuenta una silaba mas:
Arbol de fruto [sii-ave] = 8 silabas

La diéresis se representa por medio de dos puntos en posicion horizontal. Consiste en la
division de un diptongo para formar dos silabas, poniendo dicho signo sobre la primera vocal
del diptongo que se quiere deshacer.

La diéresis consiste en pronunciar un diptongo en dos tiempos y, por lo tanto, se cuenta
una silaba mas:

Arbol de fruto [sii-ave] = 8 silabas

Asi, la palabra suave, que tiene dos silabas, puede considerarse de tres: su-a-ve.

Ejemplol

au/ral/sti/al/vel,blan/da/ya/mo/ro/sa=11

la/del/quehu/yeel/mun/da/nal/ri/i/do=10

3.2.4. Sinéresis
La sinéresis es el fendmeno contrario a la diéresis: dos vocales en hiato se pronuncian
en una sola silaba:

Ejemplo 1: No del mar de la sangre [teo]gonica y la espuma = 14 silabas
Ejemplo 2: En «poeta», por ejemplo:

Separacion ordinaria: po-e-ta (tres silabas).

Con sinéresis: poe-ta (dos silabas).

3.3. Ley de acento final en cuanto al verso

Para medir los versos también tenemos que tener en cuenta qué clase de palabra es la
Gltima del mismo, segun su acentuacion, ya que los tres tipos de palabras que determinan la
acentuacion son:

1-Agudas

2-Graves
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3-Esdrujulas

1. las palabras agudas

Las palabras agudas son las que llevan acento (la intensidad de la voz) en
la altima silaba. Importante destacar que no todas las palabras agudas llevan acento
ortografico (tilde).

Las palabras agudas llevan tilde si terminan en vocal:
e Peru - sofé - café - rubi - menu - marroqui - bebé
Las palabras agudas llevan tilde si terminanen N o S:

o también - algun - jamas - segun - sillon - ademas - organizacion - capitan - aleman -

anis

Hay palabras agudas que tienen tilde a pesar de NO terminar en vocal, N 0 S. Esto es por la

ruptura del diptongo:

o Radl, baul, raiz, maiz

Ejemplos de palabras agudas con tilde:

e Per0 - accion - soféa - café - organizacion - vudu - capitan - rubi - francés - sillén -

camaron - pais
Ejemplos de palabras agudas sin tilde:

e amor - cantidad - papel - reloj - capaz - pared - estoy - avestruz - virtud - fatal -

contador

2. Las palabras graves (palabras llanas)

Las palabras graves (o palabras Ilanas) son la que llevan la intensidad de la voz en

la penultima silaba.
Cabe recalcar que no todas la palabras graves llevan acento ortografico (tilde).

Las palabras graves no llevan tilde si terminanen VOCAL oenNo S:
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Ejemplos de palabras graves con tilde:

o arbol - cércel - &ngel - dificil - tunel - azucar - lapiz - césped - facil - atil - caracter -
débil

Ejemplos de palabras graves sin tilde:

e problema - adulto - martes - zapatos - volumen - pesca - amazonas - tasa - piso -

corazones*

* Corazon (con tilde) - Corazones (sin tilde)

La palabra corazon lleva acento cuando es singular porque la intensidad de la voz esta en la
ultima silaba y termina en N. Pero cuando se convierte en plural, la intensidad de la voz pasa

a la penultima silaba y como termina en S, ya no lleva tilde.

Algunos otros ejemplos de palabras con el mismo cambio:
e Organizacion - organizaciones

e nacion - naciones

e 0bjecion - objeciones

e declaracion - declaraciones

e explicacion - explicaciones

e QuilON - guiones
Palabras graves y el diptongo ia
Hay palabras graves que se acentlan a pesar de terminar en vocal, rompiendo de esta forma
el diptongo (ia).

e Maria - antropologia - biologia - oftalmologia..

3. Las palabras esdrajulas

Las palabras esdrajulas son las que llevan la intensidad de la voz en la antepenultima silaba.
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Importantisimo destacar que en este caso todas las palabras se acenttian con el acento
ortogréfico (tilde) siempre.

Ejemplos de palabras esdrujulas:

e América - Bélgica - Sudéafrica - musica - miércoles - silaba - maquina - gramética -
econdmico - pajaro - séptimo - cuidate - brajula - gético - higado - ejército -
caracteristicas - céllate - ddmelo - fosforo - cascara - ceramica - oxigeno - didactico -
valido

3.3. Ley de acento final en cuanto al verso

La ley de acento final nos dice:

Cuando un verso termina en palabra aguda o en monosilabo, se le agrega una silaba al
verso para contabilizarlo.

Cuando el verso termina en palabra Grave se cuenta el nimero exacto de silaba que
tiene el verso.

Cuando el verso termina en palabra esdrdjula se le resta una silaba al verso.

Es menester que demos un resumen sobre esas palabras para aplicar la ley de acento
final al final del verso

3.3.1. El verso termina en palabra aguda (el verso agudo)

Si un verso termina en palabra aguda se considera que tiene una silaba mas:

Ejemplol:

A ti lo mis-mo te da 7+1=8 silabas

Si te ha en-cu-bier-to el do-sel (10-3)+1=8 silabas

Dis-tin - tas len-guas, la mis-ma o-ra-cion|(11-1)+1=11 silabas

Ejemplo2:
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Hombres necios que acusais 7 +1 =8

A la mujer sin razén 7+1=8
Sin ver que sois laocasibon 7+1=38
De lo mismo que culpédis. 7+1=8
(Sor Juana Inés de la Cruz)

3.3.2. El verso termina en palabra grave o llana (el verso grave o llano)

Si el verso termina en una palabra grave se cuenta el nimero de silabas que tiene. Es decir, la

cantidad de silabas no varia.

Ejemplo de estrofa de Pedro Calderdn de la Barca:

Estas que forman pompa y alegria: =11

Despertado del albor de la mafiana: =11

A la tarde seran lastima vana: =11

Durmiendo en brazos de la noche fria: =11

3.3.3. El verso termina en palabra esdrajula:( El verso esdrujulo)

Si el verso termina con una palabra esdrajula, al verso se le deberéa restar una silaba.

Ejemplol:
Es-ta-réan so-bre la pa-ti-na 9-1=8
Re-gan-do flo-res de plas-ti-co 9-1=8
O te la lle-van con pie-dad los pa-ja-ros [12-1=11
Ejemplo 2:
Hoy, porque td has venido a visitarme, 11

me acuerdo de que hay mundo y de que hay la(gri)mas. 12 - 1=11
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iBendita seas, bajo el sol de mayo, 11
tristeza mia, luminosa y ca(li)da!
12 -1=11
3.4. Larima

Definicién de la rima:

Repeticion de una secuencia de fonemas o sonidos al final del verso a partir de la ultima vocal

acentuada, incluida ésta.

3.4.1. Rima asonante o imperfecta: Es aquella en la que coinciden tnicamente las

vocales a partir de la Gltima vocal acentuada.
Ya no hay broqueles, ni espadas,

Ya solamente se acuerda

De Casandra, ni hay amor

Més que el conde y la duquesa.

3.4.2. Rima consonante o perfecta: Es la coincidencia de vocales y consonantes a partir

de la altima vocal acentuada.
A un panal de rica miel

Dos mil moscas acudieron
Que por golosas murieron

Presas de patas en él.

NUmero de versos )
Tipo de estrofa

2 Pareado
3 Terceto
Terceto encadenado
4 de arte menor (<9) Redondilla--copla de arte menor

Cuarteta
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Esquema de la rima

AA; aa; aA; Aa
ABA

ABA BCB CDC
abba

abab



4 de arte mayor (>8) Cuarteto--copla de arte mayor ABBA

Serventesio (the quatrain) ABAB
5 Lira--versos hepta- y endecasilabos aBabB
8 Octava real ABABABCC

3. 5.Verso: El esquema métrico

El esquema métrico es el modo de representar la medida y rima de los versos de una estrofa o

poema.

-El nimero que figura junto a cada verso informa de su numero de silabas. Como recordaras,
cada silaba métrica se cuenta como una silaba fonica, teniendo en cuenta las licencias

métricas.

-La letra indica la rima. El primer verso rimado siempre serd A o a; el segundo, B o b, y asi
sucesivamente, adjudicando la misma letra a los versos que riman entre si. Los versos de arte

mayor se representan con letra mayuscula y los de arte menor con letra mindscula
Por/que/ sa/ber/ no im/pi/de/ que/ me/ lan/ce/......11A
u/nal vez/ mas/ en/ bus/ca/ de/ mi/ suer/te/...... ......11A
de/ mi/ des/gra/cia, en/ me/dio/ de e/se/ pe/cho/....11B
que/ se algi/tal pelrenine y/vic/to/rio/sol,......... .11B

de e/se/ pe/cho/ malyor /de/ la e/xis/ten/cia/... .11C

y /que/ co/mo un/ a/man/te,/ dila &/ di/a/,......... .11C
con/su/me/me/, la/ti/do/ tras/ la/ti/do/, ... ...............11B
a/fio/ tras/ a/fo, ins/tan/te/ tras/ ins/tan/te/, ... ........ 11A

“El frenesi”, de Juan Gil Albert

(Fuentes de la constancia)
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Conclusién

Intentaré sintetizar la clase de versificacion mediante estas imagenes para

que los estudiantes entiendan mejor el concepto del analisis métrico:

EL VERSO

 cada unc de los
rengiones de un pcema.
es una unidad ritmica
cuvas soncridad
depende de sus
elementos.
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Es el nutmero de siftabas métricas
que posee cada verso del poema.

La cual puede ser regular o
irregular

=Sinalefa
“ZHiato
*Diéresis
=Sinéresis

;De que
{gdenel{?e g

I

s

“Aguda
< Grave
“Fesdruajula

- VERSO: LA METRICA

>
[SINALEFA | Licencias metricas

Consiste en formar una unica silaba con

la altima de una palabra que termine por Me-no-gra-nove-na
vocal y la primera de la siguiente que L 7 L

empiece por vocal.

HIATO

Consiste en NO formar SINALEFA, con el
fin de conseguir un efecto ritmico deter- De-cla-rasu-ho-ra
minado.

DIERESIS

Consiste en dividir en dos silabas las vo-
cales que deberian ir en una sola porque Con-sed-in-s-ble
forman diptongo. A veces viene indicada
por el poeta con el signo de la diéresis.

SINERESIS

Consiste en lo contrario de la diéresis; es
decir, en la unién, para formar una silaba Pur-pu-ro-sas-so-bre-Ga-Ia-te-a

meétrica, de dos vocales contiguas que no
forman diptongo en el interior de una palabra.
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SI EL VERSO ACABA EN

CUENTA UNA SILABA MAS.

SE
CUENTA UNA SILABA
MENOS.

L]

CUANDO UNA PALAERA
ACABA EN VOCALY LA
SIGUIENTE EMPIEZA POR
VOCAL O POR H,
ENTONCES SE CUENTAN
LAS DOS SiLABAS COMO
UNA SOLA.

ANALILIS
METRICO

+ S1 EL VERSO ACABA EN SILABAS O MAS.

SON LOS DE 8

SE SILABAS O MENOS.

, SON LOS DE9

CUANDO
TIENEN LAS MISMAS
VOCALES PERO NO LAS
CONSONANTES (LAZO/
PATO),

: SE
REPITEN LAS MISMAS
CONSONANTES Y
VOCALES A PARTIR DE LA
SILABA TONICA.
(DORADA/ CLAVADA).

Algunos ejemplos de licencias métricas:
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LICENCIAS METRICAS: para medir o contar las silabas de un verso, debemos tener en cuenta las siguientes licencias métricas

—"
= ——

_——’/—ff.‘—f \_\“\_
e~ ‘\\
Si el verso termina en una palabra aguda o =T e e B -
en un monosilabo, se cuenta una silaba R L masuna poas SINALEFA: consiste en formar
mds de la que tiene realmente: esdrajula, se cuenta unasilaba menos: una dnica silaba con la ditima
En-tu-bal<n-sus-ni-dos-acol-gar (1041)}=11 | Des-de-las-to-rresdeLbpdaha  (9-3)=8 :ihba?ned:n :::caal ::'azbr:ﬁ ":u;
/ silaba de una palabra que
HIATO METRICO: ruptura de una sinalefa. ;_“ﬁ“mcee" ‘M:”wwa .

SINERESIS: unidn en una silaba de dos vocales en hiato (pur-pti-rea).
DIERESIS: separacion de dos silabas en diptongo (e-ri-al).

RIMA: &5 |a coincidencia total o pardial de sonidos entre dos o mas versos a partir de |3 tltima vocal acentuada de cada uno de
ellos. Para indicar que dos o mas versos riman, se les asigna la misma letra minuscula si son versos de arte menor, y mayuscula si son
de arte mayor:
Ju-ven-tud-di-vi-no-te-so-ro, 9A
jyo-te-vas-po-ra-no-val-ver! {8+1)=98B
9A
(8+1)=98
\\
RIMA CONSONANTE: a partir de la =
dltima wocal acentuada coinciden RIMA ASONANTE: a partir de la
tanto las wocales como las dltima vocal acentuada de cada
consonantes: verso coinciden solo las vocales:
Vibra sin cesar el grillo 8a Carcelera, toma lallave 8a
A padenda me humillo 8 que salgoel presoa lo calle  8a

TIPOS DE ESTROFAS: I0s versos se agrupan en estrofas. Existen distintos tipos de estrofas, dependiendo del
numero de versos que las constituyen, del nimerode silabas de los versosy de Iz distribucidn de la rima.

=
PAREADO:  estrofa de 2 ersos N
endecasilabos con rima consonante AA 3
Por falso di-cho dehom-bre men-ti-ro-so 11A CUARTETO: estrofade 4 oc::\VA REAL:
No pier-das un a-mi-go pro-ve-cho-so  11A versos de arte mayor con estrofa de 8 versos
i rima ABBA. endecasilabos con
TERCETO: estrofs de 3  versos SERVENTESIO:  estrofa LA F b ]
endecasilabos con rima consonante ABA de 4 versos de arte mayor ASARNDE
Nohe de cadlar, por masque con o de-do, 11A con rima ABAB.
TR ok et = REDONDILLA: estrofa de
si-den-cioa-vi-ses oa-me-na-ces mie-do  11A ‘. Versous,ge arte menor con DECIMA O
rima abba.

DECIMA ESPINELA:
estrofa de 10 versos
octosilabos conrima
consonante
abbaaccddc

CUARTETA: estrofa de 4
versos de arte menor con
rima abab.

COPLA: estrofa de 4

versos de arte menor con
rima-a-a.

POEMAS ESTROFICOS: poemas cuyos versos se presentan organizados en estrofas

1_4-—/- Tl
' ; SONETO: poema formado por catorce versos de arte
:(d)MANCE poema formado por I.:'Ia s:ne o st - ;
; = ABBA CDC DCD (la disposicion de la rima de los tercetos
‘asonante en los pares: 8-8aB-8a8-8a... 5
3 E puede variar CDE CDE; CDE DCE..).
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. Como se hace el analisis métrico?

» Numero de versos analizados.

» Tipo de versos (bisilabos, trisilabos...)
* Versos de arte mayor o0 menor.

* Rima asonante o consonante.

» Estructura métrica y de la rima.

» Tipo de estrofa.

Ejemplo:
Ven, Muerte tan escondida, Estrofa de cuatro versos
que no te sienta venir, octosilabos, de arte menory
porque el placer de morir rima consonante. La
no me vuelva a dar la vida. estructura es 8a, 8b, 8b, Sa.

Se trata de una redondilla.

Actividades:

Ejerciciol

Anadlisis 1er Estrofa: La Sentencia del Justo

Fir/ma /Pi/la/tos/ la /que/ juz/qa/ a/je/na=12-1=11

ajena= grave hiato = //

Sinalefa=1

Sen/i‘en/c’ib,/x /es/la/su/ya./jOh/ca/so fuer/tel= 13
fuerte= grave Dieresis= sentencia 10+1=11

Sinalefa=3 13-3=10

éQuién/fcre/e rc’:/que/fir/man/do(cyje/na/muer/ie= 13-1=12
muerte =grave sinéresis= cree-ra 12-1 =11

Sinalefa =1

el /mis/mo /juez /en/ e/lla /se/ con/de/na? = 11
Condena= grave

inalefag= 0
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Ejercicio 2
La sinéresis

es el fendmeno que se produce cuando en el interior de una palabra
se unen dos vocales que generalmente no forman diptongo: poe-ta, leal-tad
(normalmente serian: po-e-ta, le-al-tad)

La diéresis

es el fendmeno contrario de la sinéresis porque consiste en separar
dos vocales gue generalmente forman diptongo: su-a-ve, ru-i-do

El diptongo
es la unién de dos vocales que se pronuncian en una sola silaba.

El hiato

es el fendmeno contrario a la sinalefa porque consiste en pronunciar
separadamente dos vocales que, aunque perteneciendo a palabras diferentes,
deberian pronunciarse juntas por sinalefa: ma-si-ca de a-las.

La sinalefa

es el fendbmeno que se produce cuando una palabra termina en
vocal y la siguiente empieza en vocal, se cuenta una sola silaba.

El verso
es la unidad mas pequefa de la estructura del poema.

El verso __ heptasilabo consiste de siete silabas, y se emplea
principalmente en combinacién con el endacasilabo para formar estrofas como
la liray la silva.

El verso __ octosilabo consiste de ocho silabas, y es la medida mas
popular; se ha utilizado para los romances, los corridos mexicanos, la cancion,
etcétera.

El verso endecasilabo consiste de once silabas, y es el verso mas
rico, flexible y armonioso. De origen italiano, fue ensayado por el Marqués de
Santillana y alcanzé su mayor perfeccion con Garcilaso de la Vega.
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El verso alejandrino consiste de catorce silabas, y fue usado en las
canciones épicas medievales sobre Alejandro Magno. Ya en el siglo XIl11, el
poeta Gonzalo de Berceo lo adoptd para expresar su poesia.

Los versos comprendidos entre dos y ocho silabas se llaman tradicionalmente
de _ artemenor y los versos de nueve silabas en adelante se
denominan de __ arte mayor

La_ rima__ puede ser consonante o asonante.

Hay rima _ consonante cuando existe identidad fonética, o sea;
igualdad, de todos los sonidos, vocalicos y consonanticos, entre dos 0 mas
versos, a partir de la tltima tonica.

Existe rima _ asonante cuando la identidad foneética ocurre solamente
en las vocales, especificamente a partir de la Ultima vocal tonica.

La estrofa es una unidad estructural mayor que el verso y menor que
el poema.

Ejercicio 3:

POEMA DE ANTONIO MACHADO

La primavera besaba
Suavemente la arboleda

Y el verde nuevo brotaba
Como una verde humareda.

Las nubes iban pasando

Sobre el campo juvenil

Yo vi en las hojas temblando

Las frescas lluvias de abril.

1) Mide los versos del poema. Para ello:
- Copialo en tu cuaderno.

- Sefala las sinalefas.
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- Observa si la tltima palabra de cada verso es aguda, llana o esdrdjula, y suma o resta
silabas seguin corresponda.

La-pri-ma-ve-ra-be-sa-ba 8
Sua-ve-men-te-laar-bo-le-da 8
Yel-ver-de-nue-vo-bro-ta-ba 8
Co-mou-na-ver-dehu-ma-re-da. 8
Las-nu-bes-i-ban-pa-san-do 8
So-breel-cam-po-ju-ve-nil 7+1=8

Yo-vien-las-ho-jas-tem-blan-do 8

Las-fres-cas-llu-vias-dea-bril. 7+1=8

2) ¢Qué tipos de versos emplea el poeta en esta composicion? ¢Son de arte mayor o de arte
menor?

Respuesta: Emplea versos de ocho silabas, OCTOSILABOS. Son de arte menor.

3) Resalta en cada verso todas las letras a partir de la Gltima vocal acentuada y especifica
de qué tipo es la rima.

Respuesta: Como coinciden vocales y consonantes se trata de rima consonante.
Aparecen cuatro tipos de rima consonante, resaltados en cuatro colores diferentes y
marcados con cuatro letras diferentes en minuscula, por tratarse de versos de arte
menor.
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4. Método para analizar los textos literarios: Prosa, Poesia

Analizar un texto es, sobre todo, un juego de deduccion que consiste en desvelar las
marcas que el autor ha dejado en el texto.

Existen tres tipos de géneros: la prosa, la poesia y el teatro. Intentaremos dar una ficha
que consiste en los pasos esenciales para el comentario de textos literarios:

- Ficha de analisis de un texto literario:
1 .Fase previa: Lectura comprensiva y localizacion del texto
1.1. Presentacion y lectura del texto
1.2. Localizacién del autor
1.3 Identificacion del temay argumento
2. Analisis de la forma: estructura externa
2.1. Prosa: Division de los parrafos
2.2. Poesia: Division de las estrofas
2.3. Analisis métrico: Versificacion
2.4. Las figuras retoricas
3. Analisis del contenido: estructura interna
3.1. Prosa: Explicacion el contenido de los parrafos.
3.2. Relacién con el movimiento literario y la prosa
3.3. Poesia: Explicacion el contenido de las estrofas.
3.4. Relacion con el movimiento literario y la prosa
4. Conclusion

4.1. Deduccion personal o Postura de autor

Explicacion de esos pasos:

Para llevar a cabo el analisis conviene seguir un método, establecer una serie de fases o etapas
en el comentario que nos permitan una explicacion lo mas completa posible del texto:

1. FASE PREVIA: Lectura comprensiva y localizacion del texto
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Consiste en la lectura detenida y comprensiva del texto que nos permita entender tanto
el texto completo como cada una de las partes que lo forman. Conviene tomar notas en un
borrador o sobre el propio texto. Leer atentamente el texto consultando las palabras de
significado desconocido o impreciso, hasta comprender perfectamente el sentido literal del
texto. Normalmente son necesarias varias lecturas. En esta fase sera necesario utilizar
diccionarios y otros libros de consulta.

El objetivo de la localizacion es colocarnos ante el texto con el mayor conocimiento de
datos posible para la correcta interpretacion. Indicar con referencia al texto. Se debe indicar si
se trata de: Texto narrativo, texto lirico (poesia) y texto dramatico.

Es importante delimitar el género y subgénero literario al que pertenece el texto. En
esta fase se habla de la identificacion del tema.

En esta fase deben analizarse el argumento, el tema o idea central que el auto nos
quiere transmitir, su punto de vista y la forma en que estructura el mensaje.

*Para hallar el argumento preguntaremos: ;Qué ocurre?
*Para delimitar el tema: ;Cuél es la idea basica que ha querido transmitir el autor del texto?

Para analizar la estructura: ;Como organiza el autor lo que quiere decir en unidades
coherentes relacionadas entre si?

*Para descubrir la postura del autor: ;De qué forma interviene el autor en el
texto?

Identificacion del tema
Tema:

Se trata de exponer con claridad, brevedad y precision la idea central del texto
(Sentido, intencion).La definicion del tema debe ser clara, breve y exacta; intentando dar con
la palabra abstracta que sintetice la intencién del autor (rebeldia del poeta ante la injusticia,
reflexién serena sobre la fugacidad de la vida, exaltacion de la valentia de un personaje,
apacibilidad de un paisaje,...).

Argumento

Hallar el argumento de un texto es seleccionar las acciones o acontecimientos esenciales
y reducir su extension conservando los detalles mas importantes. El argumento puede
desarrollarse en uno o dos parrafos. Debe hacerse un resumen del contenido del texto (lo mas
breve posible): ;qué cuenta?, ;qué expresa?, ;,qué ocurre?

Si del argumento eliminamos todos los detalles y definimos la intencion del autor, lo
que quiso decir al escribir el texto, estaremos extrayendo el tema. Este ha de ser breve y
conciso: se reducird a una o dos frases.
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2. Analisis de la forma: estructura externa

2.1. Prosa: Division de los parrafos

Todo texto esta compuesto por una serie de elementos o partes que guardan relacion
entre si. Se trata de determinar estas partes y de ver el tipo de relacion que tienen entre si y
cémo las ha distribuido el autor.

2.2. Poesia: Division de las estrofas

Dividimos el poema en estrofas y analizaremos cada una de ellas, indicando lo que
transmite el poeta.

2.3. Andlisis métrico: Versificacion

Si estamos analizando poesia, hay que tener en cuenta la division del texto en estrofas.
Para ello indicaremos:

* Numero de versos

» Medida o medidas de los versos (sefialando licencias, si las hay)
* Tipo de la rima

* Forma de combinacion de la rima

2.4. Las figuras retoricas

Las figuras retoricas no son simples adornos para hacer bonito sino recursos expresivos
que los escritores emplean mas o menos conscientemente para desatar las capacidades
sugeridoras del lenguaje con una finalidad: provocar sensaciones, sentimientos e ideas en un
todo que gira en torno al tema de la composicion.

3. Analisis del contenido: estructura interna

3.1. Prosa: Explicacion del contenido de los parrafos.
3.2. Relacién con el movimiento literario y la prosa
3.3. Poesia: Explicacién del contenido de las estrofas.

3.4. Relacion con el movimiento literario y la poesia
4. Conclusion:

Cabe una valoracion personal. En este apartado se trata de hacer balance de todas las
observaciones que hemos ido anotando a lo largo del comentario y expresar de forma
sincera, modesta y firme nuestra impresion personal sobre el texto.
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Sintesis:
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Objetivos:

El comentario de texto persigue relacionar el
contenido con la forma es decir. qué se dice y cOmo
se dice. qué quiere expresar el autor y qué
herramientas utiliza para expresarlo.
El comentario ayuda a:

-Entender 1o que estudiamos e interpretarlo.

-Desarrollar la capacidad critica de analisis.

-Potenciar la utilizacion de recursos
intelectuales a la hora de analizar Yy realizar
valoraciones.

Lectura.

El primer paso es leer despacio y atentamente el texto,
resolver todas las dudas que nos surjan antes de
comenzar, buscar términos que no se comprendan en el
diccionario, etc.

En esta fase lo importante es comprender el texto
(algunos textos requieren un trabajo previo de
aprendizaje en clase y mucha practica para que los
entiendas, por lo tanto no es algo que se solucione con
estudiar dias antes de la prueba o examen, a mayor

Etéctica mayores posibilidades de entender un texto
iterario).

Recursos a tener en cuenta durante la lecturas:

. Subrayar las ideas principales.

. Enumerar versos si se trata de un texto poético.

. También es util enumerar lineas en el resto de textos.
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Determinacion del tema.

Indica el tema del texto:

¢, De qué trata concretamente el fragmento leido?
Senala si hay algun tema secundario.

Resume en pocas lineas y con tus palabras lo que has
leido:

Expresa la relacion de los temas senalados con los de
la obra a la que pertenece y con los caracteristicos de
su autor y época.

Piensa: “;es una persona que no haya leido el texto,
capaz de entender con este resumen lo que el texto
decia?”

Estructura externa.

Analiza la forma del texto:

Si se trata de un texto poético. analisis de
estructura métrica, rima, estrofa, composicion,
ctc.

Si se trata de un texto narrativo: Division en
parrafos o capitulos; las formas de expresion:
sucesion de pasajes narrativos, descriptivos o
dialogados; exposicion, argumentacion...

Si se trata de un texto teatral. analisis de dialogos,
monologos, apartes, acotaciones y division en
escenas o actos.
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Estructura interna.

Analiza el contenido del texto:

Indica los apartados del texto, considerando que
no tienen por qué coincidir necesariamente con
las estrofas o los parrafos. No olvides que puede
haber textos sin estructura aparente.

Los apartados se pueden determinar siguiendo
diversos criterios: modulaciones distintas del
tema, contenido argumental, actitud del autor,
funciones del lenguaje, etc.

El comentario sobre la estructura interna no se
puede limitar a indicar las lineas que ocupa cada
parte, sino que debes analizar como evoluciona
el tema del texto o la actitud del autor, etc.

Conclusion.

Balance o sintesis de las observaciones previas reducidas
a sus lineas mas generales. Debes valorar el texto, pero
no acudiendo al “me ha gustado mucho porque es
muy inferesante y sencillo’, sino haciendo una
reflexion sobre si consigue 0 no su objetivo, si
despierta interés o no y por queg, si trata el tema de
forma certera y coOmo lo consigue.

Impresion personal sincera, modesta y firme,
tratando de huir de formulas hechas o demasiado
generales. Enjuicia el interés del texto por su
actualidad, su intemporalidad, su originalidad, su
estilo, etc.
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Area préctica: Estudio de textos literarios del siglo XX.

1. Modernismo y Generacion del 98

Introduccion:
La crisis de fin de siglo en Espafa da lugar a dos movimientos: el Modernismo y la
Generacion del 98. Esta diferenciacion ha sido siempre muy discutida.

Para algunos, existe un tnico movimiento literario, el Modernismo, que es la expresion del
cambio de sensibilidad en la cultura espafiola de fin de siglo. No hay razén, por tanto, para
hablar de Generacion del 98.

Para otros, en cambio, aunque modernistas y noventayochistas pertenezcan a una
misma generacion historica, existen diferencias suficientes entre ellos como para no incluirlos
en el mismo movimiento. EI Modernismo se asocia con la preocupacion estética y el

refinamiento artistico; el 98 se asocia con una orientacion més intelectual y filosofica: el

problema existencial y el tema de Espafia.
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MODERNISMO

1.1. EL contexto socio-historico del Modernismo

A principio de siglo, E.L. Chavarri, veia en el Modernismo una reaccion “contra el
espiritu utilitario de la época”, contra un “industrialismo” que lesionaba al hombre. Ello nos
invita a situar al Modernismo en su momento, en la citada crisis. En efecto, en sus raices hay

un profundo desacuerdo con la civilizacion burguesa.

Tanto en Hispanoamérica como en Espafia, la pequefia burguesia se ha visto frenada y
postergada por una poderosa oligarquia. Los escritores traducen el malestar de aquella clase
social y expresan de diversas formas su oposicion o alejamiento del sistema. Se produce asi la

conocida crisis de la conciencia burguesa.

¢, Qué es el Modernismo?
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El Modernismo es una corriente de renovacion artistica que tuvo lugar desde finales de
siglo XIX hasta mediados del siglo XX. Se destac6 por su interés en romper con los estilos
tradicionales, por la basqueda de nuevas formas de expresion y de estética, inspiradas en la

naturaleza y contrarias a los elementos de la Revolucion Industria

1.2. El Modernismo en la literatura

El Modernismo representé un cambio radical para la literatura. Aunque algunas obras

anteriores a la Primera Guerra Mundial fueron consideradas modernistas (como las de Henry
James y Joseph Conrad), se considera que el movimiento se origind en 1880 en América
Latina. Result6 el primer movimiento literario surgido fuera de Europa, que adquirié la fuerza

suficiente para difundirse hacia el resto de los paises del mundo.

El objetivo de la literatura modernista fue desprenderse de los modelos espafioles, a
través del uso de palabras antes vedadas, galicismos, arcaismos y latinismos, sin perder el

empleo correcto de la gramatica y las diversas figuras retoricas. Algunos de los autores que
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resultaron una fuente de inspiracion para el modernismo fueron: Edgar Allan Poe, Paul

Verlaine, Walt Whitman y Théophile Gautier. En 1922 la obra del autor James Joyce llamada

“Ulises”, resultd un acontecimiento historico en el desarrollo de la literatura moderna. Se
trataba de una historia densa, extensa y controvertida. Algunas partes de la obra fueron

consideradas obscenas, por lo que fue prohibida durante muchos afios en varios paises de

habla inglesa.

1.2.1. Definicién

El Modernismo es un movimiento artistico que se inicia en 1880 y se mantuvo
vigente a lo largo de los primeros afios del siglo XX, hasta la Primera Guerra Mundial

(1914).

La palabra “modernista” fue utilizada en un principio para referirse con tono
despectivo a los jovenes que intentaban romper con la estética del Realismo. También se
oponian al materialismo burgués de su generacion, adoptando para ello posturas

inconformistas y de rebeldia, como la vida bohemia.

Las primeras manifestaciones literarias del Modernismo tuvieron lugar en

Hispanoamérica y su principal figura es Rubén Dario.
En lo estético, influyeron decisivamente dos movimientos literarios franceses:

a) El Parnasianismo (el arte por el arte), caracterizado por la perfeccion formal, el culto a la
belleza externa y la poesia serena y equilibrada. Sus temas preferidos eran los mitos griegos y
la evocacion de ambientes exoticos (orientales, medievales...). Sus maximos representantes

fueron L. de Lisle y T. Gautier
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b) El Simbolismo (la musica ante todo) se propone descubrir los significados profundos que se
esconden mas alla de la realidad sensible. Para ello se vale de los simbolos que sugieren ideas,
sentimientos o estados de animo. Para sugerir estos significados ocultos, los simbolistas
recurren a un lenguaje musical y al uso de las sinestesias. Sus maximos representantes fueron

Baudelaire, Verlaine, Rimbaud y Mallarmé.

El Modernismo tomd de los parnasianos la busqueda de la perfeccion formal, los temas
exoticos y el concepto de “el arte por el arte”. De los simbolistas, el ritmo y la musicalidad del

VErso.

Otras influencias perceptibles en el Modernismo son: el romanticismo intimista de Bécquer y

la poesia de Walt Whitman.

1.2.2. CARACTERISTICAS:
El movimiento modernista supone el rechazo a la realidad cotidiana y surgen dos alternativas:

Modernismo exotico: sita la accion en espacios irreales. Incorpora: hadas, ninfas, centauros,

caballeros, héroes, mitos y tradiciones.

Modernismo intimista: es la respuesta del poeta a su melancolia, sus preocupaciones internas y

su angustia. Afloran en los poemas de desencanto y pesimismo.

Ambos casos comparten:

De los romanticos adoptan: el descontento ante la vida, la soledad, lo misterioso, la imaginacion
y la fantasia.

Del parnasianismo francés adoptan: la busqueda de la perfeccion formal (métrica perfecta,
elaboracién correcta del verso, etc.).

Del simbolismo francés adoptan: la idea de sugestion y los efectos musicales, pues segun los
simbolistas, la poesia debe abrirse a los sentidos y crear un mundo dominado por la sugestion
de las imagenes.

La belleza debe conseguirse a través de las imagenes visuales, el color, la musica y los efectos
sonoros.

Entre los metros preferidos destacan el alejandrino y el octosilabo.

Gran riqueza léxica.
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1.2.3. TEMAS DE LA LITERATURA MODERNISTA

El Modernismo es un movimiento esteticista: la busqueda de la belleza, Unico
medio de huir de la realidad cotidiana y de mostrar su desacuerdo con ella, es el principal
motivo artistico.

La tematica del Modernismo apunta en dos direcciones: la que atiende a la exterioridad
sensible (lo legendario y lo pagano, lo exético, lo cosmopolita) y la que apunta a la intimidad
del poeta, con su vitalismo y su sensualidad, pero también con su melancolia y angustia. Pues
bien, a partir de este Ultimo aspecto puede explicarse la unidad tematica de la literatura

modernista.

A. Desazén “romantica”. Son notables las afinidades de talante entre romanticos y
modernistas: vemos analogo rechazo de una sociedad en la que no encuentra lugar la poesia y
parecida sensacion de desarraigo y de soledad. La melancolia (a veces, la angustia) es un
sentimiento central. Es sintomatica de este talante la presencia de lo otofial, lo crepuscular, la
noche.

Ademas, la crisis espiritual que alimenta a los modernistas les lleva a exaltar por encima de la
razon las pasiones y lo irracional; el misterio, lo fantastico y el suefio vuelven a poblar los

poemas.

B. Escapismo. Como el romantico, el modernista se evade del mundo con el que esta en
desacuerdo. Hay una evasion en el espacio (se trata del conocido exotismo de la literatura
modernista, cuya aspecto méas notorio es el gusto por lo oriental). Y hay también una evasion
en el tiempo (hacia el pasado medieval, renacentista, dieciochesco) que es fuente de
evocaciones historicas o legendarias. En la misma linea se sitla el gusto por la mitologia

clasica, con su brillantez y su sensualidad pagana.

De acuerdo con tales preferencias, aparecen por los poemas dioses, ninfas y centauros;
vizcondes y marquesitas; Pierrots y Colombinas; mandarines y odaliscas. Es un mundo de
pagodas, de viejos castillos, de salones versallescos y de jardines perfumados; un mundo con
cisnes y libélulas, flores de lis y flores de loto, marfil, jades y perlas Todo ello obedece a la

necesidad de sofiar mundos de belleza en los que refugiarse de un ambiente mediocre.
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C. Cosmopolitismo. Es un aspecto més de la necesidad de evasion, del anhelo de buscar lo
distinto. Ese cosmopolitismo desemboca, sobre todo, en la devocion por Paris, inspiradora de

muchos versos modernistas.

D. Amor y erotismo. Se advierte un contraste entre un amor delicado y un intenso erotismo:
asi, por un lado, encontramos muchas manifestaciones de un amor ideal, imposible,
acompafiado casi siempre de melancolia; por otro, vemos también numerosas muestras de un
erotismo desenfrenado, que unas veces pueden interpretarse como un desahogo vitalista ante
las citadas frustraciones y que en otros casos enlazan con las actitudes asociales y amorales
caracteristicas del espiritu modernista.

E. Los temas americanos y lo hispanico. Hay también en el Modernismo hispanoamericano
un cultivo de temas indigenas. Al principio es una manifestacion mas de la evasion hacia el

pasado y sus mitos, pero mas tarde obedece al anhelo de buscar las raices de una personalidad
colectiva. Y esa misma busqueda de raices explica la presencia de los temas hispanicos en ese

periodo.
1.2.4. El lenguaje modernista:

Utilizan un léxico muy seleccionado, con preferencia por palabras musicales que expresen luz y

color; abundan también los arcaismos y los neologismos.
Utilizan sonetos en alejandrinos y usan versos dodecasilabos y eneasilabos.

En general, el Modernismo espafiol es mas intimista que esteticista, es decir, mas simbolista que

parnasiano.
El padre del Modernismo y el auténtico renovador de la poesia espafiola fue Rubén Dario.
Los principales libros poéticos de Rubén Dario son:

a)  Azul (1888) mezcla poemas y relatos breves en prosa.
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b)

Prosas profanas (1896) es el libro mas brillante del Modernismo esteticista: todo un mundo
de fantasia Ileno de cisnes, princesas y seres mitoldgicos. Uno de los poemas mas famosos

es Sonatina.

Cantos de vida y esperanza (1905) es un libro subjetivo e intimista. Los poemas mas
conocidos son: Cancion de otofio en primavera y Lo fatal.

MANUEL MACHADO es uno de los mejores representantes del Modernismo espafiol.
Combind el Simbolismo y el Parnasianismo con la sensualidad andaluza. Su mejor obra
es Alma (1900) donde recrea la copla andaluza dentro de un tono modernista andaluz y donde

también esta presente un cierto pesimismo existencial.

1.2.5.Principales autores modernos :
Entre los principales autores modernos latinoamericanos se
destacan:
» Manuel Gutiérrez Najera (México)
* Amado Nervo (México)
* Gutiérrez Najera (México)
* Delmira Agustini (Uruguay)
* Julio Herrera y Reissing (Uruguay)
* José Asuncion Silva (Colombia)
* Leopoldo Antonio Lugones (Argentina)
* Julidn del Casal (Cuba)
* José Marti (Cuba)

* Rubén Dario (Nicaragua)
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-Otros autores modernistas de Europa y Estados Unidos cuyas obras resultaron
controversiales y que lograron romper con los estilos tradicionales de la narrativa y de la

continuidad cronoldgica fueron: Virginia Woolf, Marcel Proust, Gertrude Stein y

William Faulkner.

Sintesis:

El Modernismo buscaba romper con el orden establecido y las
reglas de la burguesia, e intentaba crear un arte que fuera
accesible para todas las clases sociales (sin perseguir las técnicas

de produccion masiva de la sociedad industrializada)

Se caracterizo por representar temas como el amor con un
tono erotico y sensual (a diferencia del tradicional romanticismo),
por evocar a lugares lejanos y de tiempos muy antiguos y por el

uso del lenguaje considerado prohibido en esa época.
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1.3. Analisis de texto literario: Sonatina de Rubén Dario

4

Rubeén Dario

Sonatina

La princesa esté triste... ¢Qué tendra la princesa?
Los suspiros se escapan de su boca de fresa,

que ha perdido la risa, que ha perdido el color.
La princesa esta palida en su silla de oro,

esta mudo el teclado de su clave sonoro,

y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor.

El jardin puebla el triunfo de los pavos reales.
Parlanchina, la duefia dice cosas banales,

y vestido de rojo piruetea el bufon.

La princesa no rie, la princesa no siente;
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la princesa persigue por el cielo de Oriente

la libélula vaga de una vaga ilusion.

¢Piensa, acaso, en el principe de Golconda o de China,
o0 en el que ha detenido su carroza argentina
para ver de sus ojos la dulzura de luz?

¢O en el rey de las islas de las rosas fragantes,

0 en el que es soberano de los claros diamantes,
0 en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?
iAy!, la pobre princesa de la boca de rosa
quiere ser golondrina, quiere ser mariposa,
tener alas ligeras, bajo el cielo volar;

ir al sol por la escala luminosa de un rayo,
saludar a los lirios con los versos de mayo

o0 perderse en el viento sobre el trueno del mar.

Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,

ni el halcon encantado, ni el bufon escarlata,

ni los cisnes unanimes en el lago de azur.

Y estan tristes las flores por la flor de la corte,
los jazmines de Oriente, los nelumbos del Norte,
de Occidente las dalias y las rosas del Sur.
iPobrecita princesa de los ojos azules!

Esté presa en sus oros, esté presa en sus tules,
en la jaula de marmol del palacio real;

el palacio soberbio que vigilan los guardas,

que custodian cien negros con sus cien alabardas,
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un lebrel que no duerme y un dragén colosal.
iOh, quién fuera hipsipila que dejo la crisalida!
(La princesa esté triste. La princesa esta palida.)
iOh visién adorada de oro, rosa y marfil!

iQuién volara a la tierra donde un principe existe,
(La princesa esta palida. La princesa esta triste.)
mas brillante que el alba, més hermoso que abril!
-«Calla, calla, princesa -dice el hada madrina-;
en caballo, con alas, hacia aca se encamina,

en el cinto la espada y en la mano el azor,

el feliz caballero que te adora sin verte,

y que llega de lejos, vencedor de la Muerte,

a encenderte los labios con un beso de amors..

Actividades :

1. El poeta ha mencionado muchas veces :

“La princesa esta triste...”.

¢Que le pasa a la princesa? ¢Ddnde esta? ;Con quién? ;Por qué esta triste?

2. Cuales tu primera sensacion al leer el poema ¢ Qué has entendido de su tema general

o0 de qué habla?
3. Da la idea de cada una de las estrofas
4. Saca las caracteristicas del personaje
5. ¢ Qué simbolos modernistas aparecen en Sonatina?
6. Saca las figuras literarias

7. ¢ Qué opinas de este poema?Haga una conclusion citando la época de este poema

afladiendo sus caracteristicas y sus simbolos .
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1.3. CONTEXTO HISTORICO-LITERARIO
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La época que abarca desde 1874 hasta 1931 es conocida como la Restauracion. Se
distinguen tres etapas:

1874-76: formacion de un ministerio-regencia presidido por Canovas.

1876-97: el sistema se estabiliza y se establece el turno de partidos en el poder.

1898-1931: pérdida de las primeras colonias.

b)

La generacion del 98 toma su nombre en alusion a la fecha de la pérdida de las dltimas
colonias. Es un movimiento espafiol formado por jovenes escritores que se caracteriza por
proponer la renovacion estética de la literatura anterior y la regeneracién sociocultural del

pais.

A partir del desastre colonial surge la conciencia de pobreza, la miseria y la injusticia
social, y con ello la urgente necesidad de un cambio en la estructura del poder, pues la

Restauracion (el régimen vigente) no convence a nadie.

Azorin, Maeztu y Baroja, movidos por sus ideas revolucionarias publicaron en 1910
el “Manifiesto de los Tres”, en el que denuncian la realidad del pais, la desorientacion de la
juventud, la falta de valores, etc. No encuentran la acogida que esperaban con la publicacion y

el fracaso les conduce hacia el idealismo y su interés se centra en la renovacion espiritual del

pais
1.4. La literatura noventayochista
Definicion

El término de Generacion del 98 se debe a Azorin, que lo propuso en una serie de
articulos de 1913. Eran contemporaneos de los modernistas y compartian con estos una
misma actitud de protesta contra la sociedad y contra el estado de la literatura, pero sus

grandes preocupaciones eran el problema de Espafa y cuestiones filosoficas.
Los hechos mas destacados para considerarlos generacion literaria son:
Escasa diferencia de edad: todos nacieron entre 1864 (Unamuno) y 1875 (A. Machado).

Relaciones personales entre ellos: Azorin, Baroja y Maeztu formaron el grupo de Los Tresy

todos frecuentaban los mismos ambientes y tertulias literarias.
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c)

El acontecimiento generacional que les une es el desastre del 98, afio en que Espafia pierde

sus ultimas colonias.
Caracteristicas de la generacion del 98

- Sienten gran preocupacion por el problema de Espafia. Los autores del 98 buscaron
respuestas abstractas y filosoficas. Es decir, el tema de Espafia les interesaba especialmente en
el plano de las ideas o creencias. Por eso buscan la esencia de lo espafiol en el idioma, en la

tradicion, en la literatura medieval o en el paisaje castellano.

- Las preocupaciones filosoficas que més les interesan giran sobre el sentido de la existencia o
el destino del hombre (derivados de la influencia que ejercen sobre ellos filésofos como
Schopenhauer o Nietzsche). Asimismo, algunas obras de Unamuno o Baroja son claros

antecedentes del existencialismo europeo.

- Sienten también unas mismas inquietudes literarias: critican el Realismo, buscan un

lenguaje preciso y natural, y realizan innovaciones en la novela y el ensayo.

Temas del 98

1. El tema de Espafia es central. Los noventayochistas nunca abandonaron su intensa

preocupacion por el pais. Rechazan el ambiente politico del momento y denuncian, sobre todo en

su juventud, el espiritu de la sociedad: su ramploneria, su apatia, su paralisis... En cambio,

exaltan, especialmente en su madurez, una “Espafia eterna y espontanea” ; de ahi su interés por el

paisaje y la vida de los pueblos y por lo que hay de permanente en su historia.

Las tierras de Espafia fueron recorridas y descritas por ellos con dolor y con amor:

junto a una mirada critica que descubre la pobreza y el atraso, encontramos, cada vez mas, una

exaltacion lirica de los pueblos y el paisaje; sobre todo de Castilla, en la que ven la médula de

Espafia. Su atraccion por lo austero de las tierras castellanas inaugura una nueva sensibilidad,

una estética de la pobreza.
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Por lo que respecta a la historia, si al principio rastreaban en el pasado las raices de los
males presentes, cada vez mas bucean en ella para descubrir los valores permanentes de Castilla
y Espafia, sus “esencias”. Es muy significativo que, por debajo de la historia externa (reyes,
hazafias...), les atrajera lo que Unamuno llamd la intrahistoria, es decir, “la vida callada de los
millones de hombres sin historia” que con su labor diaria ha hecho la historia mas profunda.

Por ultimo, en los hombres del 98 el amor a Espafia se combina con un anhelo de europeizacion,

muy vivo en su juventud. Con el tiempo, dominara en casi todos una exaltacion casticista.

2. Las preocupaciones existenciales ocupan un lugar central en la temética
noventayochista. Hay que situarlas en la crisis de fin de siglo. Encontramos en estos
escritores ese malestar vital, esa desazon “romantica” que vimos en los modernistas. Asi,
ellos o sus personajes se interrogan sobre el sentido de la existencia humana, sobre el
tiempo, sobre la muerte, etc. Y son frecuentes los sentimientos de hastio de vivir o de
angustia. Estrechamente vinculado con lo anterior esta el problema religioso. Los del 98
fueron agnosticos en su juventud. Baroja se mantuvo en esta actitud toda su vida.
Unamuno, en perpetua lucha entre su razon y su sed de Dios, fue un temperamento
profundamente religioso, pero angustiado y fuera de la ortodoxia catolica. Azorin y

Maeztu, en cambio, adoptaron con el tiempo posiciones catolicas tradicionales.

. Estilo
Al igual que los modernistas, los hombres del 98 reaccionaron contra la grandilocuencia o el
prosaismo de la literatura anterior. Todos ellos se propusieron renovar la lengua literaria, y
aungue cada uno posee un estilo fuertemente individualizado, encontramos algunos rasgos

comunes:

Cierto ideal de sobriedad (contra el retoricismo), pero también un gran cuidado de la
forma (contra el prosaismo); gusto por las palabras tradicionales: ponen en circulacion un
enorme caudal léxico que recogen en los pueblos o toman de los clasicos, llevados de su amor a
lo castizo y a las raices culturales espafiolas;

Un fuerte subjetivismo, que se manifiesta en el tono lirico de muchas de sus paginas; y

de ahi que en sus visiones del paisaje sea dificil separar lo visto de la manera de mirar.
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Finalmente, hay que destacar las innovaciones en los géneros literarios. Ante todo, el
grupo del 98 configurd el ensayo moderno, dandole una flexibilidad que le permitiria recoger
por igual la reflexion literaria, histérica o filoséfica, la vision lirica del paisaje, la expresion de
lo intimo, etc. En cuanto a la novela, se abandonan las maneras de la prosa realista. Ya no se
pretende reflejar con exactitud la realidad, porque lo que interesan son las experiencias
subjetivas o los problemas de conciencia.

Entre los principales autores de esta Generacion, podemos destacar: a Antonio y
Manuel Machadoen poesia; a Unamuno, Azorin, Maetzu y Baroja en narrativa y a Valle-

Inclan tanto en teatro como en narrativa.

1. LIRICA

Antonio Machado, de ideologia radical, abandona Espafia al acabar la Guerra Civil y muere
en Francia. Destaca por ser un escritor hondo y filosofico, sus obras son unos ejemplos de
belleza y de una profunda reflexion. Tiene una primera etapa modernista, basada en lo
interior, la soledad y la melancolia por la fugacidad de la vida y escribié su obra Soledades,
galerias y otros poemas. Una segunda etapa noventayochista en la que muestra su
inconformismo con la realidad: Campos de Castilla. En su ultima etapa, mas reflexiva, llega a
lo sentencioso. A lo largo de su obra, se ve también la correspondencia emocial entre los

elementos del paisaje y su estado de animo, la busqueda del amor y la nostalgia de la nifiez.

Manuel Machado que destaca por una poesia original y variada, pues escribié poemas
ligeros y poemas melancélicos de tema intimo y religioso. Sus obras son claras y sencillas.
Combind las nuevas estéticas del Simbolismo y el Parnasianismo con la sensibilidad
andaluza. Sus obras poeticas son de una buena calidad aungue ha estado oscurecida por
Antonio. Algunas de sus mejores obras son: Alma, Caprichos y las obras teatrales Las adelfas

y La lola se va a los puertosescritas junto a su hermano Antonio.
2. NARRATIVA

Valle-Inclan es uno de los escritores mas vanguardistas del momento. Su obra, inicialmente
modernista, evoluciona hacia esa creacién tan particular como innovadora denominada

esperpento (esta evolucion es mucho mas notoria en su teatro). Su primera gran obra en prosa
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son lasSonatas: Sonata de otofio, Sonata de estio, Sonata de primavera y Sonata de invierno.
En ellas, se presentan las memorias del Marqués de Bradomin, un donjuén feo, catélico y
sentimental. Se caracterizan por una prosa modernista tendente al esteticismo, la sensualidad
y el decadentismo, y los temas principales son el amor y la muerte. En 1926 escribe Tirano
Banderas, sobre un dictador(solo busca una forma de “esperpento”, degradacion del poder,
ridiculizacion) y su Ultima obra, El ruedo ibérico, trilogia histérica incompleta, pueden

considerarse esperpénticas.

Joseé Martinez Ruiz, “Azorin” pretende que sus novelas sean un reflejo delicado y lirico de lo
esencial de la realidad. Azorin es el escritor de lo minucioso, de la sencillez, la brevedad de
las frases, la sensacion de orden y pulcritud y la claridad. Entre sus titulos mas conocidos

estan La voluntad, Don Juan y otros muchos que se acercan mas al ensayo que a la novela.

Miguel de Unamuno es el escritor mas peculiar del 98 por su caracter critico, independiente
y obsesivo. EIl contenido filosofico de su produccion literaria refleja su inquietud y angustia

suprimiendo, practicamente, cualquier referencia a la realidad exterior de los personajes.

Destacan, entre otras, Amor y pedagogia, Niebla (ejemplo de nivola), La tia Tulay San
Manuel Bueno, martir (un sacerdote admirado y querido por todos sus feligreses, guarda en

secreto su falta de fe).

Toda su obra emana una preocupacion por Espafia y por la personalidad del hombre (la
existencia y la muerte, la relacion entre Dios y los hombres, la eternidad y la nada, la razény
la fe).

Pio Baroja es el mejor novelista de su tiempo. Escribi6 mas de 60 novelas agrupadas, segun
su tematica, en dos etapas: una primera etapa basada en la degeneracion, en la que destacan
obras como EIl arbol de la ciencia, Zalacain el aventurero o Camino de Perfecciény una
segunda etapa de tematica histérica. Sus novelas estan marcadas por su pesimismo

existencial.
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3. TEATRO

Ramon Maria del Valle-Inclan fue un autor mucho més radical que los noventayochistas,
rompe con el teatro anterior, entronca con el Expresionismo europeo, con Bretch (el teatro del

absurdo) y ademas tuvo conflictos en vida.

En su primera etapa modernista, destaca Cuento de Abril, pues fue su primer intento de
combatir el teatro comercial. Después, sus llamadas Comedias Béarbaras, ambientadas en una
Galicia rural, con personajes con instintos violentos y primitivos. La culminacion de esta
etapa es Divinas palabras, ambientada en Galicia, donde la avaricia y la lujuria desencadenan
los conflictos entre los personajes irracionales de la obra.

En 1920, Valle-Inclan crea el esperpento. Se inicia con Luces de Bohemia en la que define su
técnica asegurando que “los héroes clasicos reflejados en los espejos concavos dan el
Esperpento”. Cabe destacar su trilogia Martes de Carnaval compuesta por Los Cuernos de don
Friolera, Las galas del difuntoyLa hija del capitan. También podrian considerarse
esperpénticas unas piezas breves llamadas Retablo de la avaricia, la lujuria y la muerte y las

novelas arriba mencionadas.

Diferencia entre el Modernismo y la Generacion del 98
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» Movimiento poético que renueva la
poesia.

*Usan el verso libre y un lenguaje rico y
) exquisito (musicalidad). Temas exdticos,
Modernismo el amor, la soledad.

Autores Rubeéen Dario, Manuel Machado,
Juan Ramoén Jiménez.

Siglo XX

= Pretenden la renovacion de Espana, tras
la pérdida de las colonias (1898).

Predominan los prosistas.

- = El paisaje de Castilla como simbolo.
Generacion

del 98
Unamuno, Valle-Inclan, Baroja,
Autores Azorin, A. Machado, Benavente.

Cuadro comparativo del
Modermismo y la Generacion del 93

SEMEJANZAS DIFERENCIAS

MODERNISMO Y
GENERACION DEL 98

Visi06n ética

Vision estética _, R PO
(buscan regenerar, solucionar

Reacci6n contra la crisis
(buscan crear belleza)

problemas)
Espiritu de rebeldia Cosmopolita y aristocratico Espariol y de pueblo llano
; Predominio del verso Predominio de la novela y el
Deseo de cambio R ; BT
(retoricismo) ensayo (antirretoricismo)
Algunos cultivan T v :
z Lengua minoritaria Lenguaje para todos
ambos estilos e R Ve A 3
(Lenguaje artificial) (Lenguaje natural)

(Machado. Valle-Inclan)

Renuevan y modernizan  Utilizacion de neologismos y ~ Utilizacion de localismos y
la literatura cultismos arcaismos

1.5. Actividades

EL MODERNISMO Y LA GENERACION DEL 98.
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l. Para realizar estas actividades deberéis consultar diversas fuentes de informacion:

vuestro libro de texto, enciclopedias, diccionarios, internet...

Con ayuda del libro de Historia redactad un esquema o resumen de los acontecimientos
historicos que se produjeron en Espafia desde 1898 hasta 1936.

Elaborad un cuadro comparativo entre los dos movimientos culturales que vamos a estudiar:

Modernismo y Generacion del 98.

¢Cudl es el significado de estos términos muy utilizados a principios del siglo XX?:
Estética

Cosmopolita

Sensual

Pagano

Regeneracionista

Sinestesia

¢En qué consisten el Parnasianismo y el Simbolismo? Investiga sobre qué es El Parnaso y

define lo que es un simbolo..

Il. Responde a las siguientes cuestiones:
1. ;Quién fue el primero en acufiar la denominacion de Generacidn del 98? ;En qué afio?
2. ¢Qué hecho historico une a los integrantes de dicha generacion?
3. ¢Qué escritores integran su nOmina?

4. Uno de sus principales temas es el denominado “tema o problema de Espafia”. ;En qué

consiste? ;Como se manifiesta?

5. La crisis de fin de siglo se refleja también en otros temas, ;cuales?
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6. ¢Cuales son los géneros literarios mas cultivados?

7. Principales caracteristicas del estilo noventayochista.

I11. Analice los trabajos siguientes de los autores del Modernismo y de la
Generacién del 98

Modernismo
La poesia El pajaro azul de Rubén Dario
Ocaso de Manuel Machado

Generacion del 98:

Poesia: A UNoLMo seco Antonio Machado
Narrativa: las Sonatas de Valle Inclan
El arbol de la ciencia de Pio Baroja
Teatro Luces de Bohemia de Valle-Inclan
Respuestas:

1. Andlisis de Ocaso de Manuel Machado
Texto:

Era un suspiro languido y sonoro

La voz del mar aquella tarde... El dia,
No queriendo morir, con garras de oro
De los acantilados se prendia.

Pero su seno el mar alzo potente,

Y el sol, al fin, como en soberbio lecho,
Hundio en las olas la dorada frente,
En una brasa cardena deshecho.

Para mi pobre cuerpo dolorido,

Para mi triste alma lacerada,
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Para mi yerto corazon herido,
Para mi amarga vida fatigada...
iEl mar amado, el mar apetecido,

El mar, el mar y no pensar en nadal!...

Anélisis:
Vamos a comentar en esta ocasion un soneto de Manuel Machado (1874-1947), poeta
sevillano considerado uno de los nombres principales del modernismo espafiol. En concreto,
este soneto pertenece a Alma, su primer gran libro y quiza el mejor. En este libro se conjuga

un intimismo de estirpe simbolista con la presencia de la belleza y el exotismo e, incluso, con

un poema dedicado a Castilla.

Esta composicion expresa el deseo de la voz poética de abandonar su vida atribulada para

alcanzar la paz absoluta del alma en la muerte.

En cuanto a la métrica, nos encontramos ante un soneto: catorce versos endecasilabos
agrupados en dos cuartetos y dos tercetos. La rima consonante es ABAB CDCD EFE FEF.
Cabe sefialar que el soneto riguroso presenta rima en A y B también en el segundo cuarteto,
frente a la variacion que introduce aqui el poeta.Por otro lado, y como es de regla en los
buenos sonetos, la estructura interna depende de la externa. Podemos, por tanto, establecer las

siguientes partes:
12 parte (los dos cuartetos, versos 1 — 8): se describe la puesta de sol.

22 parte (los dos tercetos, versos 9 — 14): expresan el efecto de esta contemplacion en la voz

poética.

Vamos a explicar a continuacion con mas detalle cdémo se expresa en el poema el deseo de

reposo eterno contenido en la idea principal.

La composicion empieza con un sonido (“suspiro” verso 1), seguido de una nota de color
“oro”, verso 3). Este lenguaje es propio del Modernismo, que emplea con profusion las

sensaciones (colores, tactos, sonidos) para crear en los poemas un ambiente propicio a la
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sensibilidad. Esta impresion se ve reforzada por la adjetivacion del primer verso, tipicamente

modernista (“languido y sonoro™).

Destacan asimismo las personificaciones del mar y el dia en los versos 2 y 3 (“la voz del
mar”, “el dia, no queriendo morir”). Responde esta eleccion a la sensibilidad poética
modernista, en auge cuando se compusieron estos versos. La voz poética busca en el paisaje
elementos que simbolicenl sus emociones. Asi pues, el mar es la muerte, y su voz, la
atraccion del poeta por el sosiego que procura. El dia (metonimia por el sol), por su parte, es
el poeta mismo, que se aferra a la vida por instinto, pero que se sabe condenado a la muerte,

como el dia a la noche.

Cabe comentar en este primer cuarteto la metafora “garras de oro” (verso 3), por los rayos del
sol. Es un buen ejemplo de lenguaje modernista: por un lado, la poderosa nota de color ilustra
el gusto modernista por lo sensorial, como ya se ha mencionado; por otro, corrobora el
significado de la personificacion explicada en el parrafo anterior (“el dia, no queriendo
morir”). “Garra” posee una connotacion de fuerza, de manera que se acentua la desesperacion

con la que el poeta, aun deseando la muerte, se abraza a la vida.

En el segundo cuarteto asistimos a la puesta de sol anunciada en el primero y en el titulo. Este
presagio de la muerte se manifiesta a traves de un vocabulario cuidadosamente escogido. Para
empezar, la estrofa se abre con una conjuncién adversativa que anula el impetu con el que el
dia (el poeta) anhelaba conservar un ultimo suspiro (“pero” verso 4) y que anuncia, por tanto,
la muerte. El poder de la muerte se representa con el expresivo sintagma “alzo potente” (verso

4) y el adjetivo “soberbio” (verso 5).

En contraste con el vigor de estos términos, los versos 7 y 8 se construyen en torno a un
vocabulario que sugiere decadencia: “hundi6¢” y “brasa cardena deshecho”, metafora por el
apagado sol del atardecer. Esta es la oposicion central del poema, la vida que se apaga frente a

la muerte reparadora.

Comienza aqui la segunda parte del poema. Se describe la vida castigada del poeta con un
paralelismo muy efectivo. En primer lugar, la anafora de los versos 9 a 12, “para mi” resalta
con la repeticion el quebranto del poeta, ademas de aumentar el suspense en el lector, que
espera alivio para esta desazon. Aporta, a mi juicio, un aire de plegaria o confesion muy

expresivo.
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En segundo lugar, lo mas efectivo del poema quizd sea la repeticion de los sintagmas
“adjetivo nombre adjetivo”. Notese, por un lado, la enumeracién “cuerpo”, “alma”,
“corazén”, resumidos en la “vida” del verso 12; por otro, la sucesion de adjetivos justifica el

deseo de morir, tema principal en el poema, como ya hemos visto.

Este anhelo vital explota en los dos ultimos versos, cuya fuerza se basa en la exclamacion, la
repeticion y la expresion sin ambages del sentimiento. En el verso 13, “mar” aparece
modificado por los adjetivos “amado” y “apetecido”, que contrastan con los adjetivos del
primer terceto. En el 14, “mar” aparece sin vestimentas, intensificado por una nueva
repeticion. El ardor de la voz poética que muestran estas repeticiones resalta el valor

simbdlico del mar en este soneto: la muerte que aporta sosiego al atormentado.

La composicion se cierra con una afirmacioén (“no pensar en nada”, verso 14) cuya franqueza
apenas deja sitio a la metafora. No hay duda ya para el lector de que la voz poética, en estos
arrebatados versos, esta refiriendose directamente a la muerte, sin recurrir a la elaboracion
poética del ocaso. Esta sinceridad es, por otro lado, una respuesta eficaz a la desazon

expresada en los versos 9 a 12 (mi amarga vida necesita la muerte).

En resumen, Manuel Machado cultiva en “Ocaso” el estilo modernista propio de la época
(simbolos, adjetivacion basada en lo sensorial, etc.). Consigue, sin embargo, transmitir una
emocion humana con naturalidad y sinceridad. En efecto, el lector se identifica con el
quebranto del poeta, de manera que estos versos dejan de ser testimonio de una corriente

determinada para convertirse en poesia de alcance universal.
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2. NOVECENTISMO, VANGUARDISMO Y GENERACION DEL 27

Introduccién:

Ubicacion. Acotando el periodo.

ovimientos literarios de inicios del siglo XX, sin embargo, pueden ser entendidos como
vimientos de transicién, continuadores de algunos aspectos literarios cultivados
nteriormente e iniciadoresde otros tantos practicados con posterioridad.

NOVECENTISMOC

 —

C SubjetivisLn_cl/ UTradicién dias.
UBusqueda de la belleza@ usqueda de la belleza forma
UPresencia de To castellano. %ﬁb
idactismo intelectual UTem i
Antirrealismo y antirromanticism
: esencia del surrealismo

Entre 1914 y 1936 se suceden tres corrientes que se superponen y coinciden en muchos

aspectos: Novecentismo, Vanguardismo y Generacion del 27.

2.1. EL NOVECENTISMO

Este movimiento literario (llamado también Generacion del 14) comienza hacia los
primeros afios del siglo XX y alcanza su madurez hacia 1914. Con los movimientos de
vanguardia convive en 1920, y termina decayendo hacia 1930, con la politizacion de la

literatura
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En cuanto a su ideologia, los novecentistas reaccionan contra posturas decimonodnicas,
ya que se consideran anti romanticos y racionalistas. Prefieren lo moderno y lo urbano (frente
a lo rural), y se declaran abiertamente europeistas (defienden la modernizacion de Espafia y su
apertura a Europa, frente al tradicionalismo de algunos autores del 98). Mantienen la
preocupacion por el tema de Espafia, pero sin patetismo. Son elitistas y defienden la
revolucién desde el poder (el Estado en manos de una minoria culta, bien preparada).

El punto de partida de su estética es lareaccién contra lo decimondnico, lo que
implica un fuerte anti romanticismo y el rechazo de un realismo trivial. Esto da lugar a las

siguientes caracteristicas:

- Huyen del sentimentalismo.

- Huyen del tono apasionado, vehemente.

— Distanciacion, equilibrio, “pulcritud”.

— Literatura para minorias (porque es conceptual, dificil, “fria”).

En resumen, estos autores defienden un “arte puro” (separado de lo social y de lo

politico).

El estilo de la Generacidn del 14 se caracteriza por la preocupacion por el lenguaje. En
esta etapa va a ser muy importante la prosa poética (por ejemplo, Platero y yo, de 1914).

Buscan de forma incesante la perfeccién formal, la obra bien hecha.

Principales autores:

En el terreno del ensayo destacan Eugenio d'Ors (1882-1954), Gregorio Marafidn
(1887-1960), Manuel Azafa (1880-1940) y, sobre todo, José Ortega y Gasset(1883-1955),

autor de “La deshumanizacion del arte” (1925), obra en la que analiza el vanguardismo desde
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el punto de vista novecentista: arte puro, deshumanizado, intelectual, antirromantico, para

minorias.

En el ambito de lanovela, destacan Benjamin Jarnés (1888-1949), Wenceslao
Ferndndez Florez (1885-1964), Gabriel Mir6 (1879-1930) y Ramon Pérez de Ayala(1880-
1962).

En la lirica hemos de citar a Ramén Gomez de la Serna (1888 — 1963), muy conocido
por sus “greguerias” (especie de metaforas humoristicas o insolitas) y, sobre todo, a Juan
Ramon Jiménez (1881-1958). (Libro de texto, pag. 157. Ver también presentacion en este
blog.)

2.2. LAS VANGUARDIAS

Desde 1915, un nuevo espiritu sacude Europa. Surgen una serie de movimientos

artisticos que se replantean el arte, los llamados “ismos” 0 movimientos de vanguardia:

- EIFUTURISMO, iniciado por el italiano Marinetti, pretende cantar el progreso, la
modernidad, e invita a no reverenciar el pasado. En Espafia no llegd a surgir un auténtico
Futurismo, pero si se manifestd su influencia en el afan innovador, en ciertas actitudes
provocadoras y en la presencia de motivos caracteristicos de la vida urbana (ascensores,

teléfonos, autobuses...).

- EI CUBISMO (nacido en 1907 con “Les demoiselles d'Avignon” de Picasso) rompe la
perspectiva Unica e intenta ofrecer una visibn mas completa de la realidad simultaneando
varios puntos de vista. La figura mas importante del cubismo literario es el francés

Apollinaire.

- EI EXPRESIONISMO surge en Alemania y proclama su actitud anticonvencional; los
pintores llegan a prescindir de los modelos y mediante los colores intentan expresar estados

subjetivos, generalmente atormentados (la obra se valora en si, y no como espejo de la

82



realidad). También el expresionismo intenta una renovacion del teatro: autonomia de cada
escena, que se representa como un bloque unitario; introduccion de personajes melancélicos y

raros.

- EI CREACIONISMO, cuya figura clave es el chileno Vicente Huidobro, aboga por
lapoesia como creacion, no como imitacién (“Hacer un poema como la naturaleza crea un
arbol”). Se evitan los nexos para reducir el poema a una sucesion de imagenes, absolutamente
subjetivas, incongruentes en si mismas e incongruentes entre si. En Espafa el creacionista

mas importante es Gerardo Diego.

- EI DADAISMO (0 DADA) parte de una actitud irreverente ante el arte, no un arte en
particular, sino todo el arte, incluido el vanguardista. La guerra del 14 fue una fortisima
convulsion, y ante sus atrocidades el culto al arte resultaba ridiculo y frivolo. Los dadaistas
postulan un retorno a la naturaleza, a la inocencia, a la sencillez primitiva del salvaje o del
nifio. Este movimiento tuvo como aportacion principal el replanteamiento de la actividad

artistica, que preparara el terreno al surrealismo.

- EIULTRAISMO es la version espafiola de las corrientes vanguardistas europeas. Nacio
hacia 1920 y afectd exclusivamente al campo de la poesia. Considera que la metafora es el
fundamento de la poesia, y que la metafora no debe someterse a la realidad, sino crearla. En
realidad, el ultraismo es un movimiento que pretende renovar por encima de todo, y que acoge
elementos creacionistas, futuristas, dadaistas... Es una sintesis de las escuelas de vanguardia.
Tuvo una vida corta y apenas dejé obras de valor, pero sin €l no se puede explicar la poesia

posterior: culto a la metéafora, tendencia a la desrealizacion, concepto ludico del arte...

- EI SURREALISMO es el movimiento de vanguardia mas importante a nivel mundial, tanto
por su influencia como por su duracion. También es el mas importante en Espafia.
“Surrealismo” es la traduccion del francés “surréalisme” (sobrerrealismo, superrealismo).
Parte de la oposicién al realismo y la razon, que desembocan en una pérdida de la
imaginacion y de la libertad. Uno de los primeros surrealistas, el francés André Bréton, habia
psicoanalizado a soldados trastornados por la guerra, por lo que era conocedor de las teorias
de Freud sobre el subconsciente. Bréton exalta elsuefio como algo continuado y congruente,
aungue se recuerde fragmentariamente. En cambio, la realidad de la vigilia no es continua,
porque se interrumpe mientras soflamos. ldentifica lo sofiado, lo maravilloso, con la belleza
(frente al mundo de la razon, del realismo). De ahi que los surrealistas postulen la escritura

automatica(aunque lo cierto es que el hecho de escribir supone un acto consciente). En Esparfia
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el surrealismo tiene una gran influencia (sobre todo entre 1929 y 1936). No se acepta el
principio de la escritura automdtica; se utilizan imagenes arbitrarias, pero se cuida la

coherencia connotativa del poema.

2.3.LA GENERACION DEL 27

LA GENERACION DEL 27

La Generacion del 27 es el nombre con el que se identifica a un
grupo de poetas espafioles que representaron a los mas notables
de la literatura del siglo XX. Estos poetas fueron influenciados por movimientos

europeos como el simbolismo, futurismo y surrealismo, pero no representan un pensamiento

revolucionario ni de inclinacion politica o social.
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Las obras de la Generacion del 27 se caracterizaron por el uso constante y

audaz de la metéafora y de nuevas palabras creadas con el fin de transmitir emociones intensas

en los poemas.
Se desatacaron autores como
Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti.

Su origen: La generacién de autores vanguardistas surgié en 1927 con sus fundadores Pedro
Salinas, Melchor Sanchez Almagro, Rafael Alberti y Gerardo Diego, quienes designaron un
nombre para el grupo rindiendo homenaje al méximo exponente de la literatura barroca del
Siglo de Oro, Luis de Géngora (1561-1627), dado que se cumplian 300 afios de su

fallecimiento. Surgio entonces el nombre de “generacién del 27”

Caracteristicas de la Generacién del 27

La Generacion del 27 se caracterizé por la particularidad de sus obras. En los comienzos, los

versos hacian hincapié en el arte. Luego, tras la influencia del surrealismo y otras corrientes

de la época, el movimiento elabord una poesia con énfasis en la expresion de los sentimientos
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y temas tabues, como la homosexualidad. A este tipo de obras se las denomind “poesia

humanizada”.

Este tipo de poesia contenia un lenguaje orientado hacia la intelectualidad y la belleza, donde

se hacian presentes las figuras retoricas como la metéafora, para expresar tematicas surrealistas.

La estructura de los versos era la clasica, como un soneto, villancico o romance. Ademas,

utilizaban técnicas fueras de a métrica (conjunto de reglas).

como:

* Versos libres. No estaban sujetos a medida ni a rima.

* Versos blancos. Estaban sujetos a medida, pero no a rima.

* Versiculos. No tiene un numero fijo de rimas o de silabas (entre 8 y 12
silabas)

Autores de la generacion del 27

Algunos de los principales autores de la Generacién del 27, son:
* Adriano del Valle (1895-1951)

» Damaso Alonso (1898-1990)

* Emilio Prados (1899-1962)

* Federico Garcia Lorca (1898-1936)

* Gerardo Diego (1896-1987)

» Jorge Guillén (1893-1984)

* Luis Cernuda (1902-1963)

* Manuel Altolaguirre (1905-1959)

* Melchor Sanchez Almagro (1893-1966)

* Pedro Salinas (1891-1951)
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+ Rafael Alberti (1902-1999)

* Vicente Aleixandre (1898-1984)

Sintesis
La generacion del 27

o Lageneracion del 27 se caracteriza por un conjunto de poetas espafioles del siglo
XX. Este sub movimiento relacionado con el vanguardismo se dio a conocer a
nivel cultural en el afio 1927.

Caracteristicas de la generacion del 27

e Enla década de los xx surge surge una de las generaciones mas brillantes de la
histdria de la poesia, es la lamada generacion del 27. Sus caracteristicas mas
importantes son las siguientes:

e Uso del verso libre y la metafora Influenciada por la tradicion, lo moderno

e las vanguardias Poesia intelectual —

e Afan de originalidad

Autores e obras de la generacion del 27

e Los autores mas resaltados de este movimiento son: Pedro Salinas con su obra
mas importante los Presagios (1924). También fue importante Rafael Alberti y en
altimo lugar Don Federico Garcia Lorca, el mejor en poesia y teatro de la época.

87



Generacion del 27i

Rasgos que les . —
cohesionan Tienen edades similares

— Tienen una gran cultura literaria

—— Tienen un origen familiar acomodado

L Mantuvieron actitudes liberales en politica
— Entre ellos habia una amistad

— Participaron en acontecimientos culturales

como la celebracion del tercer centenario
de Féngora

L Comparte un afan de modernizar la
poesia,

— Crearon unlenguaje generacional

— Tienen admiracion por lo clasico y lo
modemo
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= Caracter europeista, critico, objetivo y
pedagogico.
- Cultivan el ensayo (Ortega y
Gasset, Eugenio d’Ors, Mararion),
la novela (Gabriel Miro, Pérez de

Novecentismo Ayala)
Géneros -El teatro (Jacinto Benavente,
y Autores Arniches) y la poesia (Juan Ramoén
Jiménez).

- Otros movimientos europeos: surrealismo,
dadaismo, ultraismo, futurismo...

- Autores: Gomez de la Serna (greguerias)

Siglo XX
Vanguardismo

= Asimilacion de las nuevas tendencias.

= Reivindicacion de la poesia de Géngora y
Generacion del romancero popular.
del 27
Pedro Salinas, Jorge Guillén, Gerardo
Autores Diego, Garcia Lorca, Alberti, Damaso
Alonso, Aleixandre
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2.4. Actividades:

Realice los trabajos de los movimientos siguientes Novecentismo y Generacion del 27:

1. Joseé Ortega y Gasset (1883-1955), autor de “La deshumanizacion del arte

2. Comentario de La casa de Bernarda Alba de Federico Garcia Lorca

Actividad 1:

Lectura: la casa de BERNARDA Alba
(Federico Garcia Lorca : 1898-1936)

shutterstock.com - 81029146

La casa de Bernarda Alba, una de las obras mas importantes de Garcia Lorca

Si estudiamos la vida y obra de Garcia Lorca nos encontramos con que "La
casa de Bernarda Alba" es una de sus piezas mas aplaudidas. Se escribié en 1936,
antes de la muerte del autor, pero hasta 1945 no se representé sobre un escenario

debido a la gran critica social que se puede leer entre lineas.
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Se trata de una tragedia rural de Lorca que se estrend por vez primera en
Buenos Aires, en el Teatro Avenida. Fue Margarita Xirgu la que junto a su
compafiia se encarg0 de darle vida a esta obra de teatro que se quedé silenciada

durante casi veinte afios por culpa de la guerra.

El tema predominante de esta obra es el honor, un concepto que se entiende
como la reputacion y la imagen que das a los demas sobre ti misma, tus valores y tu
familia. En ella se pueden ver influencias del Modernismo ya que los personajes
que vemos sobre el escenario presentan un fuerte determinismo social, frente a esta
condicion "innata”, nos encontramos con personajes que quieren luchar contra este

determinismo y ser duefas de su propia vida.

El argumento de La casa de Bernarda Alba esta presentado de forma lineal y
con una construccién muy profunda de los personajes que, cada uno de ellos,
representa una forma de vivir y concebir la condicidén de mujer en la época.
Bernarda, la madre, es la que encarna los principios mas convencionales y
tradicionales de la mujer que quedaba relegada a esposa y madre; entre sus hijas,
sin embargo, nos encontramos con algunas que son de mente mas abierta y otras
mas cerradas que no dejan de ser un fiel retrato de la situacion que las féminas

vivian entonces.

La casa de Bernarda Alba: Resumen acto 1

Comenzamos ya con el resumen de La casa de Bernarda Alba por actos y nos
centraremos en el primer acto. Para que la informacion quede bien cohesionada, la
mostraremos siguiendo el mismo orden de escenas que Lorca crea en su obra
teatral, asi, podras ver también la estructura de esta obra de teatro.

Escena 1: Primera descripcion de Bernarda Alba
Nos encontramos en el hogar de Bernarda. Aqui las dos criadas empiezan a limpiar

la habitacion y, mientras tanto, empiezan a hablar sobre la sefiora. Se nos retrata al
personaje de Bernarda Alba como una mujer que produce miedo y un sentimiento
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de repulsion, en este momento es cuando nos encontramos luna descripcion de este
personaje desde el punto de vista de sus trabajadoras que le tienen una fuerte
antipatia.

La historia de Bernarda también la conocemos gracias a estas dos sefioras que nos
explica que tiene 5 hijas y que, de todas ellas, solo Angustias, la mayor, es hija de
su primer marido. Después de la conversacion, entra una mendiga a escena a pedir
algo de dinero y este momento lo aprovecha Lorca para que la criada pronuncie un
monologo que refleje los contrastes existentes entre ricos y pobres, es decir, entre
ella y Bernarda.

Escena 2: Conocemos a Bernarda y su comportamiento social

Continuamos con el argumento de La casa de Bernarda Alba y, ahora, en esta
segunda escena es cuando aparecera la protagonista rodeada de otras mujeres del
pueblo con las que ha asistido al funeral de su marido. Aqui empezamos a conocer
la personalidad de Bernarda ya que se muestra muy autoritaria con una de las
criadas, una relacion desigual entre los ricos y los pobres que el personaje de
Bernarda refleja al maximo.

En esta escena aparecera por vez primer el nombre de Pepe el Romano, un hombre
que también estaba en el funeral pero que Bernarda se niega a aceptar su presencia.
Garcia Lorca presenta algunos "apartes” en la trama que aprovecha para que los
personajes que estan con Bernarda la insulten y demuestren el odio que sienten
hacia ella.

Escena 3: Bernarda y su comportamiento en familia

La siguiente escena nos muestra como Bernarda se relaciona con sus hijas. Aqui es
cuando comunica a sus hijas que guardaran un luto de ocho afios por la muerte del
padre, durante este tiempo deberan ir vestidas completamente de negro y no
relacionarse con ningin hombre. Magdalena, su hija, se queja porque ella queria
casarse y Bernarda vuelve a imponer su fuerte e indiscutible autoridad.

En esta escena es cuando descubrimos que en este hogar vive otra mujer, Maria
Josefa, la madre de la protagonista y abuela de las nietas. Esta encerrada en una
habitacion porque Bernarda no querian que las mujeres del pueblo la vieran.

Escena 4: Poncia y Bernarda

Poncia, una de las criadas, es la que insinda que Angustias se pasa algunas tardes o
noches en la ventana escuchando a los hombres conversar. Recordemos que
Angustias es la hija mayor, tiene 39 afos y Bernarda todavia no le permite casarse
ni que se junte con ningin hombre y, menos aun, con un campesino o de clase baja.
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Escena 5: Las hijas de Bernarda y su obsesion por los hombres

El argumento de La casa de Bernarda Alba nos muestra el choque existente entre
las mujeres de antafio y las actuales, por eso, en esta escena nos encontramos con
que las cinco hijas estan obsesionadas con los hombres.

Adela, la chica més joven, se acicala con un vestido verde y va a pasear al corral
para poder lucirlo; Angustias, la hermana mayor, esta nerviosa saliendo y entrando
de escena, algo que produce las burlas de sus hermanas ya que creen que esta
esperando a Pepe el Romano, un hombre joven y muy atractivo que dificilmente
pretendera a Angustias. Entonces, la criada anunciara que Pepe esta en la calle y
todas las hijas saldran por la ventana para verlo excepto Adela que se va
rapidamente a su habitacion.

Escena 6: Maria Josefa y su historia

Es la madre de Bernarda y totalmente su antitesis. Maria Josefa aparece en escena
con flores en la cabeza y en el pecho, tiene una actitud jovial y divertida. Bernarda,
abochornada, refiira a la criada por haberla dejado salir de la habitacion donde esta
encerrada.

La casa de Bernarda Alba: Resumen acto 2

Continuamos con este resumen del argumento de La casa de Bernarda
Alba centrandonos ahora en el segundo acto que tiene lugar en otra habitacion. Ha
pasado cierto tiempo desde la muerte del padre.

Escena 1 - Preparacion de la boda de Angustias

Las hijas y Poncia, la criada, estan sentadas cosiendo en silencio. Estan preparando
la boda de Angustias con Pepe y esta, que se da cuenta de la envidia que despierta
entre sus hermanas, esta mas agresiva y subida que nunca. A continuacion nos
enteramos por la criada que el futuro marido estuvo la noche anterior hasta las 4 de
la madrugada en la ventana de Angustias pero esta lo niega. Aqui encontramos las
primeras sospechas sobre esta relacion.

Escena 2: Adela enamorada

Poncia sospecha que Adela esta también enamorada de Pepe el Romano vy, en esta
escena, ambas se quedan solas y hablan sobre el tema. La criada le aconsejara que
deje en paz a su hermana pero la joven no querra aceptar estos consejos y terminara
amenzandola. Este es un momento de climax en el argumento de La casa de
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Bernarda Alba porque la criada ha descubierto que Adela esta locamente
enamorada de Pepe.

Escena 3: Hombres y mujeres

En la calle se oyen las voces de los hombres felices por haber terminado de
trabajar. La vida estalla alli afuera y las chicas no pueden salir de su casa. Este
hecho tan cotidiano produce una conversacion entre las hermanas y, aqui,
conocemos el espiritu de Adela que anhela esa libertad que tienen todos los
hombres; las otras hermanas solo se lamentan de sus desgracias.

Escena 4: Las sospechas de Martirio

Se quedan solas Martirio y Amelia. Esta Gltima ve que su hermana esta un poco
extrafa, el motivo es que tiene sospechas fundadas sobre Adela y Pepe ya que,
durante las Gltimas noches, oy6 algunos ruidos bajo la ventana de la hermana
pequefa.

Escena 5: Estalla el conflicto entre las hermanas

Angustias aparece colérica en escena porgue le ha desaparecido el retrato de Pepe,
su prometido. Cree que alguna de sus hermanas le ha robado la fotografia y la
reclama con agresividad y enfado. Ante tal griterio aparecera bernarda que intentara
calmar los &nimos de sus hijas, para solventar el conflicto ordenara a Poncia que
revise todas las habitaciones para descubrir quién tiene el retrato.

Al final este se encuentra en la cama de Martirio y esta se defiende diciendo que
solo era una broma. En estos momentos, Adela salta llena de celos y Martirio
explica a todas sus hermanas sus sospechas.

Escena 6: Poncia habla con Bernarda

Se quedan solas Bernarda y Poncia y aqui asistimos a una conversacion entre las
dos. Se da cuenta de que su hija mayor debera casarse cuanto antes para evitar que
vuelvan a ocurrir problemas de este tipo. La criada aprovechara esta conversacion
para insinuar lo que esta ocurriendo en casa, lanzar sus sospechas y acusaciones
pero Bernarda no termina de creerla del todo porque cree que, al ser criada, tiende a
la mentira y al malmeter.

Aparece Angustias y escucha la conversacion entre Bernarda y la criada. Indica que
Pepe lleva marchandose a la 1 de la madrugada, informacion que niega Poncia ya
gue lo oye hasta bien pasadas las tres.
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Escena 7: Adela y Martirio, rivales

Continuamos con el resumen del acto 2 de La casa de Bernarda Alba hablando de
esta escena que comienza con una fuerte discusion entre Adela y Martirio ya que la
primera cree que su hermana también esta enamorada de Pepe (al haberla
descubierto con el retrato) y Martirio termina reconociendo que, efectivamente, ella
tambien siente algo por él.

La casa de Bernarda Alba: Resumen acto 3

Vamos ahora a continuar con el argumento de La casa de Bernarda

Alba haciendo un resumen del acto 3, el ultimo de todos. Este es el momento final
de esta obra de teatro y en él se resuelven todos los conflictos que se han ido
acumulando durante las escenas anteriores.

Escena 1: Contraste entre Prudencia y Bernarda

Ahora nos encontramos en un patio interior donde se encuentran Bernarda, sus
hijas y Prudencia, una amiga de la familia. Aqui conocemos a este nuevo personaje
gue se encuentra en una situacion familiar muy complicada: su marido ha renegado
de su hija por culpa de una ofensa. Bernarda defiende la actitud del hombre
mientras que Prudencia sufre las consecuencias de esta decision que parece
irrevocable.

Escena 2: Los miedos de Angustias

Después de cenar se quedan Angustias y su madre hablando. La hija teme que su
prometido la tenga engariada y su madre le recomienda que no busque
explicaciones, que él no note nada; una sensacion de conformismo y aceptacion con
la situacion que sea es lo que nos encontramos en esta escena.

Adela y Martirio vuelven a enfrentarse por Pepe y, nuevamente, Bernarda tiene que
intervenir para calmar los &nimos de sus hijas.

Escena 3: Una nueva conversacion entre criada y sefiora
Otra escena en la que Poncia y Bernarda estan solas hablando de la situacién que se

vive en su casa. La madre indica que esta vigilando a todas sus hijas para mantener
intacto el honor pero la criada vuelve a transmitirle sus sospechas.
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Escena 4: Las sospechas cada vez mas claras

Ahora nos encontramos con la criada y Poncia que oyen como los perros empiezan
a ladrar en el exterior. Entonces entrard Adela con la excusa de que tiene sed y las
criadas comenzaran a ver cOmo sus sospechas cada vez recobran mas fuerza.

Escena 5: Maria Josefa, de nuevo

Vuelve a aparecer en escena Maria Josefa, la madre de Bernarda. En esta ocasion
volvemos a ver que este personaje esta tefiido con un toque de libertad y locura que
resulta simpatico al lector. Adela entrara en escena para meterse en el corral;
Martirio la estara siguiendo.

Escena 6: Estalla la tension entre Adela y Martirio

Martirio se acercara a la puerta del corral en el que acaba de meterse su hermanay,
entonces, la llamara. Adela sale con el pelo despeinado y Martirio, muerta de celos,
reconocera sus sentimientos por Pepe el Romano. En este momento de la obra sera
cuando Adela reconocera que, efectivamente, es la amante de Pepe. La hermana,
desesperada, empezara a dar voces para despertar a su madre y al resto de sus
hermanas.

Escena 7: Escena final

Terminamos el argumento de La casa de Bernarda por actos descubriendo la
impactante y tragica escena final. Bernarda aparecera en la puerta del corral y, al
oir las acusaciones de Martirio, se acercara a Adela para castigarla con su baston.
La joven se lo quitard y la madre, colérica, ird a buscar la escopeta. De repente, se
oye un disparo y dicen que Bernarda ha matado a Pepe, sin embargo, esta muerte
no sera real.

Adela, que se entera de lo ocurrido, se encierra y, cuando logran abrir la puerta,
descubren que se ha suicidado. La Gltima palabra de esta pieza sera la primera que
oimos pronunciar a Bernarda al inicio de la obra: Silencio.

Actividadl :

1. Sabemos que Bernarda Alba es la duena absoluta de la familia. Por
qué ?

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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2. Puedes comentar el conflicto que hay entre Martirio y Adela ?

Actividad 2
Lectura :Luis Cernuda(1902-1963)
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A un poeta muerto
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A un poeta muerto’, de Luis Cemuda

‘A un poeta muerto’ de Luis Cernuda es un merecido homenaje a Federico Garcia Lorca,
quien con su tragica muerte dejé un lugar imposible de ser ocupado. En este sentido poema, el
poeta muerto es un héroe que vence a la muerte y es redimido por el amor de sus compafieros
de la generacion del 27, del pueblo que también lo admird y logra que su legado pase a
generaciones futuras de escritores.

«A un poeta muerto»

(FGL)

Como en la roca nunca vemos

La clara flor abrirse,

Entre un pueblo hosco y duro

No brilla hermosamente

El fresco y alto ornato de la vida.

Por esto te mataron, porque eras
Verdor en nuestra tierra arida

Y azul en nuestro oscuro aire.

Leve es la parte de la vida

Que como dioses rescatan los poetas.

El odio y destruccion perduran siempre
Sordamente en la entrafia

Toda hiel sempiterna del espafiol terrible,
Que acecha lo cimero

Con su piedra en la mano.

Triste sino nacer

Con algan don ilustre

Aqui, donde los hombres

En su miseria s6lo saben

El insulto, la mofa, el recelo profundo
Ante aquel que ilumina las palabras opacas
Por el oculto fuego originario.

La sal de nuestro mundo eras,

Vivo estabas como un rayo de sol,

Y ya es tan solo tu recuerdo

Quien yerra y pasa, acariciando

El muro de los cuerpos
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Con el dejo de las adormideras
Que nuestros predecesores ingirieron
A orillas del olvido.

Comprension

1. Redacta en dos lineas el tema central de esta poesia .

...............................................................................................................
...............................................................................................................
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5.A tu parecer, alude a qué parte de Espafia enumera las palabrs que te ayudan a

localizar la region ?

6. Sitha esta poesia en su época, apoyandote sobre algunas caracteristicas que aparecen

en el fragmento.
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Actividad 3

Damaso Alonso

INSOMNIO

Madrid es una ciudad de méas de un
millon de cadaveres (segun las Gltimas
estadisticas).

A veces en la noche yo me revuelvo y me
incorporo en este nicho en el que hace

45 afios que me pudro,

y paso largas horas oyendo gemir al

huracan, o ladrar los perros, o fluir
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blandamente la luz de la luna.

Y paso largas horas gimiendo como el
huracan, ladrando como un perro
enfurecido, fluyendo como la leche de la
ubre caliente de una gran vaca amarilla.
Y paso largas horas preguntandole a
Dios, preguntandole por qué se pudre
lentamente mi alma,

.por qué se pudren mas de un millon de
cadaveres en esta ciudad de Madrid,
por qué mil millones de cadaveres se
pudren lentamente en el mundo.

Dime, ¢qué huerto quieres abonar con
nuestra podredumbre?

¢ Temes que se te sequen los grandes
rosales del dia, las tristes azucenas

letales de tus noches?
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Actividades :

1. ¢ Indica el tema de la composicion?

2. Realiza el resumen (da una idea a cada estrofa)

3. Comenta la métrica de este poema de Damaso Alonso
4. Saca las figuras retoricas empleadas

5. Sitla las caracteristicas de la poesia en su época de la

generacion del 27 y del autor

3. Boom Latinoamericano y posguerra

3.1. ¢ Qué es el Boom Latinoamericano?

El Boom Latinoamericano fue un fendmeno surgido entre 1960 y 1970. No es una
escuela ni un movimiento, sino el nombre con el que se conocid mas que nada
comercialmente a un grupo de escritores latinoamericanos que por esa época empezaban a
causar sensacion.

3.2. Contexto historico del Boom

El Boom nace en un contexto historico complejo, en un continente donde los gobiernos
dictatoriales dominaban toda la region. Con el triunfo de la Revolucion Cubana y el
consecuente repliegue del imperialismo estadounidense, los escritores entrevéen la posibilidad
de trasladar ese triunfo revolucionario también al arte, creando su propia identidad literaria,
una literatura latinoamericana. De este modo nace el genero literario que adoptaran los
escritores del “Boom”: el Realismo Magico. El Realismo Magico tiene como ingrediente
principal la inclusion de vetas fantasticas, magicas o sobrenaturales dentro de la realidad

3.3. Caracteristicas y los temas del Boom latinoamericano

Se relaciona con las escuelas tendencias y
los movimientos conocidos hasta la década
60 presenta caracteristicas y las diferencias le dan responsabilidad propia.
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El narrador concibe la literatura como un acto de creacion y sentido

Presenta ruptura del tiempo: presente pasadoy futuro

-Se aplica tiempos, tiempos ciclicos, tiempos simultaneos

Se utiliza tiempos distorsionados y manipulados acelerados y detenidos

- Las narraciones se desarrollan con agilidad cambiando de perfiles angulos de enfoque
ambiente fisico , el lugar el espacio

- La narracion puede tener: principio, nudo y desenlace. También puede tener solo nudo y
final o solo nudo

- El lenguaje y la palabra adquierentoda la potencialidad y fuerza expresivas, la palabra
es vida , persuasion, mensaje, simbolo

- La narracion directa e indirecta se confunde, los didlogos toman otras formas, los signos
de puntuacion cumplen funciones nuevas y diferentes

- Las figuras literarias se expanden y multiplican llegando a constituir una prosa

- Los personajes son seres cotidianos simples con una vida cualquiera
a veces el autor recurre a personajes antiheroes :
seres solitarios en todo caso son personajes con vida propiaen carne y hueso

Los temas favoritos del boom latinoamericano son:

Los mitos que pueblany encantan todas las regiones del continente

Los conflictos sociales, culturales raciales y politicos

Las dictaduras los gobiernos autoritarios y totalitaristas que masacraron al pueblo

El amor la muerte y las violencia la politica la historia sigue siendo una constante
en nuestros narradores

Principales escritores del Boom Latinoamericano:

Entre los mas representativos figuran Julio Cortazar en Argentina, en Brasil Jorge Amado,
en Meéxico Carlos Fuentes y Juan Rulfo, en Colombia Gabriel Garcia Marquez, en
Paraguay Augusto Roa Bastos, en Cuba Guillermo Cabrera Infante, en Guatemala Miguel
Angel Asturias y en Peril Mario Vargas Llosa, entre otros.
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Algunas de las obras fundamentales del Boom
Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez
La ciudad y los perros, de Mario Vargas Llosa
Rayuela, de Julio Cortazar

La muerte de Artemio Cruz, de Carlos Fuentes
Pedro Paramo, de Juan Rulfo

Doiia Flor y sus dos maridos, de Jorge Amado

SINTESIS

EL BOOM
LATINOAMERICANO
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. Qué es el Boom?

O Se denomina de este modo a la literatura
latinoamericana que se genero a partir de la
segunda mitad del siglo XX y que dio
difusion en Europa a los autores del sur del
continente americano. Las novelas del Boom
se distinguen por tener una serie de
innovaciones técnicas en la narrativa, como el
realismo magico.

O I.a consolidacion de la narrativa
latinoamericana ocurrio en la década del *60,
la edad dorada de la novela, €época en que se
percibe un inesperado interés por la literatura
de Latinoamérica y las tematicas que ella
abordaba.

O El Boom significé una renovacion en la forma
de concebir y hacer literatura.
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OO Sus temas constantes son la fusiéon de lo real,
lo ideal y lo fantastico, urgencia de crear una
literatura distinta, ajuste de su produccion al
avance de las comunicaciones, solucion de
problemas morales, psicoldgicos y sociales.

Autores

El Boom distingui6é dos grupos de escritores:
En el primer grupo se distinguen:

Gabriel Garcia Marquez (Colombiano)
Mario Vargas Llosa (Peruano)

Julio Cortazar (argentino)

Carlos Fuentes (panameno)

Jorge Luis Borges (argentino)

Ernesto Sabato (argentino)

Alejo Carpentier (cubano)

OCO00O0O0O0OO0O0aO
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3.4. La literatura posguerra

LA LITERATURA

DE POSGUERRA
(1936-1975)

En 1939 acaba la Guerra Civil espafiola en la que comienza una nueva época tanto
literaria como social. La literatura de posguerra tuvo mucho esplendor sobretodo en los
géneros narrativos como: cuentos, novelas, relatos... Espafia estaba en época de crisis, y la
literatura de posguerra lo reflejaba perfectamente. Asi que lo que hirieron los autores de la
época fue corregir a través de la literatura a su Espafia, para que volviera a ser la misma de

antes.
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Después de la Guerra Civil el panorama literario espafiol es desolador. Hay una clara
ruptura con la tradicion de los afios 30.La dictadura del General Franco prohibié todas las
renovaciones culturales que se realizaron durante los afios 30 y hasta los afios 50 no se nota

una renovacion en este panorama.

La literatura de la posguerra, una literatura cuyo maximo esplendor fue el género
narrativo, que en la actualidad es el género de mayor auge: la publicacion de novelas, cuentos,
relatos y biografias se generalizd, segun lo confirman la proliferacion de resefias y entrevistas
a escritores en medio gréaficos y audiovisuales, la gran cantidad de premios literarios que se

otorgan, la difusién masiva de novedades.

Espafia vivia una época de crisis, la literatura de la posguerra reflejaba ese caos, y lo que
hicieron los literatos fue corregir a traves de su literatura a su Espafia, para que vuelva a ser la

Espafia gloriosa, de siempre.

3.4.1. La novela de posguerra
La Guerra Civil espafiola rompe con toda la literatura anterior; los autores mueren o se

exilian, siendo testigos de una gran desorientacion en el panorama social, que llamara a la
creacion de un poeta solidario capaz de solucionar la situacion de Espafia con su poesia. Sin
embargo, la novela que se desarrollé entre 1936 y 1939 o novela del exilio, fue mal conocida
a causa de la censura impuesta por la dictadura; en cambio, esta situacién no impidié a autores
como Sénder y Réquiem por un suefio, Francisco Ayala con Muertes de perro, y Max Aub
con El laberinto magico, publicar obras basadas en la dictadura o en la vida en el campo, con

gran influencia del realismo tradicional pero con ciertos apices de experimentacion.

A medida que se acercaban los afios 40, comenzaba a aparecer un nuevo estilo de

novela denominado: "novela existencial”, que se fue creando al finalizar la guerra o
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mismamente durante el propio exilio. Este tipo de novela no se desarrolld en autores que
habian publicado antes de la guerra 0 a los que no les afectaba la dictadura, como es el caso
de Wenceslao Fernandez Florez; pero si sacO los nuevos temas y estilos de autores como
Camilo José Cela, Carmen Laforet y Miguel Delibes, que escribieron La familia Pascual
Duarte, Nada y La sombra del ciprés alargado, respectivamente. En el caso de Cela, mezcla la
picaresca con el tremendismo, mientras que Laforet habla de la abulia de una generacion. Del
malestar de los afios 40 y los personajes angustiados por su realidad social aparece la novela

social de los afios 50, como un método de critica y denuncia social.

Este nuevo concepto de novela huye de la censura con la ayuda del estilo directo y el
personaje colectivo, que ademas incluyen temas como el campo (Los bravos de Luis
Fernandez Santos), la sociedad burguesa (Juego de manos de Juan Gayistolo), el trabajo (La
central eléctrica de Luis Pacheco), el tema urbano (La Colmena de C. Jose Cela), y la guerra

civil desde el punto de vista infantil y juvenil (Primera memoria de Ana Maria Matute).

Con la llegada de los afios 60 la novela social comenzaba a perder peso a causa del
desgaste que provocaban sus temas y técnica; todo ello sumado a la llegada de la influencia de
América Latina y el abandono de la narrativa social, que traian el innovador realismo magico,
en el que destacaron autores como: Gabriel Garcia Marquez con Cien afios de soledad y
Mario Vargas Llosa con La ciudad y los perros. Esta situacion dio lugar a la aparicion de
la novela experimental, que se dejaba influenciar por la novela social y los nuevos estilos
renovadores, dando cuna a escritores como Luis Martin Santos (Tiempos de silencio), Juan

Marsé (Ultimas tardes con Teresa) y Francisco Umbral (Mortal y rosa).
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Sin embargo, habia autores como Torrente Ballester (La saga) y Miguel Delibes (Cinco
horas con Mario), que habian empezado a innovar en estos términos, aportando la

preocupacion por el lenguaje, el espacio-tiempo y el estilo empleados.

A pesar de las numerosas innovaciones que habia ido incorporando la novela, hasta
1975 con la muerte de Franco, no comenz6 a aflojar la censura, que cuando desaparecio
supuso la burla de la novela experimental y la creacion de la novela de los 80. En este campo
literario aparecen autores como Eduardo Mendoza que crea una narrativa clasica e intrigante,
como ocurre en La verdad sobre el caso Savolta; Juan José Millas con la creacion de la
metanovela en El desorden de tu nombre; Julio Llamazares que habla del proceso de
ensefianza biografico que concierne a un individuo, como presenta enTodas las almas;
Eduardo Mendoza con su novela historica donde recrea acontecimientos imaginarios y reales,
como en La ciudad de los prodigios; y como la mejor de las innovaciones, la aparicion de la
cronica y la novela generacional que tratan temas del momento, como son: el franquismo, la

democracia, la transicion y los personajes contemporaneos.

3.4.2. La poesia de posguerra

La poesia de postguerra nace de la unién que realiza Miguel Hernandez con las
tendencias anteriores, viéndose influenciado por la Generacién del 27, autores como Gdongora
y el contexto de la Guerra Civil. Todo ello provoca la creacion de una poesia social de la que
nacen obras como: El rayo que no cesa y Poesia urgente y comprometida. La Generacion que
nos ocupa se conoce como la Generacién del 36 o escindida, ya que muchos autores

contintian su obra en el exilio realizando una rehumanizacion de la poesia.

Entre los afios 40 y 50 compiten dos tendencias distintas de poesia: la poesia arraigada y
la poesia desarraigada. La poesia arraigada esta formada por autores como Luis Rosales,

Leopoldo Panero, Felipe Vivanco y Rafael Morales, que agrupados en torno a la revista
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“Garcilaso” presentan un mundo de optimismo y perfeccion, en el que se resaltan las cosas
bellas y temas como: la religion, el orden, el paisaje, el amor y el tema tradicional. En cambio,
la poesia desarraigada es aquella que se encuentra en torno a los autores que crean la revista
Espadafia, como son: Blas de Otero, Celaya, Ddmaso Alonso y Carlos Bousofio. Es decir,
autores que se encuentran desamparados y muestran la religiosidad en tono desesperanzado de
duda, mientras realizan invocaciones a Dios preguntandole sobre el misterio del dolor humano,
con un estilo bronco directo y sencillo. Ademas, dentro de esta tendencia podemos encontrar

tres ambitos distintos: el postismo, el grupo cantico y la poesia orientada a los 50.

El postismo es la tendencia que enlazada con la vanguardia, rechaza la angustia
existencial y reivindica la libertad, la imaginacion y lo ludico; en cambio, los pertenecientes al
grupo cantico, crean una poesia intimista con gran rigor estético, que recibe una clara
influencia de la Generacion del 27. Sin embargo, es con la poesia de 1950 cuando aparecen la
poesia social y el poeta solidario que pretende cambiar el panorama espafiol, realizando un
enfoque politico, mediante su poesia. Es también ahora, cuando aparece el realismo critico
marcado por la injusticia social y el anhelo de libertad que busca un mundo mejor, que se
enfrenta a una censura que no deja hacer alusiones al régimen. A pesar de todo, nacieron

autores como Eugenio Nora y Garcilasol, con estilo claro y directo.

En los afios 60 puede apreciarse una gran modernizacion y un desarrollo econémico que
convierten la poesia en una medida personal y polémica, en la que destacan poetas como
Angel Gonzalez, Juan Goytisolo y Claudio Rodriguez. La poesia de los 60 se diferencia de las
tendencias anteriores en que se preocupa por el hombre huyendo de lo poético, emplea la
ironia y el escepticismo para mostrar el inconformismo ante el mundo, y se apoya en temas
como el amor, la amistad, la vida cotidiana y la intimidad, siempre con un lenguaje coloquial

y antiretorico.
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En los afios 70 aparecen los poetas nacidos después de la Guerra, por lo que su
educacion es diferente y estd basada en los tebeos, la television, y un tema social que ahora
aparece en el &mbito publico, junto al cine y la television. Esta etapa se ve marcada por un
escepticismo que duda de que la poesia pueda cambiar Espafia, pero que admira al postismo y
el grupo céntico. Ademds, surgira un nuevo vanguardismo marcado por la poesia
experimental y surrealista, la poesia clasicista y grecolatina, y la metapoesia como poesia que

habla de la poesia. Destaca la obraNueve novisimos poetas de Castellet.

En 1975 se ve marcado por cuatro nuevas tendencias, que son: el tradicionalismo, el
neosurrealismo, el nuevo realismo, y la poesia elegiaca y metafisica. Primeramente, hablamos
de un tradicionalismo que aparece como el nuevo manierismo que imita a los poetas del Siglo
de Oro, como Fernando Villera con Soledades tercera y cuarta. Por otro lado, estd un
surrealismo que aporta el verso libre, la ruptura poética y la prosa poética, como Fernando
Beltran con Aquelarre en Madrid. A continuacion, aparece el nuevo realismo influenciado por
la poesia de los 50, en el que cabe nombrar a Luis Montero con El jardin extranjero.
Finalmente encontramos la poesia elegiaca y metafisica que se lamenta por la veloz juventud
y belleza, en ella podemos destacar a autores como: Carmen Conde y Mujer sin orden, Gloria

Fuertes con Historia y Gloria, y Luis Alberto de Cuenca con El otro suefio.
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3.4.3. El teatro de posguerra

La Guerra Civil espafiola provoco el exilio, muerte y censura de muchos autores
célebres de la época. En el bando republicano se desarrollaba el teatro de la Guerrilla
fomentado por autores como Alberti o Miguel Herndndez, que buscaban un teatro
propagandistico, de humor, con exaltacion del combate. Sin embargo, en la zona nacional se
desarrollaba el teatro de la falange, que ademés de ser propagandistico ofrecia daramas y

zarzuelas, en manos de autores como Luca de Tena.

Durante los afios 40 y 50 se desarrolla un teatro arraigado a las tendencias originales,
pero que se encamina hacia la busqueda de lo existencial. En esta época el teatro tuvo que
esquivar una censura que desvio su camino hacia la busqueda del humor, la representacion
ideologica en la escena, y la creacion de representaciones convencionales y evasivas que
provocaban la risa facil, como por ejemplo, las farsas de Mufioz Seca. En esta epoca se
desarrollo el teatro de exilio con estilo renovador y poco influyente, fomentado por varios
autores. Uno de ellos fue Max Aub, que presentaba temas de guerra y libertad, sin aescenario,
y con obras mas cercanas a la narrativa, por ejemplo: Cara o cruz. En este ambito también
destaca Alberti, que busca sus raices mediante la lirica y el teatro, y ademas escribe: La
gallarda noche de guerra en el Museo del Prado, Por otro lado se encuentra Pedro Salinas, que
con didlogo y sin accion, realiza obras, como EIl Director, orientadas a la lectura; o, Alejandro
Casona, que fomenta obras de evasion, como: La Dama de Alba. En estos afios también se
podia hacer una diferenciacion entre el teatro de vencedores, basado en la comedia burguesa
sencilla, critica, humoristica e inquietante; o, el teatro de humor que busca la renovacion de la
escena con la risa, los personajes indefinidos, la intriga y lo burlesco para dar otro punto de
vista al pesimismo, junto al choque del individuo con un mundo que no le deja ser feliz. En
estos aspectos, y respectivamente, destacan Jacinto Benavente con La casa encendiday

Jardiel Poncela con Eloisa esta debajo de un almendro.
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A partir de los afios 50 y llegando a los 60 el teatro se vuelve mas realista, teniendo en
cuenta que la censura es mas leve y el puablico universitario demanda mayor realismo social.
En el caso de la comedia burguesa, destaca Alonso Paso con su obra apolitica y humoristica,
que mezcla la tragicomedia y la satira; a diferencia de J.A Millan, que escribe: EI cianuro,
¢s0lo o con leche? Por otro lado se sita el teatro de protesta y denuncia, caracterizado por su
espiritu inconformista y los complejos espacios escénicos. En este caso los autores que
destacan son Sastre y Buero Vallejo; el primero de ellos escribe sobre la vida cotidiana
realizando una critica social, acompafiada del decoro de los dialogos, como en su obra: El
escudo de la muerte, y el segundo destaca porque concibe la realidad tragica del hombre,
creando un drama existencial e historico que va acompafiado de un final intrigante que cura,

por supuesto, su obra mas célebre es: Historia de una escalera.

En los afios 70 se hacia cada vez mas vigente la renovacion dramaética de las obras, que
se alejan poco a poco del realismo y se aproximan al simbolismo, en el que el drama debe
estar por descifrar y los personajes deben ser simbdlicos con recursos extra-verbales e
influencias circenses. La poesia setentera destaca por el alejamiento del convencionalismo y
el pablico mayoritario, ya que pretende centrarse en la protesta y la denuncia a la dictadura,
como en Picnic, de Francisco Arrabal. También se daran a conocer nuevos estilos de teatro,
como el teatro independiente fundado por grupos como Els Joglars y Tébano, que vencian las
limitaciones con creaciones colectivas y popularmente experimentales. Por otro lado, se sitla
el teatro de transicidn, que se desarrolla gracias al destape que ofrece la democracia. Haciendo

obras apoliticas de mayor calidad que en algunos casos vuelven a lo tradicional (Fernando
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Fernan Gomez) o a las vanguardias (Francisco Nieva); ademas, los narradores se sitGan en los

escenarios y el texto novelistico se encuentra adaptado a la escena, situacion que puede

observarse en obras de Torrente Ballester o Eduardo Mendoza. Sin embargo, la novisima

innovacion de la época fue el teatro de calle.

Sintesis:

O.- Antecedentes: l1a Guerra Ciwvil

1975

Muerte de
1939 Franco.

Inicio del
Fin de la periodo de

Guerra Civil: transicion.
1 936 triunfo de los

“nacionales”.

Inicio de la

Inicio de la_ dictadura bajo
Guerra Civil. Ia férrea

autoridad de
Franco.
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Nuestro estudio: La posguerra

. ... 1975
.Apertura

‘ Desbloqueo

.Aislamiento

®1939. ..

Y3y salesianos santander

1.2.- Situacion cultural de la posguerra

» Eclosién artistica y » La produccion literaria

literaria. baja

» Libertad creativa y considerablemente.
busqueda de nuevas » La falta de libertad y la
formas de expresion. censura empobrecen

» Grandes temas del ser las creaciones de los
humano (Generacion autores.
27). » Tono

» Sencillez formal y intimista, existencial y
busqueda de expresion pesimista.
personal. » Dos tendencias:

Intimista: aspectos
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1.- La posguerra

1.1. - Situacién histérica y
social

LA LITERATURA DE LA POSGUERRA

La guerra civil y la instauracion de la dictadura
franquista provocaron: AL R

v Aislamiento de Espafa
v Gran crisis econémica
v Empobrecimiento cultural

15 ’4{.

LA "“Nllﬂ k- 7‘...:-:_'.-.
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LA LITERATURA DE LA POSGUERRA

La dictadura franquista tuvo tres periodos diferenciados

que tienen su reflejo en la literatura.

Anos 60. APERTURA

Anos de fuerte censura cultural.

Poesia existencial | >

Novela existencial | >

_>

Poesia arraigada: el poeta se abstrae de la realidad.
Preocupacion por la forma. Tono intimista.

Poesia desarraigada: el poeta se enfrenta a la realidad
humana. Preocupacion por el fondo. DAMASO ALONSO,
Hijos de Ia Ira.

Tarda en adaptarse a la nueva realidad esparniola.

CAMILO JOSE CELA (1916-2002), La familia de Pascual
Duarte. Con esta novela se inicia el tremendismo, estilo que
refleja con lenguaje descarnado la violencia, el crimen y la
brutalidad de los seres humanos que luchan por sobrevivir.
CARMEN LAFORET, Nada.

Tiene un caracter comercial. Destacan autores como
JACINTO BENAVENTE, JARDIEL PONCELA y MIGUEL
MIHURA.
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LA LITERATURA DE LA POSGUERRA

Anos de fuerte censura cultural. s

DAMASO ALONSO
Hijos de la Ira

Poesia existencial | >

CARMEN
. R CAMILO JOSE LAFORET
Novela existencial [ > CELA (1916.2002) TER

La familia de
Pascual Duarte

LA LITERATURA DE LA POSGUERRA

El régimen se abre al exterior y emerge una literatura de denuncia. Aparece una literatura social que
critica la situacion de los mas desfavorecidos.

Poesia entendida como medio para denunciar las injusticias.
Poesia al servicio de la sociedad. Importancia del fondo, no de la
forma. Estilo muy sencillo.

BLAS DE OTERO y GABRIEL CELAYA (1911-1991).

v

Poesia social

Tematica centrada en la realidad espanola. Se da mas énfasis al
. contenido que a la forma. CAMILO JOSE CELA, La Colmena.
Novela social | >|RaFAEL SANCHEZ FERLOSIO, £/ Jarama. CARMEN MARTIN
GAITE, Entre visillos. IGNACIO ALDECOA, E/ fulgor y la sangre.
JUAN GOYTISOLO, Campos de Nijar.

Teatro de denuncia social. Teatro realista con lenguaje muy
directo. Destacan los autores ANTONIO BUERO VALLEJO y
LAURO OLMO.

Vv
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LA LITERATURA DE LA POSGUERRA

Literatura social que critica la situacion de los mas desfavorecidos.

Poesia social | -

Novela social | >

GABRIEL CELAYA
(1911-1991)

Anos 60. APERTURA.

Mejora la economia y surge una literatura que explora nuevas vias.

Poesia experimental

Poesia como modo de conocimiento del ser humano.
Se da mas importancia a la forma. Vuelta a la métrica
clasica y al intimismo.

Destacan los autores JAIME GIL de BIEDMA, y
ANGEL VALENTE.

Novela experimental

Explora nuevas técnicas narrativas. Gran complejidad
formal, y tematica variada. Destaca MIGUEL DELIBES
(1920-2010), Los santos inocentes y Cinco horas con
Mario. LUIS MARTIN SANTOS, Tiempo de silencio.

Critica simbdlica y humor absurdo. Destacan
FERNANDO ARRABAL y FRANCISCO NIEVA.
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NARRATIVA ESPANOLA DE '39 A FINALES DE LOS 50

La narrativa espafiola sufrio un gran cambio tras la Guerra Civil, a causa de los enfrentamientos en la
sociedad y la cultura,
La tradicion literaria anterior se vio interrumpida. Muchos autores tienen que huir al exilio.
Porello se forma una nueva época literaria.

TEATRO

POESIA

x Afios 40
| Afios 40 | Afios 40 :
Clima poco propicio para a creacion : ) Testro comercial, pensado para divertr,
iteraria, DOS TENDENCIAS segun bandoen aguerra Continuadorde a corrente tradicional.
-Censura
- Miedo Accion desarmolladaen unantomo de
~Pobreza intelectual clase media-alta. Utiizacion del humor
- Rislamiento de comentes ocadentales facil, normaimentz con enredos amarosos
Clasicista. Inspirado en el siglo de oro.
Literatura muy afectada (muete de Importanda de a blleza forma y temas Destacan: Bengventey Calvo Satelo.
Lorea y Mechado). Exiliados (Safings).
Vaciointelectual, pobreza cultural,
Cansura impidela creacion libre. R,
. Afios 50
Novela existencial .
Laforet, Cela y Delibes Existencialista. Apasionada  directa.
s preocupadapor aspectosfomales| | Primera mitad: Teatrohumoristico.
“Poesla de combate’, Vencidos. 0. Alonso,| | MavelMihurs.
Avios 50 Segunda mitad: Teatro realista y de
L - i crifica social,similar alanovela.
Cambio. Leve apertura al exterior : Afos 50 Alfonso Sml;.
PrR:amm mz(;&":m? cnrt‘:o) . Poesia social. Intencion crifica hacia |2 sociedad.
vaga Is o Intenta cambiar ia realdsd, despraocupandosede
de/asociedad espanola dea epoca. s5pz