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I ntroduccion

Garcia Lorca, abanderado de la armada espafiola que encauzd los mares del numen
poético, y del teatro tragico. Como Ulises, supo recorrer remando contra viento y marea para
gue el maestrazgo de su arte escarchara en la Troya del simbolismo escabroso y verde, a pesar
de la reciedumbre de los vendavales franquistas, y de la luna que jugueteaba con € flujo y €
reflujo de sus imbricados sentimientos, pasando por la vorédgine de su agitanamiento y
desembocando en e plomo de las balas que se licud en su corazén. Asi, fue diezmado su

doloroso duende.

Poeta y dramaturgo andaluz, respir0 y aspiré hondamente e legado de su abolengo
gue rezumaba de un fragor que sabe a flamenco, guiado intestinamente por los compases de la
musica reverberante y de los cantaores que sintonizaban gargantas y cataratas poetizadas
dentro de un hibrido de casidas y divanes que se embeben de las yeserias del mocarabe en la
Alhambra. Melosos divanes que manan del paseo de los |eones, méxime de unos vocablos de
ocho siglos que se humedecen desde € suspiro del moro hasta las nevadas que recubren
brillantinamente los picachos de las Alpujarras y de las morerias labradas a partir de la

crisopopeya lorquiana: un alquimistadel verbo.

El contraste de sentimientos se hacia més incoloro después de sus variopintas
experiencias en Nueva Y ork gque rotularon negritamente la crisis afectiva del poeta.

A partir de esa escision sentimental podemos jalonar € tema de nuestro trabajo
titulado: El hirsutismo en Garcia Lorca: hacia una desmitificacion simbdlica de la mujer
barbuda. (Casos de estudio: Yerma y los Sonetos del amor oscuro). En otras palabras,
estudiaremos, arguyendo, las distintas estigmas simbdlicas del homoerotismo lorquiano
engastadas en una obra que, a priori, tienen por protagonistas a personaj es femeninos.

Yerma y Los Sonetos del amor oscuro acatan esa rectilinea descripcion dibujada de
modo que sean obras escritas en el periodo mas maduro del poeta, dgjando aparte la pluma
juvenil, para parir a Yerma con navagja entintada, y blandir a los Sonetos como una daga
enrojecida. Ambas obras relatan una tragedia, peor, la misma tragedia, con distintos
protagonistas que es Federico. Ambas destilan hiel y amargura, tribulacion y sufrimiento,
melancoliay tristeza en el momento de confluir hacia el epicentro de los persongjes, dando a



conocer a amor oscuro de Juan y a un yermo Lorca de suerte que la maldicién caiga sobre

mucha gente pero, a finy ala postre, sobre la misma anima.

La literatura lorquiana se erige como un regio palacio multicultural en e cua se
entreveran copiosamente una retahila de tradiciones tal como la andaluza, griega, y
musulmana, 10 que enjaeza sutilmente los recovecos mas arcanos de su narrativa y los
encabal gamientos més cabalisticos de su lirica, pintando mayestaticamente una Velasquezada

donde impera e verdoso mortuorio y €l vidente amor oscuro.

Amor condenado a eterno movimiento, habiendo antes estado quieto en la oscuridad.
Esa frase resume sosegadamente la getreada vision lorquiana del mundo: € amor como
relampago dentro de lainfértil obra obscura.

Garcia Lorca, através de sus escritos, utilizaba una tinta negra para que se entrevea el
folio mas blanco que nunca en una dualidad que se entretejen en su claroscuro corazon.

Entre las razones que nos empujaron para elegir esta temética y entre los objetivos
perseguidos, aparte de nuestra aficion por € trabagjo del poeta, €l querer indagar en su obra,
tomando en cuenta € simbolismo homoerético, ademas de los aspectos psicobiol 6gicos,
vitolas claves, y arrinconados, en e momento de desmenuzar e interpretar a Yerma, por
anadidura del estepario campo de investigacion en cuanto a los Sonetos del amor oscuro, obra
con falta bibliografica en nuestro pais comparandola con e Divan, y su importancia
trascendental en e entendimiento del idiolecto ideologico lorquiano y con tal de

desenmascarar al protagonista Lorca dentro de su propia obra.

Amor y muerte, luz y oscuridad. La celeridad amorosa siempre termina en e barranco
de la muerte. Toda la obra lorquiana transita por ese univoco camino que lleva
inexorablemente al desenlace tragico a partir de una subitanea ebriedad debida a las copas del

amor oscuro que servia el dramaturgo a sus personajes femeninos.

En nuestro trabajo, no nos focalizaremos en relatar los famosos sucesos de Yerma,
Sino en buscar esa metamorfosis que arrebata a 1os persongjes lorquianos de modo que se
detone e final dramatico. Los Sonetos del amor oscuro serviran de arcoiris para certificar
anteriormente | os lluviosos resultados a canzados en Yerma.

Yerma depara esenciamente el problema de la esterilidad, cosa repetitiva en la
sociedad de aquel entonces, buscando desesperadamente un hijo que Juan, por razones de

hombria, se lo niega taxativamente, 10 que acarrea, a final, e estrangulamiento de Yerma a



Juan. Los Sonetos del amor oscuro es un poemario en primera persona que relata la
inexpugnable espera del autor a un fantasmagdrico amado, unas retrospecciones atestadas de
aforanzas y lamentaciones, unos deseos que flirtean con violencia 'y sadismo, total: veintidos

cuartetos, veintidos tercetos y un amor oscuro.

Tal como todas las obras lorquianas, los persongjes, sobre todo los femeninos, son
empujados a pasar por la glorieta diegética a raiz de unas bifurcaciones que suelen ocurrir a
nivel sicologico y biologico;, Yerma es e arquetipo por antonomasia ya que se sienten
biformes fluctuaciones, poniendo en tela de juicio la maternidad de la protagonista, o hasta la
irresponsable paternidad de Juan que, en un momento dado, se apropia de unas caracteristicas

femeninas que | e ponen paraddjicamente mas misterio a persongje.

Los Sonetos del amor oscuro pintaron I6bregamente las entrafias lorquianas gracias a
una paleta de rojo sanguineo y verde mortuorio que finiquitarian maestramente su lienzo
sentimental donde todos los colores se destifien en monocromo. Entre soneto y soneto se
engasta un aarido lorquiano que vindica equidad, en un mundo en €l cua sus palabras claves
fueron condescendencia, amor v libertad en vez de egoismo, pavor y guerra, una siplica que

fue acogida, como la mayoria de sus ruegos, con escarnio y desdén.

La oscuridad del amor lorquiano abrié un debate henchido de controversias, sin
embargo, e homoerotismo del poeta solo se pudo expresar a través de policromos versos que
confluyen hacia un mismo color. Un color que no fue solo una muestra de venganza y
animadversion, sino también de corge y envalentonamiento, con tal de sortear con los
escollos sentimentales y sociales, ergo, plasmar una obra que enjuaga los mas sinceros dolores

de Lorca.

Dicho esto: ¢Qué papel desempefiala mujer en Yerma? De ali, A sabiendas que Lorca
era homosexual, ¢trasplantd su psicobioldgica cosmovisién masculina en otra femenina para
gue no se sienta la omnipresencia ausente? Sera que a finy a cabo, ¢Ja mujer misma es un
simbolo mas del hombre? O que ¢Ja paloma de sus Sonetos del amor oscuro fue la regla que
no confirmo la excepcion, es decir un desdoblamiento unificado? ¢Existe realmente una mujer

barbuda en Lorca, 0 es s6lo un hirsutismo mitol6gico que arropa a sus personajes femeninos?

Nuestro trabgo se repartira en tres capitulos: En e primero, veremos, con palomitas
simbdlicas, a la pelicula escrita de Lorca; nos pararemos en las etapas més importantes del
literato, asi como un resumen de sus obras més destacadas tomando en cuenta su entorno y las

vitolas que le coadyuvaron a ser 1o que fue. En e segundo nos focalizaremos sobre los



persongjes femeninos y masculinos antes y después de 1929 para desembocar en la
comparacion entre Yerma y los Sonetos del amor oscuro y desmitificar a la mujer barbuda,
quizés la unicamujer con lacua €l sol tardaba vanamente en aborear sus rayos verdinegros.
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Se le vio caminar solo con ella/sin miedo a su
guadaiia/-Ya e sol en torre y torre; los martillos en
yunque-yunque Yy yunque de las fraguas Hablaba
Federico/requebrando a la muerte, ella escuchaba.

Antonio Machado (E!l crimen fue en Granada)

Asi es la vida Federico, aqui tienes/las cosas que
te puede ofrecer mi amistad/de melancélico varén
varonil/Ya sabes por ti mismo muchas cosag/Y otras iras
sabiendo lentamente.

Pablo Neruda (Oda a Federico Garcia Lorca)

1. BiografiadeLorca

1. 1. Infancia

Una estrella fugaz de fuego arremetio contra la gélida noche granadina. 5 de
Junio de 1898. Las tinieblosas y tenebrosas atalayas de Fuente Vagueros asistieron a
nacimiento de Federico Garcia Lorca. Este mismo pueblo en € cual, afios después,
serd homenagjeado, entre acequias y chopos, a atribuir su nombre a la calle de la

lglesia

Por todas partes cantan las acequias y crecen los altos chopos
donde € viento hace resonar sus musicas suaves en € verano. En su
corazén tiene una fuente que mana sin cesar y por encima de sus
tejados asoman las montafias azules de la vega pero lganas, apartadas,
como s no quisieran que sus rocas llegaran aqui, donde una tierra

muelle y riquisima hace florecer toda clase de frutos.*

! Gibson, I. (1985): Federico Garcia Lorca. De Fuente Vaqueros a Nueva York (1898-1929).Tomo 1.
Grijalbo: Barcelona, pp. 62-63.



Era el primogénito, hijo de Don Federico Garcia Rodriguez, labrador solvente,
y su segunda esposa, Dofla Vicenta Lorca Romero, maestra de Fuente Vagueros.
Lorca llegb a tener otros dos hermanos (Luis y Francisco) y dos hermanas (Isabel y
Concha). Su madre fue la encargada de su instruccién ensefiandol e las primeras letras

antes de que siguiera el proceso en la escuela.

En los albores de su crecimiento, nuestro poeta aprendia las diferentes
canciones populares, en una manifiesta aficion a cante jondo y a la guitarra, que le
acompafaran en la madurez de su intelecto, poniendo cada palabra en e solfeo
consonante 0 asonante de su mel 6dica poesia.

En 1907, se tradad6 a vivir en Asguerosa, (luego llamada Valderrubio), a
cuatro kilébmetros de Fuente Vaqueros. Su primer maestro fue Don Antonio Rodriguez
Espinosa, decia de Lorca que predicaba sermones, ademés de que € mismisimo autor
reconocio que construia teatritos, altares, sabiendo ya de donde provenia ese instinto

innato para el teatro.

Cuando Don Antonio se fue avivir en Almeria, tierradel sol que no balbucia,
mando a que e nifio le acompafiara con tal que se esmerara en los estudios, vocacion

gue seguramente detecto e profesor.

Federico era un chico fragil y asustadizo, cosas que se corroboraron después
de haber entrado en e laberinto de la soledad almeriense de modo que escuchaba

temerosamente alos estrepitosos truenos y a las arreciantes tormentas.

Llegd atrabar amistad con € lagarto gota de cocodrilo, con e caracol pacifico
burgués de la vereda y con la cigarra que a morir se ponia sobre €l lecho de latierra

muertade luz.

Federico se referia a su casa como lamejor cosa que le brind6 e destino. Toda
la sarta de elementos dichos anteriormente hizo un torbellino impetuoso en el

momento de devastar a su personalidad. Unanifiez de la cual dice:

Toda mi infancia es pueblo. Pastores, campos, cielo,
soledad... Yo tengo un gran archivo en los recuerdos de mi nifiez, de

oir hablar ala gente. Es la memoria poética, a €lla me atengo...Amo la
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tierra. Me siento ligada a ella en todas mis emociones. Mis mas lgjanos
recuerdos de nifio tienen sabor de tierra. Este amor a la tierra me hizo

conocer |a primera manifestacion artistica. 2

1.2. Bachillerato

Garcia Lorcano era de esos empollones, o por |o menos, no hay biografias que
revelan tal aseveracion. Era un estudiante medio, que tenia que pasar su bachillerato,
sin embargo, una enfermedad en la boca, un flemon segiin parece, hizo que su familia

y €, regresaran a Granada alquilando una vivienda en 1909.

En Granada, cursa € bachillerato en € colegio de San Bartolomé y Santiago,
con € primo de su madre, Don Joaquin Aleman. Este ultimo decia que Federico solo

hacia garabatos en su cuaderno Ilenandolo de caricaturas y dibujitos.

Un comparfiero suyo decia también que era €l peor de la clase porque no le
interesaba un pice lo que estudiaban, ademas de considerar a Lorca como un

afeminado tildandole de “ Federica’.

El granadino termind la etapa escolar sin obtener unas notas de genio.
Suspendié en cuatro asignaturas en el bachillerato y se llevd unos cuantos notables
(12 de 28 asignaturas).

1.3. Universidad de Granada

Como era obvio, Federico empez0 atocar piano, con e Maestro Don Antonio
Segura, que ensefiaba también composicion y violin. Luego, a fallecer Don Segura,
siguié la empresa con Francisco Benitez. El periplo musical fue clave en €

? Gonzélez, G. C. (2002): Federico Garcia Lorca: Una vida para la poesia. Revista ENTEMU, n°14,
pp. 40-41.



florecimiento artistico del joven Lorca, a sabiendas, que se sentia € reverso de un

anverso amortajados en jazmines, de los cuales emanaba un olor de bemoles.

En el Centro Artistico de Granada, ofrecié su primer concierto y entre 1914 y
1918, agunos lorquistas le apodaron-aunque con exageracion- El prodigio de
Granada componiendo El poema del Albaicin hecho de cinco cantos y fragmento de

zarzuela

Con 16 afios de edad, Federico entablé sus estudios de Derecho y Filosofia y
Letras en la Universidad. Un mundo universitario dotado de augustos profesores que
influenciaron inequivocamente a nuestro poeta, entre ellos cabe destacar a dos. El
catedratico de Historia del Arte D. Martin Dominguez Berrueta 'y el de Derecho D.
Fernando de los Rios que (acabaria percibiéndose como “nieto espiritual” del gran
maestro)®, ademés de convertirse en su amigo que le acompafiara en su vigjie a Nueva
Y ork.

El Catedratico de Historiadel Arte, D Berrueta, solia organizar unos vigjes por
los cuatro costados de la peninsula. En esos viges, tuvo € honor de conocer a
Machado en Baeza 'y a Unamuno en Salamanca.

Durante su aventura quijotesca por las llanuras y valles de Espafia, Garcia
Lorca fue obnubilado por |a verdura abracadabrante y 1os prados con un contraste de
colores ascendente, leyendo las apologias hechas por toda una generacion del 98, para
recordar 1o que se tiene, y olvidar 1o que se perdié (Ultimas colonias), cosa que
enmarcO sistematicamente al Lorca jovia y juvenil. Asi, Lorca escribié su primer
libro Impresiones y paisajes en 1918 donde emul6 a sus paisanos a describir la vida
bucdlica; campos yermos, campesinos arando, y/o que siegan mediante un solemne

gavillazo araiz de que € trigo se libere de sus térreas cadenas.

Escribe Lorca

Estos campos, inmensa sinfonia en sangre reseca, sin arboles,
sin matices de frescura, sin ningun descanso a cerebro, llenos de

oraciones supersticiosas de hierros quebrados, de pueblos enigmaticos,

* Gibson, 1. (2003): Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca. Ediciones Folio: Barcelona, p.
69.



de hombres mustios, productos penosos de laraza colosal y de sombras
augustas y crueles...todos amansados con una sangre gue tiene de Abel

y de Cain.*

Cuando pereci6 su profesor de musica, queria que se fuera a Paris con tal que
pueda perfeccionar sus dotes musicales, no obstante, sus padres se negaron
tgjantemente. Ese rechazo fue € clavel, definitivamente clavado, en € corazon de
Lorca puesto que iba hacia nuevos perfumados horizontes, concretamente hacia el

camino lleno de Magnolias poéticas.

Por afiadidura, abandond temporalmente sus estudios universitarios, tras una
altercacion con su amigo y profesor Martin Barrueta por causa de un cambio dentro
de su libro dedicado a este Ultimo Impresiones y Paisajes, cosa que no le gusté a su
profesor. Para mas inri, con la sangrienta guerra mundial, nuestro poeta fue gol peado
por el latigazo del terror; escenas de muerte y de cadaveres que le atormentaron, una
impronta que se notara indudablemente en sus versos embalsados de un frenético
momento mori es decir una sacrosanta crisis existencial que empapara su poética en

agua bendita del oscurantismo, o sea un bautismo rociado:

Si muero/dejad el balcon abierto/El nifio come naranjas/desde
mi balcon lo veo/El segador siega € trigo/desde mi balcon 1o siento/Si
muero/ dejad e balcon abierto.

1.4. Residencia Estudiantil

Durante la primavera de 1919, Lorca emprendio e rumbo hacia una etapa

consustancial de su vida: La de vigjar a Madrid. La capita espafiola, cuna de los mas

* Posada, M. G. (1994): F. Garcia Lorca. Tomo 6. Vol 1. Akal: Madrid, p. 78.
> Armifio, M. (2007): Garcia Lorca antologia poética. EDAF: Madrid, p. 125.
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renombrados literatos de aquel entonces, representaban las guirnaldas en la oscuridad

intelectual con escritores como Juan Ramon Jiménez o Antonio Machado.

Lorca tenia e proyecto de ir a Italia, concretamente a Bolonia, mas, su
profesor Fernando de los Rios le convencid con € fin de que dgjara su plan y que se
viniera a la Residencia Estudiantil de Madrid; una residencia donde se reunian
personas muy destacadas en € panorama del arte, y por lo mismo, se fue a Madrid,

con una carta de presentacion de Fernando de los Rios para el autor de Platero y yo.

Nuestro poeta pasO cerca de diez afios en ta residencia de manera no
continuada. En & verano regresaba a su querida Granada, respirando tierra mojada,
ciénagas encharcadas y las dichosas cigarras. En la residencia encontrara a los futuros
intelectuales de la generacion del 27. Fue mas que una residencia puesto que sus
poetas representaron la vanguardia espafiola; un nido que anidaba a pgaros
andariegos que tornasolaron las letras espafiolas y en donde Federico se forjaba

diariamente intercambiando poesias incandescentes en la fragua madrilefia.

Los amigos mas frecuentados por Garcia Lorca fueron Salvador Dali, Luis
Bufiudl, Emilio Prados y Pepin Bello. En la residencia se solian hacer reuniones,
conciertos y lecturas. Todo era cuestion de afinar los conocimientos en un arte dado,
luego intercambiar las creaciones para pulirlas definitivamente. Rafael Alberti, eraun
asiduo visitante de la residencia, méxime de Juan Ramén y de Machado que iban
respaldando a grupo en todo lo que hacian.

El granadino subia a la palestra siendo €l faro de la residencia en el momento
de tocar e piano, o la guitarra. Un silencio de catedral se escuchaba entre los
presentes, mientras Lorca se encontraba en el altar para salmodiar sus sinfonias

mecedoras.
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Refiriéndonos a su fisico:

Muchacho delgado, de frente ancha y larga, sobre la que
temblaba a veces, indice de su exaltada pasion y lirismo, un intenso

mechén de pelo negro.®

Juan Ramon lo caricaturizo liricamente:

Cobre, aceituno, blanco, amarillo, negro, como los anillos de

cinco metales para el rayo, achaparrado en pifia humana prieta.’

En Madrid, Lorca hizo de alfarero poético escarbando en 1o més hondo de los
lodazales con tal que encuentre e mejor adobe y arcilla para modelar sus versos. Sin
embargo, € sol que habria de sacarlos tardd en despuntarse, y tuvo que buscar a su

poesia entre Lucifer y el infierno maritimo:

El mar es/el Lucifer del azul/El cielo caido/por querer ser luz/
iPobre mar condenado/a eterno  movimiento/habiendo antes

estado/quieto en e firmamento!®

En contraposicion, sus escapadas veraniegas a su pueblo, le devolvian €
duende de la inspiracion; ese ambiente de gorjeos y chapoteos le inyectaban
espiritualmente para hilvanar el colar de las palabras.

Nuestro poeta llenaba sus verdosos pulmones, hasta que no cupieran ni un

dfiler, de su Andalucia natal, antes de regresar a sufocar madrilefio, donde los

® Rozas, J. M. (1986): La generacion del 27 desde dentro. ISTMO: Madrid, p. 55.

" Castro, E. (1986): Versos para Federico. Universidad de Murcia: Murcia, p. 59.

¥ Newton, C. (1992): Lorca: una escritura en trances: “ Libro de poemas’ y “ Divan del Tamarit” . John
Benjamins: Filadelfia, p. 61.
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arboles y la flora respiraban y expulsaban dioxido de carbono, |o que llevaba a Lorca
a escudarse detras de sus recuerdos, trasladando estereotipicamente su Fuente

Vagueros, su viento del sur:

Viento del sur/Moreno, ardiente/llegas sobre mi
carne/trayéndome semillas/de brillantes/ miradas, empapado/de

azahares.®

1.5. El Maleficio delamariposay € dilema estudiantil

En 1921, Garcia Lorca estrend su primer Libro de poemas (66). Unos poemas
gue ya demostraban toda la calidad simbolista lorquiana. No obstante, su primer
teatro.

El Maleficio de la mariposa, fue abucheada y hasta con pateos. En € teatro
Eslava de Madrid, Los espectadores no asimilaron habilidosamente esa obra refinada
para nifios y pueblerinos, segin decian, 1o que no destempl6 a Lorca. En su libro de

poemas, escribid en su prélogo a Gerardo Diego:

Yo tengo el fuego en mis manos. Yo lo entiendo y trabajo con
é perfectamente...Yo comprendo a todas las poéticas...Si es verdad
gue soy poeta por la gracias de Dios-0 del demonio-también o es que
lo soy por la gracia de la técnica y € esfuerzo, y de darme cuenta en

absoluto de lo que es un poema.’®

La méaquina poética lorquiana se engraso con aceite que manaba del fuego de
su pluma. Un fuego que le carcomia, que le corroia, gracias a un don divino o
mefistofdlico, sin olvidar ala cultura del esfuerzo y del sudor perfumado que caia de

su tez aceitunada: aceite poético echado en el fuego.

° Rossi de Fiore, 1. (2000): El vuelo sin fin. Biblioteca de textos universitarios: Salta, Argentina, p. 136.
' De Lama, V. (1997): Poesia de la generacion del 27, antologia critica comentada. EDAF: Madrid,
pp. 207-208.

13



Ya llego € tiempo de resolver la deuda que tenia con los estudios. Su
licenciatura quedaba pendiente, y su padre le acuciaba insistentemente para que la

finalice de unavez por todas. Lorcadice:

iVoy aterminar! Entraré otra vez aungue con carécter libre en
el AlmaMater...Pero ¢tendré que abandonar mis hijos sin criar, o que
es lagrimas de mi espiritu y carne de mi corazon por acariciar € frio
volumen de historias muertas y conceptos moribundos? ¢Podré
sobrellevar sin peso las dos cargas? ... Yo lo que quiero es presentarle
a mi padre en septiembre unas cuantas papel etas para darle un alegron

y marcharme tranquilo a publicar mis libros.™*

El dilema estudiantil permanecia un percance engorroso para Lorca. Por ende,
gueria ya terminar con su deber y ufanar a su padre para poder concentrarse del todo
en sus libros. Notese en la cita, que denomina metaf 6ricamente a sus poemas como
criaturas; unos poemas que fueron sacados con forceps y a los cuales les cortd €
cordon umbilical de la métrica, entre lagrimas del espiritu y carne del corazon vivo,

para pasar a purgatorio de los libros muertos y de |os tochos sepul crados.

A la postre, terminara licenciado en derecho en 1923 (después de 8 afios). En
el momento de brindar un balance de su carrera universitaria, aunque no fuera tan
brillante, eso no significaba un balance raguitico sino que su mente estaba centrada en
cosas que le atraian mas. Entre lecturas y escrituras, no dispuso de un abanico
temporal parallevar a cabo todos sus propositos. A pesar de los pesares, |lego a buen

puerto en & barco del encaprichamiento.

Garcia Lorca fue e Quijote de los libros helénicos, surtidor inexorable de sus
tragedias. Sobre e caballo de la paciencia, recorria vorazmente el Toboso de los
libros de Garcilaso, y los poemas de Géngora, pasando por los molinos del clasicismo

y las ventas del romanticismo.

" Posada, M. G. Tomo 6. Vol 2. Op. cit., p. 761.
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En esa época, irrumpieron las primeras lavas de su volcan sentimental. Unas
lavas que no seguian € rumbo natural para salir. Solapd durante mucho tiempo sus
inclinaciones sexuales, con lo dificil que era salir del armario en aquel entonces. Algo
gue le atormentara seguidamente por extraviarse en € atolladero yermo de sus tripas

gue no terminaran, de pronto, de escarchar...

1.6. Concurso del canto Jondo

El cante jondo o primitivo cante andaluz, o cante andaluz agitanado, segun el
DRAEY, es (Hondo o jondo: El més genuino andaluz, de profundo sentimiento).’®
Uno de los cantes mas consustanciales de la musica andaluza, peculiaridad gitana de
los cantaores que llenan € recinto de decibelios con una voz de ruisefior gorjeante y

unos compases de baile con ritmo del flamenco.

La mar de los espafioles desconocian € trasfondo de ese canto a raiz de que
pensaban que se trataba de un puro cante de borrachos que hacian € indio para que

olviden sus penas y desgracias.

En 1922, Don Manuel de Falla, eminente investigador en € cante jondo,
organizd un concurso. Queria promover esas mariposas que abergaba cualquier
andaluz en €l vientre de manera que pueda aletear su cante y que vuele hacia galaxias

lganas.

Lorca estaba tan entusiasmado con tal concurso que le salian lagrimas de
felicidad por tener atiro la prerrogativa de exponer su poemadel cante jondo. En una

conferencia sobre € tema, Lorca decia:

Es hondo, verdaderamente hondo, mas que todos los pozos y
todos los mares que rodean & mundo, mucho méas hondo que €

corazén actual que lo creay lavoz que lo canta, porque es casi infinito.

** Diccionario de la Real Academia Espafiola.
B Real Academia Espafiola, diccionario de la lengua espafiola (vigésima tercera edicion). (2001):
Tomo |. Espasa Calpe: Madrid, p. 429.

15



Viene de razas lgjanas atravesando € cementerio de los afios y las
frondas de los vientos marchitos...El cante jondo viene del primer

llanto y del primer beso.

En una conferenciadel 1932 dir&

Se trata de un cante netamente andaluz que existia en germen
antes que los gitanos llegaran, como existia €l arco de herradura antes
gue los arabes lo utilizaran como forma caracteristica de su
arquitectura...Todos los poemas del cante jondo son de un magnifico
panteismo, consulta al aire, a la tierra, d mar, a la luna, a cosas tan

sencillas como el romero, lavioletay e pgaro.*®

El cante jondo es una sinestesia del gitanismo. Cabe ahondar en los aljibes
mas ahuecados y |os mares méas abismados para rastrear por donde mana. Se diluye
melddicamente en las cuerdas vocales de los cantaores y se coagula como balas en
forma de azahares esparcidas por e céfiro suave y apacible. Total: El cante jondo es

como €l arco de herradura solo que setratadel arcoiris calé.

El poema del cante jondo aparecid en 1931, sin embargo, Federico lo habia

escrito 10 afos atrés. En una carta a un amigo decia:

Su ritmo es estilizidamente popular y saco arelucir en é alos
cantores vigjos y a toda la fauna y flora fantasticas que llena estas
sublimes canciones...el poema empieza con un crepusculo inmovil y

por é desfilan la seguiriya, la solea, |la saeta y |la petenera. El poema

" Sorel, A. (1997): Yo, Garcia Lorca. Txalaparta: Tafalla, p. 68.
' Posada, M. G. Tomo 6. Vol 1. Op. cit., p. 230.
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esta lleno de gitanos, de velones, de fraguas...€l Unico que lo conoce es
Fala'®

Nuestro poeta desmenuzé e libro; una sarta de poemas enhebrados por las
cuerdas de su guitarra flamenca que asomaban como la umbria de un arbol que cubre
solo a que se arrima contra €l tronco, es decir, los andaluces que entienden de eso.
Para los demas no es hablar en cristiano ya que e mismisimo Lorca decia que solo

Fallalo conoce.

La temética gitana fue bien fresca cuando la trataron los dos compadres
andaluces. El libro consta de 51 poemas; unos fueron publicados ya en distintas
revistas y otros no. Empieza con la Baladilla de los tres rios, luego la Seguiriya en
honor a la obscuridad y de la muerte, seguido por € poema de la Solea que resdlta la

muerte impetuosa o € de la Saeta que son procesiones de la semana santa sevillana.

Empieza € llanto/de la guitarra/Se rompen las copas/ de la
madrugada/lEmpieza e llanto/de la guitarra/lEs indtil/callarlalEs
imposible/ callarla/Llora mondétona/como llora el agua/como llora €

viento/sobre la nevada/Es imposible callarla/Llora por cosas/lejanas.*’

Como los seres humanos, los instrumentos musicales también se ponen
melancalicos, tétricos, y |6bregos hasta e punto de llorar a borbotones lagrimas
sonorizadas con notas musicales que se licuan en un viento lacrimdgeno a su vez: La

guitarralorquiana se toca con cinco ventricul os por eso derrama tantas | agrimas.

-Teniente Coronel
Yo soy € teniente coronel de laguardiacivil.

-Gitano

'® Lorca, F. G. (1986): Romancero Gitano, Llanto por Ignacio Sanchez Mejias. EDAF: Madrid, p. 12.
Y Lorca, F. G. (1999): Antologia. Colihue: Buenos Aires, p. 50.
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Si.

-Teniente Coronel
¢Tuquién eres?
-Gitano

Un gitano.

-Teniente Coronel
&Y qué esun gitano?
-Gitano

Cualquier cosa.*®

Esos versos demuestran didfanamente la cosmovision desdefiosa de la
benemérita del gitano, que un gitano puede ser un pez, laluna o una adelfa: cualquier

cosa.

1.7. Pinturade Garcia Lorca

No seria rocambolesco decir que los espeledlogos lorquistas no se
aventuraron, con lamparas de carburo, en e momento de recorrer las iconoclastas
cuevas lorquianas. Las biografias sobre Federico tienden a escasear intentando de

buscar €l correlato Lorcay pintura o dibujo.

Los primeros rescoldos artisticos se pueden encontrar en muchas cartas
caricaturizadas y unos ornamentos teatrales. Se conservan mas de 150 dibujos

independientes.

En 1927, y con € auxilio de Dali, consiguié exponer en la Galeria Damau de
Barcelona unos 24 dibujos entre los cuales se puede discernir claramente € retrato de

su amigo figuerense.

¥ Lorca, F. G. (1998): Obras escogidas. Andrés Bello: Santiago, pp. 321-322.
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No paragonariamos €l realismo, halo pintoresco lorquiano, con e surrealismo
daliano. No obstante, se podria avanzar que los dibujos de Lorca fueron mas que

garabatos dibujados con un trozo de carbén.

Nuestro pintor aleaba €l estafio blanco y €l cobre rojizo en una demostracion
del prodigioso aguimista que tamiza los colores para obtener una cromética piedra

filosofal, permitiéndole transformar su poesia en un auténtico lienzo aurifero.

A merced de esa experiencia pictorica, € poeta supo infundirle a sus
composiciones contrastes de luces de modo que cada color simbolice la clorofilao la

melanina del texto de acuerdo con los rayos selectivos que emanan del autor.

Verbi gratia, €l negro es e color de la hecatombe tumba y del temblor
fulgurante que barrunta una ventisca sibilina nonata ya que, de hecho, el desenlace es
consabido, pero & paroxismo del poema es desconocido:

Los caballos negros son/las herraduras son negrasly otras
muchachas corrian/perseguidas por sus trenzas/en un aire en donde

estallan/rosas de pélvora negra.™®

Esos versos extraidos del Romance de la guardia civil espafiola en donde
hubo un enfrentamiento fatal para los gitanos, en ese caso unas muchachas, contra la

benemérita. A veces el color blanco también tiene un matiz mortifero como en:

La muerte coronada/de azahares marchitos/Canta y canta/una

cancién/en su vihuela blancaly cantay cantay canta.

¥ Lorca, F. G. (1990): Romancero Gitano, llanto por Ignacio Sanchez Mejias. Castalia: Madrid, p.
187.

%% Arango, M. A. (1989): Simbolo y simbologia en la obra de Federico Garcia Lorca. Fundamentos:
Madrid, p. 87.
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El blanco aun puede llevar cargas de erotismo, que s lo escurriéramos
picaramente gotearia €l néctar oloroso y libidinoso de jazmines que macula a folio

poético lorquiano:

La noche de anis y platalrelumbra por los teados/Plata de
arroyos y espejos/Anis de tus muslos blancos.*

Muchos colores pueden abarcar una dicotomia o una multiplicidad de
simbologias en cuanto estén empleados como e amarillo que puede florecer en €
capullo de lafelicidad y de la ufania y/o puede ahogarse en las profundidades tétricas

einfaustas de los aljibes:

Ajo de agonica platalla luna menguante pone/cabelleras

amarillas/alas amarill as torres.?

Y € agua errante se pondra amarilla/mientras corre mi sangre

en lamalezalolorosay mojadadelaorilla®

El rojo también emerge cuando se trata, méas que nada, de la pasion ferverosay
del fervor pasional; un rojo que despiertalo rijoso: (Me miré en tus ojos/ pensando en
tu boca/Adelfaroja).*

*! Chabas, J. (2001): Literatura espafiola contemporénea. Verbum: Madrid, p. 449.

* Beltran, L. (1986): La arquitectura del humo. Tamesis: London, p. 164.

? Valverde, J. M. Santos, D. (1988): Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana. Anthropos:
Barcelona, p. 305.

** Guerrero, P. Dean-Thacker, V. (1998): Federico Garcia Lorca: el color dela poesia. Universidad de
Murcia: Murcia, p. 60.
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En cuanto al verde, emerge a su vez de los matorrales lorquianos mas
pesimistas; sobre todo va acompariado de la fronda hojarasca vespertina, 0 del viento
gue llora antes de que se enjugue la nariz con lirios. (Sobre la noche verde/las
saetas/dejan rastros de lirio/caliente).?

Surge clara y manifiestamente la trastienda pigmentada que habita la obra
lorquiana puesto que hay una confluencia conflictiva y sintonizada, arafia que se

devana enmarafiandose y que se reencuentra con su propiatelaraia de Ariadna.

No cabe duda que Garcia Lorca fue un superdotado polifacético que respiraba
la excelsitud a sabiendas que era musicologo en las venas y poeta en las arterias.
Maxime de ser pintor y dramaturgo de calidad. Poder congregar los chopos de la
creatividad literaria, los lirios de la ingeniosidad ritmica y los robles de la paleta
cromatica, es digno, a la sazén, de ensalzamiento y de reconocimiento: poeta que

pinta con péndola de colores y que escribe con pincel detinta.

1.8. Lorcay lageneracion del 27

En el mitoldgico afio 1927, renacio de sus cenizas € fénix cordobés através de
las cenizas recaudadas por todos sus adoradores con tal que derramara, sobre €llos,
una culteranista lagrima curativa, y hermanar, con su abrasadora melena poética, a
muchas Soledades que presenciaron su conmemoracion en e Ateneo Sevillano, un

yerto mes de diciembre.

Muchos artesanos del verbum le rindieron un dionisiaco homenaje leyendo sus
poemas y dedicandole baguicas noches de igneos hiperbatones y de oximorones
siderales. Entre los presentes habia, méas que nada, los componentes de la generacion

del 27: Lorca, Damaso Alonso, Jorge Guillén, Rafagl Alberti, Gerardo Diego...

» Karageorgu-Bastea, C. (2008): Arquitecténica de voces: Federico Garcia Lorca y el poema del
cante jondo. El colegio de México: México, p. 227.
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1.9. Romancero gitano

Nuestro poeta estaba en plena coccion poética en € horno de la celebridad
cuando dio a conocer su Romancero Gitano en 1928. Una coleccion de 18 poemas
gue hacian de epitome turgente en lo que es el sufrimiento gitanesco. El afanje
simbolista lorquiano se iba aguzando de poema en poema para que termine con un
Harakiri lirico, abriendo e vientre de su duende, y asi, preserva € honor del

gitanismo.

Ese libro le permitio alcanzar definitivamente el estrellato con poemas como
La muerte de Antofiito e camborio, Romance de la guardia civil, Romance de la luna,

luna, Thamar y Amnén o Romance sonambulo:

En mi libro hay un solo persongje, desde el principio a fin. Este
persongje es “la pena’ que no tiene nada que ver con latristeza, ni con
el dolor, ni con la desesperacion...La pena es una especie de sombra

interior, profunda.®®

Con la ayuda del huso palabrero, Lorca consigue enhebrar sus versos
relvindicativos con la tela deshilachada de |la realidad gitana, dando a conocer otra
faceta del prejuicio desfavorable que teniala sociedad en cuanto a ellos. Gracias a é,
se depararon nuevos conceptos en el campo de la poesia donde e verde de sus
llanuras y la luna que se despunta simbolizan € desenlace tragico; cosas que lo
propulsaron hacia la béveda celeste de |os destellantes escritores, junto con su mentor
Gongora, haciendo de Ursa Major para guiar, en la noche sondambula, a barco del

gitanismo.

?® Gonzélez, G. C. Op. cit., p. 50.

22



1.10. Poeta en Nueva York

La crisis emocional suele ahogar la cabeza descorazonadora entre oleadas de
emociones. Eso mismo le pasd a nuestro poeta que después de haber roto con
Salvador Dali, y después de que se haya autointerpretado como e Perro andaluz se
sintio asfixiado por los gases toxicos de sus sentimientos y concretamente de su

homosexuaidad.

A Lorcale dolialachinade su condicién en el zapato de su corazon; buscaba
vanamente un dentista de las almas para que le quite la caries de su homosexualidad.
Intent6 agazaparse en lareligion pero nada. Ningun reflujo del mar pudo obliterar este
sentimiento dibujado en laarena de su anima.

En una carta decia:

Yo he resuelto en esos dias un estado més doloroso que he
tenido en mi vida. Ta no te puedes imaginar 10 que es pasarse noches
enteras en el balcon viendo una Granada nocturna, vacia parami, y sin
tener e menor consuelo de nada®’

Es raro que Federico se sintiera asi, sobre todo en una Granada que tantas
veces le tendio la mano para ayudarle a escribir en su alma las paginas mas bonitas de
su vida. Su homosexualidad era una psicosis que acarreaba y una neurosis que le

agobiaba, haciendo que se carcomiera como una lombriz en una manzana.

Cuando sus amigos se percataron de que no iba bien, uno de ellos, su profesor
y amigo Fernando de los Rios le invito con € fin de que hicieran un vigje a Estados
Unidos y, ergo, cambiar de aires. Su padre le pagd € vige tras de que sus amigos
insistieran, 1o que permitira a nuestro escritor simbolista redactar una péagina nonata
de su gjetreada vida.

(Impresionante por frio y cruel...-se refiere a Nueva Y ork-espectaculo de
suicidas, de gentes histéricas y grupos desmayados. Espectaculo terrible pero sin

%7 Lépez Alonso, A. (2002): La angustia de Garcia Lorca: la palabra como sintoma. Algaba: Madrid,
p. 88.
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grandeza).?® Lorca llegd a Nueva York un 25 de junio de 1929 después de un vigje de
6 dias. Ingreso la universidad de Columbiay se puso a estudiar inglés, un idioma que
no domindé como Dios manda. Nuestro poeta descubre € nuevo mundo donde se
regaba a méaquinas en vez de Magnolias y que cantaba €l dinero en vez de lazumaya.

Federico se sinti6 atraido por € iman de ladiferencia. Un mundo que contrasta
con el suyo pero en sus entrafas es e mismo. Queria fisgonear en los cajones de otra
sociedad y dar con nuevos utensilios, mas dio con los mismos de siempre: El cadalso
del racismo que ardia con sus llamas y que hacia mas negros a los morenos, algo que
encendio los grillos de Lorca para que pueda escribir su Poeta en Nueva York.

El libro fue redactado durante su estancia nuevayorkina aunque fue publicado
en 1940. Como se habia trasladado al pais del progreso, € también se dejo llevar por
el flujo de las corrientes surredlistas y dadaistas. La obra es una critica aspera a
Homo en e sentido antropolégico de la palabra, més ala del capitalismo norte
americano. El hombre que huye hacia atras a raiz de gue ningunee todos |0s preceptos
del amor y de laigualdad.

En e mundo de los tuertos en donde solo él era ciego, a unos 0jos sin luz que
solo veian en el orbe de la utopia, su cosmovision se convirtié en surrealista; una
sedimentacion gque se noto en € libro cuyo tunel de la oscuridad, sera futuriblemente,

luminoso:

En e pais de los yanquis domina un halo irracional, sin zodiaco,
donde €l progreso, es la mayoria. jRetruécano! O la inversion de los
términos. Alucinacion. Alli luché nuestro poeta y otros contra la
oscuridad. Son candelas de aurora que aqui no se apagan. Comprobo
Federico que, alli, en Nueva York, no existen estos espacios infinitos
gue anonadaba €l corazén de Pascal y despertaban |a concupiscencia de
Kant.?®

* Sorel, A. Op. cit., p. 101.

*° Claude Coufon. Federico Garcia Lorca, p. 47.

http://inabi ma.org/Bibliotecal nabi ma2/C/Coufon,%20Cl aude/ Coufon,%20Cl aude%620-
%20Federico%20Garc%EDa%20L orca.pdf
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Nuestro poeta trata la bifurcacion rural y urbana a sabiendas que aboga por
una bucolicacion del mundo; con e sol de la justicia siempre brillante y que
chamusguen, para siempre, las nubes del racismo, asimismo que € ruisefior de la
libertad cantara ufanamente sobre €l naranja de la mansedumbre humana:

jOh salvgje Norteamérical/ jOh impudical jOh salvaje!/Tendida
en la frontera de la nieve/El mascardn, jMirad € mascaron!/ jQué ola
de fango y luciérnaga sobre Nueva york!*

111. LaBarraca

Una vez finiquitado su periplo estadounidense, Se dirigié rumbo a Cuba para
dar una conferencia sobre la arquitectura del cante jondo, un pais que le sentarg,
indudablemente, mejor que la patria de Walt Whitman. Lorca siempre se identifico
con América Latinaya que siempre haolido las dalias de su Granada ala

En Espafia, publicd su obra El publico en 1930; un libro que contiene una
excesiva temperatura ideologica para los aficionados del teatro a la sazén. Un
contenido por donde mana una violencia abultada y una fuerte dosis de
homosexualidad para la época, 1o que hizo que, en ese sentido, se adelantara a su

tiempo.

1932. Fue € ano del pistoletazo de salida, dando lugar a un teatro montable y
desmontable [lamado La Barraca. Lorca era € director de esa alacena cultural que
expelia de su sabia chimenea una humareda cervantina, calderoniana y lopedevesca.
Entremeses y vodeviles expuestos en todo € pais en virtud de renovar, con cemento
clasicista, los pilares decaidos €l teatro espariol.

Federico optaba por un teatro didactico, subversivo y arcaico en la medida de
gue perpetuaba la tradicion de sus progenitores literarios, y é, como un hijo docil,
les sufragd a lanzar en & piélago del arte La Barraca; un barco que abarcarg, a

cuestas, € peso del teatro espaiiol, y la abracadabrante sutileza del clasicismo para

%% Arteche, M. (2001): Poesia y prosa. Universitaria: Santiago, p. 259.
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con un publico que hace de interlocutor activo encerrando la verdad humana del
teatro:

Dés lors, son activité théétrale-Lorca- apparait subversive en
dehors de toute idéologie constituée, simplement parce qu’elle vise a
susciter, a réveiller et a Nourrir de poésie un public congu comme
interlocuteur actif et dépositaire authentique de la vérité humaine du
théatre. >

1.12. Amor de don Perlimplin con Belisa en su Jardin

Federico pone en un pedestal a la mujer y la protagoniza golpeandola con €
martillo del dolor sobre el yunque de la tragedia. En 1924, escribié Mariana Pineda,
una obra teatral que trata del simbolo de la resistencia andaluza; participé en la
insurreccion contra Fernando VII y murio tragicamente a garrote civil. Para €
dramaturgo, es € Guadalquivir que les permitié depurar con sus aguas la sangre
tirdnica con tal que se pueda respirar la brisa de libertad:

iMorir!jQué largo suefio sin ensuefios ni sombral/ jPero, quiero
morir por lo que tu no mueres/por e puro idea que ilumind tus
ojos!/jlibertad porgque nunca se apague tu alta lumbre!/jme ofrezco toda

entera. jArriba corazones!*

En 1926, terminG La zapatera prodigiosa. Una farsa que muchos la trabucan

con Amor de don Perlimplin con Belisa en su Jardin; obra escrita en 1928 que

*! Laffranque, M. (1967): Revue Bulletin Hispanique. Vol 69, n°1. Universidad de Burdeos: Burdeos,
p. 296.

Por consiguiente, su actividad teatral-Lorca- aparece subversiva fuera de cualquier ideologia
congtituida, simplemente porque aspira a suscitar, despertar y alimentar de poesia un publico concebido
como interlocutor activo y depositario auténtico de la verdad humana del teatro. (Traduccién propia)

2 Martin, E. (1989): Federico Garcia Lorca, Antologia comentada. De latorre. Vol 2. Madrid, p. 119.
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denuncia e nubil matrimonio juvenil con la senectud decrepitante, 1o que atizara las

ganas de la protagonista de ser cornuda:

El cincuentafiero Perlimplin, solitario y ensimismado con sus
libros, descubre € amor a enamorarse de la joven Belisa. La madre de
la doncella y de la sirvienta de Perlimplin traman un matrimonio de
conveniencia. Pero Belisa engafia a su marido la misma noche de
bodas. El vigo, sabedor de la traicion, inventa un persongje de rostro,
seductor y misterioso, que enciende la pasion de la joven esposa. El
desenlace llega cuando, tras una cita concertada de Belisay € galdn en

el jardin, Perlimplin descubre a joven en si mismo dandose muerte.*

Otra vez, € dramaturgo expurga e inculpa técitamente a los ancianos que, a
pesar de la placidez del volcan enddgeno buscan a veinteafieras para que irrumpiera.
En contraposicion, amonesta a las jovenes por concertar matrimonios de conveniencia
ya que terminarén fidedignamente en infidelidad. Federico pincela un iridiscente
entramado para tratar una negruzca lacra de su sociedad: Una negruzca lacra que
perduraen el zarco cielo hogario:

Las connotaciones crométicas van desde la pureza hasta lo
fanebre, pasando por la pasion o la sexualidad. El verde precisamente
tiene valor erético en Lorcay de mortalidad-pero ademas establece
conexiones con la clausula vigjo verde que enlaza con e antiguo tema

del vigoy delanifia®

** |sabel Pulido Rosa. Semiética teatral de una aleluya lorquiana: Amor de don Perlimplin con Belisa
ensujardin, p.5.

http://dspace.uah.es/jspui/bitstrean/10017/4661/1/Semi %C3%B 3ti ca%20T eatral %620de%20una%e20Al
el uya%20L orqui ana.%20A mor%20de%620D on%20Per|i mpl %C3%A Dn%20con%20B el i sa%20en%20s
u%20Jard%C3%A Dn.pdf

* pulido-Rosa, I. Op. cit., p. 13.
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1.13. Bodasde sangre

Si e Romancero gitano elevé a Lorca hacia la cuspide poética, Bodas de
sangre lo az6 a los pinaculos de la tragedia teatral. Estrenada en 1933, va a ser la
primera obrateatral de unatrilogia magistral.

El titulo es muy significativo puesto que es sustancialmente inherente alo que
le inspiro la redaccion de esa obra. La novia, huyé con su amante € mismo dia de su
boda. Por la mafiana, toparon con ellayaciday herida, yuxtapuesta al yerto cadaver de

su amante matado por € hermano de lanovia

Garcia Lorca, después de recibir el puiia de esa tragedia en € corazon de su
musa, se puso a escribir con pluma bermeja, sobre folio niveo, los eventos de esa
tétrica historia, donde coagulan los fluidos vengativos.

Todo empieza con la boda que se estaba incubando entre dos familias de
labradores. La madre del novio, que tenia una animadversion declarada alafamiliade
los Félix, concretamente a Leonardo, un pobre casado y con hijos, seguia enamorado
de lanovia que se iba a casar. El dia del casamiento, €l novio, muy enamorado de su
prometida, ya se veia en luna de miel, pero, rapidamente se transformaré en luna de
sangre. La novia a quién, no le gustaba su prometido, decidi6é escaparse con
Leonardo, lo que acarred que €l novio los persiguiera 'y que se entremataran. Un final
tragico con vendetta y que chorrea maculando, con rojo escarlata, las conciencias del

publico.

Sobresaltan abiertamente las raices del arbol inspirativo lorquiano en € suelo
de las tragedias griegas a poner de relieve € fatum que recae como una guillotina
sobre |la suerte de las personas, ademés de |os conceptos aristotélicos que pululan por
el texto através de la catarsis que se le suministra, sin olvidar a patetismo lirico para
resaltar empiricamente la sociedad espafiola de aquel entoncesy €l divorcio de sangre

gue acarrea lallegada de ése Ultimo al rio sentimental:

Para desarrollar e hilo conductor de la trama y mangar la
tension a través de la secuencia de situaciones draméticas Lorca
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aprovecha los conceptos aristotélicos de la peripecia y d
reconocimiento configurado en los dos primeros actos € nudo y
degjando €l tercero para e desenlace...El dramaturgo recurre también al
patetismo a estilo griego y lo adapta para sus fines creando su propia

version de este recurso que hemos llamado de patetismo lirico.®

1.14. Llanto por Ignacio Sdnchez M gjias

Matadores, picadores, banderillas, alguacilias y verdugos. La tauromaguia es
el gracgjo de hacer que el toro padezca daltonismo rojo. Nuestro poeta era aficionado
declarado, como la mayoria de los espafioles, que iban de corrida para vibrar con los

reiterativos olesy las sucesivas broncas.

Ignacio Sanchez Mgias, un torero renombrado y amigo de Lorca, decidio
retirarse después de tres afios de éxitos. En aguel entonces, se dedicd ampliamente ala
literatura 'y a cante jondo. Ese mismo diestro costed a homenaje gongorino del 1927
en el ateneo sevillano. Reaparece de nuevo por los ruedos en 1934, carcomido por su
sempiterna vocacion. Sin embargo, € destino se lucié con la muleta de modo que
Ignacio fuera cogido por € toro y muriera unos dias después.

Federico, trastocado por su muerte, se enfundd su elegiaco traje de lucesy le
rindié un homenaje bestial; tomando € toro del dolor por los cuernos y cortandole sus

orgjas liricas para que las luzca ante su lectorado.

A lo largo del charco de versos que pingaban en la arena del libro, Lorca
embiste contra las cinco en punto de la tarde, hora de muerte de Ignacio, donde se
lava en rios manriquefios para que se atrofie su recuerdo que se quema. Sus palabras
chorreaban a borbotones cuando describia panegiricamente su ascension hacia las
gradas del cielo:

* Jolanta Rekawek. Los elementos de la tragedia griega en Bodas de sangre de Federico Garcia
Lorca, p. 11.
http://www. hi spani sta.com.br/artigos¥%20autores%20e%620pdf5/276.pdf
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Por las gradas sube Ignacio/con toda su muerte a
cuesta/lBuscaba € amanecer/y el amanecer no era/Buscaba su perfil
seguro/y e suefio lo desorienta/Buscaba a su hermoso cuerpoly
encontré su sangre abierta.*®

En diciembre del 1934 se estrend Yerma, € segundo drama del prolifico
dramaturgo en Madrid. Una obra que fue vilipendiada por la temética fértil en

términos de controversia, |0 que esclareceremos un poco més adel ante.

1.15. Lacasade Bernarda Alba

Lorca finaliz6 su trilogia con La casa de Bernarda Alba en 1936, una
radiografia del autoritarismo de la madre espafiola en la alborada de los afios treinta
donde e corddn umbilical de las relaciones madre-hijas fue cortado dgjando lugar a
un constrefiimiento anestésico inyectado por la progenitora a sus criaturas en virtud de

conservar |la castidad.

Nuestro dramaturgo menta a Bernarda Alba, enviudada por segunda vez y
madre de cinco hijas. Decide envolver atodos en la mortaja del luto de modo que no
se casen sus hijas. Firme como un roble, a pesar de su edad marchita, Bernarda refuta
a todos los pretendientes tgjantemente, entre ellos Pepe e Romano € novio de la
hermana mayor Angustias. Adela, |a hermana menor, mantiene un esotérico idilio con
Pepe. Bernarda se percata y dispara contra é pero no lo mata. Martirio, una de las
cinco hermanas, martiriza a Adela haciéndole creer que fallecié en e disparo lo que

acarrea su suicidio: resultado reflgjado por e simbolismo sicol 6gico de Bernarda:

Adela s suicide is the tragic result of a state of mind which is
also reflected in the psychological symbolism of Bernarda's words at
the end of the play: Nos hundiremos todos en un mar de luto. Ella, 1a

** DeLama, V. Op. Cit., p. 224.
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hija menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen. ¢Me habéis oido?

iSilencio, silencio he dicho! jSilencio!®

En vez de plafir a su difunta hija, Bernarda se regocija por haber enjugado la
probidad familiar. Més alla del intestino despotismo de la madre, se colige un sibilino
machismo de la sociedad esparfiola que se peculiariza por la raigambre pragméticay €

matrimonio por interés.

La obra en general, manifiesta una sociedad machista, pero en
este caso tiene, un alcance tan extremo que debe ser denunciado, por
esos reprochables convenios sociales impuestos por € medio...esta
actitud forma hombres carentes de principios morales, cuya expresion
se revela en la poca valoracion de la mujer, pues de ella lo que mas

importa es su dote, mas que su bellezafisica o espiritual.

Martirio- Que les importa a ellos la fealdad a ellos les importa

latierra, las yuntas y una perra sumisa que les dé de comer.®

1.16. MuertedeLorca

Todo tiene un principio y un fina. Las dalias se marchitan, los lirios se
deshojan y se truncan. Quisieron amordazar a la pluma de Lorca y estrangularla para

gue no escriba, con sangre almizclada, los sollozos del pueblo.

*Amand, F. Baker. Lorca's la casa de Bernarda Alba and the lack of physic integration, p. 10.
http://www.armandfbaker.com/lorca_alba.pdf

El suicidio de Adela es €l tragico resultado de un estado de danimo que se reflecta también en el
simbolismo psicoldgico de las palabras de Bernarda al final de la obra: Nos hundiremos todos en un
mar de luto. Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen. {Me habéis oido? jSilencio,
silencio hedicho! jSilencio! (Traduccién propia)

*® Rosales Valle, R. M. (2004): El triunfo del poder irracional, tema central de la obra, La casa de
Bernarda Alba de F. G. Lorca. Tesis de magister. Universidad San Carlos de Guatemala: Guatemala, p.
85.
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El 14 de julio de 1936, Federico, en Madrid, regresa a Granada. Una Granada

pletorica de cambios a nivel politico puesto que los falangistas se iban consolidando

en el poder:

La falange granadina trabgja en estrecha colaboracién con los
conspiradores militares de la guarnicién, algunos de los cuales son
“camisasvigjas’ del partido de José Antonio de Primo de Rivera. Entre
éstos el més destacado, indudablemente, es el comandante comisario de
guerra José Valdés Guzman. Nacido en Logrofio en 1891, Vadés
Guzman enemigo fanético de la Republicalleva siete afios en Granada,
y ademas de ser jefe de las milicias faangistas en Granada, tiene
fuertes vinculaciones con los representantes de la CEDA.*

(Confederacién Espafnola de Derechas Auténomas).

Nuestro poeta era aséptico en cuanto a movimientos politicos, no obstante, era

un defensor acérrimo de la justicia y rebelde contra las dictaduras. La guarnicién

granadina se sublevo la tarde del 20 de julio, y sin encontrar mucha resistencia, se

apoderd de Granada el 23 del mismo mes.

Después de constatar las atrocidades que iban cometiendo los falangistas, a

Lorca le entraban sudores frios que se escarchaban entre piel y camiseta. Se

encontraban en un calgon sin salida puesto que no sabia a quién dirigirse.

Finalmente, opta por la casa de los Rosales, donde vivia € poeta y amigo Luis

Rosales:

Lorca esta ya aterrado. Intuye gque la préxima vez vendran a por
él. ¢Donde buscar refugio? ¢A quién dirigirse? Piensa entonces en Luis
Rosadles, que como é, ha regresado a la ciudad justo antes del

levantamiento.*

* Gibson, 1. Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca. Op. cit., p. 563.

“*Ibid., p. 572.
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Una vez en la casa de los Rosales, Federico quedd un poco tranquilo, sin
embargo, escuchaba por la radio las matanzas de los rojos que llevaban a cabo los
secuaces de Vadés Guzmén. Un 15 de agosto, Los falangistas preguntaban por Lorca
en su casa, y como les decian que no estaba la dejaban entre algarabias y jaleos.

Empero, d dia siguiente, después de una operacion encabezada por Ramén
Ruiz Alonso, ex diputado de la CEDA acompafiado de dos compafieros, Juan Luis
Trescastro y Luis Garcia Alix, detuvieron a Lorca. En e coche, Ruiz Alonso decia
gue (Lorca era un espia de los rusos y que habia hecho més dafio con la pluma que

otros con la pistola).**

En e gobierno civil, Lorca estaba detenido. Ruiz castro habia redactado un
documento denigrando al poetay lo presentd a Valdés Guzman en donde acusaba a
escritor de (subversivo; gque tenia una radio clandestina en la Huerta de San Vicente

con lacual estaba en contacto con |os rusos; que era homosexual).*?

Esposado con esposas de hiel, Valdés Guzman ordené que se le llevara a la
fuente de las 1agrimas.* Estaba encerrado en un caserén de Viznar donde a saber que
ibaa ser fusilado, pidié un cura para confesarse, una confesion que hizo con € curade

su animaya que @ verdadero cura se habia marchado.

La madrugada del dia 19, se consternaron las estrellas con saliva sideral, la
luna hacia de lunar blanco en e cielo ennegrecido. La atmosfera se tifio de color
verde, el color que simbolizaba la muerte por antonomasia en sus obras. Parce que
aguellos eshozos quiméricos que salpicaban sus escritos se convirtieron, con arte de
birlibirloque, en hechos veridicos vividos por € autor en primera persona.

La tragedia griega, rasgo tan peculiar del teatro lorquiano, se hacia tragedia
lorquiana. Un desenlace en el cua los actos de su vida desfilaban en el teatro de su

mente para que se cierren las cortinas de su vida con unos dispersos disparos.

141 Gibson, I. Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca. Op. cit., p. 579.

*? Ibid., p. 583.
** Una fuente erigida por 1os &rabes a unos pasos de donde murié Lorcay lallamaron “ainadamar”, que
sirve para llevar el agua a la ciudad: agua salobre que sabe seguramente a lagrimas del poeta. Véase
Gibson, p. 593.
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El coche o camién se par6 donde, en medio de un paramo,
habia entonces un vigo olivar, lugar hoy ocupado por € pargque
Federico Garcia Lorca. El poeta ni tuvo € consuelo de ver la luna
porgue ésta, en su Ultimo cuarto menguante, se habia puesto antes de
las dos de la madrugada. Los verdugos despacharon a sus victimas al

pie de un olivo que todavia existe.**

Seguin parece, nuestro poeta queria vivir a pesar de las balas que le degjaban

exangUe lo que hizo que Juan Luis Trescastro rematara la faena y que pavoneara por

lamafiana en Granada por (haberle metido dos tiros en el culo por maricon).*

¢Qué es la muerte de un poeta? Ya no se vera un dia consonante ni asonante.

El cido suda metéforas lacrimogenas y las estrellas apagan los oximorones de la

noche. Laluna entra en huelga poética y |as margaritas se ennegrecen por carencia de

rayos simbdlicos.

La temprana puesta del sol lorquiana hizo que una parte de los recursos

estilisticos se cayeran en un tenebroso aljibe literario. Por €lo, los versos elegiacos en

su conmemoracion hacian a la tinta deleble y a folio saifero tal como lo lloraba

M achado:

Se le vio caminando entre fusiles/por una cale larga/salir a
campo frio/aln con estrellas de la madrugadalMataron a
Federico/cuando la luz asomaba/El pelotén de verdugos/no 0sd mirarle
la cara/Todos cerraron los ojos/rezaron: iNi Dios te salval/Muerto cay6
Federico/-sangre en la frente y plomo en las entrafias-/...Que fue en
Granada el crimen/ jSabed-Pobre Granadal- en su Granada.*

* Gibson, 1., Vida, pasién y muerte de Federico Garcia Lorca. Op. cit., p. 592.

*1bid., p. 593.

*® Alonso, M. (1985): Antonio Machado poeta en e exilio. Anthropos: Barcelona, p. 29.
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Cernuda, su amigo, también deploré su muerte:

Siglos habian sido necesarios parainfiltrar en un amala eterna
esencia del lirismo espafol, su fuego espiritual. Hombres oscuros y
anonimos se sucedian tanto sobre la tierra. Al fin ese fuego oculto se
hizo luz y brillo y templ6 los cuerpos ateridos. Poco tiempo ha durado
su luz. Una triste mafiana la brutal inconsciencia, la estUpida crueldad

de unos hombres la apagaron contra las tapias del campo andaluz:

Quise llegar adonde/llegaron los buenos’y he llegado, Dios

mio/Pero luego/un velén y una manta/en el suelo.

Ni siquiera eso te esperaba, Federico GarciaLorca, sino latierra

desnuda bajo tu sangre y nada méas.*’

Muchos poetas defendian los ideales lorquianos. ¢Por qué optaron por matar a
Lorca? ¢Solo por qué era un rojo? o ¢Por qué es un rojo escarlata? ¢Molestd tanto la
fecundidad de Yerma? O ¢Jes enrabietaba mas la infecundidad de Juan? ¢Habrian
topado con “la mujer barbuda’ de los Sonetos del amor oscuro? O con ese asesinato

quisieron dar un aviso para“hombres afeitados’ como ¢Rafael Rodriguez Rapin?®

Mas aléa del arcoiris gue forman las obras de Lorca, é que fue fusilado, ya a
su vez disparG0 con versos de aacranes que terminaron con un aguijon de un

simbolismo ponzofioso:

... ¢para qué sirven los versos si no es para el rocio?/Para qué
sirven los versos s no es para esa hoche/en que un puiial amargo nos
averigua, para ese dia/para ese crepusculo, para ese rincon roto/donde

el golpeado corazén del hombre se dispone a morir*

*” Cernuda, L. (2007): Obras completas. Tomo 3. RBA: Barcelona, p. 154.

* Rafael Rodriguez Rapun, nacié en Madrid en 1912. Estudié ingenieria de minas. Vestia de oscuro y
tenia una generosa sonrisa. Muri6 un afio después de Lorca. Este Ultimo sufrié mucho porque Rapuin no
le hacia caso. Véase Sorel, p. 131.

* Olivares Briones, E. (2001): Pablo Neruda: los caminos del mundo. LOM: Santiago, p. 324.
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Pero ¢qué voy a decir yo de la poesia ?Eso
dégaselo a los criticos y profesores. Pero ni td ni yo ni

ningun poeta sabemos lo que es la poesia.

Federico Garcia Lorca

Donde no se dicen mas que las palabras precisas

y seinsinfia todo lo demés.

Federico Garcia Lorca (la zapatera prodigiosa)

2. Aclaracion terminolégica: Poesiay teatro

No cabe e menor recelo que para circunscribir rigurosamente nuestro corpus 'y
para no invadir jardines que no son nuestros, nos hace fata por o menos una
definicion de lapoesiay del teatro a sabiendas que, a fin y ala postre, equipararemos

a Yerma con los Sonetos del amor oscuro.

No pretendemos recorrer todas las veredas poéticas y teatrales sino atgjarlas de
modo que caminaremos solo en sus vias simbolicas tal como es la obralorquiana.

Se sabe pertinentemente que definir con precision quirdrgica a ambos géneros
literarios es ardua tarea, no obstante, intentaremos puntualizar las que més vienen a

cuentaen lainvestigacion, partiendo de lo asequible alo mésinaccesible.

Le Petit Robert:” Arte del lenguaje que intenta expresar o
sugerir algo mediante € ritmo (sobre todo el verso), la armonia y la
imagen”.

Le Petit Larousse:” Arte de evocar y sugerir las sensaciones,
emociones e ideas mediante un uso particular de la lengua, que juega
con las sonoridades, los ritmos y las imagenes...” Poema’, definido
como sigue:” Obra, composicion en verso con pies, rimas y cadencias

numerosas” .

>0 Jean, G. (1996): La poesia en la escuela: hacia una escuela de la poesia. De latorre: Madrid, p. 50.
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Expresion artistica de la belleza por medio de |a palabra sujeta a

mediday cadencia, de que resulta el verso.*

La poesia es un arte, antes de nada, que no esta al alcance de cualquier persona
porque se ha de tener la musa poética para tocar la pluma y componer imagenes,

polifonias aritmo de rimas.

L as susodichas definiciones son de orden académico, es decir sin ninglin poso
de subjetivismo. Sin embargo, como la poesia es una jeringuilla de subjetividad, llena
de medicina que duele a principio, después de utilizar el algodén alcoholizado de la
sobriarealidad, que a final alivia un lapso de tiempo esperando a otro frasco poético.
Por eso, los poetas desconocen una satisfactoria definicion cuya significacion es del
todo inefable:

No hay mejor definicion de la poesia que ésta:” poesia es algo
de lo que hacen los poetas’. Qué sea este algo no debéis preguntarlo al
poeta. Porque no serd nunca € poeta quien os conteste. ¢Se lo
preguntaréis a los profesores de literatura? Nosotros si 0s
contestaremos, porque para eso estamos...Hemos de hablar
modestamente de la poesia, sin pretender definirla, ni mucho menos

obtenerla, por via experimental, quimicamente pura. >

El poeta que obnubila a la gente a utilizar su sutil composicién de versos
magicos, no puede contestar a la, a priori, facil empresa de definir 1a poesia. Cada
cultivador de la métrica es mecido por un masonico sentimiento que hace que surja
una especie de hemiplgjia poética en e momento de acotar a sus radiaciones.

En cuanto al teatro, el DRAE® |o define como: Edificio o sitio destinado a la
representacion de obras dramaticas 0 a otros espectaculos publicos propios de la

escena’.

> Bartra, A. (1999): ¢Para quésirve la poesia? Siglo XX| Editores: Madrid, p. 19.

> Machado, A. (1992): Antonio Machado, poesia y prosa: Antologia. Colihue: Buenos Aires, p.114.

> Real Academia Espariola, diccionario de la lengua espafiola (vigésima tercera edicion): Tomo 1.
Op. cit., p. 2143.
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El teatro:

1. Esunaactividad artistica

2. Es una actividad ludica de carécter colectivo que nace de la
necesidad de expresion que tiene toda comunidad.

3. El modo de comunicacion primero es e didogo; en segundo plano:
laexpresion corporal, lamimica, lamusica

4. Es larepresentacion de un fendmeno real 0 no a través de actores
gue corporizan persongjes.

5. Es un arte integrado con otro: la pléstica, la musica, la danza.
También se integra con otras ramas de la cultura tales como la
arquitectura, la sociologia en cuanto que para ser necesita captar

una conciencia colectiva.>

El teatro evoluciond a través de las distintas épocas siendo una actividad
artisticallevada a cabo por una colectividad que se intercambia una hilera de dia ogos.
La teatralizacién moderna agrega una musicalidad, bailes, y decorado para darle una
escenificacion real con tal que se pueda transmitir un mensaje implicito que sacudiria

el sopor de la conciencia colectiva.

3. El smbolismo

3.1. Poesia simbolista

Tras una breve definicion de ambos géneros, cabe podar a los arboles
hiponimicos de la poesiay del teatro simbdlico del hiperonimico bosque de la poesia
y del teatro.

Antes de nada, definamos sucintamente |o que es un simbolo:

> Ferrari, J. C. (1983): Las nueve tias de Apolo. Colihue: Buenos Aires, p. 23.
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Es toda estructura de significacion donde un sentido directo,
primario, literal, designa por afiadidura otro sentido indirecto,
secundario, figurado, que no puede ser aprehendido sino a través del
primero. Es laley del doble sentido (ssimbdlico): de un primer nivel de
significado patente, e simbolo remite a otro nivel de significado

latente.>®

Cuaquier simbolo es dotado de una doble lectura que le propina un sentido
directo y otro indirecto; uno con significado matutino patente y otro con un

significado nocturno latente.

El simbolo ladea implicitamente toda racionalidad y convencionalidad acorde

con su representacion material y tangible que encierralareaidad de lo que significa:

No se trata de signos convencionales que representan una cosa
esenciamente distinta a su ser, sino de simbolos, objetos materiales
gue sustancialmente se identifican con aquella reaidad que estén

significando™.

Se denota que en la poesia, concretamente en la simbolista, se ha de escarbar
hondamente en e simbolo para asimilar la simetria de los versos que podrian
aparentarse asimétricos. Esa es la poesia que deslumbra y aumbra los recodos
decorados del arte, que hace resaltar €l genio de lalengua, que azuza a laimaginacion
repleta de rosas espinosas, a pesar de los pinchos en la mano al cogerlas, su amizcle
perfumara atodos |os versos:

Hay una poesia magnifica y sonora; una poesia hija de la
meditacion y del arte, que se engalana con todas las pompas de la

lengua, que se mueve con una cadenciosa maestad, habla a la

> Zas Friz de Col, R. (1996): La teologia del simbolo de San Buenaventura. Universidad Pontificia
Gregoriana: Roma, p. 151.
*® Morales, C. J. (1994): La poética de José Marti y su contexto. Verbum: Madrid, p. 341.
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imaginacion, completa sus cuadros y la conduce a su antojo por un

sendero desconocido, seduciéndola con su armoniay su hermosura®.

La poesia simbolista titubea en e momento de compartir con e lector a su
tapado significado; como un nifio que vacila prestar su juguete a otro. Ese tipo de
poesia puede ser una suma de tesis y antitesis, sinénimos y antonimos, fuego y agua,

lunay sol, oximorones que moran en la concha del caracol poético segun Paz:

El poema es un caracol en donde resuena la musica del mundo
y metros y rimas no son sino correspondencias, ecos, de la armonia
universal. Enseflanza, moral, gemplo, revelacion, danza, didogo,
mondlogo. Voz del pueblo, lengua de los escogidos, paabra del
solitario. Pura e impura, sagrada y maldita, popular y minoritaria,

colectivay persondl ...el poema es una careta que oculta el vacio.”®

3.2. Teatro ssimbolista

Cogitando en la bilateralidad teatro-publico, € dramaturgo simbolista, intenta
lanzar €l cabalistico anzuelo con & simbdlico cepo para que € publico pique
unanimemente. Sin embargo, y a primera vista, la mayoria no pica puesto que €l cepo
simbolista es un escualo que en vez de atraer ahuyenta. Por eso, ese tipo de teatro es

dirigido cominmente a un publico cazatiburones.

Como la poesia simbolista, € teatro principio en Francia desbancando a

naturalismo:

No esta de més recordar que € auténtico punto de partida del
simbolismo teatral fue € francés Paul Fort, que con su théétre d’Art,

fundado en 1890, formé la primera gran contestacion a naturalismo™.

> Mizrahi, |. (1998): La poética dial6gica de Bécquer. Rodopi B. V: Amsterdam, p. 34.
*® Correa-Pérez. A. Orozco-Torre. A. (2004): Literatura universal: introduccion al anélisis de textos.
Pearson Educacién: México, p. 379.

>° Oliva, C. (2003): El fondo del vaso: imagenes de don Ramén M. del Valle-Inclan. Universidad de
Vaencia: Vaencia, p. 23.

40



Coincidiendo con la revolucion francesa, € teatro adoptdé la muerte como
simbologia, 10 que unos denominaron, €l cuello bien tapado, la teatralidad de la
guillotina con tal que se denuncie a régimen francés y que se anhele, de una vez por
todas, terminar con €l torticolis mayestatico que lesimpedia mirar haciala Republica:

Paris, de hecho, se convirtio en un gran escenario. No otra cosa
esta en € origen de la concepcién misma de la guillotina como
teatralidad, en la que se representa la muerte de manera espectacular
pero con fines muy conscientes. El deseo de redizar plenamente la
revolucion condujo a pensar en lo Gtil y conveniente que seriallevar a
las tablas de un teatro la destruccién del Antiguo Régimen y €

nacimiento del nuevo orden.®°

La smbdlica bola de nieve empezd por e renombrado belga Maurice
Maeterlinck que, con su teatralidad onirica, form6 un alud de dramaturgos que
tuvieron que escurrirse en la nevada simbolista y prohijar a una simbologia de los
personajes acopiando, nada més y nada menos, |os ensuefios del poeta:

Maurice Maeterlinck, € primero en llegar a las tablas, creo la
forma méas popular del simbolismo, en & que los persongjes son

verdaderos simbol os de | os suefios del poeta®.

La mar de los dramaturgos simbolistas son poetas del mismo movimiento, tal
como Garcia Lorca, por tanto conocen empiricamente los callgjones con salida de
ambos géneros. Una de las caracteristicas mas destacables del teatro ssimbolista es la
fantasmagoria de sus persongjes, por los cuales, mas alla de la diégesis del drama que
pueden parecer nimiedades y naderias, € literato intenta compartir sensorialmente un

estado de animo:

* Carpentier, A. (2008): El siglo delasluces: Narrativa completa. Tomo 4. Akal: Madrid, p. 69.
®! Tollinchi, E. (2004): Los trabajos de la belleza modernista 1848-1945. Universidad de Puerto Rico:
San José, p. 214.
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Quizas lo mas caracteristico de muchas piezas de teatro
simbolista sea la creacion de un ambiente, por € que deambulan
personagjes parecidos a fantasmas, de escasa consistencia dramética. El
teatro simbolista es obra casi siempre de escritores que proceden del
campo de la poesia, por |o que no puede ser enjuiciado con los canones
habituales que se aplican a drama; més que e desarrollo de una accion
se intenta la transmision de un estado de animo. Los sucesos, a veces
con apariencia banal y cotidiana y en otras ocasiones con aspecto de
melodramas medievales o cuentos de hadas, trascienden lo inmediato

representado y envian un profundo mensaje a espectador.®?

A continuacion, después de haber aclarado la terminologia y de haber hecho
un sintético recorrido poético-teatral a orillas del simbolo, navegaremos e rio
simbolista en el barco de su génesis, acompariados de sus celebérrimas figuras y sus
recursos mas empleados a raiz de que, a final del periplo, podamos entender y

disfrutar del arco simbdlico lorguiano.

3.3. Movimiento simbolista

El simbolismo es desdecir |o que se dira y desandar 10 que se andara en las
enjundiosas selvas de la hermenéutica. Anna Balkian, subraya la dificultad de darle
una definicion bien jalonada® por la frondosidad del simbolo que nos compele a
podar a sus arededores y deshojarlo para que se abra el capullo de lainterpretacion.

En lo que seguirg, haremos una sintesis del simbolismo; todo lo que entronca
con € movimiento y sus iconos con tal que se pueda, a finy a cabo, acercar a la
simbologialorquianay dilucidar a sus recovecos pictogramas.

El globo del helenismo clasicistay su coraza se hinché demasiado por € helio
plomizo que llevaba, 10 que hizo que estallara en puro oxigeno romantico que

®2 Juana Toledano Molina. Una aportacion al teatro simbolista en Espafia: los dramas de Ramén Goy
de Slva, p. 2.
http://cvc.cervantes.es/obref/aih/pdf/12/aih_12 4 037.pdf

% Balakian, A. (1969): EI movimiento simbolista. Juicio critico: Madrid, p. 11.
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aspiraron amorosamente los poetas y lo insuflaron en las silabas més sibilinas de sus

VErsos.

Francia dio € pistoletazo de sdida y sus literatos escarbaron en €
romanticismo hecho afiicos. El parnasianismo® iba a buscar la quintaesencia del arte

por €l arte: embellecer alaobray embelesar a lectorado.

En ese sentido, Théophile Gautier fue el pionero y en su libro Mademoiselle de
Maupin cementaba los pilares de ese movimiento. El autor parnasiano describe
meticulosamente a la mujer, a la naturaleza vistiendo a fondo antropoideo con una

forma de seda.

Este parnasianismo emborrachd momentaneamente a las artes francesas por
llevar en sus entrafias particulas vinicolas que obnubilaron a mundo pero la resaca
literaria no tardd en llegar bajo forma de simiente simbdlica que dio las baudel erianas
fleurs du mal.

Luego llegd el decadentismo®™ que fue mejorado por e simbolismo ya que
muchos simbolistas empezaron siendo decadentistas. La primera evocacion del
simbolismo fue con un articulo en e periédico francés Le Figaro titulado le
symbolisme de Jean Moréss.

Hacia 1880, € decadentismo se vio nacer y perduré gran parte de los 90, y en

su segunda mitad, empezd a predominar e simbolismo.

Hay dos rasgos que diferencian el simbolismo del decadentismo:

En primer lugar porque e simbolismo implica un progreso
evidente, pues es la sintesis de todas las manifestaciones literarias que
la han precedido, poseyendo, ademés sutiles resortes estéticos
completamente originales, que han enriquecido el lengugje literario en
vocabulario, ritmo, plasticidad y matiz; y en segundo lugar, porque ha
puesto una profunda y trascendental revelacion estética, ya que los
simbolistas saben evocar las sensaciones mas reconditas de ese cordaje

sensitivo que forma la trama de nuestra naturaleza, y saben, a la vez,

* Movimiento literario francés que aparecié hacia 1860 contrarrestando e romanticismo en donde se
cuidaba mas que nada a la forma. Parnasianismo: del monte Parnaso, €l lugar por el cua las musas
griegas se inspiraban.

® Los [lamaron asi porque muchos pensaban que ese tipo de escritura “decaia’ alaliteratura, por tanto,
sus seguidores guardaron el nombre paraironizar y desafiar a sus detractores.
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iluminar y hacer vibrar sugestivamente la belleza, € encanto y €

misterio, es decir, e amade las cosas®®.

3. 4. Simbolismo hispanico

3.4.1. Rubén Dario

El gameto del simbolismo francés fecundo a la literatura espafiola gracias a
una ventisca nicaragliense. Rubén Dario colabor6 fértilmente en €l florecimiento de la
simbologia hispana.

Es una perogrullada que Rubén “Dario Luz” a modernismo, movimiento que
coincidio con e simbolismo pero gue es harina de otro costal ya que € modernismo
va mas alla del simbolismo. Asimismo, podriamos definir a modernismo como una
busgueda de un estilo 0 de una expresion, entre esos estilos podemos encontrar al

simbolismo:

No representa un solo estilo, sino un enfrentamiento con un
mundo de carécter fallido y la tentativa por parte de los escritores de
buscar aternativas-lingUisticas, estilisticas o sociopoliticas- sabiendo
muy bien que seran defraudados o frustrados en su busca...Quiza sea
un error hablar de estilos modernista(s) cuando € modernismo, en €
fondo, no se define por un estilo, sino por la blusgueda de una

expresion.®’

En Paris, se embebid de los versos ahogados en La Seine, entre sinestesias de
Mallarmé y met&foras de Verlaine tirando e salvavidas rubendarista para rescatar a

simbolismo francés y darlo a conocer en corrientes hispanicas. Su poesia es univocay

* Garcia Morales, A. (1998): Rubén Dario: estudios en e cementerio de los raros y prosas profanas.
Universidad de Sevilla: Sevilla, p. 89.

 Guevara, R. (2009): Homogeneidad dentro de la heterogeneidad: un estudio temético del
modernismo poético latinoamericano. Peter Lang Publishing: Nueva Y ork, pp. 5-6.
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al mismo tiempo plurivoca convirtiéndose en el chubasco que esperaba la yerma
estética

Vino, como € Mesias, a cumplir un destino estético, ainiciar a
un movimiento de libertad en e habla, anquilosada entonces...Su
poesia es suya en é. Ante todo, no imitar a nadie, menos a mi,

repitio.®

El color y la musica, son dos ingredientes afrodisiacos de la poética

rubendariana que, como en Lorca, e simbolismo es su guinda azul:

Son igualmente innumerables los gemplos de sinestesias y
metaforas crométicas en Rubén Dario que nos habla de risas de plata,
rojos destinos, versos azules, y que en ocasiones funde con la musica

para construir una poesia.®®

3.4.2. Juan Ramo6n Jiménez

Después de que € capitan Dario haya anclado el barco ssmbolista en las costas
hispanas, muchos liricos grumetes, sobre todo de la generacion del 27, formaron
parte de la tripulacion izando |a bandera antitética y escribiendo blanco sobre negro y
negro sobre blanco en aras de asdtar y de atinar a botin escondido en los bajeles
poeticos.

Don Juan Ramén remite e simbolismo francés al misticismo espafiol como
Juan de la Cruz, y a la poesia ardbiga andaluza porgue el simbolismo francés (viene
de los misticos esparioles; 10 que hay de misticos en los simbolistas procede de

nuestros misticos y |la poesia ardbigo andaluza).”

* Beltran Guerrero, L. (1993): Ensayosy poesias. Biblioteca de Ayacucho: Caracas, p. 119.

% José Luis Bernal Mufioz. El color dela literatura del modernismo, p. 7.
http://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/7304/1/ALE_15 11.pdf

7® Gonzéalez Rédenas. S. (2005): Juan Ramdn Jiménez a través de su biblioteca. Universidad de Sevilla:
Sevilla, p. 156.
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El poeta andaluz hace que una misma flor simbdlica tenga plurivalentes
pétalos que, uno de ellos, se abre sobre multifacéticas interpretaciones; o que hace
arco hermenéutico todavia més obsoleto tal como notamos en su poema Espacio
donde el mar puede aegorizar tanto laviday la muerte formando oleadas amorosas y

cosmicas:;

El mar se presenta en este poema como motivo con variaciones:
esviday muerte; ssimboliza el paso del tiempo y la eternidad. El mar, a
repetirse en multiples combinaciones alo largo del poema, vategiendo
lo diverso. En la primera estrofa el tema del amor se une a simbolo

mar parafundirse al orden césmico:

El mar no es més que gotas unidas, ni e amor que murmullos

unidos, ni ta, cosmos, que cosmillos unidos.

Un poco mas adelante, en la misma estrofa, el mar se relaciona
con laviday lamuerte (el mar lleno de muertos) y pasa, acto seguido,
alaresolucion de esos conceptos. El mar es viday muerte y conduce al
amor:

El mar que fue mi cuna, mi gloria, y mi sustento; €l mar eterno

y solo que me llevé a amor.”

La obra simbdlica juanramonista, refrendada también en Paltero y yo, es,
[Gcidamente un auténtico dibujo en la oscuridad o simplemente luz escrita sobre agua
ardiente ya que (Escribir, para mi, es dibujar, pintar; me seriaimposible escribir en la
oscuridad).”

3.4.3. Valle-Inclan

Es incontrovertible que la poesia simbolista haya tenido més eco cavernicola
gue € teatro de la misma tendencia puesto que por un lado, €l estetismo tipicamente

poético anonada a los lectores, y por otro lado, |a critica no dio un reflectorazo sobre

1 Julia, M. (1989): El universo de Juan Ramén Jiménez: un estudio del poeta “ Espacio” . De la Torre:
Madrid, p. 64.
72 Sanchez Romeralo, A. (1990): Juan Ramén Jiménez: |deolojia. Anthropos: Barcelona, p. 306.
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muchos dramaturgos simbolistas que fueron iluminados por proyectores de
obscuridad.

Uno de los dramaturgos simbolistas mas insignes, para no decir e mas
célebre, es Valle-Inclan que a pesar de su anverso esperpentista’™ tiene, también, un
reverso simbolista que indican una juventud calada de ssmbolismo y una madurez
empapada de esperpentismo:

El Vale- Inclan modernistay e Valle- Inclan esperpéntico son
el mismo...El principio estético, en este caso, es igual a comienzo de
su produccién que al final: la deformacion...Para ello es fundamental
partir del concepto simbolismo con e que Valle-Incléan se encontré en
sus comienzos como autor. Un concepto ocultado por e esplendor del
Modernismo, generador e impulsor de buena parte de su creacion

inicial. ™

Ademas de que a uno de sus persongjes le dio e nombre de Rubén Dario, la
guintaescencia de la obra valleinclanesca es su obra teatral Luces de bohemia en la
cua topamos con degos simbdlicos en e momento de formar una 6smosis con €

esperpento, emulando al teatro dantesco:

Esta seccién mostrara no solo que Luces de Bohemia es una
parodia del Infierno dantesco, sino que Valle-Inclan basa la estructura

del esperpento en el simbolismo moral de la obra de Dante.

El dramaturgo gallego influyé inequivocamente a Garcia Lorca a ensartar e
teatro simbolista con € tragico, 10 que podemos averiguar en Yerma y Bodas de

sangre a palpar, calibrar graduamente la coccién del suicidio simbalico:

73 El Esperpento es un subgénero teatral valleinclanesco, palabra que viene de “espejo”. Escomo si se
describiera el reflgjo del espejo delavidaen la obra, es decir, una cosmovisién grotesca y deformada.
" Oliva, C. Op. cit., pp. 21-22.

> Torner, E. (1996): Geografia esperpéntica: el espacio literario en los esperpentos de Valle-Inclan.
University Press of America: Lanham, p. 20.
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Bodas de sangre y Yerma heredan y trascienden € teatro
simbolista que las precede (en particular; €l de Valle-Inclan -Comedias
barbaras, Divinas palabras-,...y se sustentan en una cosmovision
trégica, que alos buenos conocedores de Lorca les sera fécil identificar

con otros escritos suyos.

3.5. Simbolismo lorquiano

Seria empiricamente inconcebible aunar a toda la simbologia lorquiana en un
par de paginas por € nimero inabarcable de simbolos que requeririan indudablemente
un tocho pormenorizado e interpretado en sintonia con €l duende del poeta. Por esa
misma razon, seleccionaremos cuidadosamente a los afiicos estereotipados, es decir
los simbolos lorquianos que desprovistos de interpretacion y antes de que se rompan
eran vasos detinta, o sea € idiolecto lorquiano en general, [lenados por el mismisimo

autor.

Entre la cristalizada obra lorquiana, reciclaremos a los afiicos de Yerma y de
los Sonetos del amor oscuro, arquetipos de nuestro estudio:

3.5.1. Aficos vegetales

Por el ambiente en €l cua se gestd, € autor echa mano de todo lo inherente a
laflora, y a microcosmos bucdlico por € cua surge una macro trepadora simbdlica

gue se alegorizaen fertilidad o sequedad.

3.5.1.1. Trigo

Segun la enciclopedia de los simbol os esotéricos, lagavillade trigo es:

’® Doménech, R. (2008): Garcia Lorca y la tragedia espafiola. Fundamentos: Madrid, p. 65.
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Simbolo de fertilidad de latierray de la fertilidad interior de la
mente iluminada, las espigas de trigo son e producto de la union del

sol y delatierra.’”’

Las espigas en general, en Yerma, son un simbolo de abundancia que da a
trigo un regusto religioso porque deontol 6gicamente hablando, el hombre es € gje de
la pargja para procrear y no fenecer:

El amor conduce a la procreacién permanente para responder a
deseo de luchar contra la inevitable muerte. Yerma es e gemplo
perfecto de esta ideologia. En este drama, €l ritmo de la naturaleza se

transforma en un sentido metaférico y religioso.

Yerma- YO no s por qué empiezan los malos aires que

revuelven al trigo, y imiratl si € trigo es bueno! ®

Tampoco podriamos enumerar €l rosario de flores y rosas plantadas en la obra
lorquiana, ya que cada especie es veleidosa segun su lugar en € jardin estrofico, por
lo cua llevan bocas encapulladas o mejor digase como € poeta: € lenguaje de las

flores.

3.5.1.2. Rosa

Hemos mentado al trigo fecundo. Ahora aludiremos, en € Soneto de la dulce
gueja, a larosa seca. A la rosa resfriada con 1os mocos marchitos que desgastan a

poeta por no enfundarse el sempiterno abrazo del ser amado:

Amor de mis entrafias, viva muerte/en vano espero tu palabra
escritaly pienso, con la flor que se marchita/lque si vivo sin mi quiero

perderte.”

77 Blaschke, J. (2001): Enciclopedia de los simbolos esotéricos. Robinbook: Barcelona, pp. 141-142.
’® Arango, M. A. Op, cit., p. 188.
Lorca, F. G. (2005): Obras completas. Vol 1. RBA: Barcelona, p. 603.
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3.5.1.3. Manzana

Muchas veces, las frutas en Lorca simbolizan a la prosperidad, juventud y
vigor. La manzana concretamente, confirma esta afirmacion y atavia las ramas del

verso lorquiano:

La manzana es una fruta que alimenta a la juventud, simbolo de

rejuvenecimiento y de perpetua frescura.®

En Yerma, la manzana tiene una pluralidad de sentidos entre ellos el deseo de
ser madre por € olor que emana de €ella, ademas de ser un simbolo de feminidad o
hasta una simbologia de fracaso, tal como es € caso de Juan a no poder ser padre y
buen marido:

Las manzanas contribuyen a la expresion de varios
sentimientos. Primero, € de Yerma recién casada, entregandose a
esposo movida por e anhelo de maternidad; |a noche de bodas, le dijo
a Juan:” jcomo huelen a manzana estas ropas! ”. En otra ocasion,
intensificando la feminidad de la imagen de la manzana, dice
Yerma"nunca oi a los hombres comiendo: qué buenas son estas
manzanas’. En fin, Juan acude a esta imagen cuando piensa en su
fracaso como marido y como padre:” Estuve podando |os manzanos, y a
la caida de la tarde me puse a pensar para qué pondria yo tanta ilusion

en lafaenasi no puedo llevarme unamanzana ala boca’.®*

3.5.2. Aficos clasicos

En este apartado, sopesaremos a |los cuatro elementos arquetipicos griegos, en

otras palabras, su intima manera de helenizar a una parte de su obra, de sentir € aire

% Arango, M. A. Op. cit., p. 241.
# Doménech, R. Op. cit., p. 105.
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filosofico que acaricia la tierra de sus versos, regados por € acueducto simbdlico y

guemados en el cadalso erético por su hergjia homosexual .

3.5.2.1 Aire

El poeta suele abrir las ventanas del simbolismo con tal que no se acongojen
Sus versos, es decir que Lorca utiliza un abanico de palabras con € motivo de evitar
una halitosis claustrofébica lo que significaria la muerte de su poesia. El aire forma
una tempestad que, mitolégicamente hablando, se refiere a ingenio creativo o
también, € aire fomenta coladeros que brindarian a su vez una porosidad vital para

cualquier movimiento:

El aire esta asociado esenciamente a tres factores: € aiento
vital y creador y por consiguiente, la palabra; €l viento de latempestad,
gue en lamitologia estaligado alaidea de creacion; y a fin, € espacio

como marco de movimiento y de produccién de procesos vitales.®

Regresando a Y erma, la protagonista parece padecer un asma de hijosy que a
pesar de la bombona de oxigeno marital, no encuentra una vavula de escape terrena

pararespirar:

La pobre relaciéon marita Juan-Yerma se manifiesta con la
mayor expresividad en estas dos intervenciones de la protagonista.
Primera’” Que pido un hijo que sufrir, y € aire/me ofrece dalias de
dormida lund’, se queja Y erma en un mondlogo vehemente. Segunda:
como recriminacion a Juan, tras confesarle que la busca noche y dia

“sin encontrar sombra donde respirar” .

¥ Arango, M. A. Op. cit., p.99.
 Doménech, R. Op. cit., p. 108.
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3522 Tiera

Garcia Lorca ar0 las estrofas de su poesia con un buey simbolista'y esper6 a
aire fecundador en abur de hacer alatierrafértil. Yerma es tierra feraz, un oximoron
gue brota del genio lorquiano en € momento de germinar una dicotomia

tierra/abundancia, un calco que a pesar del abono juaniano hace a’Y ermamas yerma:

Si e aire masculino, activo y fecundador, la tierra es femenino,
receptiva, fértil y fecundable. Si el aire smboliza la fecundacion, la
mujer, lamadre ssmboliza &l destino principal de latierra, € cual esde
engendrar sin cesar, de dar formay vida. Asi que lamateriade latierra

permite al espiritu del aire manifestarse.®

De nombre de la protagonista y de titulo de la obra exhala una fragancia
campestre y una simbologia érida por la cual se espera a la blanca simiente humana

gue caeriadel cielo acantaros:

Vigja.- Cuando setiene sed se agradece € agua.

Yerma.-Y 0 soy como un campo seco donde caben arando mil pares de

bueyes.®

3.5.2.3. Agua

La bifida alfareria de agua y manantial de tierra es muy prolifica en la obra
lorquiana con tal que se simbolice la magrez térrea y la comida acuética que

paul atinamente se ultima con una abundante obesidad.

En los Sonetos del amor oscuro, podemos encontrar tres propiedades del agua
gue simbolizan caudal osamente cosas dispares empezando por las gotas pasando por

lafluidez y desembocado en € gélido.

# Arango, M. A. Op. cit., p. 185.
¥ Lorca, F. G. (2005): Yerma. Colihue: Buenos Aires, p. 80.
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El poeta, preguntando a su amor por la ciudad de Cuenca, por si le gusté como
el grifo-abafil labrd, gota a gota, la ciudad acuosa entre los pinos, en una
alegorizacion filtrantemente simbolizante de la gestacion natural, en ese caso, las
gotas que forman aguay € agua que riega alos pinos. (¢Te gusté la ciudad que gota a
gotallabré e aguaen el centro de los pinos?)®

En e Soneto de la guirnalda de rosas, adude a la fluidez del agua bgjo forma

de arroyos que arremeten continua e incansablemente contrala herida del poeta donde

lavenda del amado absorbe exangliemente su sangre vertida:

Goza € fresco paisge de mi herida/quiebra juncos y arroyos
delicados/bebe en muslo de miel sangre vertida.®

Lo mismo pasa en Yerma solo paliando € arroyo por un rio en € cua la

protagonista quiere que Juan fuese un rio, a despecho de que Juan sea un yer moducto:

A mi me gustaria que fueras a rio y nadaras y que te subieras a

tejado cuando lalluvia cala nuestra vivienda.®

En Noche del amor insomne, Federico es tan capaz de jugar con los vocablos
gue estanca efectivamente lo fluyente. El poeta padece intrinsecamente un
entumecimiento fogoso por e chorro blanco y helado de la sangre derramada en una
simbologia de sangre que, por sdir, sabe a seudosimiente purulenta: (Las bocas

puestas sobre e chorro helado/de una sangre sin fin que se derrama).®

3.5.2.4. Fuego

Nuestro poeta suele aparear €l agua con e fuego para audir a la fecundidad
dentro de unos cauces de palabras llenos de [lamas y de luminosidad porque e sol es

simbolo de fogosidad.

® |orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 605.
¥ 1bid., p. 601.

% |orca, F. G. Yerma. Op. cit., pp. 31-32.
# |orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 608.
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En Yerma, e sol procrea utilizando sus rayos espermaticos que fecundan los

ovarios terréanos;

Estéan presentes dos simbolos que en Lorca representan la
fecundidad:”que se agiten las ramas a sol/ly sdten las fuentes
alrededor” (el segundo es & agua). El sol fuente, de luz y energia, y €
agua, uno de los simbolos més frecuentes en toda la obra de Garcia

Lorca®

Ahora bien. El fuego en Lorca, como con € agua, goza de una sarta de
interpretaciones. En Yerma, final del acto 1, la glosa revela que la escena esté cas a
oscuras abriendo €l telon de la luminosidad para que se pueda ver la obscuridad y €

misterio que envuelven alos eventos:

Final del acto Il: la acotacion prevé que “la escena esta casi a
oscuras’ y que “sale la hermana primera con un velén que no debe dar
el teatro luz ninguna, sino la natural que se lleva'...Asi, € fuego
realizael misterio y el ritualismo de laaccién, respectivamente.*

En Llagas de amor, se revalida la miscelanea fuego-luz que hacen de lombriz
en la manzana-vida del literato carcomiendo y devorando lo que le rodea: (Esta luz,

este fuego que devoraleste paisgje gris que me rodea). %

Sin embargo, en Yerma € concebir, segin Gustavo Correa, es un milagro

luminoso, casi un advenimiento profético:

Gustavo correa, escribe en la imagineria de Yerma, “e cuerpo

de las mujeres que van a concebir relumbra con rara

luminosidad” ...” El acto de la concepcién es un milagro de luz”.*

| orca, F. G. Yerma. Op, cit., p. 105.

°! Doménech, R. Op. cit., p. 117.

%2 Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 602.
> Doménech, R. Op. cit., p. 117.
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3.5.3. Aficos er 6ticos

La angustia del poetay su constante deseo de lo prohibido, ademas de sentirse
pez fuera del agua. Todos esos ingredientes hicieron que se enfrascara en |os dédalos
del solipsismo erdtico.

Federico se sintio un insurgente dionisiaco en e momento de quebrantar ala
constitucién heterosexual, promulgando nuevas leyes oscuras que le costaron, al finy
alapostre, no solo la carcd literaria sino también la cAmara de gas de la displicencia

sin, tan siquiera, poder recurrir a habeas corpus de la complacencia.

3.5.3.1. Paloma

En e siguiente apartado, mencionaremos concisamente unos simbolos eréticos
para que nos sirvan a posteriori de musgo y asi no perder € norte metodol 6gico con

tal dellegar ala parte practica habiendo asimilado € idiolecto lorquiano.

En el Soneto gongorino en que € poeta manda a su amor una paloma, dio la
oportunidad a muchos criticos de chapotear en controversias hermenéuticas, hasta e

punto de enterrar alas palomas de la sapienciay desenterrar al hacha de la contienda:

Este pichén del Turia que te mando/de dulces ojos y de blanca
pluma/sobre laurel de Grecia vierte y sumal/llama lenta de amor do

estoy parando.

Una interpretacion factible se podria llevar a cabo a consultar € Diccionario
secreto de Camilo José Cela que considera como eufemismo a la palabra “ paloma’
dentro de una simbologia desenjauladamente seminal:

La voz “paoma’ aparece documentada en e Diccionario
secreto de Camilo José Cela con varias acepciones. En una de ellas

escribe @ novelista galego: “PALOMA: En la acepcién que aqui se

* DelLama, V. Op. cit., p. 160.
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considera es eufemismo, quiza relacionado con palo, pija y también

polvo, ofrenda seminal” .*°

Por o mismo, los colombiformes sean paloma o pichén son simbol os eréticos
de polucion que exuda del anhelo fornido o como lo apostrofo Lorcaen Yerma: (No

hay en el mundo fuerza como ladel deseo).”®

3.5.3.2. Muslo

Dentro de la poética lorquiana, podemos detectar habilidosamente las
diferentes muestras descriptivas que encontramos tal como cinéfilos clichés
bufiuelianos o pinceladas surrealistas dalianas en albur de esbozar una sonrisa escrita

y/o atractiva silueta.

Creci6 con Lorca imperecedera e indel eblemente la | 6brega alegoria del muslo
gue le persiguié como una sombray que se convirtié en un simbolo intachable de sus
retratos:

Releyendo una y otra vez la poesia de Lorca, siempre he
pensado que la frecuencia con que habla en ella de los muslos, tanto de
los masculinos como de los femeninos, puede ser resultado de una de
esas fijaciones infantiles que los psicoandlistas y los erotdmanos

conocen sin duda.®’

Al principio, Federico insistia sobre la indole resbalosa y escurridiza de los

muslos como s fueran peces sorprendidos oscilando entre yerto y caido:

Sus muslos se me escapan/como peces sorprendidos/la mitad
[lenos de lumbre/la mitad [lenos de frio.

®*Alberto Acerada. Federico Garcia Lorca manda a su amor una paloma, p. 5.

http://www.al bertoacereda.com/Federico_Garc_a Lorca_ manda a su_amor_una_paloma.pdf
% | orca, F. G. Yerma. Op, cit., p. 67.

%7 Cano, J. L. (1992): Historia y poesia. Anthropos: Barcelona, p. 198.
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El poeta compara los muslos de la mujer a los “peces
sorprendidos’; €l pescado en € agua se desliza de las manos como si

ellos fueran a ser atrapados a causa de su piel lisa. ®

Mas, la psicosis erotdbmana que llegd a su paroxismo, tras la incubacion ab-
ovo del erotismo simbolista, y que eclosiond en un nido de sadismo literario haciendo

de cicuta sobre € pastel sonético del amor oscuro:

Beber en muso de miel sangre vertida/Pero jpronto! que
unidos, enlazados/boca rota de amor y alma mordida/el tiempo nos

encuentre destrozados.*

3.5.3.3. Caballos

Como hemos subrayado antes, los animales son cOpulas vacias en € circo
lorquiano cuya simbologia es contextualmente asignada. En primera instancia, 10s
caballos tienen unas connotaciones mortiferas pregonando galopeadamente la muerte.

Empero pueden en segundo lugar atesorar un valor erético:

Teniendo en cuenta el valor erdtico del cabalo asi como su
conexion con la muerte, los “caballitos’ serian la proyeccion de los
deseos amorosos del “yo” en e sexo especular (por ser su doble) del

amado.®

En la trilogia tragica del autor, € erotismo montaba a horcgadas al
simbolismo ecuestre, concretamente en Yerma, donde se sinestesia e cuerpo en un
relincho de caballo:

% Arango, M. A. Op. cit., p. 168.
* Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 601.

1% Newton, C. Op. cit., p. 126.
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En la casa de Bernarda Alba, por gemplo, e cabalo cumple
idéntica funcion a la desempefiada en Bodas...: Una figura invisible,
oida o presentida, con una obvia carga erética. Igualmente en Yerma:
¢Quién puede decir que este cuerpo que tienes no es hermoso? Pisas 'y
a fondo delacalerelinchael caballo” .

En el Soneto del amor que duerme en el pecho del poeta, se le pone a caballo
erético una brida de muerte ya que € autor sabe concienzudamente que a despecho de
tomar las riendas sueltas de la huida, terminaran matdndole con su pargja, en una
simbiosis erdtica con el color verde, simbolo del deceso que sujeta a erotismo por la

jdquima dictatorial :

Grupo de gente salta en los jardines/esperando tu cuerpo y mi
agonialen caballos de luz y de crines/Pero sigue durmiendo, vida mia/

iOye mi sangre rotaen los violines!/ jMira que nos acechan todavial 1%

Hemos desplegado una serie de recursos utilizados por Garcia Lorca. No cabe
duda de que hayan mas recursos, sin embargo hemos querido puntualizar y pararnos
sobre los méas destacados con la esperanza de desrizar a las trenzas del simbolismo de
Lorcay hacerlo lacio con €l peine interpretativo con tal de entender, ventosamente, |la

calvicie lorquiana bajo |a peluca simbolista.

3.5.4. Recursos ssmbolistas

Cuando hablamos del movimiento simbolista, nos referimos inequivocamente
al movimiento que naci6 en Francia, sin embargo al proferir la palabra simbolo se ha
de saber intestinamente que existio empezando por la Biblia y pasando por Juana de

La Cruz, hasta después de la decaida del movimiento.

101

Lorca, F. G. (2002): Bodas de sangre. Norma: Bogot4, p. 35.
Rodriguez Pagan. J. A. (1999): El otro lado de El publico de Lorca. Islanegra: San Juan, p. 21.
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En ese espacio, trataremos de los recursos simbolistas que fueron utilizados
por varios literatos con tal que se estampe e carboncillo de los versos y que se les dé

unos matices mas oscurecidos.

El simbolismo se manifiesta solapadamente para expresar claramente €l
engjenamiento del escritor, sus preocupaciones y sus angustias. Malarmé insistia
sobre esa declaracién sibilina que hace e poeta puesto que si nombra lo deseado

pierde todo su encanto:

Nombrar un objeto es eliminar tres cuartas partes del placer del
poema que se deriva de la satisfaccion de adivinar poco a poco:
sugerirlo, evocarlo, tal eslo que encanta alaimaginacion'®.

3.5.4.1. Simbolo bisémico

Es aquél simbolo que provoca en €l lector mariposas en € vientre porque €l
poeta escogid un condicionamiento pavlioviano que hace salivar al corazon en €
momento de escuchar el cascabel simbalico, provocando dos posibles lecturas como

en el caso de Garcia Lorca o hasta Bécquer:

En ambos casos la figura de la mujer aparece convertida en
simbolo bisémico, es decir, es a la vez sinGnimo de dulzura y pureza
(mujer angel) y de maldad y crueldad (mujer demonio). Esto provoca
en e poeta una intima contradiccion; desea 'y busca €l amor através de
lamujer, mostrando su optimismo y aegria:'®

Hoy latierra y los cielos me sonrien/hoy llega a fondo de mi

ama el sol/hoy la he visto..., la he visto y me ha mirado.../ jhoy creo

en Dios! 1%

% | lovet, J. Carner, R. Catelli, N. Marti Monterde, A. Vifias Piquer, D. (2005): Teoria literaria y
literatura comparada. Ariel: Barcelona, p. 167.

% Planas, M. C. Plaza, M. C. (2007): Rimas, leyendas, cartas, ensayos y narraciones de Gustavo, A.
Bécquer. Colihue: Buenos Aires, p. 57.

1% Bécquer, G. A. (1999): Rimas amorosas. Torremozas; Madrid, p. 28.
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3.5.4.2. Sinestesia

El musico puede tan solo tocar partituras que engendran e deleite auditivo, €
pintor materializa en un lienzo su maestrazgo ocular, sin embargo €l poeta echa mano
de todos sus sentidos a raiz de que alcance € nirvana sensorial, y para concretizarlo

hace fatarecurrir alasinestesia

Los simbolistas auscultaron € corazén de la noche para percatarse que los
ventriculos de la luna estan anegados por @ movimiento pendular de la margada.

Ergo, lasinestesiaes:

Une réaction d’'un sens a un stimulus qui S exerce sur un autre
sens: impression de lumiére provoguée par un bruit, sentiment de
chaleur ou de poids souligné par une couleur, couleur suggérée par un

instrument de musique.’®

Es decir que la sinestesia se nutre de antitesis y oximorones como luz
provocada por un ruido o en vez de que se escuche el sonido de la guitarra se escucha
el color amarillo, total: es un malabarismo sensorial que dgja a la cromética

simbologia puntiaguda o sea precisa'y conmovedora.

El eco de los versos de Garcia Lorca fue la auténtica prueba visible en €

momento de colgar sinestesias en el ropero de sus recursos estilisticos:

Tarde lluviosa en gris cansado/y sigue € caminar/los arboles
marchitos/mi cuarto solitario/y los retratos vigosly € libro sin
cortar.../chorrea la tristeza por los muebles/y por mi alma/quizé/no
tenga para mi naturaleza/lel pecho de cristal/ly me duele la carne del
corazén/y la carne del amaly a hablar/se quedan mis palabras en €

aire/como corchos sobre agua.'®’

1% Hernandez Valcarcel, M. C. (1978): La expresion sensorial de 5 poetas del 27. Universidad de
Murcia: Murcia, p. 507.

Una reaccion de un sentido ante un estimulo que se gerce sobre otro sentido: impresién de luz
provocada por un ruido, sentimiento de calor o de peso subrayado por un color, color sugerido por un
instrumento musical. (Traduccion propia)

% Martin, E. (1998): Federico Garcia Lorca para nifios. DelaTorre: Madrid, p. 51.
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3.5.4.3. Metafora

Otro de los recursos que vuelve en tropel en la obra simbdlica es la metafora.
Mas lgjos de lo que podria significar en otros movimientos, se utiliza para despistar y
extraviar a lector que, en vez de cortar a hilo de Ariadna, se entretgjen mas hilos
provocando el hilo que desborda e desbargjuste del vaso simbalico.

Ahorabien. La metafora es encontrar una interconexion entre dos polos que, a
priori, no tienen nada que ver & uno con € otro mediante un raciocinio caba o
descabal:

Conexién mutua que € usuario establece entre dos entidades o
dominios conceptuales que normalmente se perciben relativamente
algjados.'®

La metéfora simbolista abruma a la imagen dejando a lector avizorar a su
belleza restregandose |0s 0jos de su cerebro con el fin de abrir la cortina de humo que
la rodea. Ergo, la mejor metéfora es la que nadie puede mirar, algjando la isla del
texto del puerto de la redlidad tal como decia Lorca en su conferencia sobre la
metéfora gongorina:

La mejor definicion de lo metaforico viene a ser entonces, €
metaforizar, 0 sea el edictar leyes especificas de sustitucion, dentro de
laidaded texto, que se separa cada vez més de la realidad. Por eso la
metafora viva ha de ser aguella que nadie vea, y que no esté conectada

con nada. Recordemos la conferencia:

El cazalaque casi nadie ve, porque la encuentra sin relaciones,
imagen blanca y rezagada, que anima sus momentos poematicos

insospechados.*®

1% Fernandez Toledo, P. (1997): La ensefianza explicita de la metafora a través de textos no literarios

en el aula deidiomas. En: Estudios de lingtiistica aplicada. p. 85.
http://books.google.com/books? d=yaX EC7THC4JoC& pg=PA85& Ipg
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3.5.5. Tipologia simbdlica

3.5,5.1. Animales

Son los distintos animales que ornamentan la naturaleza poética en la cual
cada uno de ellos atesora una simbologia atipica y asimétrica dependiendo de lo

evocado.

Entre los animales mas evocados por los simbolistas, y sin duda € mas
melancdlico: € cisne, que flota sobre sus propias lagrimas invadido por la obscuridad
de su tribulaciéon y que se destifie paulatinamente de su blancura nivea en carbén

fuliginoso:

Laimagen del cisne, que ya en Baudelaire ssmboliza € destino
del poeta, condenado a la humillacién, forzado a arrastrar su
espléndido plumge en e polvo de la ciudad, llorando la pérdida del
“lago natal” y su destierro en un medio hosco, declaradamente feo, en

contraste con la hermosura de las aguas que afiora™™.

Simbolo de la belleza, pero también de la soledad, € autor se reconoce
claramente cuando bosqueja sobre € lago de su desesperaciéon los enrojecidos

tormentos de su vida mientras escucha su enlutado corazon:

Frio cisne enlutado/que nadas en los lagos de la sangre/como

me hace temblar tu pico gélido/cuando e pecho tu rozar me arde.***

%Ly, N. (1988): Lorcay la teoria de la escritura: “la imagen poética de don Luis de Géngora. En:

Valoracion actual dela obra de Lorca: coloquio hispano-francés. p. 177.
http://books.google.com/books? d=hrrelpdjV4UC& pg=PA177&dq

0An6nimo, (1979): El simbolismo, edicién de José Olivo Jiménez. Taurus: Madrid, p. 32.
! | barbourou, J. (1998): obras escogidas. Andrés Bello: Santiago, p. 110.
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Juan Ramoén Jiménez también se encallé en € arrecife de la consternacion
donde aprendio el vagabundeo anseriforme dejandose llevar por la corriente de lavida

juanramoniana: un modus vivendi acre y salobre:

...Mas, su pluma nacarada/aunque siempre esta mojada/por la
linfa cenagosa/suave, tersa, fina, hermosa/se mantiene, sin que nunca

sea manchada.'*?

El cisne también lleva en sus aas connotaciones erdticas simbolizando la
fecundacion pasiona de la primera vez, € deseo de la novia nibil como lo sefiaa

claramente Lorcaen Belisa:

Lorca sefiala e erotismo en “Amor de Don Perlimplin con
Belisa’, en la cua las palabras siguientes son pronunciadas como
preAmbulo de la camara nupcia...La noche de sus bodas, Belisa
proclama su deseo de ser poseida: “jAy, qué musica, Dios mio! jComo
el pulmon caliente de los cisnesl... jAy! ¢Soy yo?' El cisne encarna a

menudo laluz masculina, solar y fecundadora™.

3.5.5.2. Mito

Los mitos pululan por la poética laberintica simbolista puesto que se considera
como una especie de intertextualidad inextricable donde e poeta sesga una parte del
mundo fantastico y lo sostiene con pegamento simbdlico agregandole un poso
quimérico.

Uno de los mitos que se suelen repetir en e movimiento simbolista es el
gnomo™. Cada literato, en su cecaimaginaria, acufia a su moneda paradigmética con

unaefigie gnémica, y la atesora como &l gnomo en los subterréaneos de su simbologia.

Verbi gratia, para Bécquer e gnomo es o propio de su definicion ademas del

matiz de que raptan a las nifias:

2 El simbolismo, edicién de José Olivo Jiménez. Op. cit., p. 34.

3 Arango, M. A. Op. cit., p. 175.
* Enano de laliteratura nérdica que trabaja en las minas guardando tesoros y piedras preciosas.
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En € gnomo de Bécquer esos siniestros seres guardan un
enorme tesoro en un subterraneo y van ala caza de nifias sobre las que

nunca se vuelve a saber nada'™.

Lavision lorquiana del gnomo se asemeja con la becqueriana de modo que es
la referencia por antonomasia del guardian solo que lo tilda de vigjo con barba blanca
y trgje colorado, a pesar de ser enano, comparandolo con € protector de Granada que

seria una especie de Blanca nieve andaluza:

La granada es €l tesoro/del vigjo gnomo del prado/el que hablo
con nifia Rosalen el bosque solitario/aquél de lablanca barbaly del trgje

colorado.*®

3.5.5.3. Lo noctur no como for ma poética

En & seno de lo que es la simbologia poética, muchas palabras y vocablos se
acuestan sobre € lecho del verso dentro de la |6brega habitacion del poema. Empero,
el poeta suele abrir la ventana del contexto para que pueda infiltrarse laluz mortecina
de lalogicay asi interpreta a las ensombrecidas palabras y sus misteriosos suefios

escarbando sus distintas significaciones en € diccionario de las luces sonambulas:

Y es natural, pues la noche es a la vez enigma y tentacion,
impulsa a compartirlo en ella oculto. Por eso € poeta quiere hacerse
vidente, descubrir secretos inaccesibles a la mirada mortal. Machado
dijo:

El ama del poeta/se orienta hacia € misterio/sdlo € poeta
puede/mirar 1o que esta lgjos/dentro del alma en turbio/ly mago sol

envuelto’.

> Rico, F. (1994): Historia y critica de la literatura espafiola, romanticismo y realismo. Tomo 5.

Critica: Barcelona, p. 205.
1® Martin, E. Federico Garcia Lorca, Antologia comentada. Vol 1. Op. cit., p. 116.
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José Maria Eguren, después de San Juan delaCruz, es uno de los poetas més
nocturnos de la lengua espafiola. En e firmamento sombrio de su obra, se percibe una
pirotecnia tinieblosa que en vez de alumbrar anubla a cielo de su narrativa. Por lo
mismo, el autor entra en busca desesperada de una chispa que le lleve a cadalso
hecho un cenicero desbordante de colillas anegadas de tristeza. Sin embargo, y como
en todos los simbolos por muy agubres que sean, alborea una nifia con una lampara

gue simboliza la esperanza:

Se velacurvanegra. ¢Adonde nos llevara? No importa que ella
nos lleve a arrecife, s estamos anegados de tristeza, S somos los
derrotados de los mares, |os rendidos de haber amado tanto la belleza.
Pero siempre en la bruma cerrada hay una luz. Es la lampara de la
tarde, la nifa de cera que existe como una esperanza e ilumina la
sombra con & candor de sus 0jos...Cuando la sombra cae y se han
obscurecido los matices amables, en las visperas del camino negro,
donde no se vuelve, herido de la vidaimplacable, aparece la nifia de la
cera simbdlica, la ldmpara de mi tarde; con la piedad creciente, con la

piedad florida, como laluz de un suefio: La esperanza™®.

Lo nocturno en Eguren es solo una oleada del tsunami oscurantista que azoté a
las luminosas costas de la poética, ya que de facto, y segun piensa Lorca, € simbolo
oscuro envuelve una luz que se ha de ver con la retina de la inteligencia. Federico
asevera, comentando unos versos del Polifemo, que en realidad no hay ninguna

oscuridad, y que |0s 0scuros Somos Nosotros.

Es suntuoso, exquisito, pero no es oscuro en si mismo. Los
OSCUr0S SOMOS NOosotros, que no tenemos capacidad para penetrar su
inteligencia. EI misterio no esta fuera de nosotros, sino que lo llevamos
encima del corazon. No se debe decir cosa oscura, sino hombre

oscuro™®.

*YE| simbolismo, edicién de José Olivo Jiménez. Op. cit., p. 23.

Eguren, J. M. (2005): Obra poética mativos. Ayacucho: Caracas, p. 317.
9 Posada, M. G. Tomo 6. Vol 2. Op. cit., pp. 1247-1248.
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3554 Lamujer

El ssmbolismo apadriné un nuevo concepto de la mujer que iba madurando a
lo largo del movimiento. La mujer baudelairiana era morena con una piel olorosa,
corpulenta y con una cabellera abundante, pintandola con versos de perversidad y de

lujuria

En lo fisico, la mujer baudelairiana es una mujer morena, a
veces mulata, de piel olorosa y-muy importante- de cabellera
abundante, espesa y aromética; corpulenta, de formas rotundas y
grandes. En lo moral, tiende a la indolencia, a la perversidad o a la

tonteria.}?

Para Félix Bello Vasguez, € simbolismo de la mujer tuvo dos tendencias
fundamentales. una heredada del romanticismo; en la cua se afioraalamujer y sele
crea una ramificacion con la naturaleza. En la segunda, € poeta degj6 las riendas
sueltas de su fascinacion y de su seduccion para azarla en e trono del ensuefio y

dotarladel cetro que lainmateridiza:

Con respecto alavision de la mujer en el simbolismo, tanto en
el campo literario como € pictorico, aparecen dos tendencias. La
primera claramente heredada del romanticismo, aunque la menos
frecuente, prefiere considerar la mujer con la nostalgia de la imagen
primigenia o como la personificaciéon de la naturaleza. La segunda es
mas propia del ssimbolismo, y lamujer significa ala vez la seduccién y
la perversidad. En la efervescencia ssimbolista aparece la mujer fatal y

corruptora, capaz de fascinar al hombre con tal de echarlo a perder.**

Garcia Lorca, siguiendo a sus predecesores, hace de lamujer € epicentro de su

obra, € que le concedié una variopinta elasticidad segin su papel. Aparte de que le

' Tod6, L. M. (1987): El simbolismo: el nacimiento de la poesia moderna. Montesinos: Barcelona, p.

41.
?'Bello, Véasquez. F. Op. cit., p. 260.
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dio un matiz trégico, Federico introduce sensualmente el erotismo de los clichés en

donde hace un zoom rosado del cuerpo femenino, como su consuetudinario muslo:

Uno de los simbolos mas utilizados para representar el
erotismo en la obra de Lorca son los muslos. Ellos evocan € simbolo
de lo erdtico en diversas maneras en su poesia:”muslos limpios’, de
margarita, “muslos de cobre’ de la petenera, “muslos como latarde’ de

Lucia Martinez, “muslos de la casada infid”, “como peces
sorprendidos” .}

22 Arango, M. A. Op cit., p. 167.

67



Capitulo 2: Hombresy mujeresen Lorca



Por eso no levanto mi voz, vigo Walt
Whitman/contra €l nifio que escribe/nombre de nifia en su
almohada/ni contra el muchacho que se viste de novia/en
la oscuridad del ropero.

Federico Garcia Lorca (Oda a Walt Whitman)

Como s €l tiempo y sus dos tiempos/fuesen un
solo tiempo/que ya no fuese tiempo/donde siempre ahora y
a todas horas siempre.

Octavio Paz (Pasado en claro)

El deseo muere automaticamente cuando se
logra: fenece al satisfacerse. EIl amor en cambio, es un
eterno insatisfecho.

José Ortega Y Gasset.

En ese capitulo, haremos una subdivision tematica repartiendo € trabgjo en
dos hemisferios. en la primera parte repararemos en los personges femeninos y
masculinos de Lorca con tal que se puedan cotgar consecuentemente segin su
evolucion sentimental tomando como punto de inflexion e afio 1929, o € afio en

donde se anotaron |os primeros sintomas de la mujer barbilampifia.

En la segunda parte, y tras haber parangonado entre varios personges, nos
centraremos en |os personajes femeninos y masculinos después del afio 1929 con tal
de sacar unas primeras conclusiones que nos serviran de soporte para entender la

tercera parte del trabagjo.

En ciernes, se ha de saber concienzudamente la frustracion amorosa de Lorca
desde una edad muy pueril, razon por la cua |la obra del poeta padecid una neurosis
literaria a describir, en principio, ala elefantiasis erética de la mujer, para que con €l
pase del tiempo, y por la dieta sentimental, aparezcala mujer anoréxica.

En contraposicion, y por e apilamiento de consabidas circunstancias, €l papel
desempefiado por € hombre en su obra, aunque de manera esotérica, toma mas
protagonismo con el entierro del Lorca, ecce homo sensualis y del advenimiento del

Lorca defensor del homoerotismo acrdstico.
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1. Mujeresen laobradelLorca

1.1. Lamujer lorquiana antes de 1929

Los persongjes hembras de Federico conocieron varias fluctuaciones en €
diagrama literario lorquiano achacado alos mujercidios que cometia sutilmente lo que
acarred el disparo de su varonil petréleo sentimental a entablar su vige a Nueva Y ork
en 1929.

Sin embargo, sus primeras obras depararon un impetuoso seismo dramético
gue derrumbd indiferentemente a todos los persongjes salvando la edificacion

femenina cuyo epicentro fue el teatro.

1.1.1. Lamujer en el cante Jondo

La mujer lorquiana se embebi6é vorazmente de la cosmovision pesimista del
autor desde sus primeros pasos como literato. Le insuflaba el alba de sus sentimientos
contraproducentes para que asistamos incansablemente al crepusculo tétrico de la
dona perjudicada, maltratada, abominada y mamaridada formando diariamente e sol

de la pena:

La mujer, corazén del mundo y poseedor inmortal de la “rosa,
laliray lacienciaarmoniosa’, llena los ambitos sin fin de los poemas.
La mujer en e “cante jondo” se llama Pena. Es admirable cdomo a
través de las construcciones liricas un sentimiento va tomando formay
como llega a concrecionarse en una cosa casi material. Este es € caso
de la Pena. En las coplas, |a Pena se hace carne, toma forma humanay
se acusa con linea definida. ES una mujer morena que quiere cazar

péjaros con redes de viento.

! Posada, M. G. Tomo 6. Vol 1. Op. cit., p. 220.
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La mujer, simbolo recurrente en Lorca, concreciona esta gota de hiel que
desbordd su corazon desde sus prolegdmenos literarios; esa pena gue se hace carne es,
apriori, su carne amoratada por los distintos azotes que le propiné esa mujer morena
de sus entrafias que cazaba remilgosamente los pgaros de su personalidad con

encaprichadas redes de viento.

1.1.2. Lamujer en el Libro de poemas

El libro de poemas, aparecido € mismo afio que € Poema del cante Jondo
(1921), se entreabre como una al cachofa poética formada de cabezuel as simbdlicas tal
como sus recuerdos infantiles en la Vega granadina, asi como las variopintas

descripciones de su pena en la cancién otofial:

iOh e sol de las egperanzasi/jAgua claraj jLuna
nuevaj/jCorazones de los nifiosj/jAlmas rudas de las piedrasij/Hoy
siento en e corazdn/un vago temblor de estrellas y todas las rosas

son/tan blancas como mi pena.

Nuestro poeta esta entre dos fuegos 0 dos aguas por su actitud recelosa
guemado por la nivea blancura de su pena/mujer ya que su corazon titila como una
estrella sefial de inestabilidad y de proclividad hacia la depresion sentimental
anhelando que despunte ya e sol de las esperanzas que barreria las lluvias de sus

dudasy dolencias:

Poniendo asi en € sol la esperanza, como en € aguaclaray en
la luna nueva, requiriendo a la naturaleza una explicacion que va mas
alla de la naturaleza misma, identificando la nieve de las rosas con la
pena de su ama, dudosa, inquieta, entre el ver y & desconocer, en ese
circulo concéntrico de la duda metédica del poeta.®

? Sorell, M. (2007): Federico Garcia Lorca, selected poems: A new translation by Martin Sorell with
parallel Spanish text. Oxford world’ s classics: New York, p. 4.
*Guerrero, P. Dean-Thacker, V. Op cit., p. 29.
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En e mismo libro, el mozo Lorca dedica su poemalLa cigarra aunatal Maria
Luisa. Nuestro pueril rapsoda entona el juego de la gallina ciega en forma de versos a
fuer de atrapar al desdefio de la chica que no queria buscar a amor de Federico
cuando éste Ultimo la atrapaba.

El inclito lorquista Gibson asevera que:

La “Maria Luisa’ a quien €l poema “Cigarra’ va dedicado con
Maria Luisa Egea, joven de Granada por quien Lorca se sentia
fuertemente atraido. La “mujer que adivino” del poema se referia
entonces a esta mujer, la gran pasion no correspondida del joven Lorca
gue “a frustrarse, se convertiria en tema central de los primeros

poemas lorquianos.”*

En este poema se puede notar |a ventisca fabulistica que dio Garcia Lorca a su
obra puesto que se auto identifica con la hormiga en su afanoso trabgjo para
conquistar a su enamorada, no obstante, € hemiptero sigue bailando a son de las
estaciones sentimentales lorquianas barruntando un epilogo como la de la conspicua
fébula

Sea mi corazdn cigarra/ sobre los campos divinos/Que muera
cantando lento/ por € cielo azul herido /y cuando esté ya expirando/
una mujer que adivino/ lo derrame en sus manos/ por e polvo/Y mi
sangre sobre e campo/ sea rosado y dulce limo/ donde claven sus
azadas/ los cansados campesinos/ jCigarral / jDichosa tal/pues te
hieren las espadas invisibles/ del azul.®

La cigarra hacia un ruido estrepitoso en e timpano encantado del corazon
lorquiano de tal manera que el autor prefiera su muerte y que su sangre sea repartida
en la tierra removida por los campesinos. En la fabula lorquiana, |a cigarra, después

de bailar durante todas las estaciones, continuard bailando y subsistiendo en la

* Newton, C. Op. cit., p. 218.
> Nandorfy, M. (2003): The poetics of apocalypse: Federico Garcia Lorca’s poet in New York.
Rosemont: United State, pp. 116-117.
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invernal alma de Federico que se consolara con la guitarra del hemiptero cantando sus

VErsos para sus campesinos lectores.

1.1.3. El Maleficio dela mariposa

Como ya dijimos antes, la primera experiencia teatra fue acogida por un
pataleo bochornoso por parte del publico que no supo cazar, a costa de la red
hermenéutica, e significado del maléfico lepidoptero.

Siguiendo e mariposeo de la mujer lorquiana, la Mariposa revoletea de flor
del desdefio a otra para no corresponder al amor de otra persona, lo que la hace
inasible tomando € color de la vegetacion como reducto adecuado y provocando la
desesperacion de cazarla, 10 que equivale en € dramalorquiano € suicidio del amado.

Lorca dibuja a la Mariposa como una renegada puesto que, teniendo las alas
rotas, y cayendo en el nido de cucarachas, un cucaracho la cura y se enamora a
mismo tiempo, para que a fin y a cabo, vuele con rezongones aleteos, o que

explicaba el autor sarcéasticamente en el prélogo como laflor-pufial:

iY es que la muerte se disfraza de amor! jCuantas veces €
enorme esqueleto portador de la guadafia... toma la forma de una
mujer para engafiarnos y abrimos las puertas de su sombral... iEn
cuantas antiguas historietas, una flor, un beso o una mirada hacen €

terrible oficio de puiia! °

1.1.4. Mariana Pineda

A contrario de la Mariposa, Mariana, personaje femenino, se sacrifica por la
libertad. Dentro de lo que se llama la heroicidad tragica, y a pesar de que se inspire de
un icono libertario, Lorca no consigue sesgar sus filamentos sentimentales dando ex
profeso a Mariana una a historicidad moderna o sea verter su polen afectivo en €

molde de un abanderado de lalucha espariola, a saber Mariana Pineda.

® Rodriguez Pagan. J. A. Op. cit., p. 43.
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Federico esperd, en la cofa de su vida, observar latierra firme de la libertad;
una libertad que simbolizaba quebrar los grillos de sus sentimientos hasta el punto de

apropiarse laidentidad de “Martiriana” Pineda:

Mariana es la heroina trégica que redime & concepto de
libertad. Si la seguimos desde el comienzo, cumple con el precepto de
resistir sin claudicar hasta un final en que se entrega para cumplir €l
Destino (fatum). Es un ser apasionado, sin tibiezas. Su amor por Pedro
la induce a actitudes rebeldes y a ser considerada partidaria de los
liberales. El mensgje llega claro: por € borda la bandera que simboliza
la libertad: Yo bordé la bandera por €. Yo he conspirado/Para vivir y
amar su pensamiento propio.’

El amor es la meor espada para ganarse la Dulcinea de la libertad. En ese
sentido, Mariana se sacrifica incondicionamente protegida por € escudo de la

conviccion araiz de resguardar su amor por Pedro.

Garcia Lorca se afamd por su ferruginosa contienda para con las mujeres, y
con Mariana Pineda abre, con ademanes de espadachin, un resquicio de
emancipacion, que se abultard a lo largo de su obra, para vituperar a estamento

machistay vigorizar e gregarismo equidista:

El teatro de Garcia Lorca hace de Mariana Pineda, heroina y
martir del liberalismo a principios del siglo X1X, un simbolo nacional
de la libertad y, de la mayor parte de sus otros personajes femeninos,

unas victimas de la sociedad machista de principios del siglo XX. 8

Mariana Pineda es € ater ego de Garcia Lorca. Esta simbiosis de sexos se
sintetiza en € sacrosanto sacrificio de sendos. Defendiendo a las donas, nuestro

dramaturgo se ampara en la coraza del simbolismo para vindicar su homopinedismo.

” Lorca, F. G. (2005): Mariana Pineda. Colihue: Buenos Aires, p. 32.
® Faurg, C. (2010): Enciclopedia histérica y politica de las mujeres. Europa, América del norte. Akal:
Madrid, p. 581.
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1.1.5. Lamujer en el Romancero gitano

1.15.1. LaMonjagitana

Se ha dicho que Lorca concibe los diversos romances de su
libro como diminutos episodios de la inmensa epopeya, y por

momentos tragedia, de su Andalucia mitica.’

La monja gitana es uno de los romances cardenalicios dentro de la santa sede
lorquiana, donde d infidl Federico, pide la penitencia a una monja después de

confesarle sus versos pecaminosos y su incrédula pluma.

Nuestro poeta pisa, con zancadas sacrilegas, la catedral de su obra, haciendo
de monaguillo del sacerdote sentimental en aras de proclamar urbi et orbe que €

habito no hace lamonja.

Ademas de corroborar su igualitarismo entre los sexos, € aedo arremete contra
el fariseismo monacal al ser nuncios de lalascivia hergje, por ende, dalas campanadas

de una monja que de tanto fantasear jvislumbrarios puestos de pie!:

Por los ojos de la monja/galopan dos caballistasyUn rumor
altimo y sordo/le despega la camisaly a mirar nubes y montes/en las
yertas lgjanias/se quiebra su corazdn/de azlcar y yerbaluisa/ jOh, qué
[lanura empinada/con veinte soles arribal/ jQué rios puestos de

pie/vislumbra su fantasial *°

Al principio, los versos hacen € paripé de tratar a una monja, que sali6 para
un gercicio de ascetismo divino mirando nubes y llanuras, no obstante, mirar no es
ver; una mirada distraida que fijaba soslayamente un paisgje enardecido por €l galope
de dos caballistas, sinénimo lorquiano del relincho corporeo, |o que azuzara €l rijoso

miragje monjil consistente en ver rios puestos de pie.

° Navarro, R. (1994): Comentario literario de textos. Universidad de Barcelona: Barcelona, p. 111.
' Sorell, M. Op. cit., p. 114.
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Esta sinergia de quijotismo y realismo es, hada més y nada menos, que €
estado de animo de Lorca, ya que € vino de sus sentimientos es vertido en €l cdliz de
su ama puesto que transmigra de un estado a otro tal como la monja, entre religion y
absolucion, dentro de un ambiente visionario:

En “La monja gitana’ puede hablarse de “ambiente visionario”
para referirse a una accion no acontecida sino tan sélo vislumbrada por
la fantasia de la monja; notese cdmo al final, tras e estallido de la
fantasia sensual, parece no haber ocurrido nada y se retorna ala calma

y a silencioinicial.™*

1.1.5.2. Preciosay € aire

Prosiguiendo nuestras elucubraciones sobre la mujer en e romancero, y
arrimandonos sobre la consabida simbologia del aire en € idiolecto lorguiano,

trataremos de uncir €l papel desempefiado ora en este poemay oraen Yerma.

Recurriendo a robo que arroba o a la intertextualidad, Lorca acufidé un
precioso maravedi cervantino en la ceca de las novelas g emplares en e momento de

“fazer” de Preciosa unarecia bailadora que zapatea en consonancia con las rafagas.

Al nombrar a la bailadora con e nombre cervantino de
Preciosa, Lorca establece la primera capa de una larga serie de
enmascaramientos. Preciosa es una pantalla obvia, especifica e
inmediata. Pensamos en la gitanilla, “la méas Unica bailadora que se
hallaba en todo € gitanismo”, “la més hermosa y discreta que pudiera
hallarse’. 2

Sabiendo del aire erético que se deslizaba por los orificios de las novelas
gjemplares, Federico deja pasar de antemano, por la buhardilla de la intertextualidad,

un fresco rayo de luz que esclarecera consecuentemente la diégesis lorquiana del

" Navarro, R. Op. cit., p. 111.
12 La poesia espafiola del siglo XX y la tradicién literaria, p. 24.
http://books.google.com/books?id=IQ0G-BQk_UwC& pg=PA24& dg#v=0
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poema donde Preciosa va a ser victima de atosigamiento de tal manera que € poeta
utilice un viento-hombrén que elucidaria la sentencia del juez Lorca encancerando a

Preciosa en la prision del reproche por haber sufrido un acoso airoso:

La causa del violento cambio atmosférico es la gitana misma,
guien con su presencia ha despertado los impetus IUbricos del viento-
hombron. La tenson metaférica se desencadena en series
antropomorficas que revelan e empefio de posesion de la muchacha. El
agresivo enamorado, en didlogo breve, pide a Preciosa la entrega de su
cuerpo...Nifia, dgja que levante/tu vestido para verte/Abre en mis

dedos antiguos/larosa azul de tu vientre.*®

En Yerma, como en nuestro poema, se corrobora laimagen del viento faldero,
alegoria lorquiana cuando reconoce la viga que (he sido una mujer de faldas al

aire).*

1.1.5.3. Romance de la pena negra

Soledad Montoya es e arquetipo de la mujer lorquiana que busca
incansablemente por los laberinticos bosques del sufrimiento, la vereda del amor
verdoso. Puso en la picota la incomunicabilidad del hombre dado que sufrid

amargosamente la falta del amor reflexivo, zumo de limén sorbido por Lorca:

Soledad Montoya es otra victima de la voluntad de ser que
marca con su sello a los héroes de Romancero gitano. Soledad, como
ellos, se niega a aceptar la fata de laincomunicabilidad, en que vive €
hombre porgque, como mujer segura de su instinto, sabe que solo en

amor compartido puede encontrar la plenitud.™

Y Roda, Teixidd. M. (2008): La mujer en e Romancero gitano. Revista Palestra universitaria, n°19.
Universidad de Cervera: Lérida, pp. 226-227.

“ Lorca, F. G. Yerma. Op. cit., p. 99.

BUniversity of British Columbia Hispanic Studies, p. 72.

http://books.google.com/books?id=ad4K RgfdtpY C& pg=PA72&dq
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Ahorabien. El titulo del romance es muy |lamativo por ser un fuego oscuro, o
sea de la pena negra, tal como podemos comprobarlo en 1os Sonetos del amor oscuro.
Este color aduce irremisiblemente a la muerte, noche o luto y que es claro sinbnimo

de sombra en e romance:

Cuando por primera vez nos encontramos a Soledad, ella viene
de esa negrura que es noche y es cadaver, pero viene trayéndola
consigo, viene contaminada, tefiida de su color: “Cobre amarillo su
carne/huele a caballo y a sombra/Y unques ahumados sus pechos.” En
los versos gque acabo de citar, la sombra se presenta asociada con la
noche, la muerte, la piqueta, € luto y, en cuanto oscura, con penanegra
del titulo que es la mala pena, con son negras la suerte y la mala

sombra. ¢

La “mujer barbuda’ se manifiesta intrinsecamente en e correlato Soledad-
Lorca araiz de gque es bien correspondida por €l vate en cuanto a penay resgquemor y
por consiguiente, Soledad encarna subrepticiamente lo que podriamos denominar

como Gynaikantropia o |a transformacion recondita de la mujer en hombre:

Lo que hace que su dolor es € dolor de la frustracion que
Garcia Lorca comprende tan bien porque acaso lo relacione con su
propio dolor personal.!’

1.1.5.4. Romancer o sonambulo

La vida es suefio y los suefios suefios son. A partir de esa calderoniana frase
lapidaria podemos inmiscuirnos en el ininteligible sonambulismo que subyace dentro
del poema, donde € poema se echa sobre la cama del onirismo restregando las
legaiias de su amohada surcada.

'* Beltran, L. Op. cit., p. 86.
7 Arce de Véasquez, M. (2001): Obras completas: Literatura espafiola y literatura hispanoamericana.
Vol 4. Universidad de Puerto Rico: Estados Unidos, p. 500.
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En las dos primeras partes del poema, Lorca nos describe somnolientamente a
una gitana que espera a su enamorado en una baranda. El poeta depara un discurso

gue fatade traslucidez es decir que no dgjaentrever e devenir delamujer:

Una mujer espera en una baranda a alguien que viene mientras
suefia y las cosas la miran. Este podria ser @ nicleo del relato de las
dos primeras partes. Si ahora volvemos los 0jos sobre € discurso que
transmite esta historia, veremos que no es en absol uto transparente.™®

Como su pargja no llegaba, y continuando con sus ronquidos poéticos, €
poeta recubre sus ensofiaciones literarias con un daltonismo magico arropando el
poema con una verdosa mortga donde se arrebujaba la protagonista entre
desesperacion y falsas promesas que abocd a caerse en € glauco ajibe:

“Romancero sonambulo” es uno de los poemas de mas misterio
y donde muchos criticos han querido ver 1o inexistente en un ssmple 'y
bellisimo discurso retérico. Un poema con desplazamientos poéticos,
utilizando el color verde, que es ademas € color delaplazay del ajibe
donde esta muerta la gitana que el poeta transfiere a juego de colores

todo verde.*®

Esperar es un martirio. Lorca pergefié a funambulismo sondmbulo haciendo
gue la mujer, guiada por € resabio de la desilusion para equilibrarse, pasaba por €

alambre del pozo pero se despefio como Alicia, en € aljibe de las sonambulerias:

La gitana de cara frescay negro pelo, que tantas veces ha estado
en labaranda en actitud de espera, se halla entregada a los ensuefios del
amor lleno de peligros y desencantos. ¢Pero quién vendrd? ¢Y por

¥Martinez-Camino, G. (1992): Uso de elementos liricos y narrativos en e Romancero gitano dentro
de la estética moderna. En: La modernidad literaria en Espafia e Hispanoamérica, p. 78.
http://books.google.com/books? d=HY M pitebOkQC& pg=PA 78& | pg

'® Guerrero, P. Dean-Thacker, V. Op cit., p. 84.
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dénde?/Ella sigue en su baranda/verde carne, pelo verde, sofiando en la

mar amarga. %

1.1.5.5. La Casada infid

La casada infiel se caracteriza especificamente por ser € Unico poema del
Romancero gitano escrito en primera persona en una estética que oscila entre

tradicion y vanguardia, vulgaridad y refinamiento dignificando a ese tipo de donas:

Nel caso concreto di “La casada infiel” si accentua la labilita
del progetto estetico di Lorca, che si coloca in uno spazio poetico che
definisce la propria specificita oscillando tra tradizione e avanguardia,

volgarita e raffinatezza

El poema rehaa por su indole mitica-fabular dentro de una trama que se

desarrolla de noche dandole al amor a primera vista una mistificacién de la ficcion:

Este romance, aparentemente dominado por |a anécdota de una
conquista amorosa en pleno campo abierto en la oscuridad de la noche,
nos revela su verdadero sentido a la luz de un mundo mitico-fabular.
Lo revelador en @ poema es que € amor a primera vista fécil e
instintivo se eleva en su realizacion a plano de lo mitico.?

Nuestro poeta retrata sarcasticamente una inicua lacra, la de la malmaridada,
segun la cual la mujer, concretamente la gitana, no tiene derecho de ser cornuda, en

contraposicion el hombre lo puede hacer |as veces que quiera:

*° Roda, Teixidd. M. Op. cit., p. 228.
*!| udus: gioco, sport, cinema nell’ avanguardia spagnola, p. 158.
http://books.google.com/books? d=Ktr3HI0Gi5sC& pg=PA158& dq

En el caso concreto de “la casada infiel” se acentlia la labilidad del proyecto estético de Lorca, que se
coloca en un espacio poético que define la propia especificad oscilando entre tradicion y vanguardia,
vulgaridad y refinamiento. (Traduccién propia)

*? Roda Teixido, M. Op. cit., p. 231.
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En este romance e hombre es engafiado y su conquista amorosa
lo es en cuanto que é es también conquistado; esta mujer actla
libremente, sin prejuicios, y responde generosa y répidamente a las
iniciativas del hombre: Yo me quité la corbata/Ella se quitdé €

vestido/Y o el cinturén con revolver/Ella sus cuatro corpifios.?®

2. Hombresen laobradeLorca

2.1. El hombre lorquiano antes de 1929

Antes de su periplo neoyorguino, la obra de Federico medraba rectilineamente
en concordancia con la mosca de sus sentimientos que zumbaba molestosamente
sobre su literatura quejumbrosa, por 1o cua buscaba un insecticida poético para atinar

con un remanso de paz.

El hombre lorquiano empezd muy timorato. Se le notaba e rubor ascendente
contrastando con la desfachatez femenina que aherroja a su pudor y amnistia a su
valor. El hombre lorquiano desempefio, al principio, un papel tangencial de modo que
aguzaba pertinentemente el sino de lamujer.

Rastrear rescoldos de hombria en Lorca es reconstituir su pueril puzle idilico
en € cua se hacina e fracaso sentimental y la univocidad emocional o que

desembocara paul atinamente en el mnemotécnico azhémer de lamujer barbuda.

2.1.1. Poema del cantejondo

Las referencias varoniles escasean en ese poemario donde nuestro poeta exalta

alos cantaores, y resguarda tenazmente a las minorias orilladas, en ese caso € gitano.

> Martinez, G. A. (2004): Personajes femeninos en la obra de Federico Garcia Lorca en Pasajes. En:
Homenaje a Christian Wentz aff-Eggebert, p. 256.
http://books.google.com/books?i d=WCi SCei 0sEM C& pg=PA 256& dq
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En su poema Sorpresa, Lorca describe un clisé mortuorio, concretamente la
muerte de un gitano: (Muerte se quedd en la calle/con un pufia en € pecho/No lo

conocia nadie).?

Desde los abores de su poesia, ululaba una brisa recriminatoria por la caida
incesante de la hojarasca gitana sin que nadie reaccionara; a mor de eso, Federico

encumbrard al mismo gitano a posteriori, un tal Antofito el Camborio:

Este poema se basa, a parecer, en la muerte del gitano de
Chauchina, un pueblo a lado de Fuente Vagueros, llamado Antofiito el
Camborio. El personaje daria lugar a dos romances, que pueden verse
més adelante:” Prendimiento de Antofiito el Camborio en el camino de
Sevilla” y “Muerte de Antofiito el Camborio”. Garcia Lorca poetiza esa
muerte como si fuerala de un desconocido, sin duda para envolverlaen

un aura de misterio. %

2.1.2. El Libro de poemas

Es una perogrullada el facto de cuasi no encontrar posos de masculinidad en la
pristina obra lorquiana. La mocedad del autor fue marcada coaligadamente por su
entorno y su nifiez que atinamos en su libro de poemas, y de ali, e masculino
persongje estrella es e mismisimo Lorca gque teje hilos autobiograficos en su telarafia
poética.

El cielo aborregado de su infancia parece anublarse oscuronamente en Balada
triste puesto que fueron anunciadas las primeras precipitaciones sentimentales

oscilando entre rosas primaverales y clavelesinvernales:

* Rico, F. (1984): Historia y critica de |a literatura espafiola, época contemporanea. Tomo 7. Critica:
Barcelona, p. 389.
* DelLama, V. Op. cit., p. 455.
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Y vi que en vez de rosas y claveles/ella tronchaba lirios con sus

manos/Y o siempre fui intranquilo, nifios buenos del prado.?

El corazon-veleta del poeta, como s fuera camaledn, es obturado de toda
ataraxia floral en e momento de olfatear rosas y claveles (simbolos de la
heterosexualidad) o husmear e polen de los lirios (simbolo homosexua), lo que

refrenda esa su consuetudinaria intranquilidad:

“Lirios’ se opone a“rosas y claveles’ como probable emblema
del amor que hace sufrir frente al amor feliz. Para |. Gibson es aqui
simbolo del amor homaosexual. El resto del poema parece confirmar esa

hipétesis.?’

El barébmetro sentimental lorquiano media a pulso los latidos azogados que
sefidlaba la |6brega presion hectopascaliana en La sombra de mi alma en € cual se
acecha, atodas luces, € amanecer de la umbria de su anima claroscuro que fulgirain

extremis en los Sonetos del amor oscuro: jpenumbratétrical

La sombra de mi ama/huye por un ocaso de afabetos/niebla de
libros/y palabras...Encontramos a poeta a la sombra de su tristeza:
“iQué tristeza tan seria me da sombral” Veinte afios tenia entonces
Federico y su dolor estaba ya maduro como unafruta, “serio” como en

el momento de su muerte.?®

2.1.3. El Maleficio dela mariposa

No obstante conocemos e desenlace:” Inttil es deciros que €
enamorado bichito se murig”, adelanta Federico en e prdlogo. Y la
inutilidad de esta informacion es sino la raiz de la obra: € idealismo

*® Sorell, M. Op. cit., p. 8.

*” Martin, E. F. G. Lorca Antologia comentada. Vol 1. Op. cit., p. 96.

% Murciano, C. (2003): Aproximaciones a la poesia espafiola del siglo XX. Huergay fierro: Murcia,
p. 114.
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frente al pragmatismo, e ansia por lo imposible, e amor a la idea de

amor...que, a final, no es cosa distinta de la muerte.”

Nada més iniciar, finiquita la tragedia. El autor de Yerma hace una
prospeccion tragica vaticinando la muerte de Curianito; un desenlace lorquiano por
antonomasia que simboliza su epitome desiderativo o sea €l protagonista rema contra

corriente a pesar de padecer un mareo displicentey de percibir el tsunami mortuorio.

Curianito no se cura del prurito que le carcome por tanto rechazo de la
mariposa, comezon que corroe también a Curianita Silvia enamorada del ortéptero

gue podria apagar sus quemaduras, empero € contrario no vale:

El amor “es muy dificil de encontrar” y Curianito, como poeta,
como personge que simboliza e deseo de lo imposible, esta

enamorado de eseideal. Asi se expone en laescenalV del primer acto:

Cuianito.- Mi iluson/esta prendida en la estrella/lque parece

unaflor.

Curianita Silvia.- ¢No esfacil que se seque/con un rayo de sol?
Curianito.- Yo tengo €l agua clara/para calmar su ardor.
Curianita Silvia.- ¢Y dénde estatu estrella?

Curianito.- En mi imaginacion.®

En vez de pensar en otra cosa mariposa, Curianito defiende testarudamente su
amor pese a encanto que le zozobraba, dgjando a la Curianita de su misma especie,
complicandose la tesitura y firmando, por haber amado, € maleficio de una muerte

anunciada:

El desenlace de la pieza, en la que Curianito el Nene muere
victima del maleficio-“Si de ella (mariposalestrella) te enamoras, jay
de ti!, moriras/caera toda la noche sobre tu pobre frente/La noche sin

estrellas donde te perderas.”

% Fuster del Alcézar, Enrique. (2008): Teatroy literatura. Legados: Espafia. p. 86.

**1bid., pp. 86-87.

3 Marful, 1. (1991): Lorca y sus dobles: Interpretacion psicoanalitica de la obra dramética y
dibujistica. Kassel Reichenberger: p. 5.
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2.1.4. Mariana Pineda

El entramado lorquiano se caracteriza por unas protuberancias diegéticas al
interpretar someramente sus ogquedades metafdricas, en ese caso, como en € de El
Maleficio de la mariposa, la inverosimilitud amorosa entre Fernando que se enamoro
de Mariana pero gque no es reciproco, y Mariana que se enamoré de Pedro pero no

viceversa.

Este ultimo, Se envalentonaba con diferentes algaradas en albur de alcanzar la

ansiada libertad que se enderezaba como paripé con tal de amar aMariana:

Sus palabras exatadas |0 muestran impaciente por luchar; la
libertad es su Unico anhelo. En un didogo lirico, aparecen otra vez
como trenzados esos dos amores alimentados mutuamente. Sus

conceptos sobre la libertad:
¢Qué es el hombre sin libertad?
¢Como podria quererte no siendo libre, dime?

;Como darte este firme corazdén si no es mio?*

Pedro esta cabalgando un corcel diferente d de Mariana puesto que ésta Ultima
emprendi6 la vereda del amor y é abogd por la de la libertad, senderos desprovistos
de encrucijada segun Pedro, lo que hace la imbricacién del personge masculino

lorquiano:

Si se tiene en cuenta que la liberacion a la que alude Pedro no
es solo interior sino politica, tal vez pueda comprenderse € extrafio
abandono en que dga a Mariana y su huida posterior. De cualquier

modo su comportamiento es ambiguo.*

%2 Lorca, F. G. Mariana Pineda. Op. cit., p. 34.
*1bid., p. 34.
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2.1.5. Romancer o gitano

2.1.5.1. San Gabrie€

El corazon de Lorca estaba hecho dos masas de agua salobre, una sentimental
y otra fehaciente que coexistian sin vavulas cardiacas. Los cuestionamientos
religiosos se hicieron pingles en el Romancero gitano, pruebade ello, la proliferacion

de santos en esa obra.

Nuestro aedo escribe con saliva sideral € didogo intercambiado entre la
virgen Anunciacién y San Gabriel en un etéreo trasfondo, que daria consecuentemente

al lector un gjitanado sirimiri:

Anunciacion, la Virgen, es una gitana que espera ansiosamente
gue e amor le llame. El didlogo entre & arcangel gitano y Anunciacion
transcurre en un clima maravilloso; € cosmos interviene y escucha la
musica cuando las estrellas de la noche se transforman en
campanas...Yasan Gabriel en el aire/por una escala subia/Las estrellas

de la noche/se volvieron siemprevivas.®

San Gabriel simbolizalabonanzay la buenaventura gitana envueltos en dudas
religiosas:

Lorca agitaniza agui la Anunciacion empleando e milagro

cristiano para explicar la felicidad y e sentido familiar entrafiable de

los gitanos.*

* Arango, M. A. Op cit., p. 158.
* Roda, Teixidé. M. Op. cit., p. 234.
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2.1.5.2. San Miguel

En ese poema, Lorca endiosa a San Miguel, patrono de Granada, y lo pone
sobre e celestial trono erdtico. Insistio sobre los ojos del santo, que como en la
mayoria de sus obras hacen que €l lector sienta un hormigueo ad libitum:

Sus ojos en las umbrias/se empefian de inmensa noche/En los
recodos de aire/cruje la aurora salobre/lun cidlo de muslos
blancos/cierra sus 0jos de azogue/dando a la quieta penumbra/ un final

de corazones. %

Luego, Federico entabla su carnaval sexua enfundando al santo en una
indumentaria tipicamente femenina, y con arte de prestidigitacion le llena de enaguas

y encgjes, ademas de un retoque sensual de ensefiar |os muslos:

El romance de “San Miguel”, en que € heroico arcangel es
retratado por el poeta como una doncella, con “las enaguas cugjadas/de
espgjitos y entredoses’, y como un “efebo de tres mil noches’, que
“Ileno de encgesd/ en la alcoba de su torre/ensefia sus bell os/cefiidos por
los faroles’.*’

2.1.5.3. Antoiito e Camborio

En ese apartado, vamos a cogitar sobre e consecutivo papel desempefiado por
Antofito e Camborio, paladin del gitanismo, en los dos poemas redactados por €l
autor, respectivamente El prendimiento de Antofiito e Camborio y La muerte de

Antofiito e Camborio.

Antofiito enciende la tea gitana en la oscura tesituraracial en aras de denunciar
el coercitivo caéy d arrumbamiento de la benemérita que ni movieron €l dedo para

*® |orca, F. G. Primer romancero gitano, Llanto por Ignacio Sanchez Mejias. Op. cit., p. 56.
%’ Cano, J. L. Op. cit., p. 205.
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socorrer a las ultimas boqueadas verdosas del gitano, y por lo mismo, Lorca atiza la

ambarina heroicidad que exhala del cadaver del Camborio:

El poeta eleva a Antofiito a la categoria de héroe, pero esta
celebracion es abruptamente interrumpida a momento que la guardia
civil le capturas Antonio Torres Heredia/hijo y nieto de

Camborios/viene sin vara de mimbre/entre los cinco tricornios.®

Lo mismo pasa en Lamuerte de Antofiito e Camborio:

En la“Muerte de Antofiito e Camborio”, Lorca cuenta con gran
dramatismo la muerte de ese gitano a mano de sus primos, la
resistencia del Camborio a ser apuiiaado, la llamada del auxilio del
propio Camborio a poeta para que llame a la Guardia Civil v,

finalmente la agoniay muerte.®

Otra vez, aungue los dos poemas lleven una tupida carga de etnocentrismo
gitanado, la reticular polisemia del Camborio que simboliza, entre otras cosas, €
orgullo de ser gitano, alude también, a respeto de la persona sea cual fuere su

adoctrinamiento y el color de la adelfa que coge.

2.1.5.4. Burla de Don Pedro a caballo

El colofon del Romancero gitano se destifid notablemente de sus haces
agitanados a costa de unas estampadas intertextualidades, concretamente el de El
martirio de santa Olalla, Burla de Don Pedro a caballo y Thamar y Amnén. Muchos
criticos percibieron los ecuestres cascos de ese poema, en otras palabras, una alharaca
caballeresca por la subdivision que completa e Romance con lagunas que dej6é una
polvareda lopedevesca merced a su conspicuo caballero de Olmedo:

* Arango, M. A. Op cit., p. 236.
** Nicolas Guillén, hispanidad, vanguardia y compromiso social, p. 110.
http://books.google.com/books?i d=ftbwppV 2G9UC& pg=PA 110& dg=
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La “Burla de don Pedro a caballo” es de las tres composiciones
gue integran la segunda parte de la Unica que no narra un incidente
plenamente identificable. Su protagonista, es cierto, suscita
asociaciones con personges histéricos y literarios, pero ninguna de
estas asociaciones se nos impone en definitiva. La critica ha destacado
la importancia del caballero de Olmedo y |0 ha sefialado como una de
las figuras que podria ayudarnos a aclarar 1os misterios del “romance
con lagunas”.

Don Pedro, podria traernos a la memoria a Don Quijote también puesto que
iba por senderos sobre su cabalo buscando fantasmagéricamente el beso que

enjuagaria sus lagrimas:

Por una vereda/venia don Pedro/el caballero/Montando en un
agil/caballo sin freno/venia en la busca de beso/Todas las

ventanas/preguntan a viento por el llanto oscuro/del caballo.**

En un lugar de Granada, Pedro reencarna al simbdlico caballero atédvico que
cree fehacientemente en un mundo a ucinégeno, dando a Don Pedro un cariz moderno
y zanjando implicitamente la inoperancia de las novelas caballerescas, ademés del
arcaico modus vivendi espafiol, por tanto, tener mas libertad de expresion en su
sociedad:

En este sentido € comienzo del poema puede constituir la
poetizacion de una quijotesca vuelta a Granada del escritor Federico
Garcia Lorca tras € fracaso de una primera salida. Pero a fina se
impone la vision de una impotencia creativa, de la esterilidad a que se

“ Beltréan, L. Op. cit., pp. 235-236.
I Lorca, F. G. (1988): Primer romancero gitano, Llanto por Ignacio Sanchez Mejias. Edicién Miguel
Garcia-Posada. Castalia: Madrid. p. 205.
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ve forzosamente abocado quien se empefia en vivir fuera del tiempo y
de la sociedad.*

2.1.5.5. Thamar y Amnén

En ese poema, Garcia Lorca escribe sobre el sacrilego palimpsesto del antiguo
testamento incestuosos versos profanadores a historiar € arrebato de Amnén para
con su hermana Thamar embadurnando, con la sangre de su virginidad, la letal

vestimenta de su destino pregonado por €l coro:

En “Thamar y Amnén” del Romancero gitano, un coro de
gitanas virgenes anuncia la tragedia y gimen sobre la sangre de
Thamar, violada por su hermano. Alrededor de Thamar/gritan virgenes
gitanasly otras recogen las gotas/de su flor martirizada/Parios blancos
enrojecen/en las alcobas cerradas’/Rumores de tibia aurora/pampanos y

peces cambian.®®

Después de tal desvario, € lorquiano personaje masculino ha de sucumbir a
celebérrimo de los premeditados escenarii: la muerte; en ese caso tocado por una
sagta mas rauda que su yegua:

Garcia Lorca ha poetizado e fina de la historia, y sugiere la
muerte de Amnon a través de imagenes muy expresivas. Violador
enfurecido/Amnon huye con su jacalNegros le dirigen flechas/en los
murosy atalayas.**

* Martin, E. (1988): La nueva dimension “ critica” de Federico Garcia Lorca a la luz de sus escritos
juveniles inéditos. En: Valoracion actual de la obra de Lorca: coloquio hispano-francés. Op. cit., p.
110.

*Arango, M. A. Op cit., pp. 170-171.

“ Historia, reescritura y pervivencia del Romancero: Estudios en memoria de Amelia Garcia-
Valdecasas, p. 267.

http://books.google.com/books?i d=3F2do9wZ4QUC& pg=PA267&dq
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Amnon es un poco |I'Avant-godt de lo que aguarda a Lorca en Nueva Y ork,
¢Aguantar o claudicar? El giro de 180° parecia en su alborada y este poema que echa
el cierre a Romancero testifica € inicio de un atrevimiento aguzado por € lapicero
simbolista que sentimos en ese poema, tachando los tabus e intentando que Amnén

sacie, por arte de metempsicosis, su vilipendiado homoerotismo:

Esa sinfonia biblica que es Thamar y Amnon jcuantas
adolescentes martirizados por €l insatisfecho deseo no se arrojan sobre

sus hermanos con |o que conviven, para calmar su ardor y angustial *®

3. Per sonaj es femeninos después de 1929

3.1. LaZapatera prodigiosa

Después de haber vigado a Nueva York, la pluma lorquiana se hizo mas
atrevida, mordaz, atrofiada y purulenta a retratar sus persongjes que fluctian entre
una ritmica flemética y frenética, de un asegurado advenimiento a una inexorable
tragedia.

La zapatera no escapa a esas abruptas peripecias a vivir una caterva de luchas
intestinas contra €l pueblo, contra las cofradias, contra su senil marido que le ofrece
claveles de represion a las cuales contrarresta con lirios de libertad compenetrando

oniricarealidad y cruda fantasia:

La Zapatera no llega a establecer una clara distincion entre los
ambitos de la fantasia y la realidad. Por eso vive en constante lucha;
lucha contra € pueblo que, encarnando la colectividad y e orden
tradicional, trata de impedirle alcanzar su libertad; lucha contra su

marido que, vigo y geno a sus impulsos, pretende someterla a normas

* Sorel, A. Op. cit., p. 155.
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gue no la satisfacen; lucha contra la realidad, concretay limitada, para

poder rescatar intacto e mégico e invalorable mundo de lafantasia *°

La zapatera es caracterizada por e amontonamiento de estrégenos mientras
gue su marido, por su veez, es achacado por un recrudecimiento de testosterona, tal
como €l alcalde, 1o que estimula las hormonas del conflicto, sobre todo por € férreo

machismo que aherrumbra al trasfondo de la obra:

La zapatera representa un mundo nuevo; e alcalde, un mundo
antiguo. La accion contrapone dos posturas, que son dos visiones, y es
larespuesta de la libertad femenina contra € “en este pueblo o monjao

n 47

trapo de fregar”.

Linda Materna piensa que en La zapatera prodigiosa hay una multitud de
recodos misoginos de modo que € lector piense en un resguarde del autor a derecho
de las mujeres, sin embargo, se trata de una idealizacion de la mujer dando a conocer
una tenue hipocresia heroica ya que Federico es un secuaz de esa tendencia por no
agraciar, amuchas de sus heroinas, de una auténtica libertad de expresion:

Es de notar que esta caracterizacion idealizada de la mujer es
uno de los dos puntos de vista (siendo € otro la misoginia) adoptados
tipicamente en la literatura escrita por hombres, y esta presente no sélo
en Mariana Pineda y en La zapatera prodigiosa, sino también en Dofia
Rosita... Tal idealizacion, aunque aparentemente adulatoria, es todavia
otra forma de entrampamiento femenino, ya que , a idedizar a la
mujer los escritores masculinos necesariamente la identifican como
otro, como la encarnacion externa de sus ideas. De esta manera no
logran ofrecer, ni a sus heroinas ni a sus lectoras, una oportunidad para

definirse asi mismas como sujetos por derecho propio.®®

*® Lorca, F. G. (1998): La zapatera prodigiosa. Colihue: Buenos Aires, p. 29.

*” Siles, J. (2006): Bambalina y tramoya. César Oliva. Universidad de Murcia: Murcia, p. 189.

*® Materna, L. Los codigos genéricos sexuales y la presentacion d la mujer en el teatro de Garcia
Lorca. En: Estelas, laberintos, nuevas sendas: Unamuno. Valle-Inclan. Garcia Lorca. La guerra civil,
p. 267. http://books.google.com/books?id=-AY 5xVDHIgsC& pg=PA269& dq
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Esa misoginia lorquiana, podemos encontrarla también en Yerma, por tratar la
misma tematica: la de la esterilidad. Ambas acuiian € mal propio a sexo opuesto por
no poder abortar €l ansia del hijo. Topamos con muchas similitudes entre las dos
obras, hasta en € caréacter huidizo de los persongjes masculinos entrando en las
catacumbas surrealistas de ambas obras que, calcando simboldgicos disfraces, nos

atreveriamos a hablar de La Zapatera yerma:

La Zapatera, alter ego de Yerma en clave de farsa, las dos
condenadas a una esterilidad que en rigor no les pertenece, clama de
forma constante por e macho de amor que la fecunde...Esta claro que,
desde esta posicién psicoldgica, posicion inequivoca de todos los
edipos lorquianos, e Zapatero no podra afrontar su matrimonio de

ninguna manera.*

3.2. Belisa

Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin es una obra teatral que recalca
una tragedia desproporcionada sobre todo por € pedn que interpretaba Belisa dentro
del tablero lorquiano. La vigilia de su himeneo, Belisa estd4 invadida por sus
endogenos caballos que relinchaban y por el cisne, simbolo de fecundidad y de

proliferacion:

La noche de sus bodas, Belisa proclama su deseo de ser
poseida’” jAy, qué musica, Dios mio! jComo € pulmon caliente de los
cisnesl... Ay ¢Soy yo?’ El cisne encarna a menudo la luz masculina,

solar y fecundadora. Laimagen del cisne es hermafrodita.®

Belisa pasa del nadir de la infidelidad a cénit del enamoramiento, en uno de

es0s escenarios lorquianos inverosimiles en los cuales cual quiera puede ser cualquiera

“Marful, I. (1990): Apuntes para una psicocritica del teatro lorquiano: dela obra a las farsas. En:
Lecturas del texto dramatico: variaciones sobre la obra de Lorca, p. 54.
http://books.google.com/books?i d=geg-v-hj408C& pg=PA54& dq

*% Arango, M. A. Op. cit., p. 175.
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y todo puede suceder en un arrebatamiento del curso de los eventos que, de sopeton,

zigzaguea en tragediallevando al dual precipicio del amor-muerte:

La mujer, gena a lo que reamente ocurre, 1o prefiere a €,
misterioso Cyrano que o logra a enamorarla, en detrimento de sus
amantes...En esta obra, como totalidad del universo artistico lorquiano,
el binomio amoroso rige la experiencia erética del protagonista: Amor,
amor/que estoy herido/Herido de amor huido/herido/muerto de
amor/decidle a todos que ha sido/el ruisefior/Bisturi de cuatro
filos/garganta rota y olvido/cdgeme la mano, amor/que vengo muy mal

herido/herido de amor huido/jherido!/jmuerto de amor!>*

Lorca suele ambientar sus historias en un herbazal de sensualidad que termina
en unatragedia pantanosa por el desmedido deseo de sus personajes femeninos, en ese

caso Belisa que chapotea en un mar de nardos:

De otro lado, estas exclamaciones de Belisa traslucen su
poderosa sexualidad:” jAy! El que me busgue con ardor me encontraré.
Mi sed no se apaga nunca, como nunca se apaga la sed de los
mascarones, que echan el agua en las fuentes’. Convergente es, por
ultimo la serenard; ademas de la estrofa ya citada, compruébese en
estos versos (en coincidencia con una imagen vegetal):” Belisa lava su

cuerpo/con agua salobre y nardos’.>?

Deseo desmedido, morir asegurado. Nuestro dramaturgo siempre se afana en
transmitir este mensgje con cariz de refrén a tejer las peripecias de sus personajes.
Belisa engafiando a su esposo por su deseo desproporcionado atgja la vereda de la
tragedia y se acerca a despefio del sempiterno sufrimiento, tal como Yerma, que a
matar a su marido pasa de la inmadurez del ama a crecimiento psicolégico, 1o que

[lama lapidariamente Isabel Pulido Rosa como e engaiio engafiado:

>! Rodriguez Pagéan. J. A. Op. cit., p. 57.
>> Doménech, R. Op. cit., p. 249.
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También en este persongje hay destitucion de las reglas del
género, puesto que € paso de lainmadurez a crecimiento psicologico
esta cifrado en una tragedia doble: la del erotismo y la de la muerte. El
antihéroe triunfa también sobre €ella, sobre su traicion y engafio, para
instalarla en una categoria més elevada: la dotacion del alma. Belisa es
el engaio engafiado, es la trampa sorprendida, es la ilusidn

desbaratada, es la quimerarota.®

3.3. Doia Rosita la soltera

Es la primera obra post-Yerma donde Federico agrega otra cuenta
denunciadora a rosario del maltrato femenino. Dofa rosita es € prototipo por
antonomasia de la mujer inmutable, es decir de la dona que ama una vez paratoda la
vida, y no denota, pese a su veez, la quemazédn de no haber buscado € amor por otra

parte, aprendiendo a cohabitar ilusionadamente con ese sentimiento:

Es una mujer que en su juventud es depositaria de toda la
esperanza del mundo y en su madurez cuando hace tiempo que ya no
tiene ninguna esperanza, no muestra afliccion dolorosa de la solterona
resentida...Ella no se va agostando hasta envejecer sin amor, lo

mantiene vivo en e tiempo.>*

A cuentagotas, € amor que siente la solterona para con su enamorado se va
desliendo, empero, esté escayolada del yeso chismoso:

Dorfia Rosita espera veinticinco afos, no porque ame al novio, a
quien ya ha olvidado, sino por fidelidad a la palabra dada, a qué diran,

aunas costumbres inflexibles y antinaturales.™

> Pulido, Rosa. I. Op. cit., p. 360.
> Lorca, F. G. (2008): Dofia Rosita la soltera. Libresa: Quito, p. 27.
> Arce de Vasquez, M. Op. cit., p. 601.
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Dofa Rosita, flor que se quedd sin abono, presupone una esterilidad a lo
Yerma ya que con ese juramento a un amor eterno entra en e quiréfano donde la
docta Naturaleza “subsana’ una ligadura de trompas™ bendecida por e prejuicio

social:

La esterilidad de Yermay la doncellez cada dia més antigua de
Rosita, no son més que las dos caras de un mismo problema social.
Para la soltera, € Unico recurso que su tiempo y la costumbre le
facilitan el matrimonio. EI matrimonio era la sola solucién que le
guedaba a una muchacha del siglo pasado que no habia nacido para
meterse a monja; sino para vivir, para cumplir la razén de ser de su
existencia. Ta vez la maternidad...Ni Rosita, ni Yerma pueden agotar
lo mgjor gque llevan porque la opinion pablica, € estipido prejuicio

social, lo prohibe. °’

Seria interesante coligar la interrelacion simbdlica de Dofia Rosa y la Rosa
muta bilis que despunta como arcoiris floral en concordancia con el momentum diesy

asi encarna, segun Lorca, el arquetipo de lamujer infructifera:

...Donde se hablaba de la “Rosa mutabilis’, particularmente
efimera: roja a abrirse por la mafana, blanca por latarde y mustia por
la noche. “Esta flor-especificara e propio autor-es como e simbolo del
pensamiento que he querido recoger en Dofa Rosita’. Y afiade, a guisa
de resumen:”he ahi la vida de mi Dofia Rositaz mansa, sin fruto, sin

objetivo, cursi”.®

Esa simbologia nos coadyuva a entender mas a Dofia Rosita y sobre todo al

propio autor que soportd unatesitura similar a sabiendas que, en rigor, (Rosita, que no

>® http://es.wikipedia.org/wiki/Ligadura_de_trompas

La ligadura de trompas es un método anticonceptivo consistente en la seleccion y ligadura de las
trompas de Falopio, lugar habitual de la fecundacion, que comunicalos ovarios con € Utero.

> Mario Schneider. L. (1998): Garcia Lorca y México. Universidad Nacional Auténoma de México.
Coleccién de Cardozay Aragon: México, p. 222.

**Martin, E. Federico Garcia Lorca Antologia comentada. Vol 2. Op. cit., pp. 228-229.
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fue nunca Rosa, porque pasO a ser viga sin degjar de ser nifiac su drama € de la

solterona, que encierra siempre, claro, una-ptdicamente oculta- historia de amor).*

3.4. Bernarda Alba

Cohibir los sentimientos es la contraportada de la vida cetrina. Garcia Lorca
nos dio a entender a través de una obra abarrotada de personajes femeninos que la
represion de los deseos lleva a la muerte dentro de un hurafio codigo mora que
compelia a las mujeres para que lo acataran al pie de la letra, abogando por € 6bito

antes de claudicar a cuaquier tipo de concupiscencia:

En la dltima parte de La casa de Bernarda Alba se impone la
moral rigida espafiola, €l concepto del honor de la mujer que vive como
un concepto social. Sumergidas de deseos, las mujeres virgenes deben
reprimir su necesidad natural. La gente de este medio acepta la muerte,

antes que unarelacion extra-marital .

Lorca le adjudica a Bernarda unos heterdclitos adjetivos de autarquia y
autosuficiencia que cercan a todos los persongjes femeninos con tal que no puedan
emanciparse; un despotismo familiar que obliga las insurgentes hijas a rebelarse: una

independencia regada de sangre mortuoria:

Asi, a fin de la obra, Bernarda descubre €l cadaver de su hija
menor gue se ha suicidado después de haber tenido € placer sexual
fuera del matrimonio. Sexagenaria, |lena de orgullo ancestral, |la madre
toma su Ultima decision radical frente a la tragedia. “Y no quiero
[lantos. La muerte hay que mirarlacaraacara. jSilencio! jA callar te he

dicho! jLas |4grimas cuando estéis solas!®*

>*Morales, M. L. “ Dofia Rosita, la soltera, o e lenguaje de lasflores’ tres actos, de Federico Garcia
Lorca. En: La Vanguardia del Sabado 14 de diciembre de 1935, p. 9.

®Arango, M. A. Op cit., p. 214.

*'Arango, M. A. Op cit., pp. 214-215.
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Nuestro dramaturgo insufla a Bernarda hormonas varoniles que se espigan alo
largo del cuerpo diegético de la obra de modo que influya sensiblemente a sus hijas
despropiandolas de sus derechos e imponiendo una forzosa ductilidad que provoca €
hermafroditismo de Bernarda:

Bernarda es un personaje paraddjico, mujer y hombre a mismo
tiempo. Bernarda, como mujer, conoce perfectamente el papel que sele
impone en esta sociedad, condenandola a la servidumbre y privandola
de todo derecho. Esto lo expresa claramente Bernarda a sus hijas,
diciéndoles el papel que les corresponde como mujeres 'y especia mente

para personas de su clase social.

Bernarda- ...Hilo y aguja paralas hembras. Létigo y mula para

el varén. Eso tiene la gente que nace con posibles.®?

4. Per sonaj es masculinos después de 1929

4.1. OdaaWalt Whitman

Poeta en Nueva York fue € primer zarpazo de los sentimientos lorquianos
hacia € puerto de la agonia. En tal poemario, Lorca se distinguié por su excelsitud

surredlista al descoyuntar el solfeo de las palabras en busca de |a sintonia animica.

Walt Whitman fue un augusto poeta estadounidense cuyo ideario fue
compartido por Federico y por lo mismo, le dedico esa oda que comporta una sinergia

de temas entre | os cual es se despunta la homosexualidad:

En su homengje a Walt Whitman, Lorca recapitula todos los
temas y todas las contradicciones del poemario: la soledad, la

® Rosdles Valle, R. M. Op. cit., p. 31.
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discriminacion de la poblacion negra, la confrontacidn civilizacion-

naturaleza, |a homosexualidad y la muerte.®®

Los primeros sintomas de un homoerotismo en coccién se prescriben en esa
oda en un debate proteico de la critica poniendo en tela de juicio esta aseveracion ya
gue habia recelos hasta sobre e propio Withman, no obstante, la propia textura

psicolgica de los dos poetas reverbera esas contingencias:

Some critics suggest or maintain that there is not proof that
either Lorca or Whitman ever engaged in homosexuality. Laubenthal
believes that if one speaks from the point of view of psychological
criticism, the nature of PNY and Leaves of Grass is a result of the
sublimated homosexual attitudes of both poets.**

Nuestro poeta se pone errabundo por los escombros yacidos de su poema
acechando sentimentalmente una razén para seguir viviendo porgue (es en el centro
de la Oda a Walt Whitman donde el poeta afirma e derecho del hombre a huir de la
vida en un amor infecundo y a“evitar” une existencia que en realidad es “agonia’).®®

El leitmotiv de ese poema es indudablemente esa agonia que pesa sobre sus
adoquines y apesadumbra la vida del granadino desangrando su monolitica paciencia
y atrofiando su tumefacta congoja arrebujada en una verdosa mortaja: heme aqui €
estéril estertor del personaje lorquiano:

®Vanden Bulcke, P. Vermeulen, A. (2003): Andlisis comparativo de las transformaciones
intralingUisticas efectuadas en dos traducciones del poema Oda a Walt Whitman de Federico Garcia
Lorca en Federico. En: Garcia Lorca et cetera: estudios sobre las literaturas hispanicas en honor de
Chrigtian de Paepe, p. 254.

http://books.google.com/books?i d=FxZPSoL X-5sC& pg=PA254& Ipg

% Sahuquillo, A. (2007): Federico Garcia Lorca and the culture of male homosexuality. McFarland &
Co Inc Pub: USA, p. 73.

Unos criticos sugieren o mantienen que no hay prueba de que ni Lorca ni Whitman nunca se
comprometieron con la homosexualidad. Laubenthal cree que s uno habla desde el punto de vistade la
psicologia critica, la indole de PNY y de Hojas de hierba es el resultado de una sublime
homosexualidad de actitudes de ambos poetas. (Traduccién propia)

® Mir6é Gonzélez, E. (1988): Mujer y hombre en e teatro lorquiano:” jAmor, amor, amor y eternas
soledades!” . En: Valoracion actual de la obra de Garcia Lorca: coloquio hispano-francés. Op. cit., p.
41.
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Mi agonia buscaba su trgje/polvorienta y mordida por los
perros. Agonizante por la falta de amor (“Agonia, agonia.../Este es €l
mundo, amigo, agonia, agonia” (“Oda aWalt Whitman”), yerro-dice €
poeta- sin encontrarme. La disociacion entre individuo y traje, creo que
apunta en este sentido; pero, ademas, “traje’ tiene una connotacion de
sudario, a la que contribuye también la presencia ominosa de los
perros. Asi, pues, dice: yerro sin encontrarme, y o que me esperaes la

muerte.®®

Supeditando esa agonia sobre sus distintos personajes esclarecemos con, tea
autobiogréfica, las trasmigraciones sexuales entre masculinidad y feminidad entre
Yerma y Juan, 0 hasta en e sexo indefinido de los poemas del amor oscuro
permutando entre heterosexualidad y homosexualidad, entendiendo un poco mas a
poeta estadounidense en buscar e deseo y asumirlo, exatando sigilosamente al

muchacho que se viste de novia:

El poeta esta interesado en otro tipo de protagonista, en ese
persongje gque vive con sinceridad las ordenes del deseo, aceptando la
aventura de sus consecuencias. Por eso no levanto mi voz, vigjo Walt
Whitman/contra €l nifio que escribe/nombre de nifia en su almohada/ni
contra e muchacho que se viste de novialen la oscuridad de su

ropero.®’

4.2. Gonzalo/Hombre 1

No cabe duda de que El Publico es una de las obras més polifacéticas de Lorca
por los socavones hermenéuticos que excavaron los criticos y las interpretaciones
minadas que se relacionan con el autor y sus quimeras homoeréticas que germinan en

otofio ya que perdi6 e control de su adelfa uranica:

* Posada, M. G. Lorca: Interpretacion de poeta en Nueva York. Akal: Madrid, p. 114.
¥Garcia Lorca: perfilescriticos, p. 156.
http://books.google.com/books? d=c7xRZy4gPPcC& pg=PA 156& |pg
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Como vemos, la preocupacion de Lorca por la expresion del
deseo homoerdtico y las consecuencias (catastroficas y liberadoras a la
vez) que dlo traeria resulta central en la estructura retdrica de El
publico...La obra e escribe en un momento critico para el dramaturgo,
en que e armario empezaba a presentarse como un peso, Yy la estructura

poética de la obrareflgjala angustia que ello produce.®®

En esa obra, Lorca monta un atrezo con baile de mascaras donde cada
personge puede ser otro. Esa otredad hace e consuetudinario rompecabezas
lorquiano puesto que a contraposicion, Gonzalo, es € Unico que no utiliza carétulas y
gue declara su enamoramiento a Director, mientras ése Ultimo se achica y padece
transmigraciones al género femenino, cariz que desarrollaremos en Yerma:

El Director y e Hombre 1 se oponen no sblo a través de sus
deseos sino también a través de su aceptacion y percepcion de la
homosexualidad. El director empieza por negarse a reconocer, tal como
s fuera culpable sus sentimientos...El Hombre 1 no lleva ninguna
mascara y funda en €llo la autenticidad del amor que siente hacia €l

Director.®

Entre esta caterva de cambios genéricos que sufren los persongjes, € unico
gue parece librarse es Gonzalo por afanarse en ser didfano en  momento de
resguardar sus posturas dentro de un clima de mojigateria social, 1o que le brinda un

retrato moral digno del propio Lorca:

Es mas. € Unico personge que se mantiene libre de la
hipocresia social, desnudo de toda mascara, es e homosexua hombre

1° (Gonzalo) a que parece inexcusable identificar con € propio

% Mira, A. (2001): Que pase € publico: la homosexualidad como “ performance” en El publico, de
Federico Garcia Lorca. En: Miradas sobre la sexualidad en € arte y la literatura del siglo XX en
Francia y Espafia, p. 387.

http://books.google.com/books?d=zx2mT_aTMfMC& pg=PA387&dq

® Nicolas Balutet. Ars homoerética: escribir la homosexualidad en las letras hispanicas, p. 38.
http://books.google.com/books? d=NmZzZo3xxPrfcC& printsec=frontcover&
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poeta...el cual denuncia reiteradamente la duplicidad que impide a las

personas ser |o que son y vivir la sexualidad en libertad.”

En El publico, Federico alcanza una veracidad indudable en la biforme ser
humano/personaje a sabiendas que cada interpretacion teatral es ponerse unafarisaica
mascara que hasta el publico se cree; a partir de ese principio, nuestro dramaturgo
fustiga la falsedad transmigratoria de los persongjes, sobre todo la del Director, y
enatece la homosexualidad gonzaliana maculada y lustrada de cualquier tipo de

biombos, lo que no dgjara el granadino de hacer toda su vida: vivir entre bastidores:

Al pasar detrés del pirandeliano biombo-biombo de la verdad-,
Gonzalo no sufre ninguna transformaciéon. Es € Unico personge
idéntico a si mismo. Es Gonzalo quien, en € primer cuadro, descubre
la falsedad del Director (Enrique), empefiado en encubrir su
homosexualidad, y a quien é ha amado y sigue amando. A través de
toda la obra, Gonzalo denuncia la mentira, los sentimientos
disfrazados.”

4.3. El Zapatero

A despecho de que la zapatera haya tomado todo e protagonismo en la obra,
el zapatero goza de un no menos co-protagonismo que efectivamente movera los
“hilos” sibilinos del “titere tragico” que azotara al tétrico vigo.

El Zapatero por su senectud no logra conquistar alamoza zapatera:

A dlasu marido le parece un “desnortado” y serala Nifia quien
le diga lo que nadie quiere decirle: que “el zapatero no se ha ido para

no volver mas”.”

7% Sanchez Avila. C. (2003): Teatro El publico presenta...El piblico, de Federico Garcia Lorca. En:
Homenaje a Luis Quirante, estudios teatrales, p. 353.
http://books.google.com/books?id=IC-sy4nV_N4C& pg=PA353& dq

' L6pez Alonso. A. Op. cit., p. 157.

2 Siles, J. Op. cit., p. 189.
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El anciano parece a principio casarse sin demostrar demasiadas ilusiones;
caracterizado por su sencillez y madurez, intentara reiteradamente algjar |os ojos del
vecindario por e modo de vida que llevaba su esposa que le engafia, cosa que no
atorard, todavia mas, sus frigidas cafierias amorosas, sino que las abrasara en aras de

ganarse €l corazon de la zapatera disfrazandose de titiritero:

El Zapatero no es € tradicional marido cornudo que tanto gusté
de sacar a escena Vale-Inclan...sino un hombre lleno de sensibilidad,
gue, ante el acoso de sus vecinos, decide marcharse de casa, a la que
solo regresard disfrazado de titiritero para intentar conquistar €l

corazén de su mujer.”

Como aludimos en cuanto a las diferentes analogias que habia entre la
Zapatera'y Y erma, podemos encontrar unas cuantas también a hablar de El Zapatero
y Juan, sobre todo a refrendar la cita paremiolégica de “la mujer en la casa, y €
hombre en la plaza’ con tal de eludir los vocerios de la vecindad y convertirse en la

verguenza del pueblo:

Es un hombre ssimple, que vive pendiente de la opinion gena.
Asi se describe a si mismo: “Y o soy un hombre pacifico. Yo no estoy
acostumbrado a estos vocerios y a estar en lengua de todos.” “iPero
primero solo que sefid ado por e dedo de los demés!”.™

Esas similitudes con Juan, inclusive la més clamorosa, y la més tragica que es
el obito fina de ambos, son la inapelable prueba del fracaso marital. El anciano
Zapatero estaba prometido a una larga vida antes de la infidelidad de su esposa,
pasando, asi, del hombre hecho y derecho al romantico dramético, salvoconducto de

la muerte lorquiana:

Como e marido de Yerma, de talante igualmente centrifugo,

huira del espacio dramético para regresar convertido en un varén viril,

7 Cervantes, M. (1997): Entremeses. Edaf: Madrid, p. 37.
™ Lorca, F. G. La zapatera prodigiosa. Op. cit., p. 30.
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un romancista viril capaz de romper las barreras con el escudo de un

disfraz.”

4.4. Don Perlimplin

Ya casado y enamorado del cuerpo de Belisa, descubre su
infidelidad, y en lugar de comportarse segun €l estilo de los maridos
calderonianos, decide conquistar € amor de su mujer credndole un
amante joven, hermoso y elusivo en quien sublima su propia
incapacidad para € amor de la carne y fomenta e ensuefio romantico
en su mujer. Al fin, logra que Belisa ame esta creacion de su fantasia,
se identifica con ella y le da muerte para que e dolor redima a su

amaday ladote de un aima.”

Federico, continuando en su espira tragica, inflaa Don Perlimplin de un helio
de inmolacién dentro de la clasica nebulosa del amor oreado es decir que a principio,
lafigura clave reniega de su pareja, pero a final ocurre latragedia que crea un rebufo

de alivio para e sacrificado y un sofoco de sufrimiento parael protagonista.

Don Perlimplin, un cincuentdén que consigue matrimoniarse con Belisa solo
para saciar sus deseos, empero, en cuanto se dé cuenta de que le engafio, el cierzo del
amor alocara la giralda de sus sentimientos, y perdiendo €l norte de sus ademanes que

lellevaran a borde del sacrificio, empellado por |a ventisca de su propia Dulcinea:

El cincuenton Perlimplin, transformado indtilmente en €
“hermoso adolescente” para enamorar a la joven y hermosa Belisa,
provoca en ella e deseo desesperado por € joven inexistente, por €
“hombre envuelto en una capa roja’. Y su amo absoluto llegara hasta

un sacrificio méximo, el de su propiavida.”’

> Marful, I. (1989): Apuntes para una psicocritica del teatro lorquiano: dela obra juvenil alasfarsas.
Op. cit., p. 54.

’® Arce de Vazquez, M. Op. cit., p. 587.

7 Miré Gonzélez, E. Op. cit., p. 50.
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Pasar de o burlesco a lo dramético da més estallido a desenlace tragico. No
cabe duda de que la descripcion histridnica que, se nota en el nombre Perlimplin,
luego en el mismisimo persongje, afianza € sobresalto del lector a ver tal sorpresivo
efecto antes del desenlace.

La pérfida actuacion de Belisa, produce un primer engranaje en su psique, para
gue luego busgue una “transmigracion de &nima’ que encaje a su vez con su esposa,
por esa misma aseveracion, la perlimpiniana sangre derramada “coagula’ en nueva

amabdisiana:

La dimension imaginativa es la depositaria del dma, una
categoria teatra que rompe absolutamente las convenciones
tradicionales del personagje principal: Mientras me heria grito: jBelisa

yatieneun amal, Yo soy mi amay t( eres tu cuerpo.”

Otro rasgo de Yerma que podriamos resaltar en esa obra es donde Don
Perlimplin solicité que Belisa le cogiera la mano cuando ya se preparaba a dejar la
vida mundana, 10 que hizo Juan cuando pidio a su mujer que le abrazara antes de la
fatidica estrangulacion; un dltimo roce corporal que equivaldria un deseo final antes

del ébito reuniendo al mismo tiempo amor e infortunio:

El Perlimplin a que ahora escuchamos ha acanzado ya, a
mismo tiempo, esos dos descubrimientos turbadores que destaca Borel:
el amor y € infortunio: Amor, amor/que estoy herido/Herido de amor
huido/herido/muerto de amor/Decid a todos que ha sido/e
ruisefor/Bisturi de cuatro filos/garganta rota y olvido/Cogeme la mano,
amor/que vengo muy md herido/herido  de  amor
huido/jherido!/imuerto de amor!...Son versos que prefiguran €

desenlace.”

’® Pulido Rosa. 1. Op. cit., p. 359.
® Doménech, R. Op. cit., p. 247.
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4.5. Pepe e Romano

Si Bernarda Alba es el pilar de la obra, Pepe e Romano es la piedra angular de
la Casa. Lorca describid, con marmol enjaezado, los personajes femeninos dandoles
un abrillantado protagonismo, sin embargo, pasd desapercibido € cemento que
sostuvo a ese marmoreo andamiaje personificado en el macizo Pepe el Romano.

A primera vista, e bosqugo arquitecténico de la pieza nos presenta a Pepe
como un hombre pueblerino que, més alla del amor, quiere edificar su hogar sobre
bases puramente lucrativas desposandose por conveniencia con tal que se ensefioree

de los bienes de su futura esposa:

Pepe e Romano reline todas | as caracteristicas de |os hombres
de ese pueblo, hombres que no se casan por amor SN0 por
conveniencia, para obtener o agrandar sus tierras, su fortuna, su ganado

y unamujer que acate en todo sus ordenes, sin protesta alguna. ..

Martirio- jQué les importa a ellos la feadad! A ellos les

importalatierra, las yuntas y una perra sumisa que les dé a comer.®

Entre las paradojas de |la obra, y a pesar de que prime un Bernardismo
femenino por todos sus rincones, € Unico personaje masculino, Pepe e Romano,

desempefia un papel uncidor de tesitura siquica-social:

La dominacién autoritaria de Bernarda corresponde a la
mentalidad de la época. La mayoria de los personges son mujeres
solamente hay un hombre, Pepe el Romano; asi que e poeta sefidla los
efectos de la alienacion social y psiquica en los personajes femeninos
teniendo por fundamento la estructura social de Esparia en esta época.®*

Lorca suele describir sutilmente la belleza masculina sobre todo en La casa de

Bernarda Alba donde esboza unos melifluos retratos, no solo de Pepe el Romano sino

¥ Rosales Valle, R. M. Op. cit., p. 44.
¥ Arango. M. A. Op. cit., p. 218.
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de todos los demas personagjes masculinos que brillan por su ausencia, apuntalando

asimismo la hiperactividad del invisible:

La exatacion de la hermosura varonil, presente en todas las
obras lorquianas, acanza aqui una categoria casi mitica a no aparecer
el hombre en escena, a ser una ausencia omnipresente y dominadora, y
no solo la de Pepe e Romano. Son todos los hombres mencionados,
audidos constantemente por todas las mujeres del drama.®

Los persongjes femeninos reencarnan una presencia fisica notable mientras
Pepe el Romano, con sus andares gatunos, indica un poso moral con reminiscencias
lorquianas creando un solapado inframundo varonil que sintetiza ese silencio
estridente de Pepe, llamado por Ernesto Caballero: la sombra blanca de Bernarda
Alba

El poeta aparece, en efecto, junto a algunos personges aludidos
en La casa de Bernarda Alba mientras que sdlo se mencionan otros
gue alli tenian presencia fisica. Estamos, pues, ante una reconstruccion
invertida del drama lorquiano “a partir del mundo ausente de los

varones” &

Parece que con Lorca todo lo que no brilla es oro. Prueba de ello, Pepe €
Romano, bisuteria entre tanto ornamento, se destifie y se deshiela, fundido por los
rayos femeninos que, en tierra lorquiana, Pepe, transformado en agua, riega las
peripecias para que crezcan y florezcan las hijas de Bernarda, tal como Dulcinea en El
Quijote, lo que nos lleva a creer que Pepe e Romano resefia la obra personificada del

homoerotismo lorquiano:

Dulcinea es €l persongje que mueve todos los hilos de la novela
sin aparecer en ella. Garcia Lorca fundara todo € dinamismo de La

casa de Bernarda Alba en Pepe e Romano, e “hombre” que no

¥Miré Gonzélez. E. Op. cit., p. 56.
8 Caballero, E. (2003): Pepe el Romano. Universidad de Murcia: Murcia, p. 16.
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aparece nunca en escena. Pues bien, € “hombre” que agita los
corazones de las hijas de Bernarda, juega un papel analogo a de

Dulcineaen e Quijote.®

# Dotras Bravo. A. (2008): Los trabajos cervantinos de Salvador de Madariaga. Centro de estudios
cervantinos. Madrid, p. 324.
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Capitulo 3: Lamujer barbudaen Lorca

(Yermay Sonetos del amor oscuro)



S perdeu seguireu sent els millors, s guanyeu
seguireu sent eterns.
Pep Guardiola

TG nunca entenderas lo que te quiero/porque
duermes en mi y estds dormido/yo te oculto Ilorando,
perseguido/por una voz de penetrante acero.

Federico Garcia Lorca (Sonetos del amor oscuro)

A é lo que mas le gustaria en este mundo es
gquedar embarazado y parir..Es €lo lo que
verdaderamente echa de menos. estar prefiado...Yo creo
gue lo que mas lo gustaria seria un nifio...Yerma es
Federico.

Encarnacion Lépez Jilvez

Yo amo a las pasiones y las detesto porque mi
espiritu esdoble...

Federico Garcia Lorca

1. Agronomiade Yerma

Es indefectible recordar la base teorética de Yerma, partiendo de su
guintaesencia, la de una mujer, como lo sefida implicitamente su nombre, estéril y

con ganas de ser regada para que disfrute de los pueriles herbéceos lloridos:

Y erma sera la tragedia de la mujer estéril. ElI tema, como usted
sabe, es clasico. Pero yo quiero que tenga un desarrollo y unaintencion
nuevos. Una tragedia con cuatro persongjes y coros, como han de ser

las tragedias. Hay que volver alatragedia’

Estas palabras del autor, sobre todo en cuanto a desarrollo y a la intencion

nuevos nos empuja a entablar una rigurosa disquisicién entorno a esos nuevos

! Bobes Naves, M. C. (1990): Lectura semiolégica de Yerma. En: Lecturas del texto dramético:
variaciones sobre la obra de Lorca. Op. cit., p. 76.
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propoésitos lorquianos soterrados en la sarmentosa personalidad de Yermay su trégico

sentimiento de lavida, en & sentido mas unamuniano de lafrase.

La obra se desgrana en tres actos que también se dividen en dos cuadros.
Yermay Juan, casados desde hace dos afios, a la esposa le agueja un deseo obsesivo
de tener una criatura, cosa que no preocupa del todo al marido que parece mas
hacendoso en sus tierras y en recaudar un maximo de dinero. Poco a poco, € deseo
desaforado de dar aluz empujara ala protagonista a matar el esposo Juan que no supo

entenderlani obsequiarle lo mas valioso con |o que suefia una mujer: un hijo.

Ya hemos aludido en e primer capitulo diferentes g emplos de simbologia
lorquiana en esta obra, que nos servirian mas adelante a elucidar los terrenos
inexplorados de Yerma entendiendo su uncida relacion con los demas heterdclitos
persongjes de la obra.

11. Yerma

Es posibleinferir, y sin ser tremendamente estrafalario que, Lorca consiguio la
hazafa de escribir solo a partir de un titulo, una microcésmica novela trégica. Solo
sabiendo de que € personge es una mujer sincopada en un efluvio de dolores
lancinantes por padecer € sindrome de la esterilidad que avecinara perspicazmente €

desenlace de la obra:

Es un persongje que lleva en su nombre, su destino. En efecto,
Yermo significa un terreno inhabitado, despoblado, sin vegetacion,
seco. Con su solo nombre € lector podria prever € desarrollo y

desenlace de latragedia.

Y erma siempre ha defendido su prez pese a las erosiones propinadas por las
mujeres del pueblo y su esterilidad fue €l factor deletéreo que termind con Juan y que
principio su libertad siendo su marido la bisagra entre infecundidad y viudez
bebiéndose la pildora del aborto marital:

? Lorca, F. G. Romancero Gitano/Yerma, p. 41.
http://books.google.com/books?id=TDeO_3jY eTsC& pg=PA41&Ipg=PA4
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Y erma sera ahora estéril, pero no ella; la muerte de Juan es para
Yerma e momento en que recobra € sentido de la vida, su libertad:
nadie podra decir ahora que es estéril, sino viuda; por eso Yerma, tras
matar a su marido, dice a los que se acercan “he matado a mi hijo, yo

misma he matado ami hijo” ((ltimas palabras de laobra).>

1.2. Juan

Vive en una especie de autismo labora que le aisla de las acuciantes
necesidades de su mujer puesto que busca cosas completamente opuestas de lo que
ella busca a sabiendas que la quiere a ella y poco més, y por tanto, una mujer para
encasillarla en el tablero de la familia tradicional, ademas de la casa y de la

tranquilidad:

Para é, ella es su Unico fin, como lo repetira en e Ultimo
cuadro de la tragedia:” Yerma. ¢Y qué buscabas en mi? Juan. A ti
misma. Yerma. (Excitada) jEso! Buscabas la casa, latranquilidad y una
muijer. Pero nada maés. ¢Es verdad |o que digo? Juan. Es verdad. Como
todos. Yerma. ¢Y 1o demas? ¢Y tu hijo? Juan. (Fuerte) ¢No oyes que

no me importa? jNo me preguntes mas!”.*

1.3. Victor

Es el Juan fecundador que hubiera querido Y erma tener como esposo, y con €
cual siente lo que nunca sinti6 con e marido, un hombre que le transmitia
estremecimientos, donde Federico |o dota de vibraciones como aislador de la eléctrica
tragedia ya que si Yerma hubiera preferido estar con él habria eludido forzosamente

Su arisca esterilidad:

* Martinez, G. A. Op. cit., pp. 263-264.
* Miré Gonzélez, E. Op. cit., p. 52.
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Es el pastor Victor y pudo ser la liberacion de Yerma, quien
confiesa a la vigla que con é sintié 1o que nunca ha sentido con su
marido:” Me cogi6 de la cintura y no pude decirle nada porque no podia
hablar. Otra vez e mismo Victor, teniendo catorce afios (€l era un
zagal6n), me cogi6 en sus brazos para satar una acequia 'y me entré un
temblor que me sonaron los dientes’...En e cuadro segundo, Victor
Ilega cantando, es simbolo de vida vigorosa, de naturaleza exultante: Y
gué voz tan pujante. Parece un chorro de agua que te llena toda la

boca’, ledice Yerma.®

14.LaViga

Encarna |la antitesis de Yerma por haber rezumado de los placeres carnales y
por tener una casta que no esta hecha de saliva, o que le asegura cierto linge y
alcurnia, por afadidura, sus palabras fueron ponzofiosos claveles en la muerte
indirecta de Juan, por lo mismo, & dramaturgo |la encarga de cuidar la clepsidra del
destino:

Ante la esterilidad de Yerma, ella es la mujer fecunda: dos
maridos y catorce hijos lo acreditan asi. Ha sido amada y deseada y su
cuerpo sabe de los placeres carnales a los que se refiere como
complemento del amor. Su condicion contrasta con Yerma, seca y
marchita, y agiganta la frustracion de la protagonista. Es lavigjala que
empuja a Yerma a matar a marido con su afirmacion sobre la
esterilidad de Juan. Como deciamos a principio, es la gecutora del
destino.®

> Miré Gonzélez, E. Op. cit., p. 53.
® Lorca, G. F. Romancero Gitano/Yerma. Op. cit., p. 43.
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1.5. Loscoros

Son la impronta griega dentro de la tragedia lorquiana donde imbrican todavia
mas e destino de los protagonistas, concretamente a Yerma. Las lavanderas,
confederadas en € rio, incineran los rumores para martirizar ala mujer estéril, todo en
un ambiente de cantos simbdlicos, donde Lorca, mas alla de darle a su obra un jaez
helenistico tradicional, agudiza € intringulis diegético cristalizando los coros en un

elemental personge colectivo:

En nuestra opinién, la presencia del coro en esta obra no
solamente cumple su funcion tradicional; contribuye ademas a delinear
mas profundamente el conflicto de la protagonista, y poco a poco toma

lafuerza de un personaje colectivo nuclear.’

2. Sonetos del amor oscuro

Después de haber escrito una pila de obras donde, e poeta granadino, que
supo concatenar efluvios de pasion y discrecion, escribié unos sonetos que hicieron
sensacion, unos sonetos postumos que supieron escurrir los turibulados andrajos

lorquianos en gotas de hiel escarchados.

El vocabulario utilizado, a mor del panorama circunstancial en € cual fueron
escritos, inocula € convexo desemboque de un amor oscuro dentro de una
clarividente sociedad que abogaba por un amor irisado, lgjos de cualquier sentimiento

oscurantista

Se nota indefectiblemente en esos sonetos un trasfondo gongorista por €
mensgje cabalistico que se puede calibrar entre las diferentes estrofas, por afiadidura
de haber escogido € soneto como técnica literaria, técnica usada virtuosamente por €

maestro cordobés.

Dichos sonetos fueron la prueba irrevocable para esclarecer tgantemente

cualquier reticencia sobre la homosexualidad del poeta, una aseveracion comprobada

"Lorca, G. F. Romancero Gitano/Yerma. Op. cit., pp. 43-44.
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a través del postrero homoerotismo que fulge entre los Sonetos del amor oscuro,
significando e colofon de una retahila de sentimientos principiada por un nubil

heteroerotismo.

A partir de la premisa evocada; |a de unos textos que sentencian la condicion
del granadino, fueron escogidos esos sonetos a modo de cotgjo con Yerma con tal que
se vean clamorosamente las evoluciones de la mujer barbuda, que como veremos en

ese capitul o, resolvera sus problemas transgénicos.

2.1. Tenebrario delos Sonetos del amor oscuro

Como mentamos ya en la parte tedrica, una de las técnicas simbolistas
utilizadas es la oscuridad. Nuestro poeta suele estampar la silueta de la mujer con
sombras solares con € fin de provocar la dicotomia dia/noche en un sutil juego de

pal abras, un recurso encontrado en toda su obra, en otras palabras un eclipse mujeril:

Es curioso ver como Garcia Lorca asocia la idea de mujer a la
de sombra en muchos de sus poemas. Asi cuando nos habla de Lucia
Martinez (“Tus muslos como la tarde/van de la luz a la sombra’). De
Estrella la Gitana (“dgja tu cabelleralextendida y solemne como un
manto/de la sombra en la pradera’) o de Soledad Montoya (“cobre
amarillo, su carne/huele a caballo y a sombra’). También en la“Elegia
a Dofa Juanala Loca’: “y mirar los eternos jardines de la sombra/ joh

princesa morena que duermes bajo e marmol!”.2

Por 1o mismo se puede deducir que la obscuridad no es tanto un tema
novedoso, ademés de mencionar que esos sonetos iban a ser los frutos de un libro.

El futuro manuscrito tenia por titulo Jardin de los sonetos, un jardin infructuoso por la
muerte prematura del autor, que solo nos degj6 los conocidos once sonetos entre 1935
y 1936:

® Murciano, C. Op. cit., p. 123.
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Parece definitivamente asentada la idea de que los Sonetos del
amor oscuro no constituyen una obra independiente y con un caracter
unitario, sino que estaban destinados a inscribirse en un futuro libro de
sonetos que llevaria por titulo Jardin de los sonetos, y que, sin
embargo, la malograda fortuna del poeta, asesinado en 1936, degjaria

inconcluso parasiempre. °

Los sonetos desempefiaron un papel consustancial y sobre todo una vida
arcana para la critica puesto que fueron descubiertos en las postrimeras del afio 1983,
es decir medio siglo después de que € poeta granadino los haya escrito, |0 que nos
permite aquilatar €l valor literario y mas que nada divulgativo de la obra, una

publicacion que hubiera sido méas temprana sin persecuciones franquistas:

El suspense duré hasta mediados de diciembre de 1983 en que
al fin pudo conocerse el contenido de los fantasmagoricos sonetos. Las
circunstancias de la ansiada aparicion fueron, en buena l|dgica,
rocambolescos: un opusculo, en “edicion no venad” tirado a “250
giemplares’ sin mencién ninguna de editor, ni pie de imprenta. Ni €
propio nombre de Federico Garcia Lorca aparecia por parte aguna.
Esta edicion pirata tuvo a menos un benéfico efecto: acelerd laedicion

legal de los manoseados “ sonetos del amor oscuro”. 1°

Constatamos, por ende, que, a pesar de los pesares, y la voluntad de que nunca
Se sotierren esos sonetos oscuros, que (para Lorca, € adjetivo oscuro, referido a
amor, s tenfa un claro matiz homosexua)™, terminaron viendo la luz del dia, y a
despecho de la lucha intestina llevada por €l poeta en aras de que no influya su vida
privada sus escritos, esa empresa no se pudo llevar a cabo ya que no atinG remar

contrala corriente de su fogosa sexualidad:

° Matas Caballero, J. (1999-2000): Federico Garcia Lorca frente a la tradicion literaria: voz y eco de
San Juan de la Cruz en los Sonetos del amor oscuro. Revista Contextos: X XI11-XV111/33-36, p. 362.

' Martin, E. Federico Garcia Lorca Antologia comentada .Vol 1. Op. cit., p. 301.

! Gibson, I. (2009): “ Caballo azul de mi locura” : Lorcay el mundo gay. Planeta: Barcelona, p. 24.
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Resulta claro que Garcia Lorca estaba intentando-contra fuerzas
muy superiores-escribir abiertamente sobre su sexualidad; y también
resulta igualmente claro que ese esfuerzo hubiera continuado aunque

hubiese vivido mucho tiempo.*?

No cabe duda de que los Sonetos del amor oscuro tuvieron un antecedente de
gran peso d referirnos a hombre de las tres “R”, o0 sea Rafagl Rodriguez Rapun con
el que Lorca buscaba algo mas que amistad; |o habia citado en Valencia, no obstante
no se presentd, 1o que consternd del todo a nuestro poeta intentando desfogarse a

través de unos sonetos oscuros que solo 1o enturbiaran:

Federico se trasladd al aeropuerto, acompafiado por Mauricio
Torra-Baari (un amigo barcelonés del poeta) a esperar a aguien.
Luego fueron a la estacion pero la persona no llego. La persona en
cuestion a la que aguardaba Lorca era, segun Gibson, un “intimo
amigo”, Rafael Rodriguez Rapun. El hecho de no presentarse en
Valencia pudo acongojar a Lorca, quien seguramente debid pensar en

un abandono de su amante.*®

A continuacion, iremos recorriendo sucintamente |os once sonetos con la meta
de ponernos en contacto con tanto Iébrego idiolecto y sobre todo prender la luz

hermenéutica que nos servira forzosamente en nuestra comparacion con Yerma:

2. 2. Soneto gongorino en que el poeta manda a su amor una paloma

Este pichon del Turia que te mando/de dulces ojos y blanca
pluma/sobre laurel de Grecia vierte y sumal/llama lenta de amor do
estoy parando/Su candida virtud, su cuello blando/en limo doble de
caliente espuma/con un temblor de escarcha, perlay bruma/la ausencia

de tu boca estd marcando/Pasa la mano sobre su blancuraly veras qué

2 Woods, G. (2001): Historia de la literatura gay. Akal: Madrid, p. 278.
BAcereda, A. Op. cit., p. 4.
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nevada melodia/esparce en copos sobre tu hermosura/Asi mi corazon
de noche y de dia/preso en la carcel del amor oscura/llora sin verte su

melancolia. '

Esos versos simbolizan €l deseo palomeado del poeta para con € citado Rapun
donde le dedica esos versos imantados por un impetuoso homoerotismo, lavando €

pichon de sus entrafias en lava de caliente espuma:

La paloma o e pichon simbolizan la llama, |a fuerza del amor
del poeta por su amado y por eso, a no poderlo demostrar con hechos
reales, €l corazon del poeta sufre tanto...El sentido fisico, sexua y
connotativo en este poema queda para mi perfectamente indicado.
Tanto es asi que si nos damos cuenta ni la palabra “paloma’ ni la de

pichén aparece de nuevo en e soneto.’

El soneto es redactado bajo forma epistolar en € cua e poeta agracia
sibilinamente a su amado para convencerle que se licuen las distancias fisicas, causa
principal de su sufrimiento enjauléndol e entre rejas obscuras:

El “Soneto gongorino en € que & poeta manda a su amor una
paloma’, como € “soneto de la carta’, tiene forma epistolar, en este caso
siguiendo la convencién barroca de enviar un escrito junto aun regalo. En
su ultimo terceto, como en € resto del poema, la distancia fisica separa a
los amantes: Asi mi corazon de noche/preso en la carcel del amor

oscura/llora sin verte su melancolia.'®

“ Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., pp. 605-606.

> Acereda, A. Op. cit., p. 7.

'® Diaz, E. (1990): El “ Amor oscuro” en los sonetos de Garcia Lorca (Recurso electrénico). Revista
DRACO: Universidad de Cédiz, n°2, p. 42.
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2.3. Llagas de amor

Esta luz, este fuego que devora/lEste paisge gris que me
rodea/Este dolor por una sola idea/Esta angustia de cielo, mundo y
hora/Este llanto de sangre que decora/lira sin pulso ya, |Ubrica tea/Este
peso del mar que me golpea/Este alacran que por mi pecho mora/Son
guirnalda de amor, cama de herido/donde sin suefio, suefio de tu
presencialentre las ruinas de mi pecho hundido/Y aunque busco la
cumbre de prudencia/lme da tu corazén valle tendido/con cicuta y

pasion de amarga ciencia.’

Federico concatena ojimorenos y antitesis para intentar describir
quirdrgicamente sus etéreas entrafias que se despabilan sobre todo en la aborada
obscura y que despuntan en una especie de hedonismo sadico:

El soneto “Llagas de amor” nos remite a la tradicion del amor
cortés en la que la pasion amorosa sélo se entendia como un “bendito
sufrimiento”, pues e poeta nos ofrece su imagen dolorida del amor,
sirviéndose también de abstracciones para intentar definir esta
concepcion amorosa: “fuego que devora’, “paisge gris’, “dolor”,
“angustia de cielo, mundo y hora’, “llanto de sangre”, “lira sin pulso
ya’, “ldbrica tea’, “peso del mar que me golpea’, “aacran que por mi
pecho mora’. Esta visién negativa del amor culmina en €l Ultimo
terceto con el deseo del poeta de elevarse en busca de la “prudencia’,
pero su experiencia amorosa solo le entrega “valle tendido/con cicutay

pasi6n de amarga ciencia’.*®

Putrefacto, carcomido, corroido, podrian ser unos de los adjetivos que

amortgjarian a ese cadaver poético. Lorca dio a entender que de tanto amar se llega a

7 Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 602.
'¥ Matas Caballero, J. Op. cit., p. 368.

119



desamar entre Ilagas de amor y odio extatico donde el sentimiento se entremezclay €

maniqueismo se oblitera provocando un silencio monoliticamente despedazado.

2.4. Soneto dela guirnalda delasrosas

iEsa guirnaldal jPronto! jQue me muero!/ jTee deprisal
jCantal! jGime! jCantal/Que la sombra me enturbia la gargantaly otra
vez vieney mil laluz de enero/Entre o que me quieres y te quiero/aire
de estrellas y temblor de planta/espesura de anémonas levanta/con
oscuro gemir ano entero/Goza € fresco paisgie de mi herida/quiebra
juncos y arroyos delicados/bebe un muslo de miel sangre
vertida/Pronto jprontol! Que unidos, enlazados/boca rota de amor y

amamordida/el tiempo nos encuentre destrozados.™®

Dentro de lo que es la simbologia lorquiana, y a raiz de los usos simbdlicos
perpetuados por el autor en lo que concierne latradicion clasica, la guirnal da responde
efectivamente a eso; un encadenamiento de flores que enhebran férreamente amor

florifero y adéificamuerte:

En Garcia Lorca, la simbologia de estos ornamentos se
entrecruza en la convivencia de ambas representaciones a la vez:
guirnaldas, ramos, coronas, conjugan en su poesia la coexistencia del
amor y la muerte...y se desplegardn como referente central en el
poema que inicia el poemario:” Soneto de la guirnalda de rosas’...La
primera estrofa alude a la guirnalda como galanteria funebre en la
proximidad de la muerte; sin embargo, € ultimo terceto construye una
nueva guirnalda metaférica, cuyos eslabones seran esta vez |os amantes

enlazados.?°

¥ Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 601.

2% Veronica, Leuci. Eros y Tanathos: la mistica del amor en los Sonetos del amor oscuro de Federico
Garcia Lorca, p. 6.

http://erasemirincon.files.wordpress.com/2009/05/eros-y-thanatos. pdf
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Desde el primer brote titular, € aedo granadino recubre su texto de nubarrones
metaféricos que dgjan augurar el medrar de la guirnalda-amor en frutos mortuorios

enhestados por unos frondosos jadeos:

Asi, pues, laausion a tépico de la guirnalda, desde € propio
titulo, nos remite al campo de la union erética de los enamorados y, en
este sentido, se comprende también la urgencia amorosa del poeta
reclamando al amado que tga la guirnalda deprisa:” jEsta guirnaldal

iPronto! jQue me muero!/ jTeje deprisal jCantal jGime! iCantal” %

Una de las expresiones del erotismo es la violencia que denotamos
desparramada en los recovecos de ese soneto, palabras que rozan un sadismo
humillante propuesto por e poeta, donde la sangre coagula en miel empal agosa que se

encaluza en arroyos rojos'y Viscosos.

No resulta muy dificil encontrar en la lirica de Federico Garcia
Lorca la concepcion Batallana de un erotismo marcado por la
violencia. Sdlta a la vista la ata frecuencia de los temas del cuerpo
herido y despedazado en los Sonetos del amor oscuro y en el Divan del
Tamarit. Sangre, éxtasis, deseo, dolor, violencia y martirio son los
temas basi cos en torno alos que estan construidos |os poemas. Citemos
algunos gemplos. en el famoso ‘ Soneto de la guirnalda de rosas’ € yo
lirico que asume €l papel de un martir erdtico pide a su amado que
goce y beba el “fresco paisgje de su herida: Goza €l fresco paisgje de
mi herida/quiebra juncos y arroyos delicados/Bebe en muslo de miel
sangre vertida. %

*! Matas Caballero, J. Op. cit., pp. 366-367.

“Felten, U. (1998): Erotismo e intertextualidad en los Sonetos del amor oscuro y en el Divan del
Tamarit de Federico Garcia Lorca. En: Ludismo e intertextualidad en la lirica espafiola moderna, p.
23.

http://books.google.com/books? d=0BmK 8rEO868C& pg=PA23&dq
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2.5. El poeta dicelaverdad

Quiero llorar mi penay te lo digo/para que tU me quieras y me
llores’len un anochecer de ruisefiores’con un puial, con besos y
contigo/Quiero matar al Unico testigo/para € asesinato de mis floresly
convertir mi llanto y mis sudores/en eterno monton de duro trigo/Que
no se acabe nunca la madega/del te quiero me quieres, siempre
ardida/con e decrépito del sol y luna viga/Que lo que no me desy no
te pida/sera para la muerte, que no dga/ni sombra por la carne

estremecida.®

Este soneto abarca escuetamente de manera complicada la cosmogonia
lorquiana; 1o que llamaria Don Octavio la otredad. No se trata de aborrecer al amado
por su lglania, sino la auto animadversion por no poder remar hacia la orilla del otro.
Por |o mismo, Federico intenta alcanzar un chacra amoroso, la disyuntiva ego/otro, en
palabras freudianas, € superyd/ello aqui bordado por € Maestro como la madgja. La

madeja/del te quiero me quieres, sempre ardida:

Por eso bien es verdad que “El poeta dice la verdad” cuando
afirma: “Quiero llorar mi pena y te lo digo” porque s no fuera €
poema esta deploracion de amor, seria la letra muerta de una
coincidencia del Uno y del Otro. Legana, dulce, y cruel, melosa e
hiriente, puray erética, lavoz del Otro ausente se viertey disfrutaen la
letra, se mete hasta los tuétanos, invade al Uno con su ausente
presencia. Asi esta el Uno de engenado, permanentemente aterado por
la ausencia del Otro y necesitando del tger de la escritura para poder
volver presente la ausencia del Otro, para permitir que se cuele hacia é

lavoz del Otro ausente.*

% Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., pp. 603-604.
** Ramond, M. (1988): Federico Garcia Lorca: el otro (o la letra viva). En: Valoracién actual de la
obra de Garcia Lorca: coloquio hispano-francés. Op. cit., p. 122.
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Una vez asimilada esa otredad, la madeja lorquiana compuesta de un amor
circunvolado lleno de vida, pero también a ultranza de muerte; se desenmarafian del
soneto unos hilos: verbi gratia “puia”, “asesinato”, “muerte”’, “sombra’ y “carne”
gue puntualizan olimpicamente que & poetadice laverdad del psicomorbo:

Por su parte, en “El poeta dice la verdad’, la muerte sera
aludida en los cuartetos, “con un pufial, con besos y contigo”, “quiero
matar al Unico testigo/para el asesinato de mis flores’ para estallar en €l
ultimo terceto, que conjuga a la vez muerte, carne y sombra: “que lo
gue me des y no te pida/sera para la muerte, que no dgjalni la carne

estremecida’.?®

2.6 El poeta pide a su amor queleescriba

Amor de mis entraias, viva muerte/en vano espero tu palabra
escritaly pienso, con la flor que se marchita/que si vivo sin mi quiero
perderte/El aire es inmortal, la piedra inerte/ni conoce la sombra ni la
evita/Corazon interior no necesita/la miel helada que lalunavierte/Pero
yo te sufri, rasgué mis venasitigre y paloma, sobre tu cintura/en duelo
de mordiscos y azucenas/Llena, pues, de palabras mi locura/o d§ame

vivir en mi serena noche/del alma para siempre oscura.?®

Llamado también Soneto de la carta por su indole epistolario, mandada a
través de la dptera paloma de sus entrafias en la cua describe su infernal malvivir

desprovista de umbria, s6lo sombra brindandole calor sofocante:

Este poema, dentro de la tradicion epistolar, es un envio
suplicante de “el poeta’...en & gque “pide a su amor que le escriba’. En
los dos primeros versos del segundo cuarteto se dice: “El aire es

inmortal, la piedra inerte/ni conoce la sombra ni la evita’. Esta

* Leuci, V. Op. cit., p. 5.
%® |_orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 603.
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“sombra’ tiene un claro significativo negativo (el paso del tiempo, la
muerte) que no resulta amenazante para € are o la piedra, por ser
intimidados.”’

En las vicisitudes del soneto oscuro, se puede rastrear, con tea mistica, € dego
de San Juan de la Cruz, lo que da a la obra unas pinceladas religiosas; un osmosis de
profanidad y de sacrilegio en el mismo encabal gamiento refrenando la otredad del “si
vivo sin mi”, o sea € amado, “quiero perderte”, es decir la nada, € atolladero en €

gue estuvo extraviado el poeta:

El soneto “El poeta pide a su amor que le escriba’ también
aprovecha la tradicion literaria, sobre todo la poesia cortesana y, de
forma mas concreta, la poesia de San Juan (“Vivo sin vivir en mily de
tal manera espero/que muero porque no muero’)...Garcia Lorca
reutilizd los conocidos opositos de la tradicion cortés y de nuestra
poesia ascética y mistica para dirigirse a su amado, “Amor de mis
entrafias, viva muerte” y pedirle, en quiasmica formulacién, que le
escriba, “que s vivo sin mi quiero perderte”...De ahi que € poeta
pueda confesar que “si vivo sin mi” para referirse a que si vive sin su
amado, “quiero perderte”, es decir, que preferiria perderse a si mismo,
pues su existencia solo esté justificada por la de su amado.?®

Los dos tercetos del poema son de los més célebres del granadino, sobre todo
el primer terceto donde del surtidor sanguineo que chisporrotea de sus venas se
pintarrgea la pacifica lucha encarnizada del tigre y la paoma entre colmillos y
pétalos. Luego, y después de esas estrafalarias imagenes, € amado no responde, €
poeta se resigna, lgjos de los carnivoros y de |os columbiformes, en la ermita nocturna

ad infinitum:

El primer verso € sujeto recuerda al amor una relacion
pasada:” yo te sufri” querria decir también “yo te goc€’ vy, a igual que

%’ Diaz, E. Op. cit., p. 40.
%% Matas Caballero, J. Op. cit., p. 369.

124



“rasgué mis venas’, contiene € significado destructivo del “amor
pasion”. La singularidad de ese acto amoroso, su violenciay ternura, se
expresa mediante la doble conjuncion de lo destructivo (tigre y
mordiscos) y lo amoroso (paloma y azucenas)...Las adiciones de
“serend’ y “para siempre’” modifican e significado del titulo del que
parten, ya que la “serenidad”’ seria la del que no tiene pero tampoco
desea, laresignacion del sujeto a olvido. Por tanto, agui la“ oscuridad”
representa el deseo apagado, es € agamiento del objeto amoroso y la

no correspondencia de éste.”

2.7. Ay voz secreta del amor oscuro

jAy voz secreta del amor oscuro!/ jay baido sin lanas! jay
heridal/ jay aguja de hiel, camelia hundidal/ jay corriente sin mar,
ciudad sin muro!/ jAy noche inmensa de perfil seguro/montafia
celestial de angustia erguidal/ jay perro en corazdn, voz perseguidal/
isilencio sin confin, lirio maduro!/Huye de mi, caliente voz de hielo/no
me quieras perder en la maleza/donde sin fruto gimen carne y
cielo/Dga e duro marfil de mi cabeza/apiadate de mi, jrompe mi

duelo!/ jque soy amor, que soy naturaleza; >

El poeta vocifera secretamente a amor oscuro, donde se queja por todos los
dolores chirriantes que le aquejan de tanto escuchar € eco silencioso de su amado, por

lo mismo, Federico pide compasion y romper el mutismo con decibelios:

L as repetidas quejas a principio de verso, el tono exclamativo y
el ritmo jadeante del primer cuarteto sirven para expresar la ausencia
dolorosa que supone lavoz y laimposibilidad de andlizarla...El primer
verso nos habla del origen desconocido de la voz de la ausencia de

puntos de referencia del sujeto; en e cuarto, la desposesion de “balido

% Diaz, E. Op. cit., p. 41.
%% | orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 606.
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sin lanas’, “corriente sin mar”, indica la ausencia propia de un amor no
correspondido, insatisfecho.®

Silencio/sonido, frio/calor, tierralcielo, vida/muerte. La transicion es la
panacea. Los ultimos dos tercetos avalan los ruegos del poeta, que el amado desmonte

la oxidada charnela del duelo dgjando lugar a gozne del amor:

Los tercetos concluyen con la dolorosa peticion de que se algje
lavoz. En e primero de €ellos, en los versos noveno y décimo, se da
una explicacion:”no me quieras perder en la maleza/ldonde sin fruto
gimen carne y cielo”, donde, si aceptamos la interpretacion de que
estamos ante la queja por un amor no correspondido y aniquilante, la
“maleza’ es el mundo de los amores frustrados y, por tanto, estériles.®

2.8. Soneto deladulce quega

Tengo miedo a perder la maravilla/de tus ojos de estatura y €
acento/que me pone de noche en la mgillalla solitaria rosa de tu
aliento/Tengo pena de ser en esta orilla/tronco sin ramas, y o que mas
siento/es no tener la flor, pulpa o arcillalpara € gusano de mi
sufrimiento/Si tU eres el tesoro oculto mio/si eres mi cruz y mi dolor
mojado/si soy € perro de tu sefiorio/No me dejes perder o que he
ganado/y decora las agua de tu rio/con las hojas de mi otofio

engjenado.®

El poeta inocula edulcoramente a través de su queja gque €l recuerdo es hoy
para siempre cuando se trata del mundo de las palabras con tal de inmortalizar la

cadena perpetua de los buenos momentos de ojos de estatura y rosa del aiento que si

*! Diaz, E. Op. cit., p. 44.
*21bid., p. 44.
* Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., pp. 601-602.
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sigue su fragancia podra atravesar, a borde del bagjel de la otredad, hacia la orilla del

tronco con ramasy flor de pulpa:

Es facil entender € mensgje del poema: lo que fue recuerdo
puede volver siempre en la palabra...Por eso, 10s recursos expresivos,
desde el oximoron presente en € titulo (“Soneto de la dulce quga’),
gue expresa la contradiccion de significados en € interior de un
sintagma, hasta el complejo simbdlico que alude a la perduracion del

amor por lainfancia (“la maravilla de tus ojos de estatua’, “la solitaria

rosa de tu adiento”, “laflor”, “las aguas de tu rio)”...(“Tengo pena de
ser en esta orilla/tronco sin ramas’), en donde e simbolismo del arbol
significaunién y mediacion, se entiende |la dependenciay unidad de los
tercetos finales. Por el lenguaje se accede a mundo del otro y es en €
discurso que fluye donde se reconoce el suefio de unién total con el ser

amado.**

En los tercetos, se nota una serie de condiciones en las cuales las protasis
implorantes necesitan apddosis entendibles en € sentido de mitigar la quejumbre de
un ductil Lorca, € todo en un ambiente campestre; por ggemplo: si soy € perro de tu

sefiorio/no me dejes perder 1o que he ganado:

El ambiente bucdlico y la imagen topica de ganar/perder que
nos sitla en la esfera significadora del amor:”si soy € perro de tu
sefiorio, /no me dejes perder o que he ganado”. Pero € poeta, como
siempre, no se queda impasible ante la tradicion literaria, pues su
asimilacion implica la adaptacion a sus necesidades afectivas y
poéticas; por ello, sus versos tal vez aumenten |la fuerza expresiva de
este juego conceptual a colocarse e mismo amante en una situacion
mucho mas servil en su oficio (“s soy € perro de tu sefiorio”)
pastoril/amoroso.®

* L6pez Castro, A. (2009): Lorcay la nostalgia del regreso al origen. Revista Garoza, n°9, pp. 98-99.
* Matas Caballero, J. Op. cit., p. 367.
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El poeta intent atenuar por doquier su padecimiento tendiendo la mano de la
gueja dulce para que la coja misericordiosamente € amado pensando que los
escombros derruidos pueden servir todavia de solida base para edificar la marfilefia
torre de la otredad:

A I'arrivée du long et douloureux cheminement artistique de
Federico Garcia Lorca, le peuplier-humain sans téte et sans visage,
finalement dépossédé de son nom, de son identité, de ses branches-
bras, de ses feuillessmains-et-doigts, cherche néanmoins une derniére
fois a puiser al’eau vive de I’amour de “I’autre”, de cet autre dont il
voudrait pouvoir étre a son tour la source claire et la séve nourriciére.
Mais il est trop tard : il n"en a plus la force et ne pourra que s écrier,
dans le « Soneto del amor oscuro ».*°

2.9. Noche del amor insomne

Noche arriba los dos con luna llenalyo me puse a llorar y tu
reias/Tu desdén era un dios, las quejas mias’momentos y palomas en
cadena/Noche abagjo los dos. Crista de penallorabas ti por hondas
lgjanias’/Mi dolor era un grupo de agonias/sobre tu débil corazon de
arena/La aurora nos unié sobre la camallas bocas puestas sobre el
chorro helado/de una sangre sin fin que se derramal’Y €l sol entré por €l
balcon cerrado/y € coral de la vida abrié su rama/sobre mi corazén

amortagjado.>’

El titulo del soneto avanza el escenario lugubre por la noche trasnochadora con

ojeras yaque el albadel amor no quiere despuntarse:

*® Bourligieux, J. (2001) : Itinéraire christique chez Garcia Lorca. En : Les figures du christ dans |’ art,
I"histoire et la littérature, p. 284.

http://books.google.com/books? d=tX OgTV xeEi4C& pg=PA284& dq

En cuanto llego €l largo y del doloroso camino artistico de Federico Garcia Lorca, €l dlamo-humano sin
cabezay sin rostro, finalmente desposeido de su nombre, de su identidad, de sus ramas-brazos, de sus
hojas-manos-y-dedos, busca sin embargo una Ultima vez extraer €l agua viva del amor del “otro” en el
gue le gustaria estar a su vez la fuente clara y la savia alimenticia. Pero es tarde: ya no tiene mas
fuerzas y sélo podra clamar en los “ Sonetos del amor oscuro”. (Traduccién propia)

%’ Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., pp. 607-608.
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Una “noche inmensa de perfil seguro” y, explicitamente, sera el
referente principal, ya en € nivel para textual, en “Noche del amor
insomne”: Noche arriba/los dos con luna llena/los dos con luna
[lenalyo me puse a llorar y tu reias/tu desdén era un dios, las quejas
mias/momentos y palomas en cadena/Noche abgjo los dos. Cristal de
pena/llorabas tu por hondas lganiassMi dolor era un grupo de

agonias/sobre tu débil corazon de arena.®

El poeta-realizador opta, a primera vista, por un clisé amedrentador en e cua

vemos a los dos amantes en una auténtica escena de vampirismo donde € sol, no

atierra sino imanta, y hace juego con €l balcon en una alegoria sexual:

En otro de los sonetos, € titulado “Noche del amor insomne”,
los amantes se relinen hasta llegar en e Ultimo terceto a la
consumacion de su amor mediante un juego metaférico de sol como
falo, balcon cerrado como recto anal y coral como logro final. “Y € sol
entrod por € balcon cerradoly € coral de la vida abrid su rama/sobre mi

corazén amortajado.*

Las imagenes sangrientas maculan a la vista por € final del soneto que se

transforma en monocromo araiz del derrame de sangre que fluye por € delta de sus

‘Noche de amor insomne’ pone en escena una sangrienta union
de los cuerpos en la que la sangre se derrama de las bocas de los
amados. La aurora nos unio sobre la camallas bocas puestas sobre €l
chorro helado/de una sangre sin fin que se derrama.*’

* Leuci, V. Op. cit., p. 4.
* Acereda, A. Op. cit., p. 8.
“* Felten, U. Op. cit., pp. 23-24.

129



2.10. El poeta pregunta a su amor por la ciudad encantada de

Cuenca

¢Tegusto la ciudad que gota a gotallabro el agua en e centro de
los pinos?/ ¢Viste suefios y rostros y caminos’y muros de dolor que €l
aire azota? ¢Viste la grieta azul de la luna rota/que e Jicar moja de
cristal y trinos?/ ¢Han besado tus dedos los espinos/que coronan de
amor piedra remota?/ ¢Te acordaste de mi cuando subias/al silencio
gue sufre la serpiente/prisionera de grillos y de umbrias?/¢No viste por
el aire transparente/luna dalia de penas y aegrias/que te mandé mi

corazon caiente?

El soneto parece como un reproche del autor que intenta evocarle a amado
unas reminiscencias bajo forma de preguntas e interrogaciones 1o que da a la obra un

terne poso sicol 6gico y un desahogo aungue sea por un lapso de tiempo:

El efecto logrado por Garcia Lorca no resulta menos efectivo,
pues el empleo que hace de la interrogatio otorga a sus Sonetos un
extraordinario poder de comunicacion a intensificar sobre todo los
resortes animicos y psicol 6gicos (como demuestra claramente € soneto
“El poeta pregunta a su amor por la ciudad encantada de Cuenca’:
“¢No viste por € aire transparente/una dalia de penas y alegrias/que te

mandd mi corazon caliente?’ . *

El poeta prosiguio, y seguiria hablando con su amado en un perfecto soliloquio
recordandole afiorados momentos hechos afiicos por la ciudad de Cuenca y sus
paredes apenadas por un airoso latigo, entre boca de erizo , veneno sigiloso y dalias

musitadas por la entumecidaindiferencia.

I Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 605.
* Matas Caballero, J. Op. cit., p. 377.
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2.11. El poeta habla por teléfono con € amor

Tu voz regd la duna de mi pecho/en la dulce cabina de
madera/Por €l sur de mis pies fue primaveray a norte de mi frente flor
de helecho/Pino de luz por € espacio estrecho/cantd sin alborada y
sementeraly mi llanto prendid por vez primera/coronas de esperanza
por el techo/Dulce y Igjana voz por mi vertida/Dulce y lejana voz por
mi gustada/Lejana y dulce voz amortecida/Lejana como oscura corza
herida/Dulce como un sollozo de la nevadal/iLejana y dulce en tuétano

metidal*®

En ese soneto, € poeta, hubiera entablado una conversacion telefonica con e
amor, toque de modernidad gque se acopiaria a la tradicién a raiz de que le hable del
amado, de los antagbnicos sentimientos sensitivos que le provoca y de su voz-oasis

en el desértico pecho del poeta:

La anécdota del poema es e recuerdo de una conversacion
telefénica con € amor, pero lo que en é se produce es un contraste
entre su forma tradiciona y la “modernidad” de la experiencia a que
alude. En este poema se canta a la voz amada, que como fuerza vital

afectaa sujeto y al mundo que le rodea.**

La voz provoca a Federico sensaciones antitéticas; ora fluye como € aguay
ora tornasola como pino de luz, hasta llegar a la “herida de la corza’, una herida

atrofiada por €l amor oscuro:

En & primer cuarteto la voz es metaforizada en agua, mientras
en & segundo lo es en luz; ambas potencias hardn que e sujeto salgade
su pasividad inicial...Pero, ademés, en € adjetivo “herida’ esta la

destruccion del “amor pasion”. El término “oscura’ agqui puede leerse

* Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 604.
* Diaz, E. Op. cit., p. 42.
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como refuerzo, una duplicacion de “herida’, con 1o que equivadria

también a“enamorada’.®

Los zumbidos de la voz-mosca molestan insistentemente a poeta a pesar de
ser “lgjana como oscura corza herida’ donde se encuadernan dulzura y lgjania; €
corzo melifluo y lalgania de le herida que ahondé en las visceras de su ser, un topico

erético y tétrico que sintetiza mayestaticamente la cérvida cinegética lorquiana:

Garcia Lorca alude a conocido tdpico literario porque a través
de su reconocida significacion erética...consigue atribuir toda la
tristeza y melancolia a la voz que, de forma metonimica, asume la
fuerza del deseo erdtico que tiene de su amado y cuya consumacion
resulta imposible por su lgjania. En este caso, la imagen topica de la
“corza herida’ y, por extension, la tradicion literaria...es asumida por
Garcia Lorca en su sentido recto habitual con € fin de incorporar a su

soneto toda su riqueza expresiva.*®

2.12. El amor duermeen €l pecho del poeta

Ta nunca entenderéds o que te quiero/porque duermes en mi y
estas dormido/Yo te oculto llorando, perseguido/por una voz de
penetrante acero/Norma que agita igual carne y lucero/traspasa ya mi
pecho dolorido/y las turbias palabras han mordido/las alas de tu
espiritu severo/Grupo de gente sata en los jardines/esperando tu
cuerpo y mi agonia/len cabalos de luz y verdes crines/Pero sigue
durmiendo, vida mia/lOye mi sangre rota en los violines/jMira que nos

acechan todavial ¥’

* Diaz, E. Op. cit., p. 42.
*® Matas Caballero, J. Op. cit., p. 371.
*’ Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 607.
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No hay ninguna huella humana en todo €l poemario: e vate |lego a describir
fauna y flora, menos en ese soneto donde trata de un grupo de gente que rastrea

minuciosamente a los ademanes de Federico:

En este sentido, es interesante advertir la total ausencia de
persongjes, referencias histéricas- amén de la “ciudad encantada de
Cuenca’- que no sean la flor, los ruisefiores, € tigre, las oveas, la
paloma, los caballos y los perros. La Unica presencia humana sera €
“grupo de gente’, representado negativamente como una multitud
amorfa que vigila, controla, acecha...: la “norma’ que reprime a los
amantes: Grupo de gente salta en |os jardines/esperando tu cuerpo y mi

agonialen caballos de luz y verdes crines.®

Lo mas Ilamativo en ese soneto es € grupo de gente que vigilaba al poeta
desempefiando € papel de obstructores, un presentimiento que se cristalizara mas

tarde puesto que seran sus futuros verdugos:

Recordemos que en & soneto donde aparecen mas obstéculos
externos a la union amorosa, en “El amor duerme en e pecho del
poeta’, estos son sociaes, humanos (en los primeros versos del primer

terceto.*

De tanto amar € amado fundié. Asi fue € infausto destino de Lorca que, por
arte de prestidigitacion, lo solapd entre ferruginosos llantos. La saeta normativa
perfordé su pecho ameén de unas personas que atisbaban a rapsoday lo que dormitaen

sus adentros escuchando gotas musical es sobre encordaduras de violines.

*® Leuci, V. Op. cit., p. 7.
* Diaz, E. Op. cit., p. 46.
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3. El hirsutismo en Lorca: Desmitificacion de la mujer barbuda

Antes de preludiar nuestro trabajo, cabe puntualizar algunas generalidades.

Todo €l trabajo efectuado arriba es como pilar a la techumbre que se avecina
ahora; de modo que las nociones de ssmbolismo, €l estudio de mujeres y hombres en
la obra de Lorca y la presentacion de Yerma y de los Sonetos se cristalicen en la

desmitificacion de la mujer barbuda.

Para nosotros, mujer barbuda es una aegoria, de un fenmeno muy
consuetudinario en €l poeta, a raiz de que se encuentre una epifania del género
masculino en e femenino, de aqui nuestra denominacién o lo que se llama,
dermatol 6gicamente hablando, € hirsutismo que se manifiesta en nuestro principal

corpus de trabgjo, es decir, Yerma.

El objetivo no es relatar |as peripecias de lafamosa Y erma sino acrisolar esos
desdoblamientos hormonales que suelen incumbir a los personajes femeninos del

poeta, debidos a varias razones gque desarrollaremos mas adel ante.

En cuanto a los Sonetos del amor oscuro, nos serviran de tragaluz para
corroborar los resultados alcanzados en Yerma. El haber escogido no fue aleatorio
puesto que, segun la critica, fue la obra que certificd fehacientemente la
homosexualidad del autor, algo que incinerd ese amor oscuro que, afos antes, se

podia olfatear entre los rescoldos de sus obras en general, y de Y erma en concreto.

Dicho esto, y a sabiendas de |as dificultades que se podrian encontrar a cotejar
teatro y poesia, nos focalizaremos en Yerma arrimandonos contra Los Sonetos a modo
de comparacion y con el fin de convalidar contiguamente las premisas de nuestro
estudio.

La hermenéutica es un ingrediente incondicional en e momento de leer
cualquier obralorquiana, y Yerma acata a ese principio, puesto que los estudios de la
obrateatral se agudizaron através de los afios dando a conocer |os subsuelos del texto
y descubriendo nuevas facetas de los protagonistas, 10 que acarred un abanico de

interpretaciones:

Y en este punto es conveniente que sepamos diferenciar la

informacion que nos llega: a través de lo que cada uno de ellos hace y
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dice, através de la opinién de otros persongjes (de la propia Y erma, de
laviga, del coro, etc.) y através de lo que, indirectamente, nos sugiere
el autor con e simbolismo dé lengugje. Se trata de una informacion
multiple, a veces contradictoria. Que sdlo en raras ocasiones se haya
sabido ponderar ésta, explica la disparidad de criterios en los estudios
sobre Yerma. Y a hablar de disparidad, es claro que no audo a
variedad de métodos de propdsitos o de ideologias. No. Aludo alo que
es, sin més, lalecturadel texto.

Esa disparidad de criterios brinda una multitud de dimensiones con €l fin de
interpretar los sucesos de la obra, y por eso muchos investigadores echaron mano de
la biologia y de la sicologia para €lucidar a las simbdlicas frases lorquianas: un
método reciente que anima a trabajar en redes reticulares entre las distintas
disciplinas.

La esterilidad procrea latragedialorquianay le propina su valor simbélico que
fue tratado sicologica y biologicamente hablando para entender el méas ala del
proceso yermo Yy por 1o mismo, se podria deducir a través del metatexto que Y erma es

una extension geogréfica en el mapateatral del dramaturgo:

La esterilidad de Yerma es la expresion dramética por
excelencia del tema lorquiano de la frustracion del deseo como una
condicion humana fundamental...esta claro que cuando los
presupuestos psicolégicos de la representacion de un persongje han
sido rechazados por € lector (en este caso la definicion de laidentidad
psicologica y biolégica de la mujer por la maternidad), la dimension
realista del personagje queda reducida de modo considerable y la mujer
funciona entonces principalmente como simbolo y, en términos
extraliterarios, como una proyeccion de la psique del escritor que la

cred. ™t

> Doménech, R. Op. cit., p. 68.
> Materna, L. Op. cit., p. 269.
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En los Sonetos del amor oscuro, € lector, a través de sus lecturas, se percata
de esa esterilidad que prolifera a través de los versos del poeta puesto que 1o vive en
primera persona; una estepa debida a la aridez del sol amado pidiéndole més

clemencia lluviosa para que broten sus hojas otofial es.

No me dejes perder 10 que he ganado/y decora las aguas de tu

rio/con hojas de mi Otofio enajenado.

En Yerma, se podria poner en tela de juicio latradiciona costumbre de lafalta
de deseo si la mujer no procrea, por lo mismo, Juan no tiene toda la culpa, artimafia

utilizada por Lorca para desfogarse de sus sentimientos oscuros en Y erma:

De hecho, laidea de que lainfertilidad de una mujer es a veces
producto de una falta de deseo por su compafiero ha sido tradicional y
erroneamente usada para explicar la incapacidad de la mujer para
concebir. Tales presupuestos han conducido a sentimiento de culpa,

depresién, ansiedad, subvaloracién que Lorca atribuye a Y erma.®

Por su parte, arrastrado por Lorca através de su obra, € deseo fue inherente a
poeta que tird su seguro al escribir Yerma para que explotara iluminadamente en los
Sonetos del amor oscuro donde pedia incansablemente a su amado que reconstruyera

las “ruinas de su pecho” sino, que lo deje ahogado entre los escombros de la noche:

Que lo que no me des y no te pida/sera para la muerte, que no

deja/ni sombra por la carne estremecida.>*

Llena, pues, de palabras mi locura/o d§ame vivir en mi serena
noche/del alma para siempre oscura.>

>? Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 602.
> Materna, L. Op. cit., pp. 269-270.

>* Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 604.
> 1bid., p. 603.
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Fue € hijo para Yerma una obsesion, algo que le insuflaba taquicardia y al
unisono flema, sobre todo cuando veia a un nifio, como €l caso del hijo de Maria que
la trasladaba a un mundo onirico, un mundo de envidia sana, asi para (Gwynne
Edwards, Maria ‘is the embodiment of Yerma’s dream’, or rather Maria' s child is the

incarnation of adream that for Yermawill remain unrealisable).>®

Esta psicosis de tener un hijo se transform6 en manifestacion psicodédlica de
modo que entablaba una conversacién con un hijo imaginario: (¢De doénde vienes,
amor, mi nifio? De la cresta del duro frio/ ¢Qué necesitas, amor, mi nifio? Latibiatela
de tu vestido).*’

Esos versos rebosan amor v tibieza, o que confirma que Y erma avistaba, mas
alla del hijo biologico, un hijo confeccionado a base de sentimientos del propio Juan,

Y erma no se resignaba con €l contacto somético:

Y erma ansia encontrarse con un hijo en el campo de juego de
una vida conyugal gue constituya un verdadero encuentro. No suspira
solamente ni en primer lugar por un hijo en sentido bioldgico...Se
entrevé que Y erma vincula el amor rigurosamente persona del marido
y €l nacimiento del hijo. Paraengendrar el hijo que ella esperaba no era
suficiente e ayuntamiento corpdreo. El hijo debe ser fruto de encuentro

personal, no de unamera union fisica™

Esta obsesion la podemos encontrar méas agudizada aun en los Sonetos ya que
Federico parece no aguantar: esta entre dos fuegosy € silencio lefioso del amado hace

de su laceracion un cadal so, por eso le pide que huyerasi no lo ama:

>® McDermid, P. (2007): Love, desire and identity in the theatre of Federico Garcia Lorca. Tamesis:
Woodbridge, p.163.

Para Gwynne Edwards, Maria ‘es la materializacion de los suefios de Yerma', o mejor dicho €l hijo de
Maria es la encarnacién de un suefio que para Y erma seguird irrealizable. (Traduccion propia)

>’ Lorca, F. G. Romancero gitano/Yerma. Op. cit., p. 117.

>% Lépez Quintés, A. (1994): Cémo formarse en ética a través de la literatura; analisis estético de
obrasliterarias. Rialp: Madrid, p. 176.
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Huye de mi, caliente voz de hielo/no me quieras perder en la

mal eza/donde sin fruto gimen carney cielo.>

Amor de mis entraias, viva muerte/en vano espero tu palabra
escritaly pienso, con la flor que se marchita/que si vivo sin mi quiero

perderte.®

Una de las posibilidades, propuestas por Juan, que se hubieran podido realizar
es la adopcion. El prohijar hubiera calmado relativamente a las ganas de ser madre,
algo que Yerma aun rechaza arguyendo que tiene que vivir todo € proceso de
maternidad:

Otra solucion-que indica Juan-seria criar algin nifio pequefio
de parientes cercanos. Es o més socorrido de una sociedad tradicional,
rebosante de familias numerosas. Yerma lo desaprueba también, con
argumentos en los que e concepto de un hijo propio sobre pasa la

frontera del instinto maternal, por agudizado que esté.®*

Uno de los simbolos que se citan, con matices distintos, en Yerma y en los
Sonetos del amor oscuro es la paloma. En Yerma, se reduce su ssmbologia a la
transicion entre intangible a tangible, inmaterial a material, es lo que da a entender la
protagonista; cuando Juan se acercay €ellalo rechaza aseverando que la queria comer

como s fuese una paloma:

Un dia, en el ambiente distendido de una romeria popular, Juan
se acerca a ella para besarla, y Yerma lo rechaza airadamente, pues se
ve reducida a condicion de objeto, de pasto que se puede facilmente

agarrar y consumir:

> Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 606.
% 1bid., p. 603.
*! Doménech, R. Op. cit., p. 69.
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“Me buscas-le dicee como cuando te quieres comer una

paloma’.®

El simbolo paloma hizo un giro copernicano en los Sonetos de modo que pasd
de una denotacion posesiva, pgaro enjaulado, a ser libre, alegoria de la comunicacion
epistolar, tal como lo muestra El Soneto gongorino,® llamado también el “soneto de
la carta’ que rezuma de connotaciones homoerdéticas sefialadas explicitamente més
arriba.

Yerma espera aridamente e manar del agua que la fecundaria. El agua es
simbolo de gameto y fertilidad, Juan o sabe y habla de fuentes, mientras que La Viga
lo asociaalos hijos, en uno de los simbolos claves de la obra:

A Yerma le gustaria que Juan fuera a nadar a rio y que se
subieraa tegjado de la casa cuando llueve. En su monologo en verso del
acto |, todavia tan esperanzado, pide que “ salten las fuentes alrededor”,
aplicandose a las de agua y a las de la leche materna, con sutil
ambivalencia. La Vigadice que los hijos “llegan como € agua’ y que
los hombres han de dar de beber agua a las mujeres en su propia

boca.®

En contraposicion, € color transparente del agua se tifie viscosamente de rojo
en los Sonetos, la sangre chorrea por las venas del poemario donde coagula en
violencia, sea herida, chorro helado o hasta lagrimas de sangre: liquido rojo que se

engrumece en la oscuridad:

Este llanto de sangre que decorallira sin pulso ya,® La aurora

Nnos unio sobre la camall as bocas puestas sobre € chorro helado/de una

®? épez Quintés, A. (2003): El secreto de una vida lograda. Palabra: Madrid, p. 72.

® Véase e Soneto gongorino, p. 123.

* Alberich, J. Sullivan, P. Edwards, G. Gil. |. M. Garcia-Posada, M. Yerma y Bodas de sangre. En:
Rico, F. Historiay critica de la literatura espafiola. Tomo 7. Op. Cit., p. 597.

® Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 602.
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sangre sin fin que se derrama.®® Pero sigue durmiendo, vida mia. Oye

mi sangre rotaen los violines.®’

Entendemos que Yerma se desvive por un hijo fruto del amor. Empero,

siguiendo la diégesis de la obra, la mujer parece entrar en unos zigzagueos dubitativos

porque s tuviera un objetivo tan claro no vacilaria un instante en buscarlo

aguerridamente, cosa que no hace, por ser timorata o por falta de creatividad conyugal

aguardando que Juan empiece en todo. De verdad, ¢Y erma quiere ser fértil?

Esa afioranza de Yerma no va asistida por una concepcion
suficientemente clara de lo que es € encuentro amoroso, que exige un
trato en nivel de igualdad, inspirado por una actitud de entrega activo-
receptiva. Yerma se queda corta a la hora de crear juego, en parte por
Su temperamento “vergonzoso’, y en parte sin duda por la actitud
distanciada y expeditiva de Juan. No toma iniciativa como mujer; se
torna manegable, infantilmente confiada. Este desnivel entre las
actitudes de la mujer y del marido no hace posible fundacion de una

auténtica relacion de encuentro.®

Este jugueteo de querer y no querer hijo en Yerma es una obturacion en su

personalidad, o 1o que denomina Alfonso Lépez Quintas asfixia ludica o des-

ambitalizacion, concepto que convierte € lineal progreso en sinuoso y convexo, 1o

gue achabacana el ente de Yerma que se resiste aridamente a cumplir su destino,

prefiriendo permutar entre dos personalidades en un mismo cuerpo:

El andlisis realizado anteriormente permite concluir-ami juicio-
gue Yerma constituye radicalmente la tragedia de la asfixia ladica o
des-ambitalizacion,  fenOmeno  degenerativo  que  bloquea
insalvablemente € dinamismo del desarrollo personal...Este cerco

multiple en torno a Y erma constituye una especie de sino fatal a que

® |orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 608.

*” 1bid., p. 607.

% |6pez Quintéas, A. Como formarse en ética a través de la literatura: andlisis estético de obras
literarias. Op. cit., p. 179.
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Yerma rehisa someterse pasivamente. Pero su oposicion no supone
una salida, Sino una renuncia, una entrega activa a la total incapacidad
de fundar ambitos y desplegar la personalidad. Frente al desesperado

afan de no ser “si-mismo”.%°

En los Sonetos ese afan de no ser si-mismo se desvae en la oscuridad de la
obra; €l poeta toma su destino entre sus manos hablando con un “yo” autobiogréfico
en negrita, la Unica duda que quedaria por eucidar es € género de amado, por
razones de acecho, sino |o demés es més claro que laluna de enero: unalunallena, sin

ganas de eclipse, brilla sobre |os Sonetos:

Este pich6n del Turia que te mando™, Quiero llorar mi penay te
lo digo...Quiero matar a Unico testigo™, Pero yo te sufri, rasgué mis
venas'?, Tengo miedo a perder lamaravilla... Tengo pena de ser en esta

orilla.”®

Victor también influy6 a su manera sobre Y erma desnortando la brdjula de sus
sentimientos; Federico pone entre, corchetes imaginativos, 10 que podria suceder entre
ambos protagonistas, momentos donde se presiente la infidelidad sobre todo por las
recurrentes provocaciones de la heroina, como cuando Victor cantaba una cancién

pastoril que denota soledad alo que Y ermale pregunta ¢Por qué duerme solo, pastor?

La Sensualidad vacante de Y erma alisando una expectativa que
no tarda en ser respondida con un tercer encuentro, el de Victor. La piel
de los sucesos se adelgaza para dejar libre paso a la atraccion mutua
gue sienten los persongjes, y este punto culminante de tension coloca
en escena de nuevo € canto. Victor llega cantando y la cadencia de su

voz aude, elusiva, a la soledad de un pastor que guarda dentro un

* Lépez Quintds, A. Como formarse en ética a través de la literatura; andlisis estético de obras
literarias. Op. cit., p. 194.

7 orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 605.

" 1bid., p. 603.

"2 1bid., p. 603.

> 1bid., pp. 601-602.
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dolor: ¢Por qué duermes solo, pastor?/ ¢Qué nifio te estd matando? jLa

espinade laretamal ™

Parece que la protagonista siguié hasta el final su abierta persecucion a Victor
y se extraiid muchisimo por su decision de cambiar de aire porque se sentia muy a
gusto con €, cerrando asi, 0 ¢censurando?, €l idilio sentimental y otra fuente de agua

que se seca para Y erma

La presencia del pastor Victor estd rodeada de gestos
contenidos, miradas huidizas, silencios de complicidad. Los
sentimientos de Yerma por Victor quedan sin definir, en una
abstraccion ideal, pero lo cierto es que cuando € pastor decide
abandonar para siempre aquellas tierras, la despedida se prolonga del
siguiente modo:

Yerma: ¢Por qué te vas? Aqui las gentes te quieren.

Victor: Yo me porté bien.

Y erma; Te portaste bien. Siendo un zagalén me llevaste una vez

en brazos, ¢no recuerdas? Nunca se sabe lo que va a pasar.”

Todas las sefiales van hacia la misma direccion; Victor se fue por una cuestion
de probidad ya que se percataba concienzudamente de lo que sucederia 'y opto por €
sacrificio personal, € de la catarsis mental evitando ciscar a una relacion

desaprensivamente macul ada:

El dorado de la retama, un afecto todavia vivo en € joven,
tropieza con una espina, la del honor, la del mandato mora que lo
Ilevara en definitiva a poner distancia entre é y Yerma. Es la cancion

el elemento que abre la corteza del deber ser y permite la salida

7* Salatino de Zubira, M. C. (2005): Yerma. Por qué poema tragico y no tragedia poética. Revistade
Literaturas modernas: n°35, p. 149.

”> Bobes Naves, M. C. (1998): El dialogo dramético en Yerma. En: Acotaciones. Revista de
investigacion teatral, n°1. Fundamentos: Madrid, p. 50.
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silenciosa del sentimiento en el encuentro técito pero elocuente de las

miradas.”®

Para estar embarazada, Y erma recorrié también a la romeria por si € santo
hacia el milagro. Alli, topa con la Viga que la incita a dgar a su aptero marido y
suplirlo por su angélico hijo, oferta correspondida por un tgante rechazo, por
consiguiente, lamujer estéril perdid, unavez més, la sazon de tener un crio, y otravez

mas debido ala honra

La segunda oportunidad que Yerma rechaza para intentar
remediar su infecundidad se la ofrece de forma explicitalaViga, en la
romeria ya citada, con estas palabras.” Cuando te vi en la romeria me
dio un vuelco € corazon. Aqui vienen las mujeres a conocer hombres
nuevos. Y e santo hace milagros. Mi hijo esta sentado detras de la
ermita esperandote. Mi casa necesita una mujer. Vete con € vy
viviremos los tres juntos. Mi hijo es de sangre. Como yo.” Yerma
contesta con un desgarrado “Calla, calla, si no es eso. Nuncalo haria...
¢Dénde pones mi honra? Con esta rotunda negativa sentencia Y erma el

trégico desenlace.”’

El honor parece desempefiar un papel circunstancial en la obra; un orbicular
laberinto con espejos que reflgja una univoca direccion recurrente, la del pundonor

gue condenaa Y ermadegar a su marido, ese ultimo totalmente feliz sin progenitura:

Su honor le impide abandonar a su marido, pero ella sabe que
junto a é no tendrd hijos. Si Y erma es laimagen de la mujer frustrada
por la esterilidad, Juan lo es del hombre avaro y ruin, que no se entrega

asu mujer y que es feliz sin hijos.”

7® Salatino de Zubira, M. C. Op. cit., p. 149.
”7 Bobes Naves, M. C. El dialogo dramético en Yerma. Op. cit., p. 50.
® Martinez, G. A. Op. cit., p. 263.
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Este cédigo del Honor con mayuscula inventado por e Hombre con otra
mayuscula se desvanece también en los Sonetos; Si en Yerma es un pilar fundamental
de la obra, en los Sonetos ni es un guijarro porque Lorca expone su verdadera cara,
rostro que se ve atientas en Yerma, por eso interpreta el Honor como ser 1o que uno
es, y con ganas de que todo el mundo se diera cuenta: prueba de ello su Soneto de la
dulce queja " que resume abiertamente esa devocién y fidelidad que le tiene a

amado, con miedo de que lo degje.

A priori, Juan y Yerma tienen distintas concepciones del Honor; la esposa
juzgarutinario hablar con hombres por la calle, en ese caso Victor, no obstante, a Juan
le molesta excesivamente puesto que “se encienden los grillos’ del vecindario, ergo,

€so amengua de su probidad:

Paraddjicamente, es Juan (quien-sin ser cul pable-transgrede el
mandato natural y social de la procreacién) €l que mas seinclinaala
defensa del prurito rigido e insustancia de la honra, rayano en la
hipocresia y el qué diran, los cuales vive segun €l estilo que recrea
Lorca en La casa de Bernarda Alba. Aqui Juan se empefia en no dejar
a Yerma ni siquiera salir de casa; tal vez siente celos de hombre, 1o
cual seria una pasion mucho més potente-mas comprensible, también-;
sin embargo, su excusa para recluira la esposa es impedir que los otros

“hagan lengua’ de ellos.®

La persistencia de las malas lenguas encolerizd dolidamente a Juan, lo que le
empuj6é a tomar una decision drastica, concretamente recluir a Yerma en la casa y
traer a sus dos hermanas para que custodien cautel osamente a su conyuge, 10 que en

vez de amainar las cosas las encrespo:

El encierro, que nos trasada a un tema lorquiano por
excelencia: el tema de los otros. Temeroso de la gente, de que la gente

ponga en entredicho su honra, a Juan le preocupa que Yerma salga

7® Véase el Soneto, p. 132.
% puig Mares, M. P. (2004): Madres en literatura espafiola: Eros, honor y muerte. Fondo editorial de
humanidades y educacion: Caracas, p. 171.
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mucho de casa (a é se le antoja que sale mucho). Cuando la situacion
conyugal se hace ya muy tensa, la actitud de Juan, en vez de esforzarse
por comprender a Y erma, consiste en traer a vivir con ellos a sus dos
hermanas para que, constantemente, vigilen como perros guardianes a
la mujer. Semegjante iniciativa, como es l6gico, empeora alin més las

cosas.®

Esas “malas lenguas’ bishisean también en los Sonetos a raiz de que Lorca se
percataba de ese grupusculo de personas que le querian menoscabar, sin embargo, ya
no le importaba tanto porque lo que sentia lo carcomia vorazmente, para que, por
remate, tuviera su agonia esperada, acechada en forma de amor claro por sus

enemigos:

Grupo de gente salta en los jardines/esperando tu cuerpo y mi
agonial...en caballos de luz y verdes crines/Pero sigue durmiendo, vida
mia/lOye mi sangre rota en los violines jMira que nos acechan
todavial ®

El conflicto intestino de la obra es clarividente por la disparidad de
entendimiento; la importancia del hijo para Juan no es la misma para Yerma, y la
concepcion del honor para Yerma no es la misma para Juan, y para que se cumplan
los anhelos de ambos es menester una compenetracion monolitica, sobre todo para
Yerma que, a despecho de saberlo, tropieza deliberadamente contra la misma piedra

llamada“Yerma’:

Enfrentados por su tension hacia dos objetos distintos, los hijos
y la honra, cada uno pretende un programa vital que se opone a del
otro y con €, también los sucesivos programas de uso con que Yerma
desciende a conocimiento de la verdad. Ella se dirige a su objeto
gueriéndolo y sabiendo como debe ser todo para que € hijo llegue,
pero sin poder hacerlo. Porque necesita de Juan, esta determinada,

# Doménech, R. Op. cit., p. 69.
¥ |orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 607.

145



sujeta ala accion del marido para obtener e objeto. El, sin embargo, en
cuanto a su propio objeto, sabe y quiere, pero tampoco puede, porque

asi como |os hijos no son cosa de uno solo, tampoco lo es la honra.®

Yerma tuvo un par de contingencias donde hubiera podido plasmar
seguramente su incoercible suefio; primero con Victor y segundo con € hijo de la
Viga, sin olvidar a la tercera posibilidad infructuosa de su marido, €l todo con un
trasfondo honorifico que conllevé inexorablemente a desenlace dramético:

Yerma echa mano de las dos posibilidades para evitarlos. €
acercamiento sexual a esposo y € recurso a los santos para quedar
embarazada. Una tercera via, la union con otro hombre, la rechaza
porque tiene honra. Al final de la obra se vislumbralatragedia.®

La presion gercida sobre Yerma fue insoportable. Todos los condicionantes
(mentados arriba) alistaron el desfile de ambos protagonistas sobre la tragica alfombra
roja para un desenlace de cine; las dudas permanentes y la falta de honor, segin Juan,
gue acarred € rechace definitivo a su esposa empellandola, creando, con ese acto

violento, la escisién que enmarcara la cronica de una muerte anunciada:

Tanto mas le duele a Y erma que Juan dude publicamente de su
fidelidad. El pueblo, con sus silencios el ocuentes, parece proclamar la
culpade Yerma...Yerma insiste, suplica, pone a descubierto su temor
alasoledad. “Mira que me quedo sola. Como s laluna se buscara ella
misma en € cielo. jMirame!” Juan le da un empellon. Al verse en €
suelo, Y erma expresa con talante poético la situacion limite a que se ve
arrastradac” Cuando salia por mis claveles, me tropecé con e muro.

iAy! iAy! Es en ese muro donde tengo que estallar mi cabeza’ %

# Salatino de Zubira, M. C. Op. cit., p. 146.

# Del Rey Poveda, J. J. (2000): Yerma o el discurso de la intolerancia. Universidad Complutense de
Madrid: Especulo, Revista de estudios literarios, n°14.

http://www.ucm.es/info/especul o/numerol4/yerma.html

¥ Lopez Quintds, A. Como formarse en ética a través de la literatura; andlisis estético de obras
literarias. Op. cit., p. 188.
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En los Sonetos, se denota la impaciencia amargada del poeta que
incesantemente presiona a su amado que le diera una respuesta positiva a ese amor
gue rayo las envolturas de su corazédn, una presion gercida en la obra mediante una
serie de imperativos que denotan acuciantemente el apremio de Lorca:

Oye mi sangre rota en los violines®, Llena, pues, de palabras
mi locura®’, No me dejes perder lo que he ganado®, jEsa guirnaldal
iPronto! jQue me muero!/ jTeje deprisal jCantal jGime! jCantal®

De repente, se siente un cambio en Juan que intenta ser mas condescendiente
con su esposa explicandole que se podria vivir alegremente sin necesidad de procrear,
todo y reconocer que solo buscd una mujer para su casa y gozar de la maxima
tranquilidad. En ese momento, Juan se acerca para besar a su esposa, mientras Y erma,
en un santiamén, se sumerge en un flash-back que le refrenda la cruda realidad; su
cruda redlidad a esperar yermamente a agua fecundadora. El roce de Juan, que
gueria robarle un osculo, hizo de detonante para que regrese a su estado normal, y a
mismo tiempo enfrascarse en un engienamiento furtivo, e tiempo de matar, con una

piedra, tres pgjaros. esposo, hijoy, sobre todo, asi misma:

Juan intenta serenar a Yerma indicandole que la vida es més
dulce sin hijos, sobre todo cuando en no tenerlos uno carece de culpa.
Yerma lo fuerza a confesar que en € matrimonio nunca busco a hijo,
sino “la casa, la tranquilidad y una mujer”, para “vivir en paz, uno y
otro, con suavidad, con agrado”. Yerma piensa con intensidad en su
condicion de marchita mientras Juan se acerca a ella para besarla. Al
sentir en su animo e choque de estas dos actitudes-actitud de
decepcion y de aversion, por parte de Yerma, y de avidez erética por
parte de Juan-, Yerma se siente burlada, reducida a condicién de
objeto, de pasto fécil y casero. “Me buscas como cuando quieres comer

una paloma’. Al sentir contacto fisico del rostro de Juan, Yerma grita:

% |orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 607.
¥ 1bid., p. 603.
% 1bid., p. 602.
¥ 1bid., p. 601.
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“Eso nunca. Nunca’, y aprieta convulsa €l cuello de su esposo, que cae
hacia atrés agonizante. Fuera de si, recapitulando los temas que la
acosaban internamente, exclama “Marchita. Marchita, pero segura
Ahora si que lo sé de cierto. Y sola...No o0s acerquéis, porque he

matado ami hijo, jyo misma he matado ami hijo!”.*

La abnegacién materna de Yerma la condujo al pefiasco de la perdicion; ese
afén y esfuerzo denodado de darlo todo fue un atajo, no sdlo para allanar a su propio
féretro, sino también & de su familia: empecinarse caprichosamente a alcanzar alguna

meta es asumir cognitivamente sus deseos; mensgje intrinseco del dramaturgo:

Es este anhelo irracional de maternidad frustrado que la
conduce hacia la locura, hecho que se confirma con el asesinato del
culpable de su desdicha, su marido. Vemos crecer la incomunicacion
entre elos, la incomprension, e incluso € odio que surge entre

ambos.™*

En cuanto a los Sonetos se siente chorreadamente la abnegacion del poeta en
los cauces de la obra puesto que no quiere disgregacion ni desvencijo, sino union y
confederacion, o sea deleitarse del repiqueteo de lallovizna que emanaria la fragancia

de su corazén y hariarutilar la estrella de su pasién en un amor florigero-sideral:

Entre lo qgue me quieres y te quiero/aire de estrellas y temblor

de planta/espesura de anémonas levanta. *

Lorca demuestra empiricamente, por vivirlo en primera persona, la fuerza del

deseo que, en € acto primero, cuadro tercero de Yerma, decia: (No hay en e mundo

%% |_6pez Quintéas, A. Como formarse en ética a través de la literatura: andlisis estético de obras
literarias. Op. cit., p. 191.

*! Franciso Javier Gémez Pérez, F. J. Yerma: Distintas visiones de una tragedia andaluza, p. 80.
http://fama2.us.es/fco/frame/new_portal/textos/LI BROPA CO/yerma.pdf

% orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 601.
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fuerza como la del deseo)®. Por tanto, ese deseo amontonado |levaria forzosamente a

obito y por eso mismo es imposibilitado luchar contra el fatum:

Toda la tragedia nace de laresistencia a destino. Juan José del
Rey Poveda sefida que “tal vez Garcia Lorca nos quisiese mostrar a
través de su teatro como algunos deseos pueden conducir a la muerte
cuando no se consiguen”; en otras palabras: no se puede luchar contra
el sino, contralo que esta escrito. Asi lo vemos en Yerma.**

El correlato amor/muerte es un jaez de larga tradicion que Lorca venia
arrastrando en obras anteriores a Yerma; como vimos en El maleficio de la mariposa o
sobre todo en El publico donde bajo de las encamadas escenas amorosas se arrebujan
temerosamente desenlaces mortuorios; un diptico soporoso en las entrafias del poetay
gue, como ambos son inherente a €, se deslizan sonambulamente dentro de su obra,
lo que explica & versatil comportamiento frustrado de sus protagonistas, sobre todo
los femeninos, dilucidando consecuentemente e mito de la mujer barbuda: entre
suefio y realidad:

El amor y e gran fracaso de la vida, que es la muerte, han ido
siempre unidos en los andlisis e interpretaciones de la obra lorquiana.
Asi lo hizo Rafael Martinez Nadal...En su extenso apartado dedicado
al “amor”, éste esta caracterizado con una palabra constante en los
estudiosos de Lorca: frustracion. Presente también, y causada no solo
por la muerte, sino también por la represion social, en e andlisis o
elucidacion del tema amoroso realizado por Miguel Garcia Posada,
quien escribe...” La muerte se disfraza de amor”, dice € prélogo de El
maleficio de la mariposa, y poco después.”parce que €l nifio Cupido
duerme muchas veces en las cuevas vacias de su cadavera’. Si la

frustraciéon vital es una visitante asidua de la literatura a partir del

* Lorca, F. G. (2002): Yerma/Dofia Rosita |a soltera. EDAF: Madrid, p. 125.
* Gémez Pérez, F. J. Op. cit., p. 79.
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romanticismo, la frustracién amorosa se ha vinculado con preferencia

al universo femenino.®

Féretro y ramo de flores. Es la aegoria que dibujaria meor la marmorea
guirnalda entre e amor y la muerte en los Sonetos. Lorca am0 hasta la muerte
pasando por € purgatorio del sufrimiento. Si en Yerma las manos fecundan el amor
con la muerte, en los Sonetos |os instrumentos son varios porque los apretujones de la
muerte acorralaban a poeta, donde el beso empuiia a puia y la vida vivifica a la

muerte:

En un anochecer de ruisefiores/con un pufial, con besos y
contigo/Quiero matar a Unico testigo/para el asesinato de mis flores,*
Amor de mis entrafias, viva muerte/ en vano espero tu palabra escrita,®’
Y € sol entro por e balcon cerrado/y € cora de la vida abrio su

rama/sobre mi corazén amortajado.”®

Ahora bien. Consabida parcialmente esa transicién sexual en los persongjes de
Lorca, vamos a ahondar todavia més con tal de entender a ese fendbmeno de la mujer

barbuda que se manifiesta en su obra.

Y erma termind matando a su esposo dentro de una alienacion que coroné una
coccion versétil en e horno de la linealidad de los eventos; Lorca no pudo contener
totalmente a su homoerotismo, transvasando su condicion por e embudo de sus
textos, concretamente en sus personges femeninos por sentir una especie de miedo
hacia el género opuesto: |o gue explica que la antorcha del drama siempre esté llevada
por una mujer introduciendo, en el estrangulamiento final la castracion simbdlica de

Sus persong es masculinos:

* Miré Gonzélez, E. (1988): Mujer y hombre en el teatro lorquiano:” jAmor, amor, amor y eternas
soledades!”. En: Valoracion actual de la obra de Garcia Lorca: coloquio hispano-francés. Op. cit., p.
42.

% |orca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 603.

*7 1bid., p. 603.

% 1bid., p. 608.
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M as sugestiva todavia resulta laimagen tradicional, relacionada
con la anterior, de la mujer histérica como “un arma potencia mente
dafina...capaz de mutilar y matar” y, por eso, expresion del miedo del
autor hombre hacia la mujer. El estrangulamiento fina de Juan por
Yerma -castracion simbolica- sugiere esta lectura negativa de su
accion. Resumiendo, Lorca perpetia en Yerma ciertos mitos

biopsi col gicos acerca de las mujeres.

En nuestras paginas tedricas, pusimos la fecha de 1929 como punto de

inflexion en las obras de Lorca, fecha de su viaje a Nueva York. En esas obras de

madurez se nota que Lorca proyecta la luz del protagonismo sobre las mujeres que

provocan la tragedia, dejando en la penumbra a los hombres: en Bernarda Alba, se

llega a dudar de su sexualidad, en Bodas de sangre las mujeres inoculan rasgos

masculinos;

Alberich, por g emplo, ve que todos los hombres relacionados
con las mujeres de las obras de madurez de Lorca o bien mueren a
fina o ya han muerto antes de ese momento; Burton descubre un
sistema genérico-sexual “no cohesivo” en € cua “é foco de la
atenciéon femenino no esta siempre en e campo masculino’;
Fernandez- Cifuentes descifra en Bernarda Alba una confusion de los
codigos masculinos y femeninos (en actitudes imagenes), incluso
respecto a la sexualidad de Bernarda; Feal habla de la hombria que

exhiben las mujeres de Bodas de sangre.'®

Por o tanto, se destellan chispas de masculinidad en los personges femeninos

de Lorca, asignando asi un codigo privado de géneros desempefiando papel es distintos

segun lo que ansia el poeta para que o vierta en sus persongjes femeninos:

* Materna, L. Op. cit., p. 270.

100

Walsh, J. (1988): Las mujeres en €l teatro de Lorca. En: Estelas, laberintos, nuevas sendas:

Unamuno. Valle-Inclan. Garcia Lorca. La guerracivil. Op. cit., p. 281.
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En los textos queda el rescoldo de un codigo privado de géneros
y roles sociaes...una gana completa de mujeres (con conjunto de
aposicion) cada una encerrada en una ansiedad primaria que Lorca es
capaz de presentar como mito primordial femenino (en los dramas

rurales) como larealidad prosaica de lafeminidad.’®*

Con la ayuda de ese detalle del cdédigo privado podemos interpretar

minuciosamente €l desenlace de la obra puesto que, en rigor, Yerma resata

propiedades masculinas como €l estrangulamiento y la violencia, inadecuadas para

una mujer sobre todo en aquel entonces, siendo consecuentemente madre y padre

fraguédndose genéticamente su hermafrodismo:

Laimagen de locura y pérdida de si —comunicada a través de la
apropiacion de signos de géenero masculino que Yerma efectda (“mis
pasos me suenan a pasos de hombre”) y de su androginia final —al
convertirse tanto en padre como en madre de su hijo- es, en parte, una
continuacién de la imagen convencional de la mujer como Unico

camino para recuperar su propio deseo. %

Podemos encontrar en Yerma muchas pruebas que delatarian el androginismo

de la protagonista que no alcanza conmover del todo a su entorno, abogando por

posturas suavemente viriles, este hibrido de sensaciones antipodas, verbi gratia €l

[lanto de Yerma que ahoga € lector en un mar de dudas, fracasando atraer la

compasion del pueblo por su drama de maternidad, y enjuagarse su bicefalia lagrimal:

Sin embargo, hay en estas quejas una ternura, paraddjicamente
viril-ausente en el personge de Yerma, cuya quga, nos parece a
menos, tiene un mayor componente artificioso e histérico, € cual,
COmMO ocurre con esa cierta inadecuacion entre argumento y tema real
en Yerma, puede deberse “a desplazamiento argumental del |lanto por
lo estéril (manifiestamente condicionado por la relacion homosexual)”;

%' Walsh, J. Op. cit., p. 281.

102

Materna, L. Op. cit., p. 270.
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sin embargo, habria que entender, segin aprecia Robert Brunstein,
citado por Vaente, que“Y ermano es portadora de un drama femenino.
No llorallanto de mujer”. Y si, es cierto, porque cuando Y ermallora su
maternidad imposible, no logra cautivar la simpatia ni la piedad de las

mujeres-madres.’®

El androginismo desaparece, a su vez, del todo en los Sonetos ya que el poeta
anul6 & proceso hermafrodita, no solo porque es un poemario, algo que pudo plasmar
en las gacelas del Divan del Tamarit, sino por la unifacética vindicacion de los
poemas, lgos de cuaquier alusiéon a mundo femenino inoculando su drama

masculino en un ambiente aplastantemente viril.

Entre las demas sefiales masculinas que destacamos desde las primeras lineas
de la obra: €l hecho de dominar a Juan; esas ganas que tiene Y erma para ser atendida
ademas de la voz autoritaria que utiliza demostrando claramente quién es € jefe de la
familia

The opening scene of Yerma sets out the terms in which the
gender relationship between Yerma and Juan is inverted. Primarily, the
first scene succinctly establishes the dominance of wife over husband.
The first character to speak is Yerma ‘Juan, ¢me oyes? Juan’; her
words are a call for Juan to attend her...The dialogue abrupt and the
action static, Yerma and Juan’s relationship is quickly conveyed.
Within the enclosed space of her home, Y erma’s voice carries the same
authoritative as Marcolfa’ sin Amor de don Perlimplin. Thereis a sense
that Yerma ‘directs her husband and Juan seems to follow Yerma's

guidance.’®*

1% puig Mares, M. P. Op. cit., p. 189.
1%McDermid, P. Op. cit., p. 150.

La escena que empieza con Y erma que resalta los términos donde la relacién de géneros entre Yermay
Juan es invertida. Primeramente, la primera escena establece sucintamente el dominio de la esposa
sobre el marido. El primer personaje que hablaes Y erma: ‘ Juan, ¢me oyes? Juan’; sus palabras son una
[lamada para que Juan la atienda...el didlogo abrupto y la accion estética, larelacion de Yermay Juan
es rgpidamente transmitida. Dentro del espacio encerrado de su casa, la voz de Yerma lleva la misma
voz autoritaria de Marcolfa en Amor de don Perlimplin. Hay una sensacion donde Yerma dirige a su
€sp0oso Yy que Juan parece seguir ala orientacion de Y erma. (Traduccion propia)
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Las ganas de mandar y la autoridad crean lo que se suele llamar en sicologia
un desdoblamiento en e cua se entremezclan algunos rasgos de ambos géeneros |o
gue hace que € vardon edipico (la mujer) toma una proyeccién masculinizada para
cristalizar un deseo, generalmente erético, que e género femenino no podria plasmar:

Desdoblamiento, presente en la obra dramética a traves de la
geminacion del varén edipico en una proyeccion viril que asume la
responsabilidad erética que no puede aquél afrontar por si mismo, en
la obra grafica a través de una serie tan ingente como insdlita de

peculiarisimos desdoblados.'®

Yerma es € gemplo por antonomasia de este desdoblamiento donde,
semiol6gicamente hablando, la situacion ab ovo de la obra parece normal, mas
siempre se encuentran paroxismos dentro de paroxismos y no en la situacion in media

res, como pasa comunmente, buscando en el desenlace caminos opuestos:

Una lectura semiol 6gica de Yerma, centrada en la interpretacion
del personge femenino no como desdoblamiento del masculino, se
inserta también en esa posible unidad de sentido. Yermay Juan pueden
considerarse como principio femenino y principio masculino de una
sola persona; en la anécdota de la tragedia de Lorca luchan entre si en
unas relaciones de pargja que tiene y busca fines bien diferenciados.'®

En Yerma, e desdoblamiento se manifestaba aun en la constante indole
guejumbrosa de Juan que reprendia a su esposa desempefiar su papel de mujer en vez
dellevarle la contraria, donde se ve e patente contraste entre su cuerpo femenino y su
comportamiento masculino, ademas de reconocer que echaba comida a los bueyes,
trabgjo tipicamente masculino, sin hablar de que sus pasos suenan a pasos de
hombres, o cuando anatemizaba y Juan la sermonaba que era feo en una mujer y la
firme respuesta de Yerma que ya le hubiera gustado ser una mujer: un rosario de
€jempl os de desdoblamiento que certifican prolijamente el pase de Yerma a Yermo:

1% Marful, |. Apuntes para una psicocritica del teatro lorquiano: dela obra a lasfarsas. Op. cit., p. 48.

1% Bobes Naves, M. C. Lectura semiol6gica de Yerma. Op. cit., p. 6.
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For his par, Juan is despairingly aware of Y erma's problematic
identity of ‘woman’. He bitterly complains that Y erma can no longer
fulfil hr ‘feminine’ role as wife:’ o que pasa es que no eres una mujer
verdadera. Yerma is only too aware of the dissonance between her
woman’s body and her masculine behavior, her transgressive
incursions into the world of men. She confesses to Maria that she
engages in men’s work:’ bajo a echar comida a los bueyes, que antes
no lo hacia, porque ninguna mujer 1o hace'. This divergence between
Yerma's phisical from and the effect of her appropriation of masculine
advantage has reverberations. ‘mis pasos me suenan a pasos de
hombre’. Yerma's childlessness is makin her behave in ways that
undermine her female identity. Thus, when Juan challenges her for the
‘unfeminine’ habit of cursing- ‘No maldigas. Esta feo en una mujer’ —
Y erma confoundingly resorts.’” Ojala fuera yo una mujer’. Yerma has
to cast aside the body that has failed her and abandon her identity as a

woman.%’

El mito de la mujer barbuda pierde eco y los Sonetos se hicieron insonoros;
Lorca ya no necesitaba ser dermatélogo, ni hasta bidlogo para que cualquier persongje
femenino fagocite su homosexualidad, puesto que fueron lanzadas microscopicas
pesquisas con tal de descubrir su simbologia, y como fue € caso, la aovada mujer
barbuda eclosiond en hipertricosis™® lorquiana que encubre totamente e

desdoblamiento: un desdoblamiento que duerme llorando en e pecho del poeta:

197McDermid, P. Op. cit., p. 153.

Por su parte, Juan es desesperadamente consciente de la problemética identidad de la Y erma 'mujer’.
Se queja amargamente que Y erma ya no puede cumplir con su papel de esposa:’ 10 que pasa es que no
eres una mujer verdadera’. Y erma es también muy consciente de la disonancia entre su cuerpo de mujer
y su comportamiento masculino, sus transgresivas incursiones en e mundo de los hombres. Confiesa a
Maria que desempefia trabajos de hombres:’ bajo a echar comida a los bueyes, que antes no lo hacia,
porque ninguna mujer lo hace'. Esta divergencia entre el fisico de Yermay € efecto de su apropiacion
de una ventgja masculina tiene reverberaciones.’” mis pasos me suenan a pasos de hombre'. La
esterilidad de Yerma esta haciendo que su comportamiento, en ese sentido, debilite su identidad
femenina. Por tanto, cuando Juan la desafia en la 'infeminizada costumbre de maldecir- ‘No maldigas.
Estafeo en una mujer’ — Y erma confiadamente responde:’ Ojala fuera yo unamujer’. Yermatiene que
dejar aparte su cuerpo que le ha fallado y abandona su identidad como mujer. (Traduccién propia)

1% http://es.wikipedia.org/wiki/Hipertricosis

La hipertricosis, o el Sindrome del Hombre lobo, es una enfermedad muy poco frecuente, que es
destacada por la existencia de un exceso de cabello. Las personas que la padecen estén cubiertas
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Ta nunca entenderés lo que te quiero/porque duermes en mi y
estas dormido/Yo te oculto llorando, perseguido/por una voz de

penetrante acero.'®

Otra faceta recondita hija del desdoblamiento es el victimismo; € lector suele

ver en Yerma la desgraciada mujer que no pudo procrear por culpa de Juan, cosa que

le dga misericordioso y remisorio con la protagonista. Sin embargo, dramatismo

aparte, la principal victima es Juan ya que lafata de comunicacion es debida a temor

de Lorca hacia todo lo inherente a feminismo, mas que nada porque Juan se

amedrentaba que su amor por Yerma lo llevase a la muerte, y por ende huye de su

esposa convirtiendo ala castracion simbdlica o a desdoblamiento subtexto de la obra:

La interpretacion “realista’ suele ver en la muerte de Juan una
especie de necesidades dramaticas que descarga la insoportable tension
a que se ve sometida Y erma. Pero la victima real-no la dramatica que
se identifica con € sujeto, es decir, con Yerma- es Juan: su falta de
deseo por Yerma parece motivada por un temor irracional, que es €
temor de Lorca ante lo femenino. Este temor justifica al que se adopte
el punto de vista de la mujer: la vision que domina en Yerma es la de
ella. Juan parece movido solo por la honra, parece temer que sus
pretensiones amorosas lo lleven ala muerte, y huye continuamente del
asedio de la mujer que lo anulara...El tema de la mujer castradora se
convierte en subtexto de Y ermay da sentido a planteamientos y pasajes

que de otro modo pueden parecer poco claros.*

En los Sonetos, € victimismo se edifica bgo forma de recuerdos; entre e

martillo de momentos indelebles, y € yunque del pasado irrepetible, por eso € poeta

se desgasta desconsoladamente aludiendo a una de las paginas mas caidas de su
pasado: la de la ciudad labrada por |as gotas'™.

completamente, a excepcion de las palmas de las manos y de los pies, por un vello lanugo largo, que
puede llegar hastalos 25 centimetros.

Lorca, F. G. Obras completas. Op. cit., p. 607.

Bobes Naves, M. C. Lectura semiolégica de Yerma. Op. cit., p. 83.

Véase € Soneto:” El poeta preguntaa su amor por la ciudad encantada de Cuenca’, p. 136.
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Esos planteamientos esclarecidos con la ayuda del subtexto interconectado a
su vez con la condicion del autor declaran la parga Yerma-Juan como
desdoblamiento de un personaje homosexual, un personaje gue tiene sus raices en €

dramaturgo gque tampoco tuvo, ni quizas quiso tener, hijos:

Con este planteamiento no parece inverosimil considerar la
pargja Juan-Yerma como un desdoblamiento de un personage
homosexual. Todos los didlogos, s se parte de esta lectura, podrian
interpretarse como didogos internos entre un principio masculino y
uno femenino, éste va haciéndose dominante hasta acabar anulando a

masculino y la posibilidad de tener hijos.**?

Muerto e perro se acab0 larabia. En los Sonetos, € subtexto es inalterable por
la unicarazon de que € desdoblamiento no despunta. El estilo directo, y las metéforas
incisivas respaldan la postura lorquiana, es decir el homoerotismo ya cristalizado
después de arrastrar enmascaradamente una cabalistica “castracion simbdlica’ para
gue, a fin y a la postre, siga pasando su univoca caravana literaria entre ladridos

difamatorios...

2 Bobes Naves, M. C. Lectura semiol6gica de Yerma. Op. cit., p. 83.
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Conclusion

Hemos llegado a conclusion de que e recorrido literario lorquiano paso por
amorfas protuberancias en consonancia con los momentos mas prominentes de su
vida. Sus obras engloban una rectilinea biforme a raiz de que la pargja sol y luna
hagan solo una.

La prodigiosidad lorquiana consistio en despistar a su publico de modo que se
pueda interpretar distintamente cada palabra, cada vocablo, por la complegjidad del
sentimiento del poeta y la imposibilidad de cercarlo entre tabiques literarios
provocando unatesitura laberintica donde Ariadna es el Lector y Lorcaes Teseo.

Se olisquean sistematicamente unas teméticas acibaradas por la tétrica vida
sentimental llevada por el dramaturgo araiz de que la muerte titile constantemente en
el negro firmamento diegético, y que el amor sea su ensombrecida constelacion,

formando un emparejamiento sideral.

De buenas a primeras, €l simbolismo coadyuvo indudablemente a Federico no
por ser un escudo literario sino porque junto a escudo habia la espada sentimental con
tal que lidiaba para descifrar a su simbalico corazon que padecia taguicardias cripticas
aplacadas agitadamente en su electrocardiograma poéti co.

El desfile de persongjes lorquianos alana € estrellazgo del sexo femenino.
Aparte de |la tépica defensa de Lorca a las mujeres, siempre se pudo parapetar en €l
victimismo feminista para guarecer e homoerotismo tragico con su vige a Nueva
York como punto de inflexion, luego solapa abiertamente sus sentimientos lo que

depara esas obtusas facetas de sus persongjes.

Yerma es el arquetipo de mujer que se preocupa insistentemente de darle un
rumbo a su vida, un camino univoco gque se resume en un hijo que después de recurrir
a un abanico de soluciones quedaron a la imagen de su nombre de pila. El dilema
recurrente de la criatura'y del honor carcome su cimbrada cintura 'y zarandea a olmo-
Juan esperando que cayeran peras inesperadas.

Juan es un hombre con unalozana personalidad y una ata carga de ética, unos
principios particularmente pediglefios y pragmaéticos donde la contrapartida de su
labor cansina es la esposa en la casa. La sarta de escaramuzas entabladas con Yerma

tiene por motivo el griterio y la algarabia. Una hijofobia aguda que desbarata su
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modus vivendi placido y monétono; otra dualidad silencio/ruido que se perfilaba in
fieri y que Juan no cegjaba en eludirla obstinadamente: una frigidez que fructifico en

fallecimiento.

Yerma y Juan, cara y cruz de un mismo personge. Lorca acufi¢ distintas
caracteristicas y vitolas donde mezclé blanco con negro y negro con blanco, en otras
palabras, denotamos un Juan Yermo y una Y erma Juaniana tal como aclaramos en €
tercer capitulo (con pruebas de la obra) lo que se funde en una numismatica
psicobiol 0gica

El Honor es la portentosa piedra angular de la obra, unos protagonistas que
buscan, arriesgan y tropiezan, todo es permitido menos franquear la linea honorifica
del entramado cuadrildtero ya que si se transgrede, la obra pasaria de tragica a
histrionica

En Yerma, Lorca prob0 sofrenar esas oscuras ganas que tenia, a pesar de que
llegase a aparear, por vez primera, 10s aperos para enarbolar una pionera tentativa
homoerética que, por razones sublimatorios, sus sentimientos quedaron tragueal mente

podadosy por lo tanto, armar unatragedia homosexual .

Esta bicefadia sentimental, taladra los arrabales de Yerma; donde la
protagonista desempefia una estratagema intestina para despistar a lectorado o para
gue e dramaturgo haga la vista gorda puesto que € poeta debilita y oscurece a
protagonista masculino para que haya més contraste luminico en la protagonista

femenina.

El drama piloso. Notamos que los estudios psicobioldgicos fueron
inexorablemente claves en la bisémica elucidacion de la omnipresencia ausente:
desdoblamiento de los sexos. Los ojos despavoridos del poeta para con las mujeres y
sobre todo su homosexualismo sirvid parainducir a contrapié a bisofios “porteros’; un
miedo hacia la mujer que tom6 como cafiamazo para tejer la consabida defensa de los

derechos femeninos, siendo, asi, €l persongje omnipresente-ausente de su obra.

Lorca recurre a desdoblamiento por dudar instantaneamente lo que le hace
permutar intersexualmente en busca de saciar unos deseos que no consigue cernir del
todo ni logra pasar por €l cedazo, y por eso topamos con un Lorca miniaturizado
sobre e pedestal de sus persongjes femeninos por no haber podido definir

hierédticamente a su desideratum.
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Entre todas las obras del ingenio lorquiano, La mujer barbuda es su obra
cumbre. El hirsutismo es su meollo. La casa de Bernarda Alba, Yerma, Mariana
Pineda, Dofia Rosita la soltera fueron libros que condecoraron e maestrazgo
lorquiano, no obstante, La mujer barbuda o e desdoblamiento, fue la melosa savia
gue discurre por sus paginas, un libro que Federico sofid que brotara naturalmente, sin

embargo €l verde es heraldo de muerte.

En cuanto a los Sonetos del amor oscuro, como hemos visto, es e colofon de
esa dualidad, €l salvavidas gque le sac6 de su mar de dudas, la guinda luminosa sobre
el pastel oscuro, en fin: es |la obra en donde megor pudo expresar sus atorados
sentimientos, consiguiendo, por lo tanto, una obra ferazmente yerma de

desdoblamientos.

La recrudescencia de los sentimientos lorquianos barrena a los Sonetos;
imagenes purulentas y sangrientas coagulan sobre sus versos, sefial de una afliccion
aguzada de Lorca que no consigue desprenderse de su desdoblamiento femenino y €
permanente desoir del amado que hace la vista gorda, o que embetuna hoscamente su
anima.

La tragedia se ceb6 con su impulsor. Federico siempre tuvo un problema
menos, e desenlace. La paz inicia es e nuncio de un final aborotador. EI Lorca
Hacedor es un Lorca autobiografico, que roza la venganza; un destino desdoblado
puesto que en los Sonetos se percibia una psicosis mortuoria. Yerma sabia que iba a
matar a Juan, Juan percibialo mismo; e poeta cavaba su poética tumba tragica ya que

pensaba que se avecinaba su muerte, degjando unos funerarios de sangre.

En los Sonetos, Lorca pasa del impersona a personal, del € y ella (Juan y
Yerma) a yo. Ya le hubiera gustado al poeta adelantar tal libro cronol6gicamente

hablando, pero nadie empufa la anguila sentimental.

Las metéforas erdticas se duplican ansiosamente donde Federico insta al
amado que curase sus atrofiados deseos y que aliviase su perenne amargura; unas
alegorias homoerdticas mordaces e incisivas que no se entrecruzan con las de Yerma

en términos de jaleo y confusion.

Los Sonetos, encontrados a titulo postumo, fueron lairrevocable prueba de un
Lorca auténtico, sincerado y desarropado que hilvand en unos versos e agobio

arrastrado durante anos, desentendimiento y menosprecio fueron las estacas
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encasquetadas a Federico: Quizda e mas verdadero de todos los personges

lorquianos.

Paradojas de la vida: Lorca termind su vida literaria con Sonetos oscuros, tal
como la empezd. El primer soneto del aprendiz Federico, fue una mezcla de
sensuaidad luminosay |gjania l6brega que a pesar de que fuera destinado a una mujer
se entreveia radiosamente € oscuro circulo virtuoso que absorberia su obra en un
cuerpo gue es como un anfora hecha de noche oscura. jOscuridad homoerética en la
mas clara juventud de Lorcal No que ¢abogaba la critica por e afio 1929? O que
¢Nueva York fue sblo la ciudad que afianzd sus reticencias pubescentes? ¢EXistio
realmente la fabulosa mujer barbuda? O ¢sdlo es una mitopoyesis tejida por € poeta?
¢Sera gque los investigadores recordaron méas a Federico en su obra madura? O que
¢s0l0 padeci6 de un juvenil alzhéimer?

Yerma es desdoblamiento, biforme, bifida, bicefalia, bifurcacion y escision.
Sal y luna, fuego y agua, amor y odio, viday muerte, yin y yang, caray cruz. En Los
Sonetos, € sol no despunta y e lector ha de pasar con linterna interpretativa para
desmitificar cualquier espectro de “mujer barbuda’, a sabiendas que los fantasmas no
existen, ni entre endecasilabos oscuros, a menos que se padezca daltonismo de tanto
amor verdoso abrillantando entre encabalgamiento y otro, que en rigor, es la

fantasmagorica salida mortuoria.
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Resumen:

No cabe duda de que Federico Garcia Lorca supo inculcar un sentimiento tacito
de oscurantismo en toda su obra postnuevayorkina, en nuestro caso en Yermay en Los
sonetos del amor oscuro, estos ultimos son la prueba irrevocable de su homoerotismo,
mientras que en Yerma, la epifania del hirsutismo o de la mujer barbuda sobresale de los
finales tragicos donde reina la omnipresencia ausente, o el varén edipico hacia una
desmitificacién de la mujer oprimida en aras de un amor que se viste de muerte.

Palabras claves:

Yerma; Sonetos del amor oscuro; Hirsutismo; Omnipresencia ausente; Amor; Muerte; Mujer
barbuda; Vardn edipico.



