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« La imagen del amor ‘udri en la poesia de “El Collar de la Paloma” de 1bn Hazm de
Cérdobax»

Resumen:

En la presente tesis se va a llevar a cabo un estudio sobre el amor ‘udri aparecido durante la época
Omeya en el siglo VII y su imagen en la poesia del Collar de la Paloma de Ibn Hazm de Cdrdoba, para
ello, se ha realizado una recapitulacion del origen de este amor y no obstante sus efectos que fijaron
precepto de castidad, sufrimiento, fieldad y sumision, todo se habia manifestado en la poesia respetando
unas caracteristicas tematicas y estéticas muy particulares. Por lo tanto este amor no se extinguié y dejo
su imagen en otras dinastias arabes como la andalusi. La imagen de la tendencia ‘udri fue
particularmente apreciada por los poetas andalusies en sus poemas amorosos, de hecho, hemos elegido El
Collar de la Paloma como modelo de indagacion. En tal epistola nos hemos servido de la poesia con la
finalidad de mostrar modelos que se asimilan temética y estéticamente a las composiciones poéticas de
los “udries.

Palabras clave : Al —Andalus- Ibn Hazm -amor- poesia de gazal — gazal ‘udr7 - epistola.

« The image of udhry love in the poetry of “The ring of the dove” by Ibn Hazm de
Cordoba»

Abstract :

In this thesis, a study will be carried out on the udhry love that appeared during the Umayyad era
in the 7th century and its image in the poetry of “The Ring of the Dove” by Ibn Hazm de Cérdoba.
recapitulation of the origin of this love and despite its effects that established the precept of chastity,
suffering, fidelity and submission, everything had manifested itself in poetry respecting a very particular
thematic and aesthetic characteristics. Therefore, this love did not die and left its image in other Arab
dynasties such as the Andalusian one. The image of the udhry trend was particularly appreciated by
Andalusian poets in their love poems; in fact, we have chosen “The Ring of the Dove” as a model of
inquiry. In this epistle we have used poetry in order to show models that are thematically and aesthetically
assimilated to the poetic compositions of the ‘udries.

Key words : Al- Andalus-1bn Hazm- love- gazal poetry- udhry poetry-epistle.
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Introduccion



Introduccién

El amor, este tema universal que ha abarcado todos los campos artisticos, es para la
literatura un objeto de peculiar importancia. Al leer unos tratados amorosos o0 poemas, Nnos
detenemos para contemplar la imagen dejada en periodos y espacios determinados, lo que
deja por constatar una cierta configuracion. Las sociedades desde la antigiiedad manifestaron
sus sentimientos y dejaron huellas de legendarias historias. De lo dejado cristalizado por el
Hombre sera este riquisimos legado amoroso arabe que no solo deja historias sino también
exaltaciones fascinante que hasta hoy siguen siendo una materia de estudios.

Desde la antigliedad tanto el amor como la poesia iban de la mano, asi, la poesia era el
vehiculo mas favorable para el hombre en cuanto expresar sus emociones. Sin detallar los
conceptos del amor, afirmamos que la poesia amorosa ocupaba un espacio sin limites para los
arabes por lo que ofrece al lenguaje poético y al imaginario de los pueblos. La poesia de
“Gazal” era la forma mas usada por la cual los poetas revelaban sus sentimientos, cantando la

belleza de sus amadas.

La formacion de la poesia de al gazal se completé en el siglo | de la hégira,
correspondiente al siglo V11 de nuestra era, en al Hiyaz, espacio conocido por sus actividades
econdmicas Yy literarias. Obviamente, al gazal, se ramificO para dividirse en dos clases
distintas: gazal ibaht (libertino) y otro ‘udri de origen mas beduino. Como lo muestra nuestro
titulo, es el amor y la poesia ‘udri que nos ocupa analizar en este estudio, por razones que

explicamos a continuacion.

Tenemos que explicar, primero, que la poesia del gazal ‘udri es producto de una
experiencia amorosa muy singular (amor ‘udri) que deja sus vestigios expresados bajo forma
tematica y artistica bien determinadas. En cuanto al amor ‘udri es: espiritual, casto y puro,
aparecio en la tribu de los Banii ‘Udra en el siglo VII. Sus principales representantes son
poetas cuyos nombres se han quedado emparejados con los de sus amadas. Las historias de
estos Gltimos va a ser un modelo que siguid vigente para algunas culturas y civilizaciones tal
como la “‘abbasi y la andalusi”, de tal modo, podemos entender que el movimiento ‘udri se
ha convertido en una tendencia que no se ha estancando en un momento y espacio precisos,
sino siguid su avance en donde los arabes se encuentran.
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El tema del amor que era expresado practicamente bajo forma poética, habia suscitado
un gran interés por parte de eminentes sabios arabes que se rivalizaron en teorizarlo bajo
forma de tratados. EIl gran valor de estos tratados, fue el de adaptarse a unas caracteristicas
comunes tal como: combinar prosa y verso, explicar el origen y la esencia del amor,
conmemorar, a veces de manera espontanea, la existencia de los ‘udries y sus producciones

poeticas.

Las caracteristicas que forjan el amor ‘udri son muy especiales, se basaban en unos
puntos que enumeramos a continuacion: el sufrimiento, singularidad de la amada, castidad y
fidelidad. Estos principios, se convierten en un asunto poético que obedece constantemente a
unas normas de estructura artistica algo tipica y que tendrd su calco en otras dinastias tal
como la andalusi. Si dariamos un salto en el tiempo y en el espacio para situarnos en al-
Andalus del siglo XI, seriamos testigos de la presencia de la forma sentimental ‘udr7, que se

desarrollara literalmente gracias a las plumas de los poetas de dicho siglo.

Echar un vistazo en la historia de la Espafia musulmana, nos deja atrapados por la
excepcional importancia del siglo XI, siglo de particular riqueza que toca todos los campos.
Al-Andalus fue un territorio sacudido durante el primer cuarto de este siglo por graves
disturbios, lo conocido por la “Fitna”. Bajo consecuencia de esta guerra civil y después de
una larga agonia, el prestigioso califato omeya de Cdérdoba termina por sucumbir y
desaparecer para siempre. De sus ruinas, emergieron pequefios reyezuelos (reinos de taifas),
cada uno con su soberano y su capital. Esta nueva situacion favorecié una viva rivalidad, que

no solo se ejercia en el plano politico sino también lo era en el dominio cultural.

Los soberanos que eran a menudo cultos, trajeron a su corte a los mas talentosos
poetas y copistas. Asi, la poesia era la forma méas usada en las cortes islamicas y continta
como una practica multiplicada por el namero de los reinos y de ahi su abundancia en el
ambito cortesano. Los poetas, pues, habian abordado todos los sujetos relativos con su
existencia asi, era notable la predominacion de temas panegiricos, descriptivos, religiosos,

elegiacos, satiricos y amorosos.

Partiendo del esplendor que alcanzd la poesia andalusi en este siglo, optamos por

arrojar luz sobre la poesia amorosa (al gazal) y en particular, la imagen de al gazal ‘udri que



es un género lirico que cobre aspectos de la vida amorosa refinada, se ha dejado latente entre

las composiciones de los mas excelentes poetas de este periodo.

En la presente tesis titulada “la imagen del amor ‘udri en la poesia del Collar de la
Paloma de Ibn Hazm de Cordoba”, pretendemos poner el dedo sobre este concepto y la
imagen que alcanzd en el espacio andalusi del siglo XI. Como corpus propicio para tal
aproximacién, hemos visto importante acercarnos a tal epistola, por el riquisimo contenido
que encierran sus capitulos y que de una manera previa, sus titulos permiten hilar un lazo

contextual con lo que producen los poetas ‘udries.

Con el fin de ilustrar y defender esta idea, hemos elegido la epistola Collar de la
Paloma tratado sobre el amor y los amantes de Ibn Hazm de Cordoba, obra sobre la cual

ponemos en practica nuestro estudio.

Hemos optado por el termino ‘udri en nuestro titulo, por motivo de aclarar al lector
que el amor puro y casto no es exclusivamente platénico o cortés como se suele emplear
sistematicamente, sino también, era concebido bajo tépico del amor ‘udri de origen beduino
poco utilizado en los trabajos de investigacion. Para ello, es preciso explicarlo como un

fendmeno que siguid vigente en otras épocas tal como la andalusi.

La eleccidn de este tema viene motivada por algunas observaciones cientificas sacadas
de diferentes lecturas que nos permitieron notar que los trabajos arabes realizados para dar
prueba al fendbmeno ‘udri, siguen siendo sus preceptos tematicos y artisticos poco estudiados.
La falta de traducciones y analisis del poemario ‘udri lo deja, de cierta manera, en el
laberinto del olvido. De hecho, los estudiosos, al analizar tratados arabes sobre el amor,
suelen utilizar referencias distintas: amor cortés, amor platdnico, amor bagdadi y otras.
Nuestro objetivo es revivir este concepto bajo forma practica y con argumentos concretos.

Para ello, es preciso tener un corpus adecuado que nos ayuda para subrayar sus topicos.
Otros motivos que nos animaron para abordar el tema sefialado:

-El deseo de mostrar que este tipo de amor que siempre tuvo su imagen en la poesia, ha

sobrevivido hasta épocas posteriores tal como la andalusi.



-Observando el interés registrado en los ultimos afios por parte de los arabistas y los
. significantes esfuerzos que se han logrado, nos hemos preguntado: ¢por qué no aprovechar

de esta linea de investigacion y realizar una modesta aportacion?

- Al final, y como motivo esencial, aspiramos dar nuestra propia valoracién al tema a partir

del texto poético del Collar de la Paloma.

El foco de estudio de esta investigacion sera el amor y la poesia de tipo ‘udri, dos de
los aspectos primordiales de la literatura andalusi, acompafiado por un analisis tematico y
artistico de los rasgos caracteristicos de dicho fendmeno, ahora bien hispanizados. Esta idea
brota de la reflexién de que al gazl al ‘udri es la expresion artistica y poética de un tipo de
amor exaltado por seres que respetan algunas perspectivas, que intentamos subrayar en

nuestra tesis.

La occidentalizacion del estilo del amor ‘udri, y el de su expresion poética expuesta
por la particular vision de muchos investigadores —Lomba Fuentes, Teresa Garulo, Mahmud
Sobh y Emilio Tornero- presenta algunas novedades, pero juzgamos pertinente sefialar que
nunca se ha liberado de sus principales preceptos. Desde otros trabajos se ha dejado entender
mejor, la produccion poética de los ‘udries, asi, pensamos que a través de estas, se puede
obtener una optima vision del conjunto tematico y estético. Se consideran para nosotros como
una herramienta de enorme potencialidad, es susceptible de auxiliar en cuestiones textuales y

contextuales.

Con la epistola, objeto de nuestro estudio, intentamos ver hasta qué punto se
aproximan algunos de sus fragmentos poéticos a la auténtica poesia ‘udri, pese que sea

hispanizada, para dar razones fiables sobre el uso de dicha apelacion.

Para llevar a cabo este trabajo hemos planteado unas preguntas a las cuales intentamos

contestar para alcanzar el objetivo trazado de esta investigacion.

¢Es el amor arabe andalusi exaltado en la poesia del Collar, de tipo ‘udri? ¢Aparecen rasgos
que reflejan una posible influencia? Y si es el caso ¢Estos rasgos se han hispanizado o tienen
otras dimensiones debidas al otro ambiente? ¢Se ha ajustado Ibn Hazm a los rasgos tematicos
y artisticos que se pueden rastrear en la auténtica tendencia ‘udri? Al final nos preguntamos

sobre la existencia del gazal ‘udri en el suelo andalusi.


Free Hand


Para contestar a estas preguntas y a tantas otras que puedan surgir al desarrollar este
tema, tenemos que sefialar, primero, que aspiramos por ver la imagen que tiene este amor en
el Collar de la Paloma a través de su poesia. En concreto, nos referimos a una literatura que
despliega un discurso donde se destaca la presencia de una expresion amorosa altamente
seductora, se trata de una literatura dependiente en muchas ocasiones en mostrar a unos
personajes reales incapaces de controlar, aparentemente, su pasion y su relacion con la amada;
asi, se encuentran entre dos dimensiones sentimentales: aceptar la sensualidad o rechazarla
segun las condiciones candnicas. Como segunda fase, proponemos analizar el amor arabe
partiendo de un estado de manifestacion de tipo ‘udri, ver sus origenes y sus caracteristicas
dando a conocer que al gazal ‘udri es una expresion poética muy singular. Contiene temas

especificos, expuestos en un lenguaje nitido y una estética particular.

Tenemos que analizar “al gazal al ‘udri” en un marco temporal de una época distinta
de la omeya y que sera la época andalusi, bajo la perspectiva de Ibn Hazm, a través de su
epistola El Collar de la Paloma. Una obra de especial relevancia para abordar el tema de al

gazal.

Para finalizar esta indagacion intentamos comprobar hasta qué punto llegan algunos
fragmentos poéticos de Ibn Hazm a asimilarse al componente tematico de los ‘udries y

asimismo al nivel estético.
Para una progresion logica de este trabajo hemos repartido nuestro trabajo en tres partes:

En la primera partes: “Teoria del amor arabe”, optamos por presentar las claves
teoricas que determinan el amor arabe con sus particularidades, no obstante, la teoria del amor
‘udri como movimiento espiritual que va a marcar algunas tribus de la Arabia. Con motivos
de acercarnos a esta clase donde se defiende la teoria del amor, nuestro corpus serd EI Collar

de la Paloma.

La segunda parte “Al gazal ‘udri en al -Andalus”, nos toca en esta parte ver el fondo
tematico y artistico de la poesia ‘udri siendo objeto principal de este estudio, para que, desde
luego, ponerlo en préctica en la poesia de al gazal andalusi, asi veremos al gazal andalusi en
su nuevo disfraz que lo difiere del oriental; y el gazal ‘udri andalusi aparentemente

hispanizado.



La tercera parte, “La imagen del amor ‘udri en la poesia de el Collar de la Paloma”,
estudio de rasgos tematicos y artisticos, nos ocupamos en esta parte en conocer la poesia
amorosa de Ibn Hazm a través de su epistola, extraer solo los poemas que se ajustan a la
temética ‘udri y por lo tanto averiguar si obedecen a los topicos teméticos y a la estructura
artistica de la auténtica poesia ‘udri.

Antes de concluir esta introduccion y sabiendo que nuestra obra fue escrita en lengua
arabe, tenemos que sefialar que hemos acudido, a lo largo de nuestro trabajo, a la traduccién
de Emilio Garcia Gomez pero, con fin de respetar el texto original, dejaremos las mismas a

pie de pagina.



PRIMERA PARTE
TEORIA DEL AMOR ARABE



CAPITULO I

Marco historico de la teoria del amor arabe



Desde la antigiiedad el tema del amor entre los &rabe suscitaba un profundo interés. En
el &mbito literario, se componian sublimes poemas que ponian de manifiesto los secretos
sentimentales del hombre hacia la belleza de la mujer. Por evidencia, la tradicion poética era
la manifestacion artistica a la cual los arabes mostraban su apego y su orgullo. Veremos en
este capitulo su evolucién junto a las sociedades.

Mucho se ha dicho sobre el amor, su origen, causas y efectos, todo confirma su valor
para los arabes. Teorizar esta materia humana, era objeto de analisis para muchos pensadores
y cientificos, que solian asociar su ideologia y mentalidad religiosa en sus tratados.
Intentaremos en este capitulo también arrojar luz sobre las multiples definiciones dadas al

amor y asimismo exponer los términos que se asimilas a dicho concepto.
1. Aproximacion a la esencia del amor arabe

El amor forma parte de la naturaleza humana, intentar aproximarnos a su esencia nos
introduce en el laberinto de multiples visiones. La mayoria de las definiciones se acuerdan de
que es una atraccion que sentimos hacia una persona entre muchas®. Mas de ser un
sentimiento, el amor serpented en las artes para ser sujeto de muchas realizaciones, entre
tantas nos importa en este trabajo el contexto literario.

El amor se ha vuelto un tema universal, ha ocupado un gran espacio en las literaturas
del mundo, asi, fue y sigue siendo para muchos autores un objeto de singulares creaciones
literarias. Ortega y Gasset, literato y filosofo espafiol hace notar que:

El sentimiento amoroso tiene, como todo lo humano, su evolucién y su historia,
que se parecen sobremanera a la evolucion y la historia de un arte. Se suceden en él

los estilos. Cada época posee su estilo de amar. En rigor, cada generacion modifica
siempre, en uno u otro grado, el régimen erético de la antecedente.?

Entendemos por eso que la materia humana que es el amor, evoluciona permitiendo la
aparicion de estilos, que pueden haber sufrido de alteraciones con el transcurso del tiempo.
Por otra parte, Octavio Paz asegura la importancia de la literatura como factor de la
universalidad del amor: “La existencia de una inmensa literatura cuyo tema central es el amor es una

prueba concluyente de la universalidad del sentimiento amoroso.”*

El amor se desliz6 dentro de la literatura como en todas las artes, asi, notamos su

evolucién ante el enérgico progreso de las sociedades. Como resultado de este progreso, nos

! QOctavio Paz, (1993), La llama doble. Barcelona: Editorial Seix Barral, p. 34.
2 Ortega y Gasset, (1982), Estudios sobre el amor. Madrid: Editorial Espasa-Calpe, p.183.
% Octavio Paz, op.cit., p. 34.



enfrentamos a una serie de apelaciones que determinan el estilo de este fenémeno, tal como lo

son las concepciones del: amor platdnico, amor cortés, amor bagdadiy ‘udri, etc.

Nos parece adecuado en este contexto, hablar de la esencia del amor. Es evidente que
la discusion sobre su naturaleza atrajo a los mas ilustres sabios. Sin embargo, es al fil6sofo

Platon* a quien se deben las primeras reflexiones.

Con el fin de aclarar mas la esencia del amor, intentamos ver algunas definiciones
partiendo primero del término “amor”. Andreas Capellanus, habia sefialado en su tratado
titulado the art of courtly love que:“derive la palabra amor del término latino ‘amus’ para
anzuelo- “que significa ‘capturar’ o ‘ser capturado’ porque el que ama es capturado en las

cadenas del deseo y quiere capturar a alguien con su anzuelo.

Se entiende por esta definiciobn que el amor se considera como una trampa o una
condenacién duradera y que cualquier persona pueda experimentar.

Puesto que nuestro objetivo se basa en el estudio de la imagen del amor en una obra
escrita en lengua arabe clésica, nos importaria acercarnos al término arabe Hubb. Muzaffer

Ozak emplea este concepto en una simple definicién del amor:

Desde el punto de vista semantico, “amor” en arabe es “Hubb”, 0 Sea, €S su
traduccion estdndar. Amor significa amar y amarse mutuamente; “hubb” quiere
decir la inclinacion del alma hacia algo material en lo cual encontramos placer y
deleite®.

De lo visto, podemos entender que no hay gran diferencia en definir la esencia del

amor sino que hay diferentes formas de valoracion para expresarlo.

La lengua arabe es muy rica en nociones referidas al amor, y la palabra subb no es
Unica en expresarlo, de éstas, aprovechamos para ponerlas de manifiesto. EI concepto del
amor (hubb) es expresado en arabe a través de una decena de palabras destinadas a reflejar

sus diversas particularidades. Lexicdgrafos arabes han registrado alrededor de setenta casi-

4 Platon (428-347 a.C.) filésofo griego, célebre por sus didlogos sobre el origen y la esencia del amor en: El
Fedro, El Lisis y El Banquete.

® Traduccion personal basada en el texto original: Love gets its name (. amor ) from the word for hook ( amus ),
which means “to capture” or “to be captured,” for he who is in love is captured in the chains of desire and
wishes to capture someone else with his hook. VVéase Andreas Capellanus, (1969), The art of courtly love, trad.
De John Jay Parry, Nueva York: Colombia University Press, p. 31.

bVéase Muzaffer Ozak, Develacion del amor. Disponible en:
http://www.sufismo.org.ar/primera/Bibliografia/Develacion%20del%20Amor.doc
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sinénimos de amor (kubb), un tercio de ellos empleados con frecuencia en la literatura Arabe

clasica.’

Partiendo de eso entendemos que para los escritores arabes, los términos del amor
formaban un centro de interés, de hecho, obras del patrimonio arabe oriental y andalusi nos
han permitido discernir diversos conceptos para referirse al amor y clasificar sus grados. Uno
de los primeros autores que habian expuesto una clasificacion de estos términos era lbn
Dawud en su Libro de la Flor y vienen asi: istihsan, mawadda, mahabba, julla, hawa, ‘iq,
tatayyum®.  En otros tratados podemos hallar otros términos y otras clasificaciones,
mencionamos a base de ejemplo los de Ibn ‘Arabi, en su Tratado del Amor, este Gltimo sefiala

solo cuatro denominaciones del amor y son: hawa, hubb, ‘isq y wadd.

Estas son solo muestras de palabras empleadas en tratados sobre el amor que no
podemos mencionarlas todas. Algunas de estas palabras se consideran propiamente sinGnimas
del concepto /ubb como resultado del desarrollo semantico, otras se han transferido al sentido
amoroso por via metaforica. A continuacion explicamos el sentido de algunos términos

comunes que se refieren al amor:

e |If o al-ulfa: intimidad con el amante, podemos observar este término en el titulo de
la epistola, Tawq al Hamama fr al ulfa wal ullaf (EI Collar de la Paloma Sobre el
Amor y los Amantes) de Ibn Hazm de Cérdoba. En la misma, notamos a menudo
el uso de alifa para referirse al amor. Para Ibn Qayyim al Yawziyya en su Rawdat
al Muhibbin dice sobre la ulfa que: “es la primera fase de la relacidén amorosa que
por una serie de razones puede surgir el amor mas tarde, es cuando el amado trata
de examinar las cualidades de la persona que pretende establecer relacion con
ella.”® Se entiende que el amado busca algunos puntos de encuentro con la amada
como, su forma de pensamiento, de ser y de comportamiento.

e Al-huyam: el hecho de perder la razon, gracias a los deseos provocados por el
amor. En una nota del tratado titulado Libro del Brocado de Al Wassa’ dice el autor:
“Al huyam es una enfermedad que afecta a los camellos que beben agua y no

calman la sed. los camellos contaminados se les llama al Him. Dice Dios,

7 Véase loana Feodorov, Is love agradable? En: Discourses on love in the Orient en ROMANO-ARABICA I1. N°
2, (2002), Bucharest: Editura Universitatii din Bucuresti, p. 48.

8 Ibn Dawud al-lsbahant (1985) Az-Zahra, edicién de Ibrahim as-Samura’1, Jordania:Maktaba al-Manar, p.58.

? Ibn al-Jatib (1970), Rawdat at-ta ‘rif bil-hubb as-sarif., Casablanca: Dar at-taqafa, p. 348.
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alabado sea su nombre: “bebéis [sin saciaros] como camellos enfermos” (him)

(Corén, LVI, 55).1°

Se entiende por esta cita que el amor se considera como una sed. El enamorado anhelante

a la presencia o a la vista de su amada, por causa de la lejania o de la separacion.

e Al- sababa: un grado elevado de la pasion, se trata de un amor intenso acompafiado
de un fuerte deseo.

e Al-hawa: la pasion, amor!!.

o Al-‘i3q: deseo pasion. Al-Yahiz (c. 776-868 d.C.) ensu ‘Risala Fil 15q Wan-nisa’,
se detiene a definir Al-‘isq y lo considera como un sentimiento que las mujeres
evocan en los hombres y que tiene preeminencia entre los valores vitales.'?Asi, para
al Yahiz ‘isq es un término que designa la supremacia del amor.

e Al-yunan: locura de amor, un corazon que no tiene mas guia que la pasion. Se trata
de un estado de inconsciencia, como si el ser estuviera poseido por los demonios.

e Al-wadd: afeccion, ternura dos palabras que designan la mawadda, afeccion en
general. Los dos términos tienen por origen la divinidad arabe preislamica al wadd,
personificacion del amor. Se le llama wadid a la persona quien ama, asi, este

término tiene un amplio lazo con hubb (amor) y garam (amor sentimental)*2.

Después de ver el amor como concepto en lengua arabe, lo vamos a ver como tema en
el ambito literario arabe. Nos parece adecuado aclarar, en qué forma literaria se manifiesta

este tema y desde cuando brota el interés hacia él.

2. Poesia amorosa preislamica

El tema del amor suscita en el mundo arabe un gran interés, es un asunto tratado y
desarrollado en la literatura arabigo-islamica medieval desde la antigliedad. Asi muchos
hombres de letras aspiraron a dar una vision subjetiva al sujeto, y se esforzaron con un

espiritu competitivo en teorizarlo en los mas amenos libros.

10 Al-Wassa’ (1990), Libro del Brocado, traduccion de Teresa Garulo, Madrid: Alfaguara, p. 77.

11 Alvaro Galmés de Fuentes (1996), El amor cortés en la lirica arabe y en la lirica provenzal, Madrid: Catedra,
p. 21.

12 Véase Ricardo Felipe Albert Reyna, “La Risala fi mahiyyat al-i8q" de las Rasa'il Ijwan as-Safa”, en Anaquel
de Estudios Arabes, n° 6, pp. 185-208, (1995), p. 186.

13 \Véase Malek Chebal (2020), Encyclopédie de I’amour en Islam, Paris : Payot et Rivages, p. 70.
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2.1.  Poesia del Nastb primera manifestacion &rabe de tema amoroso

Hablando de la forma literaria, consideramos que la poesia era un nicleo que permitia
la evolucion de la teoria amorosa, y con un espiritu cortés inicia sus primeros balbuceos en la
peninsula arabiga durante la época preislamica. El género literario en que se expresan estos
nacientes vagidos es el nasib'*. En esta trama, nos parece muy importante tratar la casida que

adopta el nasib, pero nos preguntamos si cada casida aborda el tema amoroso.

Nos detenemos para explicar brevemente este punto empezando primero por aclarar

qué es la casida. Segun Teresa Garulo es:

Las casidas son poemas politematicos cuya extension varia desde veinticinco o treinta
versos hasta unos cien, lo mas frecuente entre sesenta y cien. Todos los versos estan
compuestos en el mismo metro y tienen una rima comun a lo largo de todo el poema. En
poesia arabe no se concebia un poema sin rima.*

Una vision mas global sobre la versificacion de la casida ya estd expuesta por la
autora. Se deduce de esta afirmacion que la casida aborda diversos temas. Ante todo, puesto
gue nuestro interés se basa en el tema amoroso, nos parece necesario exponer la estructura de
la casida en donde se percibe el tema amoroso. Respecto a la estructura de la casida dice Juan
Vernet:

La casida clasica [....] debia tener tres partes: el nasib (persa tasbib, tagazzul; dara origen
a la estrofa persa gazal), especie de prélogo amoroso en que el poeta recuerda las horas
felices pasadas en una campamento junto a la amada; el rahil o descripcién de un viaje

por el desierto, y el madih (panegirico) o la hiya’ ( satira) en que se elogia o vitupera a la
persona, tribu o estamento a quien va dirigida la composicion.*®

Como esta claro, la casida se compone de tres partes: nasib, rahil y finalmente el
madi/ (ésta Gltima parte puede ser en ocasiones, una elegia 0 una satira). De las tres, es al

nastb que ocupa nuestro interes.

Al nasib es pues, un prélogo amoroso, y parte fundamental por la cual comienza una
casida clasica. Para los poetas preislamicos, es un tipo de preludio o sea una introduccion de
tipo erdtico amoroso, donde se pretende aproximarse a la amada y se describe su belleza bajo

un reflejo imaginario casi Gnicamente erético y sensual.'’ Jean Claude Vadet, habia sefialado

14 Alvaro Galmés de Fuentes, op .cit., p. 11.

15 Teresa Garulo (1998), La literatura arabe de al-Andalus durante el siglo X, Madrid: Hiperion, p. 31.
16 Juan Vernet (2002), Literatura arabe, Barcelona: Edicién EIl Alcantilado, p. 23.

17 Alvaro Galmés de Fuentes, op.cit., p. 11.
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que lo que el poeta pretende decir se halla en la tercera parte de la casida, es decir, en el
madi/ 0 hiya’ donde el nasib sirve Gnicamente para ser un preambulo. Agrega el mismo autor
que se puede hallar una casida sin nasib pero se considera imperfecta, pero nunca hay un

nasib sin casida.'®

El nasib trata un homenaje destinado a una dama por parte del amante. Se entiende
que la mujer es el eje central de esta parte y el amor un ingrediente inseparable del preludio

amoroso, asi, el poeta inicia su casida evocando temas como:

- Las quejas ante los restos del campamento abandonado. Se trata de la lamentacién
del poeta ante sus amigos por la mudanza de la tribu de la amada. Para ilustrar este punto,
presentamos unos versos del famoso poeta Imru’ 1 -Qays. ElI ejemplo que vamos a incluir

mostrara la sensibilidad del amante:

... LLoremos al recuerdo de un amante y campamento
En la alborada del adids, el dia de su marcha,
yo por las acacias del lugar diriase machacaba tuera,
y mis compafieros, parando alli junto a mi sus monturas,
decian: "No perezcas de pesar, ten animo”
Mas mi cura han de ser las lagrimas vertidas,
Y las lagrimas de mis ojos, de pasion desbordaban
sobre el pecho, hasta mojar mi tahali.*®

La fuerza emotiva que expresa estos versos, refleja que el poeta estd desdichado,
quemado por las llamas de la separacion, sus lagrimas y su llanto son sus Gnicos compafieros,
ya que antes, gozaba de la compafiia de la amada. Estos versos son un modelo de la queja y de
la lamentacion ante los restos del campamento abandonado.

Otro tema consiste en:
- La mafiana de la separacion en donde el poeta describe la marcha de la amada de la tribu.?
Este asunto se puede revisar en estos versos de ‘Ubayd ben al- Abras:

¢, De quién son estos camellos enjaezados antes de la aurora,
Que van en caravana en direccion a unos paises desconocidos?;
Sobre ellos va Hind, el amor de mi corazén: blanca doncella,
Tan brillando con la belleza estampada en su esbelta figura®.

18 \éase Juan Vernet, op.cit., p. 26.

9Citado por Francisco Javier Mariscal Linares, “La Mujer como Tema Literario en la Poesia Arabe
Preislamica”, Philologica Canariensia, 4/5 (1998-1999), p. 358.

20\/éase Emilio Tornero Proveda (2014), Teorias sobre el Amor, Espafia: Siruela, p. 40.

21 Citado por Mahmud Sobh, (2002), Historia de la literatura arabe clasica, Madrid: Catedra, p. 35.
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Aqui el poeta contempla tristemente la caravana de su amada que partia antes de la aurora a

un lugar desconocido.

En estos topicos que especifican el preludio, se resalta el tono elegiaco de modo que
evocan amores del pasado y que para el poeta, el objeto amado es imposible de alcanzar.

Por consiguiente, subrayar la razon que incita a los poetas preisldamicos, introducir sus
poesias con versos amorosos (rasib) nos parece digno de sefialar. Emilio Tornero dice al
respecto: “(...) el poeta, a través de la utilizacion del nasib en la casida, podria estar tratando
de atraer la atencién del oyente hacia el poema mediante el tema amoroso, asunto sugerente

y grato al oido, para asi conseguir una mayor eficacia.?

Supuestamente, atraer la atencion del oyente es una de las razones. Pero si nos

preguntamos quien podria ser este oyente seguro sera la mujer el principal objeto.

2.2. La mujer, un ideal del preludio amoroso

De modo que estamos hablando del preludio amoroso, es logico suponer que el
principio de esta composicion se centrara en la mujer. Es la compariera inseparable del varon
y de la cual se siente siempre atraido por sus encantos. Es desde la época preislamica que los
poetas expresaban su sensibilidad hacia las mujeres, asi, el retrato fisico de la mujer es
esbozado por los poetas de una manera casi estereotipada gracias a los detalles que aparecen
en toda descripcion y que se centran especialmente en: el cabello negro, las mejillas suaves,
la tez clara, los grandes y negros ojos, labios oscuros, los dientes bancos, el largo y blanco

cuello, etc.

Constatamos que, la descripcién como modalidad discursiva era la mas predominante.

Adelantamos unos versos de Imru’ 1 -Qays en donde describe el cabello de su amada:

Largo, negro rizado y espeso:

iqué cabellera engalana su espalda, prieta como carbon,
espesa como racimo cargado de palmera!

Sus bucles se alzan hasta lo alto,

se pierden las guedejas, entre prendidas y sueltas...?

22 Emilio Tornero Proveda, op. cit., p. 44.
23 Citado por Francisco Javier Mariscal Linares, op.cit., p. 352.
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Evidentemente, este poeta no era el inico sino habia otros, conocidos por “los poetas
de al mu’allagar”, donde la mujer era el objeto principal de sus preludios.
Toda la sensualidad del poeta arabe tiene como punto de partida, la mujer, eso se constata en
la afirmacion de Mahmud Sobh: “Creia el poeta arabe que en la mujer existia una potencia
magica y benigna que influia en el alma y en el cuerpo simultdneamente. De aqui se puede
percibir que la poesia amorosa preislamica es muy sensual. %
Pese el desarrollo, la poesia amorosa guarda su objeto principal -la mujer- hasta épocas

posteriores, tal como, la Omeya y la ‘Abbasi, punto que trataremos a continuacion. Sin

embargo no podemos ignorar el periodo islamico para pasar a otros.
3. Al gazal en el periodo islamico

Con el advenimiento del Islam, se inicié una nueva era que supuso una revolucién en
la vida y en la ideologia de los arabes, asi, notamos un escaso interés hacia la poesia en
comparacion con la época preislamica; eso se debe a algunas razones, tal como: el interés de
los musulmanes por el estudio y la interpretacion del Libro Sagrado (Coran)?, la ocupacion
por la absorcion de los preceptos islamicos. Hasan abii Rihab habia sefialado que gran parte
de la poesia se debilitd incluso al gazal. Partiendo de eso, notamos que el objetivo principal de

la poesia en este periodo era defender la fe islamica.

4. Poesia amorosa en el Periodo Omeya (661-750)

El periodo omeya proporciona un tacto novedoso y de grandes aportaciones para la
poesia amorosa arabe, donde el tema del amor ocupa la totalidad del poema (al gazal). Tuvo
al gazal un lugar importante en los circulos poéticos de este periodo, de hecho, podemos
sintetizar sus aspectos en los siguientes puntos segln las aportaciones de Sawqi Dayf?®:

- Partiendo de al Nasib, se evoluciona la poesia amorosa para dar lugar a al gazal.
- El islam proporciond para la poesia amorosa unos aspectos ideales, asi, se dio lugar la poesia
‘udrT, casta gracias al poeta Yamil y su escuela.

- Evolucion de una poesia libertina encabezada por ‘Umar Ibn Abi Rab1’a y sus secuaces.

La evolucion de la préactica religiosa islamica al lado de la actividad poética amorosa

en la época omeya, da a florecer una perfecta poesia casta, sin embargo, el Islam no llega a

24 Mahmud Sobh, op.cit., p. 30.
**Hasan abt Rihab (1947) 4/ Gazal ‘Inda al ‘Arab, El Cairo: Luynat al bayan al “arabi, p. 195.
2 véase Sawqi Dayf (1987), Al Fan Wa Madahibuhu, Egipto: Dar al Ma‘arif, p. 35.
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exigir sus leyes sobre estas actividades , de modo que, la poesia libertina sigue cobrando
vida, asi, entre estos polos antagonicos se desenvuelve la poesia tradicional. Abordamos

brevemente estas clases arrojando luz sobre sus representantes:

4.1. Poesia amorosa tradicional

En el periodo omeya se destaca al gazal tradicional (taqlzdi) como introduccién de la
casida. Taha Huseyn como otros historiadores y teoricos de la literatura arabe, sefialan que el
proposito de este gazal, es transmitir una imagen preislamica y preservar la tradicion que
existia. Esta poesia amorosa es un mero modelo tradicional, lejos que sea una experiencia
sentimental. En otras palabras se puede decir que este gazal no fue adoptado como fuente de
goce, sino un procedimiento para otros temas como el elogio y la satira, paralelamente a al

gazal con el que comenzaron los poetas preislamicos sus casidas.

Yarir, al Ajtal, al Farazdaq y al Ra‘T eran los pilares del circulo de poetas
representantes de la poesia amorosa tradicional aunque habia muchos. Yarir cuya poesia es
una muestra de vitalidad de la tradicion beduina preislamica, dibujé conmovedoras imagenes
de su amor perdido en estos versos:

Si hubiera sabido
que el dltimo encuentro contigo

iba a ser el dia de la partida
habria hecho lo que no hice?.

Este modelo tradicional de versos, es paralelo al nasib de la época preislamica, en

donde el poeta llora la lejania de su amada, debido a la mudanza de su tribu.
4.2. Poesia amorosa libertina ( Ibahi)

La poesia del amor libertino se extendié principalmente por las ciudades de la Meca y
la Medina. En la segunda mitad del siglo VII, estas dos ciudades conocieron un gran lujo y
riqueza, debido a eso, hubo una influencia en la forma y en las caracteristicas de la poesia de
al gazal. Los poetas se dedicaron a cantar los felices avatares de sus aventuras amorosas?®.
Entre los poetas que cultivaron este género poético por excelencia, destaca ‘Umar Ibn Abi

Rabi‘a (m.720). Este poeta y sus contemporaneos desarrollaron una poesia rebuscada que

27 Citado por Josefina Veglison Elias de Molins (2009), La Poesia Arabe Clasica, Madrid: Hiperion, p.139.
28 Josefina Veglison Elias de Molins, op.cit., p. 121.
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toma sus rasgos de la realidad social de al Hiyaz de aquellos tiempos, asi que, se da una viva
imagen de la clase aristocratica. Aqui podemos ver un ejemplo de su poesia:
A una muchacha de formados senos
Invité a tenderse, sin cojin, sobre la arena del desierto.
“Asi lo haré, aunque no sea mi costumbre”, dijo ella.
Y cuando iba a despuntar la aurora me dijo:
“me has deshonrado. Ahora vete si quieres, o sigue,
si asi lo prefieres”.
Pero no hice salvo sorber sus encias
y, entre charlas, besarla en la boca.
Me llené de toda ella.
Me envolvi en su vestido de seda
y a mis ojos dije: llorad ahora.
Entonces se levantd

para borrar con su manto las huellas
y buscar las perlas del collar desparramadas.®

Estos versos y en la poesia ‘umari en general, se hace énfasis sobre el aspecto fisico de
las mujeres y sobre las aventuras amorosas con ellas. Los versos mencionados con un
explicito vocabulario, dejan entrever un deseo sexual hacia una mujer llamada Hubba al

Madiniyya.

Contrariamente a este tipo de poesia y paralelamente en este periodo, se desarrolla la
poesia ‘udri, con un tema independiente caracterizado por la castidad, decencia y pureza. Este

punto que es sujeto de nuestro trabajo lo desarrollamos ulteriormente.

5. Poesia amorosa en el Periodo ‘Abbasi (750-1055)

En esta época la poesia marca su esplendor, Bagdad se convierte en el centro cultural
del califato a que acude la mayoria de los poetas. La influencia de Persia con su refinada
cultura y la fusion con las cualidades arabes, dieron a la literatura arabe el nombre de Siglo de
Oro.

Los arabes no parecen Unicos en la produccion poética, pues rapidamente los persas
toman una relevancia decisiva, ocupando un sitio importante en esta actividad poética,
convertida mas brillante en su estilo e imagen. Sobre el origen persa de estos poetas nos dice

Salah Serrour:

29 |bid., p. 125.
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Si pasamos revista a los poetas que sobresalieron en esta época, ornato de Bagdad, de los
que se enorgullece la civilizacién isldmica, hallaremos que muchos son persas, o bien de
origen sernita (arameo y nabateo), que conocen la lengua arabe y destacan en la misma,
dando lugar a que surjan poetas que rivalicen con los poetas arabes y puedan alcanzar la
posicion de primerisima figura.®

El interés por la poesia va beneficiando la casida con algo novedoso en el primer periodo del

califato ‘abbasi, que en palabras de Mahmud Sobh:

La gasida la mas alta prueba de maestria del poeta en este campo. Interiormente, en
defecto del caracter convencional de su forma y su materia, la gasida muestra un
desarrollo que la aleja de los viejos temas beduinos, y panegirico y satira son tratados con
una diversidad y una originalidad considerable, en el mismo momento en que los tipos
nuevos de produccidon poética afectan hasta cierto punto los modos de expresion
tradicionales.®

No obstante, la poesia amorosa conoce un gran progreso durante este periodo, se
independiza tras su surgimiento con ‘Umar bnu Abi Rab1’a y sus partidarios, pero esta vez se

elabora mas, hasta alcanzar un grado notable con los poetas: Bassar bnu Burd, Abu Nawwas,

Mut?’ Bnu lyas, Ibn al Mu’tazz y otros.

Aparece en el siglo 1X una clase social acomodada, ociosa y buscadora de los placeres
mundanos. Pues, era natural dentro de este bienestar que naciera sentimientos y gustos tan
refinados, donde se registra un lenguaje expresado con dulzura. Tratar del ideal de la mujer
bella y noble como era la tradicidn, no ocupara el centro de esta expresion sino lo va a ser las
yawari/cantoras o coperas®? sin olvidar el nuevo gusto por los mancebos, de hecho, la
exaltacion sentimental hacia ellos dio a luz al género poético erotico libertino (al gazal al
fahi$/mayin ) o lo que se aplica a menudo al gazal masculino, asi, al aludir a esta capa, las

declaraciones se perciben mas transparentes como se nota en el poeta Bassar bnu Burd y sus

congéneres.

El nuevo género mujun reluce entre los poetas libertinos que revelan su amor su deseo
y su afecto a los mancebos con mucho atrevo. Este fendmeno amoroso se ha vuelto extendido

de manera normal en la época abbasi. Afirma Sawqi Dayf sobre ello:

30 Salah Serour, “Poesia arabe de al-Andalus (Siglos X-XI1) y su Paralelo en el Oriente”. Disponible en:
www. linux.unisi.it/tdtc/ricerca/burgos/lezioni/

31 Mahmud Sobh, op. cit., p. 499.

32 |bid., p. 503.
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Tal vez no exageramos, si decimos que lo que nos dejé la época de los abbasies con
respecto a la poesia homosexual, especialmente juvenil, se equipara a lo que nos dejo la
poesia amorosa corriente de las yawari /doncellas cantoras y de las giyan/maestras del
cante.®

Tomamos un ejemplo del poeta Abu Nuwas citado por Mahmud Sobh. En dichos
versos se manifiesta una situacion relacionada con el asunto:

Siempre el agua y el vino se odian mutuamente,
el vino se encoleriza cuando le toca el agua;
el vino, que trae en su palma un mozo jugueton,
de rasgos dulces, que semeja una bella virgen.*

Se nota bien en los dos Gltimos versos, que el poeta esta confesando su seduccién por

un mozo, describiendo su belleza que se asemeja a los rasgos de una mujer.

Otro sujeto recurrente en la poesia amorosa ‘abbasi y era las gaynas (esclavas
cantoras), asi, la imagen de la mujer en general ha vuelto diferente de la beduina. Podemos
observar un punto que las hace diferentes en las palabras de Fatiha Benlebbah: “(....) por la
llegada a Bagdad de esclavas extranjeras y de concubinas que introducen en el imperio
musulman técnicas y practicas erdticas nuevas”.>® Lo novedoso como se nota, es que son

extranjeras, Yy sus técnicas son totalmente ajenas a aquella sociedad y segiin Sobh:

Muchas de estas artistas profesionales llamadas yawari eran verdaderas poetisas que
componian sus propias poesias para cantarlas luego delante de los demas. Este empleo de
la poesia lo utilizaban para atraer a los hombres. [...] se deduce también que estas mujeres
de origen no arabe generalmente, ya se habian arabizado y asimilado a la lengua y a la
cultura arabe puesto que el arabe era el idioma oficial del estado musulman durante todos
los califatos e incluso durante la primera etapa del sultanato otomano, o el sultanato
almoravide®

Como se puede observar, la gran habilidad de seducir con la elocuencia de expresién
poética, no era la Unica arma de las esclavas, sino que, lo era también el canto, y la belleza,

aquellos perfiles de atraccion de suma importancia. Sobre la belleza dice al Yahiz:

Lo mas importante, era que guardase una perfecta proporcion en todos sus
miembros....,la razén que impulsaba a que se pagara un precio mas elevado por
una esclava-cantora cualificada, que por otra esclava (no cantora), era el amor que

33 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 504.

3 bid., p. 511.

% Fatiha Benlebbah, “Literatura erdtica arabe: perennidad de una tradicion”, Moenia: Revista lucense de
linglistica & literatura, N° 10, 2004, p. 273.

36 Mahmud Sobh, op. cit., p. 503.

18



inspiraban las primeras, debido a las muchas cualidades que reunian y la felicidad
que daban.*’

Queda claro que la belleza, la poesia y el canto, eran los principales factores para
admirar a las esclavas cantoras y justamente, la elevacion del nivel cultural de la esclava
justifica el aumento de su precio, al mismo tiempo que aumentd sus posibilidades con los
hombres y por ende sobre toda la sociedad ‘abbasi.® La influencia de estas Gltimas ejercida
en esta sociedad resulta sorprendente, sobre todo en la élite gobernante. La historia nos
conserva numerosas historias, contando los amorios de los mas famosos califas abbasies; que
se embrujaron por la belleza y la elocuencia de las esclavas, tal como es, el caso del califa
abbasi Hariin Al Rasid.**Muchas de ellas tuvieron la suerte de casarse con califas y tener

herederos, entre ellas citamos a: Dananir, ‘Arib, ‘Atika Bint Sahda y otras.

Las esclavas en el d&mbito sentimental formaban un factor a favor de propagar

libertinaje. Asimismo, su magia fue un estimulo para los poetas en su actividad poética. Cabe

VW —

citar entre las parejas mas conocidas, las siguientes: Bassar bnu Burd y Abda; la historia de
Abbas ibn al Ahnaf y Fawz; Abul ‘Atahia y ‘Utba , Abu Nawas y Yinan, Sa‘id bnu Humayd y
Fadl.%°

Entre tantos, y con el objetivo de ejemplificar, nos bastaria citar a Bassar b. Burd (m.
783). Pese su ceguera fue uno de los mas brillantes exponentes de la escuela poética moderna

bajo los 'abbasies. Menciona a su esclava en estos versos traducidos por Josefina Veglison:

No duré aquella noche mas que otras noches,
mas no pude dormir.
Un espectro de dolor me desvelé.
Dame un suspiro, ‘Abda, que soy, ‘Abda, de carne y hueso.
Bajo mis ropas hay un cuerpo extenuado
gue se vendria abajo si en él te apoyaras.
Y cuando le dije:”entrégate a mi”

me salié con un silencio: “ni si ni no”.**

37 Citado por Manuela Cortés Garcia Estatus de la mujer en la cultura islamica: las esclavas-cantoras (ss. X|I-
X1X). en Mujer versus Musica. Coleccién Feminismo Musical. Valencia: Editorial Rivera Mota, 139-198. 2011,
p. 139.

38 Muhammad Sayyah Mesned Alesa, El Estatus de la Mujer en la Sociedad Arabo-Islamica Medieval entre
Oriente y Occidente, Tesis Doctoral, Universidad de Granada, 2007, p. 144.

% Véase Sa‘id abul ‘Aynayn (1998), Hikayat al yawart fi qusar al jilafa, Egipto: Dar ajbar al yawm, p. 21.
“0Sawqt Dayf, Al Fan Wa Magdahibuhu, op. cit., p. 101.

41 Citado por Josefina Veglison Elias de Molins, op. cit., p.152.
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Como se puede entrever entre estos versos, el poeta evoca la presencia de su amada y
se contenta solo por el espejismo. Un lenguaje impregnado de significados de pasion
presentado de forma dialogada en donde se menciona el nombre de la amada ‘Abda. Se trata

de un sentimiento apasionado, directo y rudo.

Terminando hablar de la poesia y puesto que el hombre, primero siente y luego razona,
ésta manifestacion fue la primera expresion de los arabes; por tanto, precede a la prosa. Asi, la
poesia no era solo la primera forma de expresion literaria, sino fue también, la mas apreciada
entre los arabes de la peninsula arabiga. Fue bajo ésta forma que crecié el tema amoroso, sin

embargo, seré la prosa otro medio donde se desarrolla esta tematica.
6. Los tratados arabes sobre el amor

La poesia amorosa arabigo musulmana experimento una étapa muy importante en su
desarrollo, eso se debe en gran medida al movimiento amoroso ‘udri; un tipo de amor cuyos
origenes se entrelazan con el topico: castidad, que mas tarde se convierte en el origen y la

base de las teorias del amor expuestas en obras en prosa.

Nos parece significativo, después de ver este tema como centro de la poesia arabe - en
donde el poeta recitaba sus versos para manifestar su amor al objeto deseado- rastrear su

surgimiento como genero literario, esta vez en prosa.

Los tratados arabes sobre el amor son aquellas producciones literarias realizadas por

escritores arabes en Oriente, en el Occidente musulman y en el Magreb.

Al principio, la prosa amorosa ardbigo islamica fue marcada segun la afirmacion de
Blachére por la transfiguracion del poeta beduino a un héroe de la novela cortés. *? Entonces,
no hay lugar a dudas que las historietas del amor de estos poetas forman la parte anecdética

de los tratados, con meta de ilustrar la reflexion tedrica por parte de sus escritores.

De la literatura arabe sobre el amor, presentamos las obras que nos parecen mas
representativas, asi, intentamos ver como se define el amor en algunas de ellas y cuéles son
sus caracteristicas. Primero, habiamos sefialado que el amor como tema poético habia
existido desde la época pre-islamica. Sin embargo, su verdadera existencia es tan antigua

como el ser humano, pues, todos los pueblos del mundo han creado y contado historias

42Régis Blachére, ‘Probléme de la tramsfiguration du poéte tribal en héros de roman ‘courtois’ chez les
‘logographes’ arabes du Ille/IXe siécle’, Arabica, 8 (1961), p. 131.
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basadas en hechos reales o ficticios. En prosa, los tratados sobre el amor se extienden en el
tiempo desde el siglo 1X hasta el XVII. Su desarrollo es marcado por tres periodos, como lo
sefiala Emilio Tornero:
1- Siglos IX-XI: en este periodo se inicia la reflexion sobre el amor con al-Yahiz, y, entre
otros autores, destacan Ibn Dawud, al -Wassa’ y, sobre todo Ibn Hazm, con un libro
absolutamente singular y unico.

2- Siglos XI1-X1V: es la época de los grandes autores hanbalies como lbn al —Yawzi e lbn
Qayyim.

3- siglos XV-XVII: periodo de grandes antologias y de recopilacion de los contenidos
anteriores buscando entretener a base de versos y anécdotas y dejando de lado las
cuestiones teoricas.®

Entre numerosos tratados que teorizan la materia amorosa se destacan:
1) La Risala fil- ‘isq wa-1-nisa’ y 1a Risalat al-Qiyan de al-Yahiz (m. 255/869).
2) Kitab al ‘Isq de al-Sarahst (m. 286/899).
3) Kitab al-Zahra de Ibn Dawid al-Isfahani (m. 297/910).
4) Kitab al-Muwassa de al-Wassa’(m. 325/936).
5) I'tilal al-quliib de Jara’it (m. 327/938).
6) Kitab al-Masin fi sirr al-hawa al-makniin, de al-Husr1 (m. ap. 413/1022).
7)Tawq al-hamama fi al-ulfa wa-l-ullaf de Ibn Hazm (m. 456/1063).
8)Masari ‘ al- ‘ussaq de al-Sarray (m. 500/1106).
9) Damm al-hawa de 1bn al-Yawzi (m. 597/1200).
10) Rawgdat al-qulib de Sayzari.
11) Rawdat al- ‘a@sig wa nuzhat al-wamiq de al-Kisa’1.
12) Manazil al-ahbab wa-mandzih al-albab de Sihab al-din Mahmad (m. 725/1325).
13) Rawdat al-muhibbin wa-nuzhat al-mustagin de 1bn Qayyim al-Yawziyya (m. 751/1350).
14) Kitab al-Wadih al-mubin fi dikr man ustushida min al-muhibbin de Mugultay (m.
762/1361).
15) Diwan al-Sababa de Tbn Abi Hayala (m. 776/1375).
Estos son los tratados mas importantes de la literatura arabe clasica que tratan la
teoria del amor. Sobre éstas, se puede hallar informaciones méas detalladas en el trabajo de

Lois Giffen.**

43 Emilio Tornero Proveda, op. cit., pp. 19-20.
4 \éase Lois Anita Giffen (1971), Theory of Profane Love Among Arabs, New York: New York University
Press.
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Puesto que nuestro objetivo es realizar un estudio basado en El Collar de la Paloma de
Ibn Hazm, (tal como lo indica el titulo de la tesis), nos parece imprescindible abordar de una

manera sintetizada, unos trabajos que también teorizan el amor.

Empezamos con el primer autor que se ocupa del amor: al Yahiz. Literato abbasi,
quien tuvo una fuerte vision para analizar el tema, como se aprecia en sus dos tratados: Risala
fi al-isq wa-l-nisa’ (sobre el amor y las mujeres) y la Risalat al-Qiyan (sobre las esclavas
cantoras). Las dos obras tienen como objetivo discernir si el ‘isg (amor apasionado) es licito o

no.

En la primera Risala el autor se detiene a definir el ‘iS¢ como una clase de amor
apasionado entre un hombre y una mujer libre que no sea licita, es decir no comparten
relacion conyugal como lo incita la ley isldmica. Su Risalat al-Qiyan distingue mas
claramente hubb, hawa, ‘isq, aunque su interés central gira en tomo a los placeres y peligros

de los entretenimientos ofrecidos por las giyan, si bien defiende la licitud de tales placeres.*

Para definir la naturaleza del amor al Yahiz dice:

El amor apasionado, ‘sg, es el nombre de lo que supera en cantidad a aquello cuyo
nombre es el amo, aubb, pues no todo amor, Aubb, es llamado pasion amorosa, ‘isg, sino
que este ultimo nombre es el nombre de lo que supera en cantidad, del mismo modo que
derroche es el nombre de lo que supera en cantidad a generosidad, y mezquindad es el
nombre de lo que es inferior en cantidad a lo que llamamos ahora, y cobardia es un el
nombre de lo que se queda corto con relacion a lo que llamamos valentia.*®

Como se puede notar, esta distincion refleja la supremacia del iubb, ésta clase de

amor permitido, licito y laudable.

Otro literato, jurista bagdadi: Ibn Dawad al-lsfahani (m.297/910) célebre con El Libro
de la Flor (Kitab al-Zahra) una antologia de poemas de amor con comentarios criticos y unas
teorias sobre el origen del amor bien expuestos. Su obra comprende dos partes: la primera es
una coleccion de versos de amor, la segunda, una antologia de diversos apartados (poesia
panegirica, satirica, baquica, etc.). Para lbn Dawuad el amor culmina en la virtud de la

obediencia, pues el amante solo puede afirmar su amor si se deja guiar décilmente por la

% Ricardo Felipe Albert Reyna, op, cit., p. 186.
46 Citado por Emilio Tornero Proveda, op. cit., p. 48.
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dama; el amante por su actitud sumisa obtiene poco a poco las gracias del objeto amado, pero

esta obediencia impone deberes fijos, tales como la castidad.*

Al-Wagsa’ (m. 325/936), dedica un tratado a la teoria de la elegancia en EI Libro del
Brocado (Kitab al-Muwassa). Emilio Tornero sefiala, que no es un libro de teoria amorosa
sino de teoria de la elegancia.*®Es una obra de adab cuya finalidad es didactica. Encontramos
el discurso sobre el amor en los capitulos XIV-XXII, en ellos se habla del amor y del
comportamiento amoroso de los que se consideran elegantes y refinados. Pensamos que por
esta razén se ha recogido en el &mbito amoroso. Al-Wassa’ dice del amor: “El amor, aunque
retne en si desdicha, grandes aficiones y tristeza, parece agradable al que lo siente y bueno a
quien lo padece; es dulce, y su dulzura no tiene igual, y es amargo, y su amargura es

inigualable.

Se describe el amor como una intensa amargura y al tiempo una dulzura, retne entre

dicha y desgracia. Al-Wassa’ ilustra esta idea con estos veros de un poeta:

[..]

Es el amor es una dolencia
gue anida en las entrafias , el pecho.
No se puede ocultar el amor, aunque se intente:

[...]
El amor es dulzura y es tormento,
felicidad y desventura;
cuanto mas doloroso, es mas querido, [...]%

Ibn Hazm de Cérdoba (994-1063) fue el prosista mas destacado del siglo XI en al-
Andalus, hombre de gran erudicion, escribe la epistola El collar de la paloma - bajo titulo
original en lengua arabe clasica: Tawq al Hamama - a instancias de un amigo. En esta Ultima,
intent6 analizar el amor, sus aspectos, causas y accidentes. Consciente de que sus enemigos-
sobre todo los alfaquies- le criticarian por esta obra, Ibn Hazm se detiene a definir la esencia

del amor donde se nota su defensa por haberla escrito; sabiendo que es un alfaqui:

El amor, Dios te honre, empieza de burlas y acaba en veras, y son sus sentidos tan
sutiles, en razén de su sublimidad, que no pueden ser declarados, ni puede entenderse su
esencia sino tras largo empefio.

47 Alvaro Galmés de Fuentes, op. cit., p. 14.
48 Emilio Tornero Proveda, op. cit., p. 24.
49 Al-Wasga’, op. cit., p. 107.

50 Idem.
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No esta reprobado por la fe ni vedado en la santa Ley, por cuanto los corazones se hallan
en manos de Dios Honrado y Poderoso, y buena prueba de ello es que, entre los amantes,
se cuentan no pocos bien guiados califas y rectos imanes.™

Otra obra, que aparecié después de Ibn Hazm es la de Ibn al-Yawzi (m. 597/1200)
Vituperio de la pasion (Damm al-hawa).

Ibn al-Yawzi es el hombre que representa mejor la escuela Hanbali durante la época
ayyubi, su tratado Damm al Hawa influye de un modo capital sobre otro Hanbali Ibn
Qayyim al Yawzia. El titulo de esta obra no refleja exactamente su contenido, pues, aunque

haya un vituperio del amor hay también una exaltacion de él.%?

La obra de Ibn al Yawzi difiere de los demas tratados por su original vision sobre el
deseo y la pasion amorosa. El autor se presenta como un médico o un educador que advierte
de los males y peligros de cualquier deseo apasionado. Sobre la naturaleza del amor dice: “Es
una intensa inclinacion del alma hacia una figura que corresponde a su constitucion. Su
pensamiento sobre ella se intensifica, se imagina entonces su consecucion y se desea tal cosa,

y en ese punto, por el mucho pensar se origina una enfermedad”.>

Partiendo de esta vision, podemos constatar que este autor considera el amor como una
enfermedad y a la mujer como una fuente de tentacion. Otra visidn satirica y al mismo tiempo
burlesca donde se compara a las personas que no conocen el amor con un burro, dice: “si no
te has enamorado y no sabes lo que es la pasion, hawa, no hay diferencia entre ti y un asno

del desierto” >

El Gltimo tratado que vamos a ver es el de Ibn Qayyim al-Yawziyya (m. 751/1350) El
Jardin de los Amantes y la Delicia de los Nostalgicos (Rawdat al-mukibbin wa-nuzhat al-
mustagin). Al Yawziyya era discipulo de Ibn Taymiyya, conocedor de la tradicion amorosa,

pues, ha compuesto el tratado que mejor sintetiza la doctrina del amor de esta escuela

1 lon Hazm (2004), El Collar de la Paloma, tratado sobre el amor y los amantes. Traducido por Emilio Garcia
GOmez, con un prélogo de José Ortega y Gasset, Madrid: Alianza Editorial, pp. 101-102. Véase texto &rabe en:
Ibn Hazm (1993),Tawq al Hamama, version de Muhammad Ibrahim Salim. El Cairo: Maktabat Ibn Sina, p. 19.
Dshaar YAl (b jSiey a5 3ULaally V) Lgiia o 53 3 e 55 O e Leillad 4pilae < can 0 jaT 5 I8 Al - A el - )
) A ol U A5 el Al (ge ol g g e 4l sl 3 dag yall

*A partir de este punto incluiremos todas las referencias de la obra Tawq al Hamama de la misma fuente.

52 Emilio Tornero Proveda, El Libro de Buen Amor y los Libros de Buen Amor Arabes, en Anaquel de Estudios
Arabes, vol., 20, p. 224.

%3 Citado por Emilio Tornero Proveda, Teorias sobre el Amor, op, cit., p. 54.

% Ibid., p. 62.
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Hanbali. Para su autor es un libro Gtil para todos, el amor es inevitable, es una enfermedad

cuyo remedio reside en la union de las almas y los cuerpos de los enamorados.*

El sentido trascendente del amor esta definido asi:

El amor constituye por necesidad en el alma el acto y la tendencia hacia él. El alma
ademas fue creada movimiento esencial, tal como el del fuego. El amor es un movimiento
por esencia. Por ello todo el que ama encuentra en su amor placer y descanso, de tal
manera que, si careciera de amor absolutamente, el alma quedaria sin movimiento alguno,
se haria pesada e inerte perdiendo incluso la ligereza de su energia. *°

Concluimos este apartado por algunos detalles que caracterizan estos tratados arabes:

e Los tratados arabes sobre el amor fueron escritos por personas dedicadas basicamente
a la jurisprudencia.

e El discurso arabe sobre el amor y la sensualidad, se caracteriza por ser religioso, los
imames y los ulemas se encargaron de la mision de informar al creyente sobre este
aspecto, tal como es el caso del: alfaqui Ibn Hazm, el imam Ibn al Yawzi, el imam Ibn
al Qayyim al Yawziyya, lbn ‘Arabi y otros. Es significativo ver que los autores
adelantan sus libros con oraciones a Dios. El jeque Nafzawi dice: “Alabado sea Dios,
que ha puesto el mayor placer de los hombres en la vagina de las mujeres y de las
mujeres en la verga de los hombres [...] Alabo a Dios como un siervo incapaz de
evitar amar las cosas buenas [...] "%’

Otro ejemplo de al Wassa’: “Decimos, y pedimos a Dios ayuda para obrar rectamente
y Le pedimos guia, Le imploramos asistencia como el que se refugia en El, y en El
ponemos una confianza sin limites [...]>®

e Los tratados que se han ocupado del amor son generalmente obras de adab, un género
que se caracteriza por la mezcla de prosa y verso, que incluyen anécdotas como
ilustracion de los argumentos o casos presentados.®®Era muy comin que las obras de
adab se compusiesen de hadices, versos y anécdotas que se incluyen de manera
ordenada segin un plan que generalmente, se presenta en el prologo u en la

introduccidn del libro, en cuanto sea necesaria su exposicion.

% Fatiha Benlebbah, op. cit., p. 280.

% Vicente Cantarino (1977), Casidas de amor profano y mistico Ibn Zaydiin Ibn ‘Arabz, México: Editorial
Porrua, p. 06.

5 Fatiha Benlebbah, op. cit., p. 274.

%8 Al-Wassa’, op. cit., p. 05.

%9 Véase Teresa Garulo, op, cit, p, 76.
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e Las obras se caracterizan por una semejanza en los prélogos y en los primeros
capitulos, eso se explica en el tratamiento de los mismos temas donde se valora
positivamente la pasién amorosa.

e La intencién didactico -moral de esta literatura lo confirma el hecho de que algunos
autores hayan escrito sus tratados por encargo.®°A base de ejemplo, averiguamos lo

siguiente en Ibn Hazm:

Tu carta me lleg6 desde la ciudad de Almeria a mi casa en la corte de Jativa y me
trajo noticias de tu buena salud, que no poco me alegraron [...] Me has pedido,
Dios te honre, que componga para ti una risala en la que pinte el amor [...]*

Al Nafazawi dice al respecto de la ampliacion de su libro, por encargo de Azwawr:

iNo te avergliences! Todo lo que has escrito en tu librito es verdadero. No eres tu el
primero en tratar esta ciencia. Juro por Dios que es 1o que se necesita saber, es una ciencia
que solo ignora o subestima quien tiene poca instruccion, esta loco o no esta enterado.®

e Por fin otra caracteristica muy perceptible es la condenacién del amor en masculino o

sea del amor homosexual. (Veremos este punto en el Collar)

7. Los efectos del amor

Los efectos son los cambios fisicos o de caracter que se producen en la persona
enamorada, son sefiales que prueban que el ser estd enamorado, y que se perciben con mayor
0 menor claridad.

Pese la diferencia de las sociedades y las épocas, coincidimos casi con los mismos efectos en
los argumentos de la mayoria de los escritores. En esta parte intentamos ver como ve cada uno

este asunto.

El amor al hombre en un estado diferente del que estd en la realidad. En algunos
tratados se ha analizado la parte psiquica que regula la conducta humana hacia la perfeccion.
Nos sometemos a la teoria de cristalizacion expuesta por Stendal que sintetiza este

comportamiento asi: “En la teoria de la cristalizacion se reconoce que el hombre sélo ama lo

80 Fatiha Benlebbah, op. cit., p. 276.

61 Ibn Hazm, op. cit., p. 96-97.

- el - IS day el Caes s o e Lo dllla (s (g0 S ¢ Akl 8 ey S ) A el Aae (e (25 S
(Tawq al hamama, pp. 12-13) [...].s) dia 3 Al ) & Ciial o

62 Fatiha Benlebbah, op.cit., p, 276.
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amable, lo digno de ser amado, mas no habiéndolo -a lo que parece-, en la realidad, tiene

que imaginarlo. Esas perfecciones fantaseadas son las que suscitan el amor”.%

Esta idea no es nada novedosa, de modo que la mayoria de los tratados arabes no solo hablan
comunmente de la esencia del amor sino también de sus efectos.

Se entiende, que el alma se recubre de perfecciones, el hombre en este contexto se
idealiza con el objetivo de ser admirado. ‘Attar un poeta mistico persa del siglo XI dice sobre
esta perfeccion:

Cuando un Angel se enamora es el
ser humano perfecto.

¢En qué consiste la perfeccion de la conducta? Podemos identificar unos efectos
partiendo de esta expresion en el Libro de Brocado de al Wassa“:

La pasion amorosa, a veces, da valor al cobarde, hace generoso al avariento y elocuente al
mudo, da fuerza de decisién al indeciso de manera que con el amor busca la compafiia el
amigo y se aleja el compafiero; el poderoso se humilla ante la pasion, y el orgulloso se le
somete.®

Pensando que lbn Hazm se habia inspirado de esta reflexion en su Collar de la Paloma,

hemos destacado:

Por el amor, tacafios se hacen desprendidos; los hurafios desfruncen el cefio; los cobardes
se envalentonan; los &speros se vuelven sensibles; los ignorantes se pulen; los desalifiados
se atildan; los sucios se limpian; los viejos se las dan de jovenes; los ascetas rompen sus
votos, y los castos se tornan disolutos.%

Otra manifestacion teorica al respecto, se percibe en Ibn ‘Arabi, dice:

Yo mismo he sentido la extrema sutileza que puede encontrarse en el amor. Sientes un
afecto intenso (‘isqg), una pasion penetrante (hawa), un deseo ardiente (shawq), un poder
del amor (gharam), un agotamiento total (nuhul), una imposibilidad de conciliar el suefio
y de saborear la comida. No sabes en quién ni por quién sucede esto. Tu Bienamado no
se muestra aqui de una manera distinta. Tal es la gracia mas deleitable que yo haya
sentido por experiencia directa.®

83Citado por M? Angeles Szrvent Ramos, La cristalizacién del amor en “Lucien Leuwen”, de Stendhal, Anales

de Filologia Francesa, Universidad de Alicante, N° 01, 1985, p. 71.

64 Al-Wagsa’, op, cit., p. 76.

% lbn Hazm, op.cit., p, 113-114.
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(Tawg al hamama, p. 29) i G pans

8 Ibn “Arabi (1996), Tratado del Amor, Madrid: Editorial Edaf, p. 41.
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En estas palabras parece Ibn ‘Arabi hablar del amor divino, no obstante, en realidad se
trata de un amor humano, pues se pueden averiguar las sefiales del enamoramiento, tal como
la extenuacion y la falta del suefio. Otros autores habian retomado estos efectos, tal como, Ibn
al YawzT:

Enamoraos, pues el amor suelta la lengua al mudo, abre el ingenio al simple y al
perturbado, estimula a la limpieza, a vestir mas elegantemente, a comidas mas exquisitas
e invita al movimiento, al donaire, a tener altura de miras y guardarse de lo prohibido.®’

Ulteriormente, otros autores no arabes trataron la idea recogiendo casi las mismas

virtudes, aqui tenemos un ejemplo de Andreas Capellanus que dice:

Este es el efecto del amor: ya que el verdadero amante no puede estar corrompido por la
avaricia, el amor hace que una persona ruda e inculta brille con toda la hermosura, sabe
también enriquecer a los de baja cuna con nobles costumbres y ademas suele dotar de
humildad a los soberbios; el enamorado se acostumbra a ponerse al servicio de todos con
complacencia. jOh! jCuén digno de admiracion es el amor que hace que un hombre brille
con tantas virtudes y que ensefia a cualquier persona a sobresalir por sus buenas
costumbres![...]%

Deducimos que el comportamiento humano ante esta materia es totalmente natural y
que ni la religion ni la cultura ni el tiempo ni la sociedad pueden cambiar su naturaleza porque

al fin y al cabo la mayoria de las teorias se basan sobre la realidad.

Como resultado de la presencia arabe en el occidente en lo que concierne los tratados
del amor, se nota el gran influjo en las composiciones poéticas de los trovadores. Como
ilustracion de lo avanzado y para poner de manifiesto el impacto del amor en las producciones
literarias citamos unos ejemplos que nos vienen por bocas extranjeras. Un trovador provenzal,
Aimeric de Peguilhan en uno de sus poemas afirma que: “El amor hace del necio elocuente,
del avaro generoso; al truhan lo convierte en hombre fiel, al loco en sabio, al tonto en

erudito, y el orgullo hace que sea sometido por la humildad”.®®

Mientras que otro trovador Guillermo de Aquitania dice: “El gozo del amor al

enfermo puede sanar, pero por su ira el sano puede morir, el hombre sabio enloquecer, el

57 Emilio Tornero Proveda, Teorias sobre el Amor, op, cit., p. 111.

8 Andreas Capellanus, op, cit., pp. 31-32.

8 Alvaro Galmés de fuentes, “El amor hace sutil al hombre ”. Ibn Hazm de Cérdoba y la tradicion roméanica, en
Anaquel de Estudios Arabes, N° 3, 1992, p. 59.
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bello perder su belleza, el mas cortés volverse villano, pero el perfecto villano hacerse

cortés”.’°

Entre todas estas referencias la descripcion de caracter objetivo entrega informacion
sobre el estado del ser humano ante la materia amorosa, esta Ultima, estd marcada por una
abundante adjetivacion. Predomina las ideas opuestas, asi, los adjetivos suelen acompafiar los
sustantivos para embellecer mas el discurso. Partiendo de esta idea podemos observar que los
efectos del amor, pueden ser positivos como negativos.

De esta parte, hemos notado que es precisamente debido a la evolucion gradual de la
poesia amorosa arabes en las diferentes dinastias, que se ha hecho posible establecer un
marco tedrico sobre el amor, asunto desarrollado en los tratados amorosos que hemos
adelantado. Para la teoria, era preciso establecer una conexién de condicion religiosa y
filosofica en la que se manifiesta la espiritualidad de sus autores junto a otras caracteristicas,
por tanto, gracias a la observacion y al analisis de la conducta humana lograron ofrecer

argumentos tedricos muy valiosos.

0 Idem.
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CAPITULO 11
El Collar de la Paloma un modelo de la teoria arabe sobre

el amor



Teorizar el amor fue tarea de muchos sabios. Los tratados arabes sobre el amor son un
fiel documento sobre una real vida sentimental. Bien sabido que, cada civilizacion tiene su
vision particular sobre el amor. En Al- Andalus durante el califato de Cordoba gobernado por
los omeyas, hubo el gran jeque Ibn Hazm, que nos contd con detalles cdmo amaron los
andalusies, en su magnifico tratado El Collar de la Paloma. Intentamos en este capitulo hacer
una presentacion de la obra, donde cristaliza la filosofia amorosa del autor. Esta obra
responde a la estructura de los tratdos amorosos pero depende de un marco espacio- temporal
diferente, que dejara su impacto en la reflexion de Ibn Hazm.

1. Ambiente histdrico a finales del siglo X y principios del siglo XI

No podemos entender al autor y su obra, si lo separamos de su epoca (el siglo XI),
porque la epistola encierra una sucesion de realidades muy bien ratificadas en lo que
corresponde el estado. De ahi, es importante considerar el ambiente politico como elemento

importante en el desarrollo de este trabajo.

Al- Andalus se convirtio en un espacio de iluminacion cientifica que atrajo a miles de
ambiciosos durante la época del califa al Hakam al Mustansir Billah (su califato durd entre el
afio 961 hasta el 976) quien beneficié de una época de quietud a lo largo de dieciséis afios.
Con su muerte se eclipsé aquella Edad de Oro y surgieron los primeros factores de
decadencia, tras un verdadero auge. Su hijo HiSam (califa desde 976 hasta 1009), y al mismo
tiempo unico heredero del trono, no cumplia todavia los doce afios, por eso se enfocé en los
asuntos del estado los amiries, encabezados por el primer regente Ibn abi’Amir Almansor
(gobernd desde 977 hasta su muerte en 1002).

A pesar de que su regencia fue nefasta para el califato omeya, las labores realizadas durante

su estancia fueron apreciables.

Almansor tenia una disposicion y un gran talento para la politica y en efecto, se
apoderd del trono sin ser descendiente de un génesis real o califal, asi, gobernd sin un nombre
oficial. Estaba apoyado por la opinidén pablica y cred un invencible ejército compuesto de
berberiscos, cristianos y eslavos para enfrentarse contra el enemigo. Muri6 en la batalla de
Catalancho en 1002. Su hijo ‘Abd al Malik (goberno desde 1002 hastal008), desempend un
papel importante siguiendo los pasos de su padre y murié audazmente en una batalla contra

Sancho Gaces. El siguiente® amiri sera otro hijo de Almansor de madre cristiana -‘Abd
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Arrahman Sanchol “Sanchuelo” (goberndé desde 1008 hasta 1009), este ultimo carecia de
voluntad e inteligencia, sus suefios le llevaron a transgredir el trono califal, pero todo eso se
esfumé en el aire por culpa de su necedad y sus desaciertos. Su instancia fue tan corta —
apenas dos meses — y el malogrado tuvo un tragico fin, tras la revolucion de Muhammad bnu
Higam bnu Abd al Yabbar bnu Abd al Nasir “al Mahdi” (ocupo el califato entre: 1009-1010).
Los andalusies recibieron con entusiasmo la caida de los® amiries. Al Mahdi se encargd
primero por anunciar la falsa noticia del fallecimiento del califa HiSam. Fue un hombre
grosero y duro durante los pocos meses de su gobierno (dos meses), maltrato a los berberiscos
y eslavos “amiries. Con este espiritu cosecho la protesta y el odio del pueblo y se acabaron los
dias de su mando con la entrada de su sobrino Sulayman al Musta’in, quien mando6 un ejército

berberisco apoyado por tropas espafiolas.

Era muy frecuente recurrir a los cristiano en este periodo, con el fin de conseguir una
potencia absoluta. Con la misma técnica, al Mahdi recupero6 su puesto y se puso en contra de
los berberiscos instalados en Extremadura de Cérdoba. Fue asesinado por sus siervos tras su
fuga’. Los cordobeses reinstalaron a Hisam al Mu ayyad (esta vez su vuelta duré entre: 1010-
1013), cuya muerte habia sido anunciada anteriormente por al Mahdi, aunque fuese falsa. Su
vuelta fue apoyada por su visir Wadih, quien solicité la ayuda del principe de Castilla, en
cambio de algunos privilegios (palacios y propiedades arabes),”? pero Sulayman al Must “1n,
no renuncié al trono y por suerte consiguid retomar las llaves del poder.

Sin embargo, los berberiscos formaban una potencia enorme gracias a al Must" In quien
consiguid el triunfo con la ayuda de los hermanos Bani Hammud: Ali y Qasim. Las ganas
de ‘Ali fueron la toma del poder, por eso se pactd con el eslavo odioso, turbo y redomado
traidor Jayran, que le fue al principio fiel y luego le engafio poniéndose al lado de ‘Abd
Arrahman al Nasir “al Murtada” (mandd solo un afio1018). ‘Ali fue asesinado por algunos
esclavos suyos partidarios a los omeyas; le sustituyd su hermano Qasim entre: 1018-1022, que
mas tarde lo veremos amenazado por su sobrino que queria alcanzar el puesto de su difunto

padre.

El principe de Zaragoza pactd con al Murtada y Jayran para conquistar Granada, sin

éxito, al Murtada tuvo que huir hacia Guadix donde le asesinaron unos sicarios. Sus soldados

1 Véase Ibn Hazm (1985), Tawqg al s/amama, version de Salah Eddin al Qasimi, Tunez: al Dar al tunusiyya lil
nasr, p. 15.
2 1dem.
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quedaron exterminados, fugitivos o presos. Notamos como a los politicos de esta época no les
importaba nada mas que el poder y el trono, dejando desaparecer progresivamente una gran
civilizacion. No importaba ni la union religiosa, ni los lazos familiares, como es el caso de
Yahya (1022-1023), quien se reunié con los berberiscos de Marruecos en contra de su tio
Qasim que huyo hacia Sevilla. Con este triunfo, entr6 Yahya en la Cordoba capital andalusi,
pero su estancia alli no dur6 mucho a causa de los conflictos entre sus servidores; asi, se
dirigié hacia Malaga. Retorné al Qasim su puesto pero esta vez los cordobeses le expulsaron

hacia Sevilla donde fue asesinado con la implicacion de su sobrino.

Teniendo esperanza en guardar la antigua dinastia omeya -que proporciond seguridad
y prosperidad durante siglos- los cordobeses eligieron a un nuevo califa omeya ‘Abd
Arrahman bnu Hi§am bnu ‘Abd al Yabbar bnu Nasir al Mustazhir en el afio1023, era hermano
del difunto y siniestro al Mahdi, pero después de cuarenta y seis dias, fue asesinado por orden
de “al Mustakfi” el nuevo califa instalado en el 8 de enero de 1023; era un rey grosero,
indiferente y cobarde,” aspiraba por ser popular, pero no pudo. Sin embrago, se hizo famoso
por la torturay el encarcelamiento de sus primos y consejeros. Otra gente importante huyo
hacia Méalaga donde expusieron esta crueldad a Yahya bnu Hammid. Por estar perseguido, Al
MustakfT se fugd disfrazado en ropa femenina y murié en Ucles en 1025, tras unos 17 meses
de gobierno.” Para los cordobeses no quedaba ninglin descendiente omeya digno del califato,
asi, propusieron que lo sea Yahya. Con la vuelta del poder en manos de los Hammudies y el
nuevo pretendiente se quedé en Malaga por miedo de recibir el mismo destino que los
anteriores, lo que le empujé a mandar un jefe para ejecutar sus ordenes en Cordoba. Su
prevision se transforma en realidad cuando el pueblo se revoluciond contra el jefe establecido
y lo mataron porque no aceptaron la regencia africana berébere, presto oido a Jayran ministro
de Almeria y Muyahid de Denia que se pactaron para poner el poder en manos de los

omeyas”. Tras este destronamiento los asuntos del ministerio, quedaron pendientes.

El consejo de los sabios, dirigido por el visir abu-I-Hazm bnu Yahwar, eligié a un
nuevo califa, al Mu tadd Billah en 1027, pero la poca voluntad que tenia y el gozo de la vida
refinada le desocuparon de los asuntos del estado que quedaron bajo la direccion de su visir al
Hakam bnu Sa 1d, quien maltratd y desprecio a los sabios y al pueblo en general y los obligd a

pagar costosas contribuciones. Ibn Yahwar no dejé las cosas asi, encarceld al pretendiente

3 \Véase Tahar Ahmad Maki (1977), Dirasat an Ibn Hazm, el Cairo: Magtabat wahba, p. 131.
4 \éase Ahmad Haykal (1985), Al adab al Andalust, Cairo: Dar al Ma “arif, p. 347.
S Ibem.
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Hissam I11 (MU tadd Billah) y con eso se acabé la época del califato y con la crisis de 10317°,
el poder qued6 en manos de los sabios.

Es dentro de estos grandes trastornos politicos donde le ha tocado vivir nuestro jeque Ibn

Hazm.

2. lbn Hazm de Cordoba, viday obra

La vida de Ibn Hazm conoci6 tres grandes periodos, el primero se extiende desde su
refinada y aristocrética infancia hasta la crisis del estado cordobés en 1009. El segundo entre
1009 y 1031, etapa marcada por su fracasada implicacion en los asuntos politicos. El tercero

transcurrié durante los maltiples y anarquicos reinos de taifas.

Su nombre completo es Abii Muhammad ‘Al bnu Ahmad bnu Sa 1d bnu Hazm. Nacié
en el afio 384 equivalente al 7 de noviembre de 994 de nuestra era’’. Segin las fuentes la
familia de ‘Ali era de origen persa o muladi, recien convertidos al islam. Vivia en el suroeste
andalusi “Monte Lisam”, provincia de Huelva, en un espacio donde las condiciones de la vida

no eran muy cémodas.

Para estar mas cerca de Madinat Az-zahira, construida por Almansor’®, el padre de Ibn
Hazm dejo su casa para trasladarse hacia Munyat al Mugira, situada en el oeste de Az-zahira,
y alli ocupé cargos muy importantes al lado de al hayib Almansor, con esta nueva situacion la
infancia de nuestro autor transcurrio en el palacio, dentro de un ambiente femenino (esclavas
y magnates). Siendo hijo de un ministro, se le procur6 un entorno refinado mas de un
adiestramiento particular. En la Zahira, encontr6 un medio privilegiado para su formacion
mental y espiritual. En el harén y entre las mujeres, aprendié el Coran, la poesia y la escritura;
por mucho tiempo fueron su Unica compafiia. Este periodo le permitié desarrollar algunos

conocimientos y desvelar algunos secretos. En El collar de la paloma nos revela lo siguiente:

“Yo he intimado mucho con mujeres y conozco tantos de sus secretos, que apenas
habrd nadie que los sepa mejor, porque me crié en su regazo y creci en su
compaiiia””®

6 Ibid, p. 348.

7 \/éase Emilio Garcia GAmez en introduccion de El collar de la paloma de Ibn Hazm de Cérdoba, op.cit., p.
33.

8 \Véase Ahmad Haykal, op.cit., p. 269.

79 |bn Hazm, op.cit., p. 174. Texto arabe enTawq al hamama, op.cit., p. 80:
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Su integracion en el harén fue un medio de entretenimiento en donde pudo satisfacer
su curiosidad. Su entusiasmo por seguir las historias de amor, relatadas en bocas femeninas, le
servird luego como fuente para su estudio sobre el amor, partiendo de eso justifica y

argumenta a base de sus propias observaciones.

En seno de un ambiente familiar rico de referencias culturales y cientificas, crecié Ibn
Hazm dotado de inteligencia y sagacidad. Esta etapa de su vida, es definida por Emilio Garcia
Gobmez en la introduccion de su traduccién del Collar de la Paloma, asi:

“la nifiez languida e indolente de un hijo de ministro, que se cria oculto en los
rincones del harem, entre los besuqueos y las intrigas de las mujeres. De ellas
aprendid Alcoran, y muchos versos, y a hacerlos primeros palotes; pero también
otras cosas, no poco Utiles, aunque dolorosas en la infancia”®

En el palacio de Az-zahira conocié al hayib Almansor cuyo afecto con los nifos era
conocido, tal como lo atestigudé Ibn Suhayd- amigo intimo de la infancia de ‘Alf — en una
deliciosa carta incluida en la Dajira de Ibn Bassam leemos:

Un dia - nos cuenta y resume- teniendo yo cinco afios, me dio tu abuelo Almansar
una enorme manzana, colocado de él, y que yo habia mirado con infantil codicia. &

La amistad entre lbn Hazm e Ibn Suhayd se inicié desde la infancia — aunque le
superaba de dos afios — de modo que sus padres ocupaban puestos de visires en la corte de
Almansor. De su mundo exterior, s6lo conocia los caminos que conducian al palacio de
Munyat al Mugira, en los cuales era acompafiado por las esclavas.

Tras la muerte de Almansor, fue testigo de la traslacion del poder ‘Amiri a al Muzaffar.
Durante esos siete afios sobrados de quietud, aprovechd para la adquisicion de saberes. Su
vision hacia el mundo se cambid, al descubrir los secretos de la vida sentimental cordobesa y

en la cual participd en su protagonismo con sus amorios con las esclavas.

El padre de ‘Ali se preocup0 por su educacion, por ello puso a su alcance a los méas
ilustres maestros entre ellos: Abd Allah bnu Muhammad bnu Yasuf bnu Nusayr al Azadi,
Abu-I-Walid conocido por Ibn Al Faradi (n.944-m.1019), historiador de origen cordobés.

80 Véase Emilio Garcia Gomez en introduccién de El collar de la paloma de Ibn Hazm de Cdrdoba, op.cit., p.
33.
8 |bn Hazm, op.cit., p. 34.
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Otro maestro, Muhammad bnu Hasan bnu ‘Abd Allah bnu Madhay al Zubaidi (n.928- m. 989),
tenia un cargo importante en Cordoba, su genial sabiduria en lengua y gramética no tuvo rival.
Ofrecid a Ibn Hazm sus creaciones y le ensefié el conocimiento de lengua. El autor cordobés
aprendid cuestiones de linguistica y abrazé la tendencia Zahiri gracias a las instrucciones de
su jeque y maestro Mas tid bnu Sulayman bnu Muflit Aba-I- Jiyar de Santarén (m.1034) quien
era un gran alfaqui y linglista. Abu‘Omar bnu Muhammad bnu-I- Yasir (n.932-m.1010) le
ensefio la materia de historia, era un literato, poeta y secretario del cadi de Cordoba, el famoso
Mundir bnu Sa“1d. En cuanto al 1éxico recibié formacion de Hassan bnu Malik y la gramatica
de Ibn Aji-I-Zahid, Abtu’Amr. Someramente, estos eran sus mas célebres maestros que le

proporcionaron la mejor instruccion.

Tras la decadencia ‘Amiri - con el ultimo regente Sanchuelo- la sucesion de los
acontecimientos politicos se empeoraron y como resultado de esa situaciéon notamos lo
siguiente: el destronamiento de Hisam al Mu ayyad y la elecciéon de Muhammad al Mahdi.
Bajo este estado la familia de Ibn Hazm se siente obligada a dejar el asolado palacio de

Munyat al Mugira para retornar a Balat Mugtt.

Asistio el autor con su padre Ahmad, en el falso entierro de Hisam al Mu’ayyad,
anunciado por al Mahdi. Este ultimo (Hisam) recuper6 su puesto tras el asesinato de al Mahdi,
tuvo como visir al grosero Wadih que era indiferente hacia los asuntos del estado. En este
momento, era probable el regreso de los Banii Hazm a sus oficios, pero el visir eslavo,
persiguio a Ahmad, le encarceld y le confiscd sus bienes. En este tiempo se extendio la
epidemia de peste que costo la vida de Abt Bakr el hermano del autor, en 401 de la hégira,

equivalente al 1011 de la era cristiana.®?

Victima de sucesivas desgracias murié el padre Ahmad en el 28 di-l-gada 402/1012,
contando * Al1 dieciocho afios®®, Estas perturbaciones le incitaron a defender los asuntos de su

familia.

En 1013, emigro Ibn Hazm con su amigo Ibn Ishaq, hacia Almeria, donde pasaron tres
afios en quietud, formando nuevas amistades y aprendiendo nuevas ciencias. Las cosas no
quedaron asi, cuando el infiel Jayran abandond la causa omeya para tomar partido con los

hamudies; no vio con buenos ojos a la pareja, los detuvo y los desterré hacia Aznalcazar. En

82 \Véase Emilio Garcia Gomez en la introduccion de El collar de la paloma de Ibn Hazm de Cérdoba, op.cit., p.
39.
8 Idem.
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Valencia, aparecié otro pretendiente al Murtada lo apoyaron el autor y su amigo. Al meterse
Jayran, en los asuntos politicos, fracasd este califato y no perduré6 mucho. Después del
asesinato del califa, los berberiscos cautivaron a lbn Hazm y tras este encarcelamiento se
retird a Jativa donde probablemente, en el afio 1022 escribid su epistola EI Collar de la
Paloma sobre el Amor y los Amantes.

El consejo de los sabios mandado por Ibn Yahwar eligié entre tres pretendientes a al
Mustazhir. Hombre joven y culto, escogi6 para su causa al grupo de los jovenes estetas: Ibn
Hazm, Tbn Suhayd y* Abd al Wahhab bnu Hazm. No ha sido posible juzgar sus capacidades
politicas, puesto que su instancia no duré mas que un mes y medio. Otra vez se detuvo ‘Al en
la carcel, al mismo tiempo que se ejecutd al Mustazhir. Tantas desdichas ensefiaron a“ Ali que
no quedaba ningun remedio para salvar el califato omeya, con ese suceso se alejo de toda

actividad politica y dedicé el resto de su vida a las ciencias y a la ensefianza.

Con un espiritu audaz, dejo la doctrina Maliki para abrazar la Safi‘7 y por fin lleg0 a
abarcar la Zahiri, junto a su maestro Ibn Muflit de Santarén. Pero los malikies les inculparon,

por formar una amenaza dogmatica y con este hecho se consiguio deteriorar la fe piblica.%

Polemista incansable, se afrenté solo a toda critica literaria. Su personalidad y

pensamiento se reflejan en sus obras filosoficas, literarias, histéricas y juridicas. Entre sus
obras: ‘Kitab al ajlaq” (Libro de las conductas), obra escrita en Monte Lisam, en la cual

introdujo principios generales y didacticos que conciernen la conducta de la sociedad

andalusi. Ha sido analizada y traducida al espafiol por Asin Palacios.®® Luego aparece el libro
‘Al Fasl f-I-Milal wa-l1- Ahwa wa-I-Nihal “ (Historia critica de las religiones, sectas y

escuelas); obra cumbre en la historia de la comparacion, estudio y analisis de las religiones; se

incrusta en ella diversas doctrinas del pensamiento humano sobre las religiones.

De historia, nos dejé buenas fuentes, entre ellas: “Yamharat Ansab al Arab” (Libro
del conjunto de las genealogias de los arabes), es la mejor lista de la genealogia arabe en
occidente islamico, ademas de ser materia para los investigadores en la historia del Islam en
Oriente y en al-Andalus. En otra obra titulada “Risala fi fadl al-Andalus’®® (Epistola

apoldgica de al-Andalus y sus sabios), Ibn Hazm trata de demostrar lo positivo de al-Andalus.

8  Veéase José Ramén San Miguel Hevia, El vocero en el desierto. Disponible en:
http://www.nodulo.org/ec/2005/n040.htm

8 Mahmud Sobh, op. cit., p. 939.

8 Ibid., p. 932.
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Es una respuesta a una carta dirigida por Hasan bnu Muhammad al Tamimi a su primo " Abd
al Wahhab.®’

Otra obra historica “Nagt al * aris” (Regalo de la novia), breve epistola sobre la
historia del califato omeya. Creaciones de tipo filos6fico y juridico lo son “Kitab tagrib li
hadd al- mantiq ila al*umma” (Libro de aproximar el término de la légica al vulgo). En esta
obra trata de aplicar la teoria de que el conocimiento es para todos, dentro de un sistema
califal y social. “Al Muhalld wa -I- ihkam” (El adornado y el ajustado) que aborda la

jurisprudencia islamica.

Espléndido tesoro de creaciones, no le causé mas que infortunios y persecuciones
causados por los reyes de taifas pero con aquel espiritu valiente, supo cdmo manejar estas
criticas y este desdén, tomandolas a su favor polemizando y defendiendo sus principios y
sobre todo su doctrina. Sus obras no carecian de calor discursivo, puesto que tenia la
armadura retérica. Sobre este caracter, el sufi 1bn al * Urrif al andalusi, comparé la lengua del
autor cordobés con la legendaria espada de al Hayyay bnu Ysuf; asi, lo vemos con sus rivales
como: Ibn Nagella, el judio, a quien le dedico lbn Hazm su Risala fi al radd ala Ibn Nagella.
Otro rival mas célebre por sus criticas ‘Al Abii-l-Walid al Bayi, alfaqui oriental, quien vino a
Mallorca por peticion del alfaqui Sa " 1d al Mayiirqi, polemizé mucho con el autor y no tuvo
maés remedio que dejar la isla. Acerca de eso queda famosa la discusion siguiente: Al-Bayi le
reproché que mientras habia estudiado a la luz de un candil trabajando como vigilante en un
mercado, Ibn Hazm habia estudiado iluminandose con una lampara de oro, aunque este ultimo
le habia contestado que tenia mas mérito, pues mientras al Bayi estudio para mejorar la

posicion, €l lo hizo por amor a las ciencias religiosas.®

Sus escritos contaron los 80.000 folios que formaban los 400 volumenes, pero la
mayoria fue destruidas en la nefasta hoguera, ordenada por al Mu tadid, rey de Sevilla. Segln
Emilio Garcia Gomez, las circunstancias son desconocidas, solo se sabe que el rey ordend un
auto de fe con los libros a causa de la doctrina Zahiri. A consecuencia de esta orden compuso
estos versos en los que muestra su potencia en defenderse:

Aunque queméis el papel, no podéis quemar
Lo que encierra, porque lo llevo en mi pecho®

8 1bid., p. 939.
8 \/éase Maria Jess Rubiera Mata (1992), Literatura hispanoarabe, Madrid: Colecciones Mapfre, p. 200.
8 |bn Hazm, op.cit., p.50
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A partir de todo ello, se sabe que dedico el resto de su vida a defender sus ideas y la
doctrina Zahiri. Se retir6 en su solariega casa de Montija- provincia de Huelva- en la que
murié la noche de un domingo, 15 de julio de 1063, cumpliendo la edad de sesenta y nueve

afos.

3. El Collar de la Paloma, un tratado arabe sobre el amor

Como es el caso de los tratados arabes sobre el amor ya mencionados en el capitulo
previo, el Collar obedece a las caracteristicas de este género. Sin embargo, nos parece
oportuno sefialar que esta obra recibidé un gran interés en el campo de los estudios arabes e

islamicos en nuestra época, hecho que dinamiza la labor de traduccion.

3.1.Traduccion de la epistola

Merece una especial atencion la labor de traduccion de nuestra obra a las lenguas
clasicas, realizada por los mas eminente arabistas. Pese la dificultad de esta trayectoria,
algunas versiones que hemos podido consultar y que no pueden dejar de sernos muy gratas,
nos han ofrecido riquisimas informaciones gracias a las introducciones y las notas. La
importancia de estas traducciones no se limita en este campo, a proposito de este asunto nos
atenemos a lo que dice Lola Beccaria:

El mérito de dichas traducciones no reside solamente en haber llevado a cabo la

creacién de una transcripcion cientifica del arabe, sino en la superacién de la
dificultad de la poesia escrita en este idioma presenta®.

Tal como se entiende, la dificultad que presenta la traduccion de la poesia es de suma
importancia, es que esta Ultima va perdiendo su valor estético que tiene origen en lengua
arabe. Por adelante, presentamos las traducciones realizadas desde la extraccion del exhumo

de esta obra.

El Collar de la Paloma obra escrita en lengua arabe clasica exhumada del olvido por
el francés D. K. Pétrof a quien se le debe la primera edicion (Leiden - 1914), casi mil afios
después de que Ibn Hazm la haya escrito. Mas tarde ha sido editada en varios lugares. De

éstos podemos citar: Damasco (1930), Argel (1949) con una traduccién al francés por Léon

% Lola Beccaria. “Bibliografia de don Emilio Garcia Gomez”. Boletin de la Real Academia de la Historia,
CXCVI, 11, pp. 209-260, (1999), p. 245.
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Bercher, el Cairo (1950) con introduccion de Fa’iq Al Yawhari y otra en (1958) con

introduccién de Ibrahim al Abyart.

En cuanto a las traducciones realizadas en distintas lenguas, mencionamos las
siguientes:
Al inglés por R. Nykl, publicada en Paris (1931), al ruso por A. Salle en Moscu, Leningrad
(1933), al aleméan por M. Weiseller en Leiden (1941), al italiano por F. Gabrielli en Bari
(1949), al espafiol por E.G. Gomez, en Madrid (1952) y en version actualizada la de Jaime
Sanchez Ratia.

3.2. Aproximacion al titulo de la obra

El titulo es segiin Charle Grivel " Primera frase impresa"®, este signo lingiistico
permite una aproximacion hacia el contenido de la obra literaria. Para los semiologos, este
elemento es considerado como una herramienta prima para introducirse en el complejo

universo de un texto.

Generalmente, el titulo es un elemento productor de un sentido semantico que se
vincula con el texto de la obra. Su situacion fuera del libro, se considera como dote que lo
privilegia. Kurt Spang lo define asi:

“El titulo es el nombre de pila de la obra literaria y ello en muchos aspectos, puesto

que a través del titulo que se reconoce se recuerda, se estudia, se registra, se

almacena y se busca cada obra”®,

Esta definicion enumera los varios valores que revisten un sentido antes de la lectura de la

obra.

La primera cosa que llama la atencion en el tiitulo de nuestra obra "El Collar de la
Paloma sobre el Amor y los Amantes, es su significado criptico, pese la lectura de su
contenido. La relacion entre este Gltimo con el texto se considera ambigua. Antes de ofrecer

una probable explicacion nos acercamos a sus funciones:

1 Traduccion personal basada en el texto original: “La premiére phrase imprimée". Véase, Charles Grivel
(1973), Production de l'intérét romanesque, Paris-La Haye:Ed, Mouton, p. 166

92 Kurt Spang, Aproximacion semidtica al titulo literario, Investigaciones semidticas |, Actas del |1 Simposio
Internacional de la Asociacion Espafiola de Semidética (Toledo, 7-9 de junio de 1984), Madrid, Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas, 1986, p. 538, citado por, Said Sabia: Paratexto, titulos, dedicatorias y epigrafes
en algunas novelas mexicanas. Disponible en: http://www.ucm.es/info/especulo/numero31/paratext.html
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- Funcion estética de valor connotativo: El collar de la paloma.
- Funcion referencial: sobre el amor y los amantes.

La funcién connotativa es ambigua y requiere mas atencion por parte del lector,
mientras que, la funcién referencial de este subtitulo es orientativa ya que informa sobre el

contenido tematico de la obra.

Se observa por esta division la diferencia de las aportaciones que contiene este titulo, por eso,
vamos a ver por separado las diversas interpretaciones sugeridas. Intentamos primero
descifrar el sentido connotativo del El collar de la paloma, de modo que es la parte mas
oscura del titulo. Muchos criticos intentaron dar explicacion a este signo y las opiniones son
distintas. lbn‘Arabi, siguiéndo los pasos de lbn Hazm, en su poema mistico Tarpumanul
aswagq, nos revela el significado oculto del titulo “El Collar de la Paloma”, diciendo:

“Es el espiritu universal, nacido de Allah y soplado en el hombre. Ella es descrita
como portadora de un collar con referencia al convenio que El (Allah) deposito en
ella”®,

Mientras que el tedlogo y Director de la Mezquita Al- Tawhid, Sheik Abdul Karim Paz, nos

sugiere lo siguiente:

El libro de las acciones que cada alma realiza pende de ella como el collar lo hace
del cuello de la paloma.

El Amor Divino dispone del alma (Predestinacion), ella serd juzgada por sus
propios actos (Libre Albedrio). El alma es libre de tejer su propio collar, su propio
destino, pero ella no puede alterar la naturaleza misma del Ser que la engendrd; si
el destino de una gota es retornar al océano®.

Paulina Lorca sefiala el simbolismo en toda la obra que brota a partir del titulo y lo

explica asi:

¢A qué debemos remitirnos cuando se habla de el collar de la paloma? Al parecer,
se trataria de una influencia sufi, siendo la paloma un simbolo del alma; el collar
por su parte, del destino marcado por Dios. Asi, el amor viene a ser “algo natural,
ineluctable, como un collar colgado del cuello de la paloma del alma. EI amor es el
collar de la paloma” %

9V éase Abdul Karim Paz, Amor sagrado y amor profano en el Islamy en Ibn Hazm. Disponible en:
http://www.islamchile.com/islam/amorprosa.htm

% Ibid.

% Paulina Lorca, El igneo amor: simbolismo amatorio en El collar de la paloma de Ibn Hazm. Disponible en:
http://www.webislam.com/?idt=10360
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Partiendo de estas propuestas, podemos valorar la funcién simbolica que nos ofrece el
titulo, asi, es notable la vinculacion con la filosofia amorosa sufi donde el alma humana es
portadora de una misién y que es simbolizada por la paloma. Se alude mas bien, esta
aproximacion, a la paloma de paz, mandada por el profeta Noé para comprobar si habia tierra
firme, la ave regresa trayendo una ramita de olivo en su pico como sefial que los arboles
quedaban descubiertos. La paloma en nuestra obra, trae en su cuello un mensaje precioso, es

el del amor.

La segunda parte del titulo revela otros secretos que no podemos superar, fi-l- ‘ulfa wa-I- ‘uliaf
“sobre el amor y los amantes”. Su sentido en &rabe nos puede ayudar a acercarnos a mas

aclaraciones.

La ‘ulfa es uno de los términos dados al amor, es el amor suave no pasional ‘isg. La

ccee 3

raiz ““alifa” designa: “unir”, también “acostumbrarse a”. Por otra parte propone la idea de
pacto. Este término interpreta la quietud sakina; se deduce entonces que la ‘ulfa, sera pues, el
amor entre dos mitades unidas, es decir: un amor establecido por un acto o bien un pacto
divino que reitera la voluntad del Creador del mundo. Lo que busca el autor es una union
licita para hacer entender que el lazo conyugal entre un sefior y sus concubinas no seria en

nada reprochable.

Segun Raja Ben Slama,®® otra raiz de la “ulfa es tal if, acto de escribir. Pues, el espiritu
del autor afectado por los movimientos de la época va a enhebrar sobre el amor las perlas de
un Collar; él recoge los pedazos esparcidos de su pasado, segmentos de si mismo para realizar

el suefio del amor familiar de la ‘ulfay de la quietud.

En una escueta consideracion, pensamos que el titulo El collar de la paloma, refleja
una misién y un pacto pendiente de un mensajero de paz (amor) que es la paloma; esto podria
ser el propdsito del autor, para la purificacion de las almas en aquella sociedad que carecia de

moral.

Mas de su enigmatico titulo, esta epistola se distingue por una original metodologia en

estructurar el plan. De hecho, la exponemos en el siguiente punto.

% Raja Ben Slama, “Les sphéres divisées . Disponible en :
http://www.ucm.es/BUCM/revistas/fsl/02112337/articulos/ ASHF0202110039A.PDF
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3.3. Metodologia de “El Collar de la Paloma”

La técnica metodoldgica usada en El Collar resulta muy original. EI autor explica

desde el principio que: “he repartido esta risala mia en treinta capitulos”®’

Los treinta capitulos que constituyen la textura de la obra, figuran en un plan previo
que precede el primer capitulo “sobre la esencia del amor”. Los exponemos segun la primera

clasificacién del autor:

En los treinta capitulos se cuida Ibn Hazm en presentar el tema — que claro se relaciona con el
amor — con una definicién, luego analisis y argumento. Los versos y anécdotas son

ilustraciones que cuidan la defensa de su tesis argumentativa.
Para ofrecer una lectura facil el esquema de la obra ha sido asi:
e Fundamentos del amor, en diez capitulos:

Sobre la esencia del amor; sobre las sefiales del amor; sobre el que se enamora en suefios;
sobre el que se enamora por la pintura del objeto amado; sobre el que se enamora por una sola
mirada; sobre aquel cuyo amor no nace sino tras largo trato; sobre las alusiones verbales;

sobre las sefias hechas con los ojos; sobre la correspondencia amorosa y sobre el mensajero.
e Accidentes del amor: cualidades loables y vituperables en doce capitulos:

Sobre la union amorosa; sobre la guarda del secreto; sobre la revelacion y divulgacion; sobre
la sumision; sobre la contradiccion; sobre el que habiendo amado una cualidad determinada,
no puede amar ya después ninguna otra contraria; sobre la conformidad; sobre la lealdad;

sobre la traicion ; sobre la enfermedad; sobre la muerte.
e Sobre —las malaventuras que sobrevienen en el amor- seis capitulos:

Sobre el que saca faltas; sobre el espia; sobre el calumniador; sobre la ruptura; sobre la

separacion; sobre el olvido.

e Dos capitulos como conclusion que van enderezados a predicar la sumision a Dios

Honrado y Poderoso:

Sobre la fealdad del pecado; sobre la excelencia de la castidad.

" Ibn Hazm, op.cit., p. 99.
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En este plan nos parece llamativo el empleo de una forma estilistica que consiste en la

antitesis, la presentamos en la siguiente tabla:

Titulos que representan la antitesis
Sobre la guarda del secreto Sobre la divulgacion del secreto
Sobre la sumision Sobre la contradiccion
Sobre la unién amorosa Sobre la ruptura
Sobre la lealtad Sobre la traicién

Gracias a esta metodologia en dividir los capitulos, entendemos que el objetivo de 1bn

Hazm es ofrecer un esquema nitido para su epistola, pero lo curioso es que el autor no
mantenga el mismo plan y decide al final de su introduccion, dar otro orden:

Al desarrollar algunos de los temas, nos hemos separado, sin embargo, de esta

disposicion asentada en el comienzo del presente capitulo, que es el primero de la

risdala, y los hemos repartido conforme a su orden de aparicion, desde el primero al

Gltimo, y con arreglo a su mayor o menor derecho a ir por delante, y a sus grados y

existencia, desde la primera de sus variedades hasta la postrera, colocando uno al
lado del otro los contrarios.”

Optamos por consiguiente presentar el plan tal como lo ha arreglado su autor, con el fin de

averiguar la diferencia:

Sobre la esencia del amor; y luego siguen: el de las sefiales del amor; [el de quien se
enamora en suefios] ; el de quien se enamora por la pintura del objeto amado; el de quien se
enamora por una sola mirada; el de quien no se enamora sino tras un largo trato; el de quien,
habiendo amado una cualidad determinada, no puede amar ya después ninguna otra contraria;

el de las alusiones verbales; el de las sefias hechas con los ojos; el de la correspondencia

% |bid., p. 101.
) Leabe e lalilaad cAlle ol sl Ol 58 o3 Ll 138 = 50 8 dasiiall 43551 038 (il Y1 038 (lany (Busi 8 LA (S
o caia ) awall Ul g b AT ) el e Ol es s sl 5 il all 5 sl 3 LBl 5 Wl
(Tawq al hamama, p. 17)
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amorosa; el del mensajero; el de la guarda del secreto; el de su divulgacién; el de la sumision;
el de la contradiccion; el del que saca faltas; el del amigo favorable; el del espia; el del
calumniador; el de la union amorosa; el de la ruptura; el de la lealtad; el de la traicion; el de la
separacion; el de la conformidad; el de la enfermedad; el del olvido; el de la muerte; el de la
fealdad del pecado, y el de la excelencia de la castidad.

En este plan final, el titulo: “sobre quien se enamora en suefios” en la version
espafiola aparece entre corchetes, lo que nos ha empujado a averiguarlo en versiones arabes de
la obra, y en efecto, la mayoria de ellos no lo han mencionado, puede ser omitido por el

copista o bien por el propio autor en su copia original.
3.4. Espacio y motivo de la redaccion de “El Collar de la Paloma”

Ibn Hazm escribio EIl Collar de la Paloma en la ciudad de Jativa, espacio en el cual se
refugia para salvarse de las tormentas politicas. Desgraciadamente, no existen documentos
historicos que confirman datar con exactitud la fecha de su composicién, probablemente la

escribid en el afio 1027 de la era cristiana 0 en 1022 segun Garcia Gomez.

Ibn Hazm confiesa haber realizado esta epistola a requerimiento de un amigo
almeriense, y lo que explica mas el motivo de su composicidn son estas palabras:

Me has pedido, Dios te honre, que componga para ti una risala en la que pinte el

amor, sus aspectos, causas Yy accidentes y cuanto en él o por él acaece; y que esto lo

haga con veracidad, sin desmesura ni minucia, sino declarando lo que se me ocurra

tocante a como es y a cdmo se presenta, hasta donde llegue mi memoria y mi
capacidad de recordar.*®

Lo mas curioso es que la obra esta repleta de nombres de personajes que cobran vida,
sin embargo, hay excepciones en las cuales se oculta la identidad de algunos, sobre este
asunto Tahar Ahmad Makki piensa, que Ibn Hazm lo hizo deliberadamente para preservar los
secretos de la gente y por respeto a su vida personal, asi se nota que a menudo ignora los
apodos.'®Tal como es el caso del solicitante de esta epistola. Una sugerencia sobre su
identidad la subraya Mahmud Sobh:

% |bid , p.97.
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100 yéase Tahar Ahmad Makki, op.cit., p. 251.
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Creemos que esta epistola suya [...] esta inspirada y dedicada — a peticion- a su
“Paloma”, la musicologa y cantora, Dana/ Angustia, hija de Jayal/ Imagen y al —
Muzaffar, hijo de Almanzor. '™

En algunos trabajos, el hecho de obedecer a una peticidén por parte de Ibn Hazm no es
la Unica razon para que compdngase esta epistola, asi, los motivos se multiplican. Muhammad
Radwan ad-Daya piensa que la obra se considera como una ocasién para exponer su estado
emocional y el de su ciudad Cordoba, razén que le motiva para exponer su experiencia
personal en el amor.1°?Entendemos por esta idea que el Collar viene para completar un

impulso siquico.

3.5. Argumento de la obra

El collar de la paloma obra escrita por un defensor de principios y dogmas. Paso la
mayoria de su vida polemizando en asunto de jurisprudencia con imames y alfaquies; fue
jeque incansable, rompié con todo lazo tradicional. EI hecho de tratar del tema del amor, le
fue un poco reprochado en aquel ambiente, pero, a pesar de eso interesd previamente a una
capa muy culta bien antes que lo tratara Ibn Hazm. Fue una persona que adivino de antemano,
que iba a ser centro de persecucion critica, al salir de las normas de sus creaciones filosoficas,
juridicas e histéricas. Se armo con la buena letra, para defender su pensamiento y jamas dudé
en sus capacidades polemistas, como se aprecia en este fragmento:

bien me sé que algunos de mis encarnizados enemigos condenard que yo haya
compuesto una obra como ésta y dird: Echose fuera de su camino®, o se salié de su

camino; mas no he de consentir que nadie me cuelgue lo que no me he
propuesto.'%

Esta epistola refleja la imagen real y exacta de la vida andalusi. La prosa que
predomina la obra estd salpicada con un gran nimero de fragmentos poéticos que se ajustan
al sujeto de cada capitulo, ilustran lo previamente tratado, en forma narrativa. Como sus
antepasados, Ibn Hazm ademas de ofrecer una definicion de la esencia del amor, defiende su
tesis en analizar el tema, visto que era considerado como un tabl en aquella sociedad, asi, se

observa gue, nuestro autor no esta al margen de los tratados arabes sobre el amor.

101 Mahmud Sobh, op. cit., pp. 938-939.
102 Muhammad Radwan Ad-Daya (2000), F7 al adab al andalusi, Damasco: Dar al Fikr, p. 249.
103 |bn Hazm, op. cit., p. 330.
Lo e 8 by o aaY dal Ly diga s (e ilas s iyl Calla 4] 1 iy s 13 Jid LA e aantall ey o S 4l alef Ul
.(Tawq al hamama, op. cit., p. 205):43128
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La originalidad de esta obra se centra en la libertad del pensamiento, por referencia a
lo que circulaba entonces. Se limita el autor en lo que ve, observa o bien oye, todo eso refleja
su experiencia personal en forma autobiogréafica, digna de fiar, de modo que procede de un
alfaqui que reprocha la mentira. La sinceridad es la virtud de Ibn Hazm y la de cierta gente de
su entorno. Quiere ofrecer ejemplos concretos de la vida sentimental, favorecida por la
libertad en momentos de la prosperidad andalusi. Asi, el autor cita noticias, novedades y
cuentos amorosos que la revelan, tal como se observa en divulgar los secretos sentimentales
de reyes y de hombres de estado. De hecho, se invita a todo lector a casas y palacios que
encierran realidades de las diversas actividades femeninas. Se justifica la autenticidad de sus
aportaciones de este modo:

Me he visto forzado a mantenerme en este libro dentro de las fronteras que me has
trazado, y a resumirte lo que por mi mismo he visto 0 me merece crédito por ser

relato de personas de fiar. Perdbname, pues que no traiga a cuento las historias de
los beduinos...'%

La Risala se compone de treinta capitulos, donde la forma bascula entre prosa y verso.

Es otra caracteristica de los tratados arabes sobre el amor, que obedece nuestro autor. Por

medio de esta combinacion podemos observar que la velocidad narrativa esta equilibrada y

reducida por la insercion de los fragmentos poéticos. Incluimos una muestra de esta
combinacion donde el autor valora una amistad:

Tenia yo firme amistad y correspondencia frecuente con un hombre de familia

principal, sin que jamas nos hubiésemos visto el uno al otro. Méas tarde, Dios

permitié que me encontrara con él y, al cabo de pocos dias, nacié entre nosotros

una gran tirantez y un completo retraimiento que dura hasta ahora mismo. Sobre
este asunto he dicho en un poema:

Trocaste nuestro afecto en repugnancia y odio intenso,

igual que las paginas de los libros se alteran al ser copiadas'®.

La prosa en el Collar es muy viva y real, se caracteriza por la rapidez y el estilo nitido;

rasgos muy percibidos en la literatura arabe clasica. Las anécdotas que rellenan las paginas

104 Ibid., p. 98.
P . &.\\)‘:Y\J\_\;\w@cdj‘uhﬂ\dug.\m@a;\@\JLALAQ)Laﬁ\}[\}¢éhmk_n}s}n\.m@us‘_gﬁ_m)ﬂ\}
. (Tawq al hamama, pp. 13-14)

105 Ibid, p. 127.
Laglae 5,3l Wl a5 i 38 A1 W) € e e coeld ) e o el Lige ) 53 Lag ¢ S il 5 2S5 35 Gl Y1 (g Jay Oms s OIS
oo dadad Gy 8 il (Y ) Aliaie Bagad Ada g

( Tawq al hamama, p. 40) Gy Gan 3 Claiall LS Sidayisla S Lealasl culad

46



resultan numerosas, reflejan la vida sentimental andalusi, con sus diversas capas sociales.
Como la poesia, los relatos sirven como materia de ilustracion para el argumento que
corresponde al tema de cada capitulo. El autor en este arte anecddtico parece en plena tertulia
con el lector, aportando nombres propios y referencias topograficas.

Esta obra epistolar, narra con suma sutileza y penetracion sicoldgica y social las mas
complejas circunstancias relativas al amor. Es el primer volumen de Ibn Hazm con una
escritura razonable, en cuanto a las causas, rasgos y evolucion del amor; todos unidos en un

cuadro prosaico y poético.

Al entrever las paginas de El Collar de la Paloma, nos movemos a apreciar dos puntos
esenciales, el primero se resume en su contenido que nos ofrece una amplia imagen sobre la
civilizaron y la vida cordobesa; el segundo, es la prueba de la existencia del mas noble
sentimiento que es el amor, con todos sus diversos sentidos restaurados en un arte literario
que refleja la excelente maestria de las creaciones de al-Andalus. Es claro que este aspecto
tiene valor polémico, por la importancia que se revisa entre los historiadores. De éstos
podemos citar a Asin Palacios que rechazo la idea de que esta obra sea de caracter sicologico
y la atribuye un valor histérico. Por su parte, Emilio Garcia Gomez y Levi Provencal siguen
apoyando su valor sicolégico, pasan a defender sus argumentos por la escasez y brevedad de

los datos historicos que se presentan en la epistola.

Las obras escritas en al-Andalus a lo largo de varios siglos, proporcionan variadas
informaciones que sirven como fuente para los historiadores que investigan sobre esta
civilizacion. Los investigadores recurren sobre todo, a las distintas cronicas por diversas que

sean, pues, éstas suministran datos importantes sobre la historia social de al-Andalus.

De cierta manera, la literatura puede ayudar a comprender asuntos de la vida diaria,
como las précticas sociales y las profesiones. Asi, para al-Andalus la obra del cordobés Ibn
Hazm EI Collar de la Paloma se ubica en este contexto. Nos permite esta epistola, construir
algunos asuntos de la vida diaria, siendo asi una importante fuente para estudiar el periodo de
los reinos de taifas (Mulitk at-tawa "if). Por un lado, permite visionar algunos pormenores de
los violentos enfrentamientos inter-étnicos entre arabes y beréberes, por otro, se localizan
detalles de las tradiciones islamicas que los musulmanes preservaban. La literatura nos ayuda

a rescatar todo ello.

47



Evidentemente, en caso de toda obra literaria, los criticos y tedricos, siempre buscan
un impulso o un ndcleo, que inspira la escritura. Asi, muchos ven El Collar de la Paloma
como una version personal del Libro de la Flor de Ibn Dawud de Isfahan. Este libro es el mas
destacable para hablar de una timida influencia en El Collar de la Paloma, pero, no fue Unico
en abordar este tema y en dejar algunas posibles huellas, sino que, hubo otras obras parecidas
como: al Muwassa de Muhammad bnu Ahmad bnu Ishaq al Wassa, célebre fil6logo oriental,
fallecido en Bagdad en 936%, precisamente fue notoria su influencia en el pasaje de los
efectos del amor. Hubo otras influencia como las del poeta Abu-I-* Abbas bnu-I- Mu tazz fi-1-
“i8q y Rasail Ijwan al Safa, entre ellas la titulada Risala fi mahiyat al- isq, estas obras trataron
el tema del amor méas antes del autor cordobés. Lo fundamental, es que él fue duefio de su
tema y no public6 méas que su pensamiento, tefiido de sus propios sentimientos y experiencias
personales. En lo que concierne el pasaje de Ibn Dawud de Isfahan que veremos mas tarde

con mas detalle, no lo emple6 méas que para corregir su idea.

Posteriormente en el occidente, el tema del amor sigue siendo un motivo para muchas
creaciones literarias. Una de las realidades, objeto de estudio por parte de muchos
especialistas, es que sea El Collar de la Paloma, una fuente de inspiracion para obras de la
Edad Media.

4. La influencia de “El Collar de la Paloma” en obras de la Edad Media

Es innegable y esta fuera de duda, que los hispano-arabes merecen gran y perdurable
alabanza por su saludable influjo en la civilizacion de la Europa del siglo nono.” En este
contexto, I. Goldziher piensa que el mérito se ha exagerado hasta llegar a lo ridiculo por parte
de superficiales autores, y afirma que el nivel de la cultura arabe en occidente era superior al
de los muslimes de oriente. Por ello, nos parece imprescindible poner de manifiesto el influjo
arabe y precisamente él de nuestra epistola, en obras que dieron para el renacimiento

intelectual espafiol un nuevo horizonte: El Cid, El Libro de Buen Amor y la Celestina.

El Cid es un largo poema, relata hazafias heroicas de un personaje aventurero, medio
arabe y medio hispano. Esta obra se marco por lo sentimental del cual goz6 con orgullo la
literatura medieval andalusi que tenia ya una espléndida herencia: se habl6 de influencia de El

Collar de la Paloma en el poema El Cid, pero en palabras de Tahar Ahmad Maki no hay

106 Ricardo Felipe Albert Reyna, op.cit., p. 187.
107 Ignacio Goldziher, Los &rabes espafioles y el Islam. En Actas del primer congreso de estudios arabes, 1964,
Madrid, p. 04.
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ninguin punto de aproximacion, ni en forma ni en contenido.®® Sin embargo, las dos obras El

Libro de Buen Amor y La Celestina muestran cierta absorcion revisada en el tema amoroso.

Mucho queda por decir sobre la gran produccion del Arcipreste de Hita El Libro de
Buen Amor, obra que fue y sigue siendo objeto de polémicas por los méas eminentes criticos e
historiadores, como lo fueron Américo Castro quien en La Realidad Histérica de Espafia
intent6 defender y justificar aquellas influencias arabes e islamicas de El Collar de la Paloma
sobre El libro de Buen Amor en las numerosas versiones de su libro'®. Para él El collar de la
paloma es una obra que fue presente en la literatura cristiana a lo largo del siglo X1V, de ella
se imit6 aquella alternancia de origen arabe entre el verso y la prosa con la combinacion de lo

narrativo y lo lirico en el Libro del Arcipreste Juan Ruiz**°.

Por su parte, Claudio Sanchez Albornoz tomo6 una postura opuesta y rechazo toda
influencia de El Collar de la Paloma sobre El Libro de Buen Amor, afirma en su libro
“Espaiia un Enigma Histérico” que no comparten ningun elemento que sea arabe!!!. Puso en
duda también, a aquella comparacion hecha por Emilio Garcia Gomez y la considera
superficial y juzga su resultado como casual. E.G. Gdmez en la introduccién de la obra del
cordobés, presenta algunos puntos que unen las dos obras y defendiendo su labor asi:

“negar la analogia no es cientifico y, ademas, hacerlo seria exponerse a quedar en
mala posicion el dia, muy posible, en que aparezca el nexo”'*?

Afade Emilio Garcia Gomez que la influencia de la epistola no es basica, debido a la
existencia de elementos arabes en la obra del Arcipreste. Se ve que este Gltimo no nego la
existencia de unos cuantos parecidos, aunque expone prudentemente algunas barreras frente a
la entusiasmada comparacion de A. Castro. Entre los puntos de encuentro entre ambas obras

Gomez sefala lo siguiente:

108 V¢ase Tahar Ahmad Maki, op.cit., p. 342.

109 Véase José Antonio Serrano Segura, Juan Ruiz, Arcipreste de Hita: Libro de buen amor. Disponible en:
http://www.supercable.es/~jass17/L BA/

110 Wwalid Salah al Jalifa, Impronta Arabe del Libro de Buen Amor. Universidad Auténoma de Madrid.
Disponible en: http://www.hottopos.com/collat6/waleed.htm

111 véase José Antonio Serrano Segura, op.cit.

112 \/éase Emilio Garcia Gémez en introduccion de El collar de la paloma de Ibn Hazm de Cérdoba, op.cit., p.
84.
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“El Collar de la Paloma™ “El Buen Amor”

Coidando que la avria, dixel“a Fernan

Una de las traiciones mas feas es la que hace al Garcia. ..

amante el mensajero mediante el cual se Diz“que la Cruz privado...

comunica con el amado...sobre este asunto te Dios confunda mensajero tan presto y tan
dicho: ligero...

Que la caca ansi aduz...*,

Envié a un mensajero en pos de mis deseos,
confiandome neciamente en él, y él nos ha
distanciado (cap.23) **2.

Walid Salah al jalifa en su articulo Impronta Arabe del Libro de Buen Amor!!s, vio
que los que han estudiado El libro de buen amor de una manera objetiva, encontraron la
abundancia de elementos musulmanes y arabes. No obstante, lo que llama atencién es que los
dos libros tratan el tema del amor y son productos de una experiencia personal, ademas, la
alternancia del verso y la prosa en El collar de la paloma es equivalente a las alternancias
entre lo lirico y lo narrativo en El libro de buen amor. Con estos puntos podemos adelantar
que el Libro de Buen Amor toma también caracteristicas de los tratados arabes sobre el amor.

Es cierto que un hombre de religion, pudo pintar aquella lucha entre el sentimiento
religioso y la afeccion humana en la Edad Media. La influencia se extendié aun en la obra de
Fernando de Rojas La Celestina. Tras siete afios de la caida musulmana en al-Andalus, se
publicd esta obra en Burgos bajo titulo: Tragicomedia de Calisto y Melibea. Se publicé, por
segunda vez en el afio 15018, bajo titulo conocido hoy por La Celestina. De alli, podemos
notar la coincidencia existente por la presencia del mensajero, en El Collar de la Paloma ,

Trotaconventos en El libro de buen amor y la Alcahueta celestina en la obra de Rojas.

Constatamos por medio de estos datos, que la influencia arabe dio su tacto en las obras
de la Edad Media, y por adelante, se puede percibir la misma manifestacion en la obra del

Quijote. 11, X, concedemos gracias a la comparacién de Emilio Garcia Gémez, lo siguiente:

113 |bn Hazm, op.cit., pp. 224-225.

114 y/éase Emilio Garcia Gémez en introduccion de El collar de la paloma de Ibn Hazm de Cérdoba, op.cit., p.
84.

115 Walid Salah al jalifa, op. Cit.

116 \/éase José Antonio Serrano Segura, op.cit.
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“...que, entre los amantes, las acciones y movimientos que muestran, cuando de
sus amores trata, son certisimos correos que traen las nuevas de lo que alla en el
interior del alma pasa’™"’.

La fuente en El Collar de la Paloma sera:

“El amor se delata por la abstraccion pintada en al semblante, para no hablar de
otras ademanes... el primero es la insistencia de la mirada, porque es el ojo puerta
abierta del alma, que deja ver sus interioridades...” 118

5. Otros temas junto al amor

Parece que Ibn Hazm puso adrede una admirable constelacion tematica para
acompafiar la idea fundamental, siendo asi, ramas complementarias que no se apartan del hilo
principal que es al amor, para ello, no tenemos méas que incluir las mas interesantes y
destacables, como lo son: la mujer, la elegia, el nacionalismo y el libertinaje

(homosexualidad). En estos temas revisamos la vision de Ibn Hazm acerca del amor.

5.1. La mujer

El Collar de la Paloma ha sido un buen documento para analizar el caracter femenino
andalusi. “La mujer andalusi” era y sigue siendo adn un tema y modelo de estudio mas

interesante para los que aprecian la literatura hispano-arabe.

El valor de la mujer andalusi era enorme en la sociedad, tenia que cumplir con muchos
deberes, pero, los mas importantes eran la procreacion y la educacion. A pesar de que era
descargada de sus derechos politicos, goz6é de una infinita libertad a comparacion con sus
contemporaneas musulmanas en el Oriente. La mujer andalusi, alcanz6 desde siempre una
posicion peculiar frente al hombre sobre todo en el dominio de la literatura. Al igual que los
varones, supo serpentear con magia en los dominios de las ciencias y literaturas. Esta
sabiduria le proporciond respeto y admiracion. Su vasta cultura fue un modo de atraccion que

superd su belleza.

117yéase Emilio Garcia Gémez en introduccién de El collar de la paloma de lbn Hazm de Cérdoba, op.cit., p.85.
118 1dem.
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El Collar de la Paloma nos permiti6 imaginar la presencia de esta criatura en el suelo
de al-Andalus, pero, lo mas importante es ver como la juzga el propio autor. Un ideal juicio se
gravo en la mente de ‘Alf, una imagen que crecid en él desde su mas temprana edad; nos deja

entrever entre las numerosas anécdotas, una en la que justifica su razonamiento:

yo he intimado mucho con mujeres y conozco tanto de sus secretos, que apenas
habra nadie que las sepa mejor [...]. Luego no olvidé nada de lo que en ellas vi.
Acaso por este nacié en mi una intensa desconfianza contra las mujeres. ..**°

El objetivo del autor, no es un riguroso estudio sobre la mujer sino que su intencién
fue, ofrecer su filosofia del amor a partir de una dimensién psicolégica. Asi, apreci6 a la
mujer como parte de este asunto, donde ella protagoniza una serie de sucesos reales que

sirvieron al autor como argumento anecdotico.

Para suavizar aquel tono duro y severo hacia la mayoria de las mujeres, las trata al igual que

los varones en cuanto a la debilidad:

yo tengo por imposible que haya honestidad, tanto en los hombres como en las
mujeres (jDios me libre de pensar en contrario!); pero he visto que las gentes
yerran gravemente la palabra “honestidad. %

Mas de eso Ibn Hazm hace referencia a las diversas actividades que desempefiaban las

mujeres:

También suelen ser empleadas las personas que tienen oficios que suponen trato
con las gentes, como son, entre mujeres, los de curandera, aplicadora de ventosas,
vendedora ambulante, corredora de objetos, peinadora, plafiidera, cantora, echadora
de cartas, maestra de canto, mandadera, hilandera, tejedora, y otros menesteres
analogos. !

119 |bn Hazm, op.cit., pp. 174-175.
dede Cmdasani s e Gl Jualy | gie ol i Las L asl W Ul s [LL Jes e daley A Y Lo g )l (e ale 5 eliaill choalis il
. (Tawqg al hamama, p. 70) . 4 Ckd Ogies A O e g

120 |hid., p. 287.

" el Al od ina b (o shaliy il Cul ) (s e e OBl O AL dsel s dasa s sluall s Dl 8 2 Sall 05 o anl caud
(Tawq al hamama, p. 170)  Jae Wale " 3l
121 |bid., p. 149. ‘ ‘
Aadrall 5 LS 5 dinall 5 Al g ddadlall g VAN 5 431yl 5 dalaall 5 AnadallS o Liil) b ¢ aladV e Lew oy Al il 53

.( Tawq al hamama, p. 60) .23 4uil La s ol 5 Jjaall 8 glicall 5 daddivuall 5

52



En otra parte, no olvida de reconocer algunas virtudes honestas achacadas tipicamente

a la naturaleza femenina tal como el hecho de ser la mejor en guardar los secretos de amor:

Hay en ellas un celo por estas cosas, una confianza y un acuerdo mutuos en guardar
y encubrir cualquier secreto, cuando se enteran de él, que no existe entre
hombres.**

Gracias a esta epistola, hemos podido localizar y descubrir algo sobre la vida
sentimental que marcé al autor. La mas refinada y casta fue su amor por la esclava Nu ‘'m
quien perdio la vida en su mas temprana edad. Esta pérdida fue la mas dura desgracia que
atorment6 su vida sentimental. EI autor nos revela otro secreto de su vida sentimental, se trata
de dos otras mujeres a las que quedd prendido en su juventud, pero su amor no fue
correspondido, asi, queda muy discreto en no revelar sus nombres, solo se sabe que sus
amadas eran rubias, debido a su inclinacion por este rasgo que atribuia a la belleza fisica:

Amé a una esclava mia de pelo rubio [...] Desde aquellos dias encuentro tal
preferencia arraigada en mi modo de ser.

Hablando de los amorios de nuestro jeque, en donde plasma su propia filosofia, él no
creia mucho en la idea del enamoramiento a partir de una sola mirada. En el sentido actual
seria que no tiene fe en el flechazo, pese que incluye en su texto anécdotas que atestiguan la
existencia de este fendmeno, caso del poeta Arramadi. De este Ultimo, el autor relata una
verdadera historia de la fidelidad en el amor que vivio el poeta Arramadi por Jalwa (Soledad),
una esclava que vio una vez pasar por la Puerta de los Drogueros de Cérdoba y se quedo
perdidamente enamorado de ella. Aunque nunca la volvio a ver, estuvo siempre presente para
él*24, Esto se refleja en la mayoria de sus poemas.

Si nos fijamos en la realidad de los gustos de nuestro autor, nos encontramos dentro
del &mbito palaciego, es decir que esas mujeres a quien amo, crecieron y se educaron ante sus
ojos, convivieron y formaron parte de su entorno; entonces él estd seguro de su buena

disciplina. Mas bien, su actitud da mas rigor a su teoria, que el amor viene con el largo trato.

122 | pid., p. 172.
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Resaltamos por medio de estas ideas un criterio entre el conjunto expuesto en el Collar, que
forma la base de su doctrina amorosa: “Lo que entra con dificultad no sale con facilidad” 1%
El amor duradero nace de las cualidades loables que dan solidez al amor.

En pocas palabras podemos adelantar que la obra es un campo muy amplio para el estudio del
estatus de la mujer andalusi en el siglo XI, nos permite descubrir muchos valores atribuidos a
su caracter. Ibn Hazm hace referencia a su castidad, su hastio, religiosidad, su desvio, su
lealtad y otras més virtudes. Otro valor historico y estético, es el hecho de declarar el gusto
por la raza rubia entre las mas altas clases sociales, incluso entre los reyes y gobernadores.
También nos revela la astucia y la inteligencia femenina al lado de su fragilidad y su

sensibilidad.

5.2.Laelegia

Ademas de responder a la peticion del amigo almeriense, quien fue causa de realizar
esta creacion, la obra presenta un “cliché” del pasado que nos permite imaginar aquella vida
rica y lujosa dentro de un ambiente lleno de quietud y convivencia, con la cual gozaba la
sociedad andalusi. Esta situacion no durd, y el desequilibrio que surgio después y que
atormentd la vida del autor, le deja recordar con gran nostalgia los tiempos pasados, por eso,

incluye versos para que celebrasen con permanencia sus momentos juveniles.

Las paginas: 240-241 de nuestra version transmiten imagenes de desgracias,
sufrimiento y destrucciones de la gran metrépoli cordobesa. Notamos asi, como eso influyé
en la gente y en el autor en especial. La elegia es un tema que brota desde el nostalgico
recuerdo de los hogares destruidos por los berberiscos. En una pagina impregnada de retorica
y que versa la elocuencia del autor, se deja entrever la imagen del palacio “Balat Mugit”, en
su tiempo de esplendor y de ruinas:

Mis ojos han llorado, mi corazoén se ha dolorido, mis entrafias han sido lastimadas

por estas piedras, mi alma ha aumentado en angustia y he compuesto una poesia de
la que es este verso:

Si ahora nos deja sedientos antes nos dio mucho tiempo de beber
si ahora nos aflige por ello durante mucho tiempo nos alegro.'?

125 |bn Hazm, op. cit., p. 131.
126 |bid., p. 241, ,
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Estos versos reflejan el contraste que sucedid en la vida cordobesa en general, lujosos
tiempos que volvieron a ser un tremendo infierno. Una pena que se expresé a través de un

precioso rasgo que es la elegia.

La exaltacion del dolor con aire nostalgico concierne toda cosa adorada en este
mundo. Que sea una patria 0 un ser humano, no importa, lo que importa es el gran amor que
se muestra. También, La herida del autor ha sido tremenda al perder a su esclava Nu m, lo

expreso con gran dolor y melancolia, mediante la elegia; lo vemos claramente en la anécdota
del capitulo “sobre la separacion” Desarrollamos este tema en el contexto de los rasgo

poético que ofrece la obra de 1bn Hazm.
5.3. El nacionalismo

Un proposito nacionalista andalusi, se extendio durante la época de ‘Abd Arrahman al
Nasir y la época Amiri*?’. Asi, las bibliotecas se enriquecieron con obras que tratan lo

tipicamente andalusi, y que plasmaron una independencia tematica literaria.

Notamos en El Collar de la Paloma, que Ibn Hazm aprecia con orgullo todo lo que es
andalusi, hasta el punto de revelarlo con mucha sinceridad que deja entrever su sentimiento
nacionalista, esto es rasgo tipico de sus polémicas y el del grupo al cual se habia afiliado.
Elogia lo que es pura produccion andalusi, y se niega a toda imitacion. Este caracter se
observa desde las primeras paginas de nuestra epistola, donde nos dice a este propdsito:

Perdéname, pues, que no traiga a cuento las historias de los beduinos o de los
antiguos, pues sus caminos son muy diferentes de los nuestros. 2

Se le nota que es muy fiel también a las caracteristicas de su grupo apreciando la
renovacion. Esta particularidad (renovacidn) se observa claramente en el capitulo XV “sobre
la conformidad”, al tratar largamente el tema del espectro - topico de la poesia arabe clasica-
si bien ha dado cierta modernidad a este aspecto, poniendo en evidencia su capacidad critica,
junto a la enorme voluntad de elogiar lo que se estd produciendo por si mismo. Aunque

reconoce las peregrinas teorias de las gigantes figuras del Oriente -como al Buhturi, Abt

127\/gase Ihan * Abbas (1969), Tarij al adab al andalusi ( Asr as-siyada), Beirut: Dar attaqafa, p. 62.
128 |bn Hazm, op.cit., p. 98. ‘ ‘
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Tammam, Habib Ibn Aws al Ta 1y Abu Ishaq Ibn Sayyar al Nazzam- eso no formd un

obstaculo para él, en proponer su propia teoria con una vision original.

5.4. El amor en masculino

Paralelamente a los autores de semejante tratado, Ibn Hazm se cuida en incluir sus
visiones de condenar la sodomia, esta practica difundida entre los andalusies e incluso, dentro
de los espacios palaciegos. En la epistola, el autor no tarda en divulgar este acto y vela en
decir la verdad, sabiendo que eso le podria ser polemizado. La obra encierra siete anécdotas
del amor en masculino, tres situaciones tratan de un amor correspondido, en dos situaciones
se menciona al hombre quien aspira por el amor del otro, sin que éste le correspondiera. En

los dos casos que sobran se queda oculta la identidad de los dos.

Aunque no se emplea en ningln apartado algo vulgar, nos deja entrever - entre los
movimientos de aquella sociedad cobijada bajo el velo de la religion y castidad - la bajeza de
la situacion. En la Risala, la vela de la verdad sigui6 iluminando la atrevida denuncia; con la
méas dura condenacion. Se meti6 a combatir los hombres de religion desviados, con el
propdsito de poner en ataque este estado de cosa. Con esta sinceridad, no coseché mas que el
odio y la protesta que puso en duda la doctrina Zahiri, considerada sospechosa, amenazadora

para la politica.

‘Ali desvela la identidad de algunos alfaquies en su epistola, analizando el fendmeno
del libertinaje y de la homosexualidad que no eran mas que el fruto de una exagerada libertad
entre hombres y mujeres. Mostrandose las mujeres fascinantes gracias a la importancia
dedicada a su aseo, y cambiando sus costumbres, las puso como medio de atraccion para los
hombres. Los cronistas andalusies han sefialado la tendencia por la pederastia (hubb al walad)
y vean que el libertinaje se habia extendido tras la muerte de Almansor bnu Abi~ Amir en la
época de los ultimos omeyas'?®. Justo a la época de Ibn Hazm y en el siglo XI, se veia
libertinos haciendo alarde de sus bajezas!®°, sobre todo en cuanto a hombres de religion. Para
ilustrar, mencionamos este ejemplo donde nuestro autor relata el caso amoroso de Aba ‘Abd
Allah At-Tabni quien se puso enfermizo y andaba muy extenuado. Dice sobre la razon de su

estado:

129 Rachel Arié (1984), Espafia Musulmana (siglos VII1-XV), Barcelona: Editorial Labor, p. 326.
130 Idem.
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Vi entre los soldados a un mancebo tan hermoso, que, hasta verlo, nunca pude

persuadirme de que la idea de la belleza hubiera encarnado en una figura corporea.

Se hizo duefio de mi razon y ocupd todos mis pensamientos®®,

El caso que presenta esta anécdota es un amor en masculino no correspondido, donde
la persona amada no es identificada, y que la chispa de este amor habia nacido de una simple
mirada, y por apreciar la belleza. Mas muestras sobre este fendmeno se pueden averiguar en

el capitulo “sobre la fealdad del pecado”.

6. La experiencia amorosa en El Collar de la Paloma

Con el fin de dar mas vigor al analisis psiquico de la conducta humana en la materia
amorosa, el autor se basa sobre la observacion, donde el resultado reune los efectos mas
abundantes y logicos. Notamos por consiguiente tres clases de experiencias que van a

alimentar su filosofia amorosa.

En la primera clase se distingue la auto experiencia sentimental de lon Hazm. El
mismo confiesa los secretos de sus amorios, de manera tan atrevida y sincera, puesta en un
cuadro anecdotico conciso. Estos relatos son imagenes de su mas joven experiencia. Primero
habla de su esclava rubia, luego de otra esclava dotada en el canto y en tocar el ladd, y la méas
famosa es aquella Nu'm que su tragica pérdida le causo un rehuso total a los placeres de la
vida. Otra historia relatada en el Collar, es la de una esclava por la cual se despiertan otra vez
sus emociones previas, pero él se precipitdé por romperlas con la lejania para evitar caer en el

pecado.

La segunda pate consiste en experiencias personales, basadas en unas exhaustivas
observaciones sobre situaciones amorosas de su entorno, y de las cuales nuestro autor pudo
construir sus propias teorias, sefialamos las mas destacables: descubrir las sefiales del amor,
cambios que surgen en la conducta de los enamorados (efectos), actitud, reaccion y sicologia
de las mujeres, los procedimientos de la union amorosa, clases de ruptura, comparacién entre
ruptura y separacion, conformidad con el espectro, etc. Se entiende que el autor logrd

establecer un lazo entre sus experiencias y la de los demas para crear su propia teoria.

131 |bn Hazm, op.cit., p.279. ‘ - ‘
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La tercera clase nace de la experiencia de sus contemporaneos, gente de confianza, tal
como el hermano, el amigo, el vecino, etc. En esta parte lo percibimos en muchas ocasiones
aludir a los califas, puede ser su objetivo, explicar que nadie puede escapar a esta experiencia

pese el cargo que ocupa el hombre.

En suma, estas son las bases que se han expuesto en la obra y que habian orientado al
autor para poder tratar con fieldad la experiencia amorosa.

7. Labelleza un marco de la teoria amorosa en el Collar

Desde Platon asistimos a la importancia dada a la belleza, como criterio que encamina
hacia el amor. Dice Platon: “Si por algo tiene mérito esta vida, es por la contemplacion de la
belleza absoluta .

Partiendo de este principio, verificamos que el tema de la belleza y del amor aparece
en particular en El Collar de la Paloma. Es imposible hablar de Ibn Hazm y no mencionar su

teoria del amor vy la belleza, que son estrechamente unidos®,

El tema de la belleza acompafia y perfila la definicion del amor, realizada por lbn
Hazm en su tratado y encabeza su teoria del amor y la belleza desarrollada en su juventud en
su gran tratado de erética'®. Contemplar la belleza incita al amor y es la fuente de una
atraccion espiritual exaltada en una expresion estética muy representativa. Este rasgo

desempefia un papel en el alma gracias al medio visual, Ibn Hazm aclara este punto:

Los ojos hacen, a menudo, veces de mensajeros y que con ellos se da a entender lo
que se quiere. Si los otros cuatro sentidos son puertas que conducen al corazon y
aberturas que llevan el alma, la vista es, entre todos, el mas sutil y de fiar como
guia, y el de mas eficaces resultados. Avanzada certera es del alma, su adalid
orientador, y clarisimo espejo en que ella conoce las realidades, percibe las
cualidades y analiza las sensaciones. **

Como se entiende, la percepcion visual es la llave que abre puerta hacia la

contemplacién de lo bello, pero, esta afinidad (vision) puede inducir en el pecado, si el ser

humano muestre debilidad ante sus instintos. La preocupacion del autor por este detalle, le

132 patén, Banquete, version de Patricio de Azcérate: EI Banquete o del amor. Disponible
en:http://www.filosofia.org/cla/pla/azc05297.htm .
133 José Luis Abellan (1988), Metodologia e introduccion historica, Madrid: Espasa Calpe, Tomo I, p. 184.
134 José Miguel Puerta Vilchez (1997), Historia del pensamiento estético arabe, Madrid: Akal, p. 505.
' Ibn Hazm, op.cit., p. 144. - ‘
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empuja a armarse del elemento ético desde un principio religioso e islamico, dice en este

contexto:

Si yo amo, es solo por mi y por el placer que halla mi alma en contemplar su
imagen. Al desear, pues, mi propio goce, no hago mas que seguir mi razonamiento,
ser fiel a mis principios y marchar por mi camino. **

Los corazones se hallan en manos de Dios Honrado y Poderoso; gozar de la belleza,
hace que el alma sea prisionera de la pasion y eso no es ni reprobado ni vedado por la ley
musulmana. De hecho, aproximarse a Dios, requiere una conducta razonable para controlarse,

esto se observa en este pasaje:

mas el que a uno le guste la hermosura y el que el amor se apodere de uno, cosa
natural es, que no esta mandado ni vedada, porque los corazones estan en manos de
Aquel que los gobierna y sélo estan obligados a conocer y percibir la diferencia
que hay entre lo que es pecado y no lo es, y a creer con firmeza lo verdadero .el
amor es una especie de naturaleza, y el hombre sélo tiene poder sobre los
movimientos libres de sus 6rganos. **

Ibn Hazm wusa una teoria de visidn que tiene una dimension ejemplar, porque une
entre belleza corporal, intelectual y espiritual, y la solidez entre estos criterios la hace

completa, esta idea viene desarrollada en este fragmento:

Si la causa del amor fuese no mas que la belleza de la figura corporal, fuerza seria
conceder gue el que tuviera cualquier tacha en su figura no seria amado, y, por el
contrario, a menudo vemos que hay quien prefiere alguien de inferior belleza con
respecto a otros cuya superioridad reconoce, y que, sin embargo no puede apartar
de él su corazon. **®

Acerca de la belleza espiritual, nos parece muy llamativo arrojar luz sobre la idea
expuesta por Platon, pues, este Gltimo aborda este sujeto en numerosas paginas en su famoso
didlogo El Banquete. Nuestro motivo es aproximarnos al discurso de ambos filésofos. La

alternativa de Platon es asi:

136 |bid., p. 166.
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“Después debe considerar la belleza del alma como mas preciosa que la del cuerpo;
de suerte, que un alma bella, aunque esté en un cuerpo desprovisto de perfecciones,
baste para atraer su amor y sus cuidados, y para ingerir en ella los discursos mas
propios para hacer mejor la juventud. Siguiendo asi, se vera necesariamente
conducido a contemplar la belleza que se encuentra en las acciones de los
hombres”3,

Veremos ahora, qué piensa Ibn Hazm de la belleza corporal sin que se halla
emparejada con la espiritual:

Tocante al hecho de que nazca el amor, en la mayoria de los casos, por la forma

bella, es evidente que, siendo el alma bella, suspira por todo lo hermoso y siente

inclinacion por las perfectas imagenes. En cuanto ve una de ellas, alli se queda fija.

Si luego distingue tras esta imagen alguna cosa que le sea afin, se una con ella y

nace el verdadero amor; pero si no distingue tras esta imagen nada afin, a si, su

afeccion no pasa de la forma y se queda en apetito carnal. **°

En sintesis podemos adelantar que Ibn Hazm realiza una poetizacion del amor y la
belleza con una doble dimension: fisica y espiritual. La forma (imagen) es la primera
incitacion hacia el amor y para no reflejar un apetito, tiene que correlacionarse y cumplirse
con los caracteres de formas semejantes en el alma contemplada. Ibn Hazm define la belleza
como algo que el alma encuentra en la del sujeto contemplado, es decir, recurre a la relacion
existente entre dos almas, asi, desarrolla este aspecto con la teoria de la union, la cual
observamos en muchas ocasiones en la epistola.

En definitiva, se busca la armonia entre almas para proporcionar la unién, averiguando que el
autor dice:
Sabemos todos que el secreto de la atraccion o del desvio entre las cosas creadas
esta en la afinidad o repulsion que hay entre ellas, porque cada cosa busca siempre

a su semejante, lo afin sélo en su afin sosiega, y esta comunidad de especie ejerce
una accion que los sentidos perciben y una influencia que salta a la vista. ***

Para desarrollar mas la idea de la belleza del alma llama la atencion la inclinacién del

autor en aclarar las dos naturalezas que existen en cada persona: el entendimiento (virtud) y la

139 Platén, op.cit., pp. 349-350.
140 1bn Hazm, op. cit., p. 108.
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concupiscencia. El alma seré el lazo entre razon, guia del entendimiento y la concupiscencia.
Si, el entendimiento vence a esta Ultima, el hombre se ilumina con el camino de la salvacion.
Si, en cambio la concupiscencia vence al entendimiento, se deslumbra la perspicacia del
hombre. Las dos forman una naturaleza contradictoria; la concupiscencia puede ser atraida
por la belleza. El autor en este caso introduce un elemento muy apreciable que es la razon, el
entendimiento que sera una llave que permitiera al ser, reflexionar en las consecuencias de

sus conductas.

El tema de la belleza en nuestra obra es muy amplio y se puede estudiar desde diversas
Opticas, nos parece suficiente estudiarlo de manera escueta, de modo que nuestro objetivo es
otro.

De forma somera, hemos tratado poner de relieve el aporte de esta epistola, para
entenderla en su contexto, sus antecedentes y sus retofios, ha sido fundamental conocer al
hombre que forj6 con su pensamiento este arte, y lo mas importante, plasmar las
caracteristicas de este tratado amoroso, paralelamente a los demas tratados arabes. A partir de
aqui hemos podido observar similitudes en su estructura, también en la teorizacion del amor

partiendo de su esencia, causas y efectos.

En este capitulo hemos logrado identificar como Ibn Hazm habia incorporado otros
componentes tematicos con el amor, con el fin de expresar su atraccion por la bella mujer,
su nacionalismo, en otras ocasiones su desgracia cuando pierde a un ser amado, incluso se ha

podido notar su condena al amor en masculino.
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CAPITULO IlI

Teoria del amor "udri



sus fundamentos, sin olvidar los multiples factores que lo habian tejido. Nos importaria en

este capitulo ofrecer aclaraciones basadas en las generosas investigaciones sobre los “udries,
sus origenes y las caracteristicas de sus amores.

1. Amor “udri, nocion y origen

Empezamos con la nocidn ‘udri, qué se entiende por y cémo se ha traducido e
interpretado.

La imagen global del amor ‘udri se sintetiza en ser un amor espiritual, casto
puramente arabe, toma una forma triste y tragica, iniciada por grandes esperanzas y terminada
por las desdichas, eso es lo que se entiende por las multiples definiciones propuestas por la
mayoria de los investigadores en este campo, intentaremos exponer algunas:

Alvaro Galmés de Fuentes dice: El amor ‘udri es aquella actividad del amor puro
caracteristica de algunas tribus beduinas practicada en el desierto preislamico
142.

En una nota, Josefina Veglison intenta aclarar este fendmeno basandose en el estudio
de Tahar Labib Djedidi: ElI amor virginal practicado por la tribu de los Bani Udra y la
influencia que su concepto platonico del amor y su Iéxico peculiar ejerceran en la poesia
arabe amorosa, sobre todo la mistica.}*®
Segun Juan Eslava Galan, el amor ‘udri, amor improvisto de sexo, un amor contemplativo,

puramente platonico'**

142 Alvaro Galmés de Fuentes, op. cit., p. 29.

143 Josefina Veglison, op. cit., p. 107.

144 Juan Eslava Galan (2012), Moros, Cristianos y Castillos en el Alto Guadalquivir, editorial: Universidad de
Jaén. Servicio de Publicaciones e Intercambio, p. 47.
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Texte surligné 


Entendemos que el amor ‘udri es casi siempre considerado tal como un amor casto y
puro. Segun la tradicion éarabe, se suele llamar amor puro “amor ‘udri”, este popular
entendimiento niega absolutamente todo contacto sensual (carnal). El ideal no es la union de
los cuerpos, sino la mutua renuncia que perpetua el deseo, es ésta una especie de amor
desensualizado, triste y fiel hasta la locura o la muerte.}*® En este contexto dice Waleed Saleh
Alkhalifa: El objetivo final del amor ‘udri es el amor mismo, un amor puro, casto, alejado de
cualquier idea de relacion sexual o contacto carnal.*® Eso no quiere decir que este amor se
priva totalmente del cuerpo, debido a que la belleza corporal es uno de los motivos que

estimulan este tipo de amor.

La belleza de las mujeres de la Badiya era motivadora a la creacion y a la exaltacion
poéticas, tenia otra dimension que afecta al poeta, como lo apunta Adolfo Federico de Schak:

desde antiguo tenia fama la tribu de los Usras de producir las muchachas mas
hermosas y los mas enamorados mancebos. En cierta ocasion hubo en una de sus
aldeas treinta jovenes & la muerte, sin otro mal que mal de amores sin esperanza.'*’

La atraccion por el cuerpo en el amor ‘udri se resume en aquel deseo que quiere
realizar el amante (“ashig) por medio del casamiento, asi, se convierte en un amor licito de
acuerdo con los preceptos de la religion islamica. El amante prefiere la muerte que profanar
el cuerpo del ser amado. Sin embargo, el hecho de no gozar de la union amorosa en su sentido

corporal, introduce la idea de la sed en su sentido metaforico.

Partiendo de lo que se ha adelantado, queremos reanudar algunas cuestiones e intentar
contestar a: ;Qué quiere decir ‘udra? ¢;Ddnde surgio este amor y cuando? ¢Cuales son sus

caracteristicas?

La primera cuestion que llama la atencidn de cualquier lector-sobre todo el arabe - es
la traduccion literal de la palabra ‘udriyyva y su interpretaciéon por “virginidad”, de ahi que

algunos traducen ‘udrista por virginalista; banu ‘udra como hijos de la virginidad. Sin

145 Felipe Maillo Salgado, “La literatura Erctica Hispano-Arabe”, Buenos Aires: Anales de historia antigua y
Medieval, N° 27 (1994), p. 110.

146 Waleed Saleh Alkhalifa, Amor, locura, muerte, las dos caras del amor en la tradicion arabe, Al-Andalus-
Magreb, N° 6 (1998), p. 53.

147 Adolfo Federico de Schak (2012), Poesia y arte de los &rabes en Espaiia y Sicilia, Sevilla: ed. Juan Valera,
Facediciones, p. 42.
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embargo, Mahmud Sobh ha puesto el dedo sobre este vocablo y explica su mala
interpretacion asi:
Se le denomina con este nombre por haber sido este tipo de amor casto
propio y caracteristico de los Banu ‘Udra, un clan de la tribu quda ‘a. por
tanto, no tiene nada que ver- lo advertimos desde el principio — con

‘adra’/virgen o “l!virginidad!”,como la mayoria de los arabistas habian
creido, dicho y traducido.'*®

Para investigar sobre el origen de la ‘udriyya se alcanzan diversas fuentes; unas de
horizonte arabe yahili y otras islamicas, asi que las lecturas historicas contemporaneas la
explican partiendo de dos visiones, una que remonta su existencia a la época yahiliy la otra a

la época omeya, es decir, después de la expansion del islam.

Con esta breve explicacion vamos a ver con mas detalles el fenOmeno ‘udriy sus origenes.
¢Donde surgid este fendbmeno y cuando exactamente?

Con el fin de aclarar mas esta cuestion, hemos hallado distintos datos, sin embargo,
hay algo que puede ayudarnos a situar cronolégicamente a esta gente, y por supuesto, a datar
aproximadamente su existencia en el desierto (Badiya). En efecto, en unas noticias recogidas
entre los investigadores y que se han interesado con cautela a hablar de esta materia humana,

observamos esta afirmacion de Miguel Asin Palacios:

La tribu de los Beniodra, originaria del corazon del Yemen, era de pura sangre

arabe, y, sin embargo, su nombre se hizo famoso, porque, significando este nombre

«Los hijos de la virginidad», jamas desmintieron el significado con su concepto del
149

amor.

Que este tipo de amor tenga sus raices en el desierto (Badiya) del Oriente Medio, no
hay lugar a dudas, pero, hay otros autores que habian ofrecido méas informaciones, tal como,
Kamil Mustafa al Chib1 quien afirma que los Bant ‘Udra pertenecen a la tribu Qahtan de
Yemen, con origen de Quda‘a, se asentaron en Wadi I-Qura, un rio que separa la Medina de

Sham. %0

148 Mahmud Sobh, op. cit., p. 365.

145Miguel Asin Palacio (1919), La escatologia Musulmana en la Divina Comedia, Madrid: Real Academia
Espafiola, p. 347.

150 \/gase Kamil Mustafa Al- Sibi (1985), Al Hubb al ‘udri, Bagdad: Dar a$-§’lin at-taqafiyya wa-I-nagr, p. 30.

64



Por su parte Mahmud Sobh sefiala que los Banu ‘udra estaban asentados en Wadi al
Qura de las Alquerias o de las aldeas. Este valle esta situado al sur de Petra, en Jordania, y al
norte de Medina en al Hiyaz, en Arabia.

Siguiendo la misma linea sobre el origen de este tipo amoroso aparece el cristianismo
como factor religioso que origina este fenomeno. Irfan Ibn Shahid atribuye el cristianismo a
esta tribu, entre los siglos 1V o V, es decir, durante la época preislamica. Algunos miembros
de la tribu‘Udra persistieron abrazando esta religion hasta la época omeya. >

En el laberinto del influjo de las religiones tanto la islamica como la cristiana, estamos
de acuerdo con Mahmud Sobh quien afirma que la espiritualidad de este amor ‘udri no nace

del influjo de las religiones tanto musulmana como cristiana. Dice:

Es espiritual no por la huellas del islam- como los &rabes creen-, tampoco por los
influjos del cristianismo — como los arabistas dicen-, sino por la propia naturaleza
en Wadial Qura y por el factor demogréafico ya que en cada al-garya/ alqueria no
vivian mas de 500 habitantes.

Por consiguiente, nos parece adecuado vislumbrar la existencia de este fendmeno
dentro del horizonte temporal. Sobre este asunto también, las visiones se difieren y lo que se
ha podido constatar con cierta probabilidad, es que aparecié la imagen de este amor en la
literatura arabe a mediados del siglo | de la hégira, correspondiente al siglo VII de la era

cristiana. Es el fruto de una evolucidn social producida por el islam en la vida arabe.

Sobre el surgimiento del fendmeno ‘udri, piensa Eslava Galan, que las primeras
manifestaciones de este amor se detectan en el siglo X y proceden de Oriente!®2. Pero algunos
autores remontan su surgimiento a una época anterior tal como lo piensa Emilio Tornero:
aparece este tipo de amor, el amor ‘udri, en el siglo VII** fecha que corresponde a la
afirmacion de Dario Canabelas y Maria Rodriguez Acosta.’® y a la de Waleed Saleh Al

Khalifa, que este tipo de amor nace en Oriente y precisamente en la época omeya (660-750)*°°

Muchos de los investigadores se inclinaron a datar su fecha con anterioridad al islam y
anotaron que los perfiles de la ‘udriyya en la poesia son posteriores a la era en la cual

prospero.

151 Véase Irfan Shahid (1989), Byzantium and the Arabs in the Fifth Century, Washington: Dumbarton Oaks
Research Library, p. 444.

152 Juan Eslava Galan, op. cit., p. 47.

153 Emilio Tornero, op. cit., p. 149.

154 Dario Canabelas y Maria Rodriguez, (1984) Poesia arabigo andaluza, Madrid: Litoral, p. 53.

155 Waleed Saleh Alkhalifa, op. cit., p. 52.
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No es raro percibir las bases de la ‘udriya o del amor casto en la época preislamica.
Algunas fuentes mencionan a Al Muraqgas al Akbar y Al Muraggas al Asgar como unos de
los mas celebres poetas conocidos por su gran pasion durante la Epoca Yahili y que murieron
de amor. Después de la islamizacion, se puede oir hablar de la misma situacién, de modo que,

los valores éticos se caracterizan por la castidad y la satisfaccion de morir por amor.®

El tipo del amor de banii ‘udra no sabia fronteras, no se limitaba sélo en esta tribu, de
modo que sus raices se extendieron hasta otras tribus como la de banii kinana. Asi,
constatamos que este género amoroso no era tipico de aquella tribu sino que se consideraba
como una manifestacion amorosa de los beduinos del oriente, ya que dio a luz a unos famosos

poetas tal como Qays bnu Darih.

La lectura historica contemporanea sobre el origen del fendbmeno ‘udri en la antigua
literatura arabe, plantea distintas visiones, que intentan explicar sus origenes. Evidentemente,
este interés brota del valor creativo y de la profundidad de expresion registrada entre los
poetas ‘udries. Asi, se nota que al gazal (poesia amorosa) ofrece una dimension mistica poco
percibida en la poesia yahili (preislamica). Este fendmeno va situando al gazal arabe dentro de
un ambito espiritual que era antes material, explicamos eso por aquella atraccion pasional que

se siente hacia una persona entre muchas.

Entre las ideas que se incorporan junto a las definiciones del amor ‘udri, destacamos
gue muchos investigadores, habian trazado las lineas del origen de esta teoria amorosa en el
amor mistico, como fuente de inspiracion, eso es lo que se entiende por esta aclaracion

expuesta por Henri Corbin a que:

El amor 'odhrita no es simplemente el modelo del amor de Dios, pues no se trata
de pasar de un objeto humano a un objeto que seria divino. Es una transmutacion
del amor humano lo que en realidad se produce, pues ése es «el Unico puente que
puede salvar el torrente del tawhid»**’

Con el fin de apoyar mas esta idea exponemos otra reflexion, la de Felipe Maillo
Salgado: las caracteristicas del amor ‘udri, permitian a los misticos utilizarlo como medio de

expresion de sus relaciones con Dios.!%®

156 \/éase Muhammed Hasan Abdellah (1980), Al Hubb fi At-turdt al ‘Arabi, ed , Kuweit: ‘Alam al Ma‘rifa, p.
311.

157 Henri Corbin (1994), Historia de la Filosofia Islamica, Madrid: Trotta, p. 207.

58Juan Vernet, op. cit., p. 91.
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Se entiende que para ciertos misticos musulmanes, la mujer es la alegoria de Dios
mientras que el amante es la del creyente. Entonces, en vez de evocar a la mujer (en el caso de
los ‘udries) en la exaltacidn amorosa va a ser el objeto, espiritual.

El texto ‘udri es un texto que tiene caracteristicas en comdn con el texto sufi; asi lo ha
visto también Muhammad Ibrahim ‘Abd Arrahman®®®, para él, el texto ‘ udr7 sobre todo el de
Mayntn Layla, no es nada mas que un texto sufi. Nos parece que esta aproximacion se
resume en el tratamiento del valor amoroso, pues, la‘udriyya es la expresion de un fondo
motivado por un aire nostélgico hacia el ser amado, mientras la sufi es expresion de opiniones

filosoficas.
1.1. Caracteristicas del amor ‘udri

Es claro que al analizar de forma somera, los fundamentos tematicos del amor ‘udri
que son realmente inagotables; intentar, desde luego, sefialar mas aspectos que se pueden
observar en el riquisimo legado historico de los héroes de esta tematica.

El amor ‘udri representa sus singulares caracteristicas, que casi todos los estudios repiten con
abundancia, en este contexto intentamos sintetizar las expuestas por Mahmud Sobh en su libro

Historia de la literatura arabe clasica®:

- Es un amor aldeano, ni beduino ni urbano. El factor demografico tiene importancia en
la concepcion del amor y en la relacion entre las parejas

- El sufrimiento es la base de este amor y el dolor es su termdémetro.

- Amor puro, fiel y casto.

- Elamor a una sola mujer se aduefia de los ‘udries, es un amor exclusivo.

- Amor eterno, duradero que nunca muere.

Tocando la castidad Anwar Chejne, piensa igualmente que el amor ‘udri en su forma mas
pura y mistica es sinnimo de castidad.'®* Ademas sefiala otros puntos muy importantes, que
son:

- Lasumisién en el amor

- Enamorarse podria significar la muerte

159 Ver Muhammad Ibrahim * Abd Arrahman, (1982): An-nazariyya wat-tasbiq fil adab- I- mugaran, Libano: Dar
| awda, p. 160.

160 Mahmud Sobh, op. cit., p. 368.

161 Anwar Chejne (1993), Historia de la Espafia Musulmana, trad: Pilar Vila, Madrid: Catedra, pp. 221-222.
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Partiendo de estos puntos, nos parece adecuado aclarar méas las caracteristicas del amor ‘udrf:

1.1.1. El sufrimiento

La consciente indiferencia del poeta ‘udri por su estado de salud - que seguro le lleva a
la muerte por carencia de la felicidad real y completa en su vida, a causa de la pérdida o
lejania de la amada- le sirven como soporte para mejor expresar su situacion en un lenguaje
poético elocuente y significativo. EI modo de expresar la tristeza y la desesperacion es muy
exagerado. Observamos de este estado violento del amor, que el poeta asciende con su amor

hacia el sacrificio.

Tenemos un ejemplo muy expresivo del poeta ‘Urwa bnu Hizzam, cuando Ibn Abi

‘Atiq se acerca de él para ver su estado, le oyo diciendo:

¢Qué amigos lloraran por mi mafiana?
Hoy, hoy me encuentro abatido
Escuchale, pues yo no le oigo
cuando, loco, me elevo por encima de la gente. 62

1.1.2. La monogamia en el amor

Los poetas ‘udries componian versos amorosos dedicados a una sola amada, por
la cual, cantan la fuerza de su amor y se lamentan por la forzada separacion, tal como se
puede apreciar en Yamil Butayna, Magnin Layla, 'Urwa y 'Afra' Qays y Lubna. Esta
monogamia en el amor ‘udri que no era perceptible en el periodo yahili, fue totalmente
desconocida en la escuela poética ‘Umari, se debe quiza al lazo que establecen estos poetas
con la religion y concretamente con la singularidad de Dios (Dios es Unico / la amada es

Unica). Esta violenta pasion termina generalmente por la muerte del poeta.

1.1.3. Lacastidad
El amor ‘udri dinamiza entre los poetas una ética especifica y un modelo de

comportamiento hacia la amada idealizada.

Los amantes ‘udries estaban sujetados a dos factores, uno de ellos es el sentimiento

religioso y el otro el deseo sexual. La union entre estos dos elementos paradoxales crea el

162 Al-Wassa’, op. cit., p. 90.
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amor ‘udri. La castidad es el resultado del primer factor, mientras que el verdadero

sentimiento amoroso es resultado del segundo factor.

En este apartado tenemos que sefialar primero, que algunos escritores habian recogido
en sus tratados un la sadiz atribuido al profeta: “Quien ama, permanece casto y muere, muere
MArtir 7 “dusd sed Cled aiS5 Céed ua/ 44 para aludir a la importancia de la castidad. Este
hadiz aparecio por primera vez en El Libro de la Flor de lon Dawud.'®3Este dicho subraya la
importancia del autocontrol. Se trata de un amor conforme a los preceptos religiosos, pues, los
hadices en aquella época tenian una mision moral, con ellos se intenta persuadir y ensefar la
eficacia de la ética musulmana y en particular la sexual. Muchos autores se apoyan sobre este
dicho para recordar que la base del amor ‘udri es la castidad, no obstante, esta virtud se
convierte en un pilar de la elegancia. Tenemos un ejemplo en verso, de ‘Abd Allah al-Wasit1

si deseo mirar,
por el Sefior de los hombres, soy casto;
la elegancia del elegante no es el alma,
pero el que tiene castidad es elegante'®

Ya partiendo de estos versos, podemos imaginar la importancia de esta cualidad moral

que brinda al hombre con otra virtud que es la elegancia.

La castidad entre los ‘udries es muy perceptible tanto en sus historias -dado que es una
virtud humana-, como en su produccion poética como tema y la historia nos guarda
numerosos relatos al respecto. Exponemos como modelo lo que paso6 a un beduino que estaba

a solas con la mujer que amaba:

Le preguntaron: ¢qué relacion hay entre vosotros? Y contesto: toda la que permite
Dios menos lo que prohibe Dios, honrado y ensalzado sea: aconsejar para bien y
acercarse sin tocar. Y empez0 a decir:
Maés de una vez he conseguido el placer de una noche,
y lo licito rechazaba lo prohibido.'®

Sobre la castidad, este pilar del amor ‘udri, hemos podido distinguir algunos estudios

que la niegan absolutamente entre los ‘udries. Entre algunas criticas, se destaca el punto de

163 \/éase Ibn Dawud al-Isbahani, op. cit., p. 117.
164 Al-Wassa’, op. cit., p. 69.
165 |bid., p. 75.
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vista de Sadeq Yalal al ‘Azm®®, este autor se ha detenido a explicar la ‘udriyya como un
fendmeno sentimental extrafio. Intenta rigurosamente defender la idea de la impureza y de la
falta de castidad entre los “udries, justificAndose de una manera que a nuestro juicio parece
razonable. En su critica, el autor se basa sobre la historia de Yamil bnu Ma’mar de modo que

es la méas ejemplar en esta cuestion.

El primer argumento para defender su tesis es que, en las tradiciones de las tribus
arabes, era prohibido expresar su amor en publico, y lo peor era mencionar el nombre de la
amada, cuando se recita un poema, lo conocido por Tasbib. Con esta actitud se le niega el
matrimonio al poeta. El doctor Sadeq Yalal al ‘Azm se interroga ¢por qué Yamil sabiendo lo

qué le iba a pasar, menciona el nombre de su amada en publico?

El segundo argumento toca fuertemente el rasgo de la castidad. Se casa con otro
hombre, descrito como feo. Pese esto, los amantes siguen viéndose en secreto y se exhala la
pena y la pasion amorosa en ardientes cantos.

Pese los guardas, la pareja pasa la noche en dulces platicas. De este modo, una de las

caracteristicas del amor ‘udri se convierte esta vez en la traicion al lazo conyugal.

Exponemos otra historia de dos primos enamorados de la tribu ‘udra. El tio del
hombre le niega el matrimonio con su hija, debido a su escasa hacienda y la obliga a casarse
con un hombre de la tribu de Kilab. Con el objetivo de poder ver a su prima, se disfraza el
‘udri como pastor al servicio del esposo de esta Ultima, asi, se logra el encuentro secreto por la
noche. Por su desgracia la prima, en su camino por €l fue devorada por una fiera y decide

suicidarse al momento. 67

De estos relatos podemos deducir que el islam condena este acto y pese la castidad,
tanto la tradicion de las tribus como la tradicion religiosa lo consideran como un gran pecado

que deshonra las familias beduinas.

1.1.4. La fidelidad

La fidelidad ird de un modo natural mas alla de la muerte, es absoluta y no

fracasa. Pese que el poeta conoce o habia conocido a mujeres, pues ninguna de ellas llega a

166 \/éase Sadeq Yalal al ‘Azm (2007), Fi-I-Hubb wal Hubb al ‘Udri, Damaso: Dar at-tagafa wa- n- nasr, p. 73
167 Al-Wassa’,op. cit., p.104.
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inspirarle una pasion tan profunda como su Unica amada. Aqui, ilustramos esta idea con las
palabras de Al-Wassa’ quien dice:
Cuando un beduino se enamora, no se aparta de su amada hasta la muerte, ni su

corazdn se ocupa de otra mujer, ni o piensa en olvidarla; sus ojos se apartan de las
demas, y asi hace ella también en esa situacion.'®®

1.1.5. Lasumision

Es muy notable el respeto hacia la mujer y sobre todo como se le dirige la
palabra, no obstante, el poeta no tarda en obedecer sus caprichos, 0 en aguantar sus
coqueterias, injustos reproches y su indiferencia. La sumision se empareja a menudo con el

sacrificio de la vida y el respeto a la amada.

Entre las leyes que caracterizan la sumision es no exigir que el amor sea correspondido,

contentarse de compartir con la amada el mismo espacio y el anhelo por el encuentro.

Terminamos esta parte resaltando las caracteristicas del amante ‘udri, optamos
resumirlas en algunos puntos segun la vision de algunos autores, destacamos primero la de
Fatiha Benlebbah'®®

Cuando ama a una mujer no puede amar a otra.

Es casto y el sufrimiento es la razon de ser de su amor.

Considera su amor como una causa sagrada que ha de defender y por la que se
sacrifica.

Sus armas son la sinceridad, la fidelidad y la castidad.
SegUn Eslava Galan'’:

- Es atraido por la mujer porque, en la perfeccion de la union, se acerca a Dios. Es una
especie de mistica del erotismo. EI hombre tiene una vision total de la perfeccidon
divina en su propio reflejo de la mujer. Por consiguiente eleva a la mujer a simbolo

perfecto de su comunicacion con Dios y maxima perfeccion terrena.

168 [bid., p.124.
16%y/gase Fatiha Benlebbah, op .cit., p. 35.
170 /éase Juan Eslava Galan, op. cit., p.47.
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2. Los martires del amor ‘udrt

En el libro de Al-Wagsa’, podemos leer que los poetas que proclamaban su casto y

sincero amor eran numerosos, tal como se adelanta en este pasaje:

El nimero de poetas que se han enamorado es incalculable, nadie puede contarlos.
La mayoria de los arabes se enamord, mejor dichos todos se enamoraron. Entre los
mas nombrados y famosos por la pasion y por la poesia amorosa estan: gqays de los
Banu ‘Amir, enamorado de Layla ; Qays b. Darih, que se enamoro de Lubna;*"

De muchos poetas que estuvieron enamorados, mencionamos solamente a algunos
pioneros que marcaron con sus historias la literatura amorosa arabe en su forma poética.
Tenemos como objetivo en este contexto evitar de contar e investigar sobre la vida de los
poetas ‘udries- tal como lo hemos adelantado en la problematica- pues, estos datos se pueden
leer con més fieldad en Kitab al Agani de Abu Faray al Isfahani o Kitab al S- $i’r wa S-
§‘uara’ de Ibn Qotayba, puesto que estos libros son los mas apreciados para realizar este tipo

de estudios y como lo vea R. Blachére.!"

El movimiento ‘udri encabezado por poetas de la época omeya comenzo sus primeros
balbuceos en la época presilamica. Entre muchisimos, destacamos las figuras de: ‘Abdallah
bnu. ‘Aylan y Hind; otro es al Muraqgas al Akbar con Asma’ quien fallecio sufriendo de su
amor. Nos parece importante en este asunto adelantar algo sobre ‘Urwah bnu Hizam, quien
vivié mas antes del periodo omeya y muri6 durante el califato de ‘Utman bnu ‘Affan. ‘Urwa
fue el primer poeta muerto a causa de su pasion por su prima ‘Afra’, tal como lo sefiala
Dawud al Antakien “Tazyin al Aswag ™. Su tio le habia prometido concederle su mano, pero
no respeto su promesa y obligd a su hija casarse con otro primo. Desesperado y débil, ‘Urwa
vive con el anhelo de conseguir una simple mirada, pero muere solitario en Wadi al- qura. Al
recibir la mala noticia y llordndolo con amargura muere ‘Afra’ sobre su tumba. Mucha
produccidn poética atestigua esta pasion, citamos estos fragmentos sobre su lejania de ‘Afra’.
‘Urwa dice:

la tristeza que siento por ‘Afra’
es como si tuviera en la garganta,

clavado en las entrafas , el hierro de una lanza.
‘Afra’ es la criatura mas amada

171 Al-Wassa’,op. cit., p. 85.
172 \séase Régis Blachére (1939), Anales de linstitut d’études orientales (Faculté des lettres de I’université
d’Alger). Tomo V, p. 84.
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Y ‘Afra’ es la que se aleja y me abandona

Otro martir, Yamil bnu ‘Abd Allah bnu Ma’mar al ‘Udri, poeta &rabe nacido en
40/660 y muerto en 82/701. La tradicion literaria lo considera el representante mas famoso y
casi simbolico de la escuela poética ‘udri. Fue uno de los mas famosos amantes entre los

arabes, su amada era Butayna, y ambos eran de ‘udra.

Yamil se enamord perdidamente de Butayna, cuando era todavia mozo y al llegar a la
edad de madurez, pidié su mano, pero se la negaron. Hacia poemas para ella e iba a verla en
secreto. Su hogar estaba en Wadi-1-Qura; se reunio el clan de Butayna para capturarlo cuando

iba a visitarla'”®. Entre los poemas donde expresa su amor por ella, citamos:

Muerto de amor

Amigos:
¢Habéis visto jamas a un muerto llorar de amor
por su asesino
como lo lloro yo?*™

Discipulo y rawi (narrador) de Yamil Fue Kutayyir ‘Azza. Su obra poética la
versifico en forma de canto a su amada ‘Azza. Casada con un hombre que Kutayyir retrato
como viejo. Fue panegirista de los califas omeyas, de cuya proteccion gozo, y en la madurez

su avaricia se hizo proverbial’

Kutayyir estaba a la disposicion de los califas omeyas de Damasco, componia
panegiricos en su honor en muchas ocasiones. Buena parte de su obra, la consagro a ‘Azza,
objeto de su pasion. Partiendo de los datos probablemente exactos, se desarrollé una leyenda,
y asi, Kutayyir toma un puesto en el florilegio de los poetas amantes. A continuacion

presentamos algunos VErsos SUyos:

Yo aspiro, en mi relacién amorosa con la mujer, a que
tanto su rememoranza como su realidad sean mi curacion;
si ocultara su amor, seria para mis 0jos balsamo,

y si yo lo revelara cierto dia, no me sentiria avergonzad;'"

Uno de los poetas martires destacados por su amor ‘udri, es Qays bnu al Mulawwah.

Su nombre siempre aparece emparejado con el de Layla, asi, es conocido por Qays Layla y

173 José Ramirez del Rio (2002), La orientalizacion de al-Andalus: los dias de los &rabes en la Peninsula
Ibérica, Sevilla: Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla, p. 68.

174Citado por Josefina Veglison, op, cit, p.115.

175 Josefina Veglison,op. cit., p.117.

176 Citado por Mahmud Sobh, op,cit., p. 389.
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mas por Maynin Layla o el loco de Layla. Su dudosa existencia lo hace seleccionar entre los
poetas miticos y los relatos narrados a su respecto son sospechosos. Qays ama a Layla y para
expresar su amor empieza a recitar poemas para glorificar su bien amada en publico, asi va
desvelando su ardiente sentimiento. La familia de la joven ofendida y deshonrada por la
exaltacion poética escandalosa (tashib) dedicada a su hija, decide romper todo lazo con Qays
y rechazar su relacién. El desgraciado amante pierde poco a poco el juicio y se aisla en el
desierto donde muere. Vemos en estos versos como él consagra la mujer, objeto de su pasion:

cuando rezo me veo obligado a dirigir mi rostro
hacia ella, aunque el oratorio esté detras.'”’

Qays bnu Darih, otro poeta de la tribu Kinana (situada en Wadt al Qura), nacié en el
afio 5/627. Se enamoro de Lubna, una mujer muy culta y se caso con ella, pero, la pareja no
pudo tener hijo, motivo por el cual su familia le obligd a separarse de ella. Sufriendo de la
separacion, el poeta se puso enfermo y se apodero de €l un gran pesimismo sobre todo cuando
Lubna se casa. Muere Lubna y el llanto era el tnico compafiero de Qays, la lloraba junto a su
tumba y poco después de ella fallecidé. Exponemos algunos versos que reflejan este dolor:

Que de dolor en mis entrafias me duele hasta la garganta,
y de pena por tu perdida eterna ya no siento el corazén;

pese a los dias, meses y afios que desde ahora nos separan,
mi amor por ti no cesa de aumentar hasta la Otra Vida.'"®

2.1. Personajes en el entorno de los ‘udries

Con este punto resaltamos una de las razones que obstaculizan el amor entre los
amantes, no obstante entre los ‘udries. De este modo nos parece adecuado solamente

mencionar a los personajes maléficos en torno a los amantes.

2.1.1. Personajes maléficos

Un factor humano real que representa la figura siniestra y perturbadora, interviene a
menudo en el sufrimiento y en la desesperacion de los amantes ‘udries, tal como: el celoso,

las personas indiscretas, padres que preservan el honor de su hija. Estos se han presentado en

177 Citado por Waleed Saleh Alkhalifa, op. cit., p.52.
178 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 384.
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la literatura arabe desde la época preislamica; donde se hace precisamente una alusion al

calumniador (wassi), espia (raqib) censor (‘adil) y envidioso.

Pese que el amante se esfuerza para ser discreto en su amor, a menudo Se encuentra
traicionado y denunciado por su dolor y por sus lagrimas. Este sentimiento de angustia traza
el camino para los personajes maléficos que bajo sombra de la mistad no tardan en perturbar

la pareja.
Intentamos representar el papel de estas figuras con algunos ejemplos poéticos.

2.1.1.1. Los calumniadores (al wassi)

El calumniador es aquel que merodea los lugares del encuentro de los amantes y
luego distribuye habladurias e inventa situaciones no siempre reales para perjudicar a
éstos.}’® Este personaje ficticio aparece a menudo en la antigua poesia erética de los arabes.
Como se puede averiguar en estos versos. La intervencion maléfica del calumniador abre
camino para una posible separacion:

Ella escuchd a los calumniadores y rompid nuestro lazo de unién
En el grupo que iba hacia Siria.'®

2.1.1.2. Los vigilantes (raqib)

Guardador, en arabe ragib, dicha raiz significa el hecho de guardar, observar o bien
vigilar a alguien o algo. Entre los arabes este término designa al espia, al observador, a la
persona mala y al calumniador, son personajes omnipresentes en la literatura arabe en general
y en la poesia en particular. Se trata de seres que obstaculizan la union o el encuentro de los
amantes. La constante amenaza del ragib y la divulgacién de la relacion amorosa ante los

familiares (padres) es un aspecto clasico en las historias de amor arabe.

Raqib, espia o guardian de la mujer, generalmente es una persona mandada por el
marido celoso. Con su obra, gana sueldo al estilo de nuestros actuales detectives privados.!®!
Este es en el caso de la mujer casada, en cuanto a la esclava serd el duefio su raqib.

Constatamos que para la soltera libre seran los padres que defienden su honor.

179 Aileen el Kadi (1999), Imagenes de mujeres a través de poetas musulmanes de al Andalus (en sus poesias
amorosas eroticas), Argentina: Facultad de Filosofia y Letras. Universidad Nacional de Tucuman. Instituto de
Literatura Espafiola, p. 159.

180 Citado por Alvaro Galmés de fuentes, op.cit., 54.

181 Aileen el Kadi, op. cit., p.159.
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A continuacion podemos seguir las peripecias de los amantes: versos en los que Yamil
declara que no se dejard apartar mensajes cripticos de ésta para concertar el encuentro
burlando la vigilancia de su padre. Tenemos como ejemplo de estos versos lo siguiente:

Me acerqué, a escondidas, arriesgandome, a su casa,
hasta que penetré sigilosamente y con mucho cuidado:
iPor la vida de mi hermano y la honra de mi padre,
si no sales ahora mismo despertaré a todo el mundo!
Presto sali, por miedo a su familia, y ella sonrig;
entonces supe que su juramento no era en serio.

Y besé su boca agarrandome a sus bellas trenzas,

como el sediento coge el jarro de agua fresca para beber.

Entonces tomé mi cabeza agarrandola con la palma de mano v la sujetd.

2.1.1.3.Los censores (‘adil)

El censor o el que saca faltas, el ‘adil de la terminologia arabe es otro de los
personajes tenebrosos.'®® Desde la poesia preislamica se manifiesta este personaje con
hincapié en tal forma de expresion. La intervencion del censor se considera como la voz de la
conciencia moral de los amantes. Tenemos como ejemplo, estos versos del gran poeta de la
época omeya, Yarir (del sigloVII):

Hermana de los Banu Najya, yo te saludo antes de tu partida antes de la
censura de los censores.'®

A menudo, observamos que los censores le reprochan al poeta su amor, viendo que esta
sufriendo. Por su parte, el poeta representante de la tendencia ‘udri, Yamil, dice sobre este
asunto:

Los censores me reprendian a causa de mi amor por ella. iSi
al menos ellos sufrieran como yo sufro!*®®

Con estos versos constatamos que estos personajes no alcanzan entender el

sufrimiento que padece el poeta.

En la relacion amorosa, el censor desempefia un papel principal, es el de ofrecer
consejos para los amantes. En esta persona, podemos distinguir dos naturalidades: naturaleza
de la persona que ofrece el consejo y naturaleza de la persona que lo recibe. En cuanto a la

categoria de los censores, se clasifican en amigos y familiares.

182 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p.371.

183 Alvaro Galmés de Fuentes, op. cit., p. 57.

184 Citado por Alvaro Galmés de Fuentes, op. cit., p. 57.
1951bid., p. 57.
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Para el poeta ‘udri, la censura no hace mas que aumentar su dolor y serd méas profunda
si el censor le es un familiar. Sobre este asunto Huwayda Nayari Basil Naziha 8¢ distingue
dos clases de censurados: €l que todavia no se ha quemado con las llamas de la pasion, pues,
éste acepta con todo corazon las censuras y €l que estd perdido en el laberinto de su gran

amor, en este caso la censura no hace mas gue aumentar su pasic')n.

2.1.1.4.Los envidiosos

Otro personaje perturbador de la tranquilidad de los amantes que desea experimentar
las mismas experiencias de los amantes intenta intervenir para separarlos.'®” Tenemos un
ejemplo de este asunto en boca de un poeta bagdadi:

Pasamos la noche juntos, a pesar del envidioso, y nuestra
Conversacion fue cual olor de almizcle de vino afiejo’®

3. El desarrollo del fenédmeno ‘udri en la tradicion literaria

El término tradicion ‘udri no se refiere solamente a la poesia ‘udri y sus poetas, sino
también a las historias que nos han llegado sobre ellos. Estos poetas como ya hemos
adelantado, vivian entre los siglos VII y VIII de la era cristiana, pero dos siglos mas tarde sus
poemas Yy sus historias fueron coleccionados y relatados formando un inagotable tesoro

literario.

Los relatos y los poemas de los amantes “udries circulaban alrededor del siglo VII y
poco mas adelante, aparecieron en colecciones escritas por numerosos autores. Mencionamos

a base de ejemplo Kitab al Muwassa de Al Wassa’y Kitab Al Agani de Ibn Faray al Isfahani.

En testimonio de la actividad emocional de los ‘udries, muchos trabajos se publican
en obras, generalmente voluminosas. Algunas de ellas consagran ciertos- para no decir
muchos- capitulos relatando anécdotas de los ‘udries, sus virtudes tan refinadas, sus fragiles
almas y su manifestacion poética que nace de las chispas de su pasion y el destino final de los
héroes de estos relatos, que en realidad, son poetas conocidos por su gran conciencia de evitar
todo pecado, la nobleza y la castidad que se revelan en sus declaraciones. Exponemos un

ejemplo extraido de la obra de al Wassa’:

Rl

186 yéase Huwayda Nayari Basil Naziha, “liga’ al mahbiiba ‘inda a-Su’ara’ al “udriyyin fi Sadr al Islam”, en
Magallat Yami’at Te3rm lil buhat wad-dirasat al “ilmiyya, Vol. 36, N° 4, (2014), pp, 393-410, pp. 401-402.
187 Aileen el Kadi, op. cit., p.161.

188 Citado por Aileen el Kadi, op. cit., p.161.

77



Le preguntaron a Kutayyir ‘Azza: ;has conseguido algo de ‘Azza en toda tu vida?
Y éste contestd: No, por Dios, sélo que, cuando mi pasién se hacia mas vehemente,
le cogia la mano y me la ponia sobre la frente y encontraba alivio.'*

Esta anécdota pone en términos excelentes, una de las condiciones de toda vocacién
real la importancia de estas memorias publicadas en tales producciones -digamos bien que han
podido sobrevivir hasta hoy en dia- exigen unas discusiones entre los criticos
contemporaneos, pues no solo se consideran como fuentes para el estudio del fendmeno ‘udri
sino son obras literarias que sirven para producir un goce estético en cada persona interesada

por este nivel de investigacion.

Uno de los autores que se habian interesado en hilar la trama de la vida amorosa fue
Ibn Qutayba que colecciono la mayoria de los trabajos de poetas arabes en su libro titulado
A$-Si 7 wa §-Su ‘ara'. Mas tarde, notamos el mismo interés en Ibn Dawud con su Libro de la
Flor donde habia incluido fragmentos atribuidos a los poetas ‘udries. Después, Al Isfahani en
su libro Al Agani habia presentado una coleccion de anécdotas combinadas con fragmentos
poéticos atribuidos también a poetas ‘udries tal como Yamil. Este trabajo se considera como
un mosaico que combina entre prosa y verso. Tales relatos se perciben también en Al

Nuwayri en su Enciclopedia Nihayat al Arab f7 Funzn al Adab.

En otros trabajos literarios clésicos se destaca Masari ' al ussag de AbuYa‘far as-
Sarra§ y Rawdat al Mukibbin de Tbn Qayyim al Yawziyya mas Tazyin al Aswaq de Dawud al

Antaki, donde los poetas ‘udries se convirtieron en héroes de las historias romanticas.

Durante el periodo Abbasi, los relatos de los “udries van a ser muy populares y los
versos van a ser cantados. Los estudios modernos se aproximan al sujeto, dentro de las
siguientes categorias: algunos se centran en el nivel estético del amor ‘udri, mientras que la
mayoria intenta exponer la dimension historica y psicologica de los ‘udries. Otros estudios se

centran en la biografia de un poeta de este género en particular.

Estos libros que acabamos de mencionar son precisamente los mas consultados para
conocer la biografia de los poetas ‘udries, por lo tanto, a menudo dejan la responsabilidad de
sus relatos en boca de los cuentistas, asi, no dejan su propio puntos de vista sobre la existencia

0 no de los poetas.

189 Al-Wassa’, op.cit., p.74.
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En dichos libros, el poeta que més atrajo atencion fue Qays bnu Al Mulawwah pese su
escéptica existencia. Con él nacio el arquetipo del poeta cortés enamorado hasta la ofuscacion.
La dudosa historia de este dltimo fue reelaborada con frecuencia en las literaturas de los
paises musulmanes. Considerada como una leyenda, la historia de Qays y Layla ha ejercido
un gran influjo en la literatura arabe y musulmana. Asi, el loco de Layla se convirtio en el
héroe de una infinidad de narraciones arabes, turcas y persas que ensalzan el poder del amor

inmortal. 19

En la literatura persa, el tipo de adoracion de Qays a Layla, es similar al amor a Dios.
Asi, la leyenda fue adoptada por los sufies. La primera adaptacion, la notamos en el poeta
persa Abu Muhammad Ilyas Nizami que dio de esta leyenda una magnifica version titulada
Layli u Majndn escrita a finales del siglo XII. El estilo de la obra se caracteriza por un
intenso uso de la imaginacion. Otros poetas persas se han inspirado también de esta leyenda,
entre ellos destacamos a: Amir Khisraw de Delhi y Halfi, de los poetas turcos mencionamos:
Hamdi y Fuzuli.

En la literatura arabe moderna, el cardcter y la vida de al Mayniin va a ser la fuente de
inspiracion para algunos poetas y autores, tal como es el caso de Ahmad Sawqi y su obra
Layla, se trata de una tragedia teatral en verso, publicada en 1933. Otro poecta Qasim
Haddad, publica en 1997 una coleccion de poemas titulada Ajbar Layla donde ofrece una
nueva lectura de la antigua leyenda intentado guardar las caracteristicas tematicas originales

del poeta y capturando su espiritu vagabundo.!®*

Para terminar este punto nos ha gustado sintetizar todo con las palabras de Sayyed
‘Atiyya abu Naga: puede decirse que la leyenda de Qays y Layld no ha dejado de fascinar y

de emocionar, siglo tras siglo, a los hombres.1%

4. Consideraciones sobre la autenticidad de la tradicion “udri

Ciertos eruditos han considerado sospechosa la autenticidad de la tradicion ‘udri y
aun, los relatos y los poemas atribuidos a esta gente, siguen formando nisujetorderdebate
entre ellos. La primera fuente que habia alimentado esta duda, es la inagotable obra clasica

Kitab al Agani de Ibn Faray Al Isfahani, en dicha obra no solo se sospecha de la poesia

190 philip Hitti (1973), El Islam, modo de vida, ed. Francisco Marcos Marin, Madrid: Gredos, p. 213.

191 Véase Lahouari Ghazzali, Libérer les miroirs de leurs captivités... Regard sur son recueil « les Nouvelles de
Majniin Layla » de Qasim Haddad , En : Synergies Monde arabe, N° 6, (2009), pp. 131-138.

192 Diccionario del Islam, Religion y Civilizacién (2006), Espafia: Editorial Monte Carmelo, p. 554.
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atribuida a Qays sino también de su existencia. Este autor dedicé alrededor de sesenta paginas
a Layla en su obra, donde relata su historia y algunas noticias, entre tantas, la discordia entre
los cuentistas en cuanto a su existencia y que es un personaje mitico, tal como se entiende por
este fragmento: Cuenta Ayyib Ibn ‘Abaya: “pregunté a los Banu ‘Amir, clan por clan, por
Mayniin y no encontré nadie que lo hubiera conocido %

El debate y las polémicas sobre la autenticidad de la poesia ‘udri en general y sobre
todo la existencia del personaje Qays, considerado mitico, es via de muchos estudios

contemporaneos. En el siguiente punto, intentamos sefialar las contribuciones mas relevantes.

4.1. Texto ‘udri en duda

La tesis que sospecha del fendmeno ‘udri toma dimensiones que no se limitan solo en
la existencia de algunos poetas y sus historias como ya hemos adelantado previamente, sino,
llega a tocar otro punto muy importante, es el texto poético.

Debido a que el fendmeno ‘udri tiene sus propias caracteristicas y una unidad
tematica, pues, sus textos y sus temas siempre giran en torno a una relacion entre hombre y
mujer y que termina con un amor de singular caracteristicas. Los relatos y los acontecimientos
se asemejan en sus ingredientes. La historia empieza con la pasioén del poeta por una sola
mujer; esta pasion va a ser sujeto de una artistica descripcién poética donde se pinta su
aferramiento a la Unica razon que ilumina su vida y que la mencion de su nombre da valor y
fama a su composicion poética. Tal texto, va a ser la carta que transmite la profundidad de su

sincero amor.

Lo que se nota es aquel paralelismo en los acontecimientos de estos relatos, asi, los
poetas se inspiran el uno del otro para expresar su pasion, descrita a menudo como la mas

fuerte. Vamos a ilustrar esta idea con estos versos de Yamil bnu Ma’mar:

Antes que yo murieron an-Nahdi y al Muraqgis,
y la tristeza termin6 con ‘Urwa;
encontraron la muerte en su pasion,

y Yo siento un amor por encima del suyo.

Si
no me concede, generosa, sus favores,

Dios, el Eterno, el Unico, me deja de su mano.***

193 Emilio Tornero, op. cit., p.163.
194 Al-Wassa’, op. cit., p.89.
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El poeta empieza estos versos, mencionando el final de episodios amorosos previos,
los de An-Nahdi y al Muraqqi$ y ‘Urwa. Bajo la tutela o la influencia de estos poetas ya
sabemos el grado de su conciencia, de que su destino no va a ser mejor que ellos, esta
mencion de la muerte no es mas que el eco de las primeras creaciones y que él va a seguir la
misma tradicion. Quizas, Yamil evocando a Butayna con cierto acento implorante, quiere
hacerla recordar, que su final va a ser proximo, porque su amor hacia ella es superior que el

de los demas poetas.

Teresa Garulo ha sefialado cuidadosamente la existencia de Layla, es reciente tal como
Diwan Yamil y asi ha planteado su preocupacién como arabista ;c6mo no pensar en el
problema de la autenticidad de la poesia transmitida bajo el nombre de un poeta
determinado?'®®Para aproximarnos a una probable respuesta, pensamos segin nuestras
lecturas que los textos ‘'udries como los de Qays bnu al Mulawwah, son los que mas
plantearon dudas, pues, todo poema donde se menciona el nombre de Layla se lo atribuye a

Qays, como lo sefiala al Yahiz:

"la gente no ha dejado ninguna poesia andnima en la que se mencione el nombre de
Layla sin atribuir a "al Mayntn". Del mismo modo que la poesia sobre Lubnd, que
atribuian a Qays ben Darih".*%

En este contextos podemos ilustrar mas esta idea, basandonos en la observacion de
Yusuf Juleyf que ha intentado hacer alusion a un texto, que una vez se atribuye a Qays Ibn al

Mulawwah y otra a Qays bnu Darih :

@y o) ol JS sy DX LY PSP PPN B

Interpretamos estos versos asi:

que Dios puede unir a dos que estaban separados después
de pensar que no se iban a encontrarse.

Seleccionando una diversidad de observaciones sobre el texto producido por los
‘udries, planteamos unas cuestiones ¢la produccion poética es verdadera? Y si es el caso ¢los

textos que se atribuyen a los ‘udries son originales o un mero plagio?

19 Teresa Garulo, “En torno a un poema de Yamil al ‘Udri”, Al Qantara: revista de estudios arabes, Vol. XIX,
1998, Madrid, p. 117.

196 \/éase Mahmud Sobh, op,cit., p. 379.

17 yusuf Juleyf (1997): Al hubb al mizali ‘inda -I- ‘arab. El Cairo: Dar quba®, p. 47.
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Para contestar, averiguamos que el erudito autor ruso Kratchkovsky ha abogado por la
verdadera existencia de al Maynitin, confiando en un minucioso anélisis la dimension temporal
y geogréafica de la historia de este poeta,’®®y asi, contradice las negaciones de los propios
sabios arabes, tal como es el caso de Taha Huseyn, un docto que duda en el texto poético del
mismo(al Mayniin), niega completamente su existencia en su obra Hadit al Arbi'a™®. Sin
embargo, Ganimi Hilal en su libro Al-Hayat al‘Atifiyya bayna al ‘Udriyya wa al -Siifiyya
20examina las diferentes opiniones y conjeturas, que si postulamos que algunos fragmentos

de al Mayniin son pura falsificacién, eso no significa que él no hubiera existido en absoluto.

No obstante, Al- Yawari ha observado, que buscar la credibilidad en las historias de
los ‘udries es una tarea dificil, debido al hecho de que fueron principalmente difundidas
oralmente. Ademas, la naturaleza aventurera de estas anecdotas las hizo probablemente

adornadas con detalles imaginarios.?™

Partiendo de estas aclaraciones, entendemos que desde la primera poesia arabe o sea la
poesia preislamica (Yahilf), asistimos a la tradicion oral de la composicién poética. En aquel
tiempo no se recogia por escrito a la poesia, sino se transmitia mediante el recitado y se
guardaba en la memoria. En este contexto las numerosas versiones de los poemas
preislamicos que se han conservado constituyen un grave problema critico para los fildlogos
arabes que, en el siglo 11/VIl, emprendieron la tarea de recoger y sancionar mediante la
escritura, el valor de esta poesia haciéndoles dudar de la autenticidad de muchos de los textos

recibidos a través de esta transmision oral.?%?

En este recorrido, es obvio sefalar el valor de al rawi (transmisor). El corpus de la

poesia preislamica ha experimentado recension durante su elaboracion, se trata de poemas que

-3

se transmiten por un “Rawi”. A cada poeta o sefior un rawiz, a quien él mismo asegura su

formacién. A proposito de eso aclara Katia Zakharia: “para difundir su poesia, el poeta tenia

un narrador, un transmisor (....), que suele ser también un poeta”?%

198 \éase J. Kratchovsky (1965), Dirasat fi tarij al adab al ‘arabi, trad, Keltum ‘uda Vasiliva, Moscu: Dar al
nachr: ‘Ilm, p. 182.

199 \éase Taha Huseyn (1924), Hadit al Arbi'a’, El Cairo: Dar al Ma‘arif, p, 175.

200 Ganimi Hilal (1976), Al-Hayat al ‘Atifiyya bayna al ‘Udriyya wa al —Sifiyya,El Cairo: Dar Nahdat Misr, p,
49.

201 yéase Ahmed Abdessettar al Yawari (2006), Al hubb al ‘udri , na$ atuhu wa tatawwuruhu, Beirut: al-
mu’asasah al-‘arabiyyah li al-dirasat wa al-nasr, p. 76.

202 Teresa Garulo, op. cit., p.29.

203 Katia Zakharia, Heidi Toelle (2003), A la découverte de la littérature arabe du Vle siécle a nos jours, Paris:
Flammarion (Champs essais), p. 57. Traduccion personal basada en el texto original « pour diffuser sa poésie, le
poéte avait un récitant, un transmetteur (..), le plus souvent poéte lui-méme »
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Entre poetas, al rawi formaba una tradicion con la mision de propagar los versos de su sefior;
sobre todo en los salones de los principes. Entre las anécdotas que aparecen en el libro Al

V-

Muwassa aparece lo siguiente:

“Kutayyir entré6 en presencia de ‘Abd al Malik b. Marwan y éste le dijo:
Kutayyir, cuéntame alguna anécdota de Yamil. El poeta contest6: de acuerdo,
principe de los creyentes .un dia encontré a Yamil y me dijo (...)"?*

Pero esta transmision nunca garantiza la autenticidad, pues, a su turno al rawi es un
filtro, su memoria le puede traicionar, asi no puede transmitir fielmente la version auténtica de
su poeta, y sin lugar a dudas, habréa una parcial y posterior modificacién.

Junto a comprobar la autenticidad del texto ‘udri nos parece importante subrayar otro

aspecto que habia marcado la produccion poetica: el plagio.

Kutayyir ‘Azza este poeta conocido por ser rawi de Yamil ha sido seducido por la
poesia de su maestro, razon por la cual no tardo en recitarlas y atribuirlas a si mismo.
Considerarse méas digno de recitar y atribuirse versos que no son suyos es una actitud ejercida
por los mas célebre poctas ‘udries; entre tantos mencionamos el relato que aparece en
Masari’ al ‘Ussaq de As- Sarray sobre la discusion que surgié entre ‘Azza y Kutayyir, cuando
ésta queria comprobar su fidelidad y su amor. El poeta para disculparse le recito unos versos,
sobre los cuales se dice que los habia plagiado de Yamil.?%® Este ejemplo no es el Gnico, pues
la obra de Al Marzabani titulada Al Muwassah nos ofrece mas anécdotas de este tipo.

Otra cuestion que pone en duda el texto ‘udri es el anonimato, este asunto se puede

observar en los siguientes versos:

Soy aquél a quien amo, y aquél al que amo soy Yo.
Somos dos almas que han fijado su residencia en un solo cuerpo.
Si me ves lo ves y si lo ves nos ves.2%

En estos versos donde se expresa el anhelo por la unién entre los amantes, se marca
una produccion por anonimato, a veces se atribuye a Al-Hallaj y otras a al Mayniin.
Siguiendo la misma linea, en donde se duda de la autenticidad del texto ‘udri, hallamos que

unos trabajos sefialan que la fuente de la poesia de este mismo poeta es un producto de un

204 Al-Wassa’, op. cit., p. 96.

205 AT Muhammad Ya'far bnu Ahmed bnu I-Huseyn Assarray (?), Masari' |- Ussag, Beirut: Dar Sadir, p, 89.

206 Citado por Llewellyn Vaughan-Lee, EI Amor es fuego y yo soy madera: Layla y Majnan, una alegoria sufi
del amor mistico. disponible en: https://www.goldensufi.org/s_a_Layla y Manjun.html
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joven de los banu Marwan quien estaba prendido de pasion por una muchacha de su tribu y
por la cual compuso poemas y los atribuyd a al Mayniin, con el fin de evitar rumores y

guardar en secreto su amor.2%’

La poesia se presentaba como un arte estrechamente relacionado con la musica y se
recitaba como una forma de canto. Partiendo de la reflexién de que el olvido es innato,
podriamos deducir que la oralidad en la poesia que seguia el paso de los cantos, sufrié de
algunas modificaciones. En esta trama entendemos que la oralidad del patrimonio literario
arabe sitia al lector ante la probleméatica de examinar la existencia histérica de algunos
pioneros de la poesia y sus composiciones. La razén de esta preocupacion brota de las
diversas visiones de los cuentistas en cuanto a justificar la genealogia, la vida y los textos
atribuidos a estos ultimos, de modo que la sociedad arabe y musulmana en aquella época no
dependia de la escritura para transmitir su patrimonio, asi la oralidad va a favorecer la
introduccion de muchas falsificaciones en lo que concierne la atribucion de los textos. Es por
este motivo que los fildlogos vy los criticos intentaron analizar este fendmeno para dar atributo

de los textos a sus verdaderos compositores.

También piensa Al Yawari, que los fildlogos contemporaneos que han criticado este
fendbmeno literario, pueden haberse equivocado en verlo dentro de su propio contexto
historico. Ellos han criticado la tradicion 'udri segun la l6gica contemporanea y rechazan las
ideas de: la muerte, la locura y la pérdida del juicio, por causa de la pasion, olvidando que a
cada época Yy a cada ambito social su l6gica.?® No obstante, a nuestro parecer no se puede
juzgar a esta gente desde una dimensién temporal como la nuestra, pues en palabras de Ortega

y Gasset:

El sentimiento amoroso tiene, como todo lo humano, su evolucion y su historia, que se
parecen sobremanera a la evolucion y la historia de un arte. Se suceden en él los
estilos. Cada época posee su estilo de amar. En rigor, cada generacion modifica

siempre, en uno u otro grado, el régimen erético de la antecedente.?%°

En esta parte no nos importa defender o negar la existencia de los textos ‘udries o del
personaje, solo queremos por medio de las informaciones que hemos obtenido resaltar algo

sobre la existencia de este fendmeno y que, a nuestro entender, falsifica algunos datos sobre

207 \/¢ase en J. Kratchovsky,op. cit., p. 169.
208 [dem.
209 José Ortega y Gasset (1982), Estudios sobre el amor, Madrid: Espasa-Calpe, p. 183.
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esta gente o negar la existencia de algunos poetas tal como Yamil no llegaria al punto de

negar ni el texto ni la tradicion ‘udri.

5. Amor entre platénico y ‘udri

Refiriéndonos al platonismo, nos detenemos s6lo en la teoria del amor, donde esta
materia se manifiesta filos6ficamente, es decir, se analiza de manera cientifica. Octavio Paz

hace alusion al aspecto filosofico en tratar el amor platonico asi:

En Platén el pensamiento sobre el amor es inseparable de su filosofia; y en esta
Gltima abundan las criticas a los mitos y a las practicas religiosas (por ejemplo, a
la plegaria y al sacrificio como medio para obtener favores de los dioses.?*

En su andlisis del amor, Platon se apoya sobre bases filos6ficas profundas. Es un
estudio cientifico con filosofia que ciertamente idealiza y glorifica esta materia humana en la
mayor medida posible, siguiendo una concepcidn religiosa o tesis de la vida. En efecto, las
bases establecidas como normas de su analisis son mitos legendarios de la antigua Grecia;

éstas la desarrollo Platdn en tres didlogos: Lisis, Banquete y el Fedro.

Lejos de su filosofia del amor regresamos a nuestro asunto, pues, con el fin de hacer
una aproximacion entre el amor platonico y el ‘udri, nos parece oportuno, adelantar primero,
una definicion del amor platénico, que segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola, es
un amor idealizado y sin relacion sexual.?*!Como se entiende en esta definicion, la verdadera
naturaleza del amor platénico es ideal, que asciende por encima del sexo. De la misma manera

vemos la aclaracién de Aileen el Kadi:

El origen de la idea de “amor platonico” no se halla en la creencia de Platon en que
el sexo debiera estar ausente de las relaciones sexuales, sino en su conviccién de
que solo el amor entre personas del mismo sexo.%'?

Junto a esta aclaracion sobre el ideal amoroso en Platon nos gustaria poner énfasis
sobre la idea de que en la filosofia amorosa de este Gltimo, el amor es indiferente a los sexos y
aun no se entiende un amor entre hombre y mujer como lo habiamos visto en el amor ‘udri,

sino, de varon a varon como los apunta cuidadosamente Ortega y Gasset:

210 Octavio Paz, op, cit., p. 37.
21Diccionario de la lengua espariola, la Real Academia Espariola, vigésima segunda edicion.
212 Aileen el Kadi, op. cit., p.128.
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En Platon el amor no es indiferente a los sexos, sino que tiene su sentido primario
en el amor de vardn a varon. Platon, inversamente a nosotros, no entendia bien, lo
que pudiera ser un amor de hombre a mujer.
Se nota una ldgica de relaciones totalmente diferente. En lo mas tradicional se supone
la existencia de una actividad critica latente, donde se manifiesta el lazo entre la ‘udriyya y el
platonismo y para no caer en exageraciones de ninguna indole, intentamos admitir las tesis

que apoyan esta realidad y otras que la rechazan.

Una cuestion que llama nuestra atencion es: ¢si el amor ‘udri es verdaderamente
equivalente al platonico como lo afirma Javier Mariscal Unares: “de amor 'udri, equivalente
arabe del platénico™** ? 0 sea una mera derivacion o relacion con él, como lo sefala Luis
Massignon en la Enciclopedia del Islam donde afirma que: “el amor ‘udri esta relacionado
con el amor platénico de los griegos del cual se deriva”?®. De igual manera Kinany dice que:

"el amor ‘udri es una especie de amor platénico "**®.

Para contestar seflalamos que, el eminente Angel Gonzalez Palencia al hablar de los

pioneros de la poesia amorosa ‘udri, emplea el concepto del amor platonico:

Han quedado como prototipos de este amor platonico en la literatura arabe
Mechnun de la tribu de los Benu Amir (689), loco de amor por su Leila, Cotayir y
Azah, y sobre todos el odri Chamil ben Abdala (701) que muri6 “sin haber puesto
jamés su mano para el mal” en su amada Boteina. **'

Vislumbrando las escuelas criticas que empiezan a plasmar la divergencia entre el
concepto platénico y ‘udri del amor, entendemos que la poesia del amor ‘udri tal como se
presenta en las historias atribuidas a los poetas ‘udries, estd muy alejada del concepto del
amor platonico, pues, esta idea no tiene escapada a la prestada atencién de muchos estudios

que han desafiado el amor ‘udri con el platonico. Para este asunto incluimos esta declaracion

213 Ortega y Gasset, op. cit., p. 223.

214 Javier Mariscal Ufiares, El erotismo en la literatura hispanoarabe, en La palabray el deseo, estudios de la
literatura erética (2002), Universidad de las Palmas de Gran Canaria, p. 18.

215 |_uis Massignon (1960), Udhri, Encyclopedia of Islam , ed. H.A.R. Gibb (Leiden: Brill,), p. 990.

216 Ahmad Khaldun Kinany (1951), The Development of Gazal in Arabic Literature (Pre-Islamic and Early
Islamic Periods), Damasco: Syrian University Press. p. 7.

217 Angel Gonzalez Palencia, “El amor plat6nico en la Corte de los Califas”, Boletin de la Real Academia de
Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cordoba, N° 25, 1929, Cérdoba, p. 81.
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de Renate Jacobi: “estamos forzados para concluir que el amor ' udri en el siglo VII no es ni

platdnico ni cortés, ni siquiera sentimental '8

Con el objetivo de ilustrar mas esta idea, intentamos mencionar algunos puntos que
diferencian tales conceptos, expuestos por al Yawari ‘Abd As -sattar. Para él, el amor ‘udri es
una idea poética que brota de un profundo y fuerte sentimiento, se trata aqui de un sufrimiento
gozoso. Mientras que, el amor platonico es una idea filoséfica basada en la mitologia griega y
en las leyendas de los dioses. En realidad, el amor platonico es un amor homosexual donde la
mujer no tiene lugar. La gente en la época de este filosofo veia en la relacion entre hombre y
mujer, algo material que no se diferencia de las necesidades de la vida, tal como la comida.
Sin embargo, el mismo autor habia plasmado una semejanza resumida en lo majestuoso que

es el sentimiento amoroso y la supremacia del alma sobre el cuerpo.

Inclinandonos un poco mas hacia la originalidad del movimiento ‘udri y que no es
alimentado por la influencia platonica, sigamos con otras ideas de Al YawarT quien defiende
esta idea y la justifica. Si nos fijamos un poco en la historia, descubrimos que los arabes no
conocian ni la filosofia ni la literatura griegas hasta la época Abbasi, es decir, a finales del
siglo 111 y principios del 1V gracias al aplaudible movimiento de la traduccion, durante el
califato de al Ma’mun. Anade el mismo autor que entre la obras traducida se conoce el

Banquete.

De las informaciones que hemos expuesto, podemos deducir que el amor ‘udri es una
realidad humana de origen puramente arabe atestiguada por una enorme constelacion poética.
Emplear el término ‘udri para designar un amor puro requiere averiguar unas posibles

condiciones tal como: sufrimiento, singularidad de la amada, fidelidad, sumision.

218 Renate Jacobi (2000), Udhri, The Enciclopedia of Islam, Leiden: Brill, Volumen. X, p, 775. Traduccion
personal basada en el texto original: *“ we are forced to conclude that Udhri love in the 7 th century is neither
"platonic" nor "courtly" not even sentimental”
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CAPITULO |

La poesia ‘udri (fondo tematico y estético)



1. Areas tematicas de la poesia ‘udri

La poesia ‘udri se distingue de los demas poemas de gazal por una diversidad tematica

muy particular. En esta parte tenemos como prop6sito exponer los ejes mas trascendentales.

1.1. La vision de las aves y su voz

Desde la antigtiedad los arabes eran muy influenciados por las aves, pero el punto mas
esencial en este tema eran las supersticiones y los simbolos tenidos acerca de este animal. La
concepcion amorosa es muy particular entre los ‘udries, en este contexto, hacen pasar a seres

de la naturaleza por protagonistas para simbolizar su pasion.

La vision se acerca al pesimismo y al optimismo que tienen los arabes sobre algunas
razas de aves. EI cuervo a base de ejemplo, entre todas, es el que simboliza mas el
pesimismo, mientras que la paloma es la que evoca el sentimiento de nostalgia, hace recordar

el pasado, y despierta en el alma del poeta, aquella pasion para la vuelta atras.

Como todos los poetas arabes, los “udries se sienten muy influenciados por la visién
de las aves y por oir sus voces. La paloma o la tortola era la més inspiradora para aludir a la
nostalgia y al recuerdo de la amada, la paloma para los ‘udries es el simbolo de la nostalgia y
del anhelo de regresar a la amada. Otro simbolo que ofrece la vision de este animal es la
sumision y la fidelidad. Se remontan las raices de la simbologia que se toma de la paloma, en
la historia del profeta Noe; como lo anota Al Yahiz en su Kitab al Hayawan. El fenémeno de
la influencia por la paloma y de su voz, es un tema recurrente en la poesia ‘udri. Los poetas se
comparan a si como si fuera aves en su tristeza represada que supera el lamento de la paloma.

Tenemos algunos ejemplos de poetas que hacen alusion a este tema. Yamil Butayna dice:

1219 5um e Al e I Wf el A—dl) 588 e LY ales (So

Si la paloma en la espesura llora

219 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p 23.


first one
Texte surligné 


porque ha perdido al compafiero,
¢he de tener paciencia?
No encontraré consuelo sin Butayna.?*

El poeta compara su nostalgia con la de la paloma que se desplaza lamentosa entre las
ramas entrelazadas del &rbol, se trata de una alegoria del sentimiento de desesperacion.

En contraposicion de la paloma, aparece la imagen del cuervo que tanto para los
‘udries como para los arabes, en general, presagia el mal. El graznido del cuervo simboliza la
separacion, por esta razon los poetas aspiran su muerte en muchas ocasiones en la poesia.
Qays bnu Darih era el poeta que mas muestra su hastio hacia este animal y lo maldice. Sobre
la imagen pesimista que se toma del cuervo mencionamos estos versos del mismo poeta:

Gl yall AR e L El ol o d Gl jall ol o 6

Z . o _ T, sl aF o .
Gl A B sl byl Yl gl JUds
S W PP PSR [ L QR GNP U Ut

El cuervo, graznando, me anticipa el abandono de Lubna,

Y se me espanta el corazén por mucho miedo a todo cuervo;
Agiiera:” mafiana mismo la casa de Lubna se va a distanciar,
Alejandose de ti, tras tanta aproximacion y afecto tanto”;

Y le digo: “jmaldito seas, cuervo de desgraciados desamores!
Desde siempre procuras la discordia y el desentendimiento”.??

Esta interpretacion supersticiosa y pesimista formaba un punto comun entre los poetas

‘udries. Asi, tenemos otro ejemplo de Kutayyir quien muestra su hastio hacia este animal:

oot gadyy el gy Al 38 Uil Lol e )
2% pilali cas e (b e 5 el G Dl e Ll

Un cuervo vi posarse sobre un sauce
y se arrancaba las mejores plumas
y las hacia revolotear.

El cuervo es el destierro del amor
y el sargatillo, la separacion
de dos amantes que estaban unidos.?**

220 Citado por Teresa Garulo, “En torno a un poema de Yamil al ‘udri”, op. cit., p.123.
221 Qays Bnu Darih, Diwan, op. cit., p. 58.

222 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 381.

22K utayyir ‘Azza, Diwdn, op. Cit., pp. 461-462

224 A1 Wassa’,op. cit., 213.
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Esta actitud tomada por los poetas recibié apoyo por parte de la sociedad tomando

partido con ellos jurando que vayan a maltratar este animal si cae entre sus manos.??
1.2.El espectro

La visita del espectro es una de los fendbmenos més destacados en la tradicion poética
arabe?2®antes de ser un topico de la poesia ‘udri. Para el apasionado poeta, es uno de los
remedios que le proporcionan esperanzas y prosperidad, con el fin de aliviar su dolor y su
sufrimiento. Es un arte irracional, lleno de imégenes ficticias creadas por los udries con la
meta de recuperar la realidad despojada; es también un género de protesta y un medio para
reemplazar la felicidad ya desaparecida. El espectro se determina por la insistencia y la rutina
que tiene la mente para recuperar lo espiritual e imaginario. Con una forma artistica se intenta
lograr la union con el ausente esperado que no se puede concebir en la realidad concreta.

El espectro de la amada es un motivo constantemente mencionado en los preludios de
la antigua poesia arabe (nasib). Al jayal o rayf, podria definirse como la vision de la amada
que aparece por la noche, son para Jacobi??’ palabras sinénimas. La palabra Tayf en arabe se
deriva del verbo Tafa: circular, moverse alrededor. Este verbo describe la visita nocturna del

espectro.

Jala, se entiende como suponer, imaginar. No obstante, las dos palabras no son nada
mas que una proyeccion imaginativa producida en los suefios de los poetas. Esta pura
imaginacion, viene motivada por la separacion, entendida en la poesia arabe clasica por las
ruinas y los campamentos abandonados, donde el tema dominante es la ausencia de la amada.
Por consiguiente, se expone el dolor y la lamentacion porque se haya ido la amada a otra
parte. Frente a las observaciones de Jacobi, ciertos estudiosos hacen referencia distintiva entre
los dos términos, basandose en sus origenes linguisticos y en su uso literario.?28Sin embargo,
en la poesia ‘udri es muy notable la convencion literaria, marcada por la combinacion de los

dos términos, es muy frecuente entonces, el uso de las dos palabra por los poetas “udries.

Lejos del empleo de estas palabras, nos movemos para descubrir la dimensién

imaginativa del espectro y cuél es su valor para estos poetas. Con al jayal, el poeta anhela

25\/gase Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa, A/ Gazal al ‘Udri, op. cit., p. 150.

226 Yasuf al Yasuf, op. cit., p. 39.

227 \/gase Renate Jacobi, TAYF AL-KHAYAL, in Encyclopedia of Islam, ed. P. Bearman, Th. Bianquis, C.E.
Bosworth, E. van Donzel, W.P. Heinrichs, Leiden: Brill, 2000, p. 400.

228 \/éase Hasan al-Banna ‘Izz ad-Din (1994), Al-rayf wa al-jayal fi as-si‘r al- ‘arabi al-qadim, Beyrut: Dar al-
Manahil, p. 69.
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concebir sus deseos con la amada que en la realidad no se los pueda lograr. En este caso, al
rayf actia como un simbolo de la presencia de la amada, pero en suefios. Sin embargo, este
efecto no es duradero, pues, termina con el despertar del poeta quien va a chocar con la
realidad y volver a su estado de tristeza y dolor.

1.2.1. Lanochey el espectro

Investigando sobre los ‘udries y su produccion, se nota que la noche toma una
dimension trascendental en la experiencia amorosa. La noche y su infinita oscuridad, es el
momento mas propicio para arrancar los sentimientos con la esperanza de la visita del

espectro de la amada, tan deseada en los suefios.

La noche como tiempo, fue frecuentemente un tema muy abordado en la antigua
literatura arabe, es el momento en el que se despiertan las emociones. El poeta Kutayyir al
respecto, utiliza la expresion ba‘da [ hudu’, para indicar que la noche es el tiempo de
tranquilidad y de quietud. Esta tranquilidad y oscuridad le permite evocar la imagen de la
nada medio que le permite exaltar sus dolores y recuerdos al lado del nostalgico deseo de

revivir el pasado, que solo se puede lograr en suefios.

De modo que el encuentro con el espectro no se puede reprochar o censurar, los
‘udries aprovecharon de este tépico, tal como lo muestran estos versos de Qays bnu al

Mulawwah:

OsSpldll Bl A dat aba 2 Aol oY
ol Halall Salce JL g S oAl ok S

Y me apetece dormir cuando no es el momento, por si
algin encuentro contigo en el suefio me fuera posible;
los suefios me hacen creer que te estoy viendo como antafio,
jojala los suefios no fueran suefios, sino certeza absoluta!?°

En estos versos, el poeta anhela por el suefio sin tener ni siquiera una necesidad
fisiologica para dormir. El objetivo de esta peticion, es el encuentro con el rayf de la amada,

quiza con eso reduciria sus dolores.

229Qays Bnu Darth, Diwan, op. cit., p. 43
230 Citado por Mahmiid Sobh, op. cit., p. 383.
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El espectro se aprecia por algunas de sus valores, tal como: la visita inesperada,
encuentro sin temores de los espias, deleite con la visita sin reproches ni pecados. No
obstante, el rayf tiene los mismos rasgos y las mismas caracteristicas que las en realidad, se

trata de una encarnacion de la amada, con ella contrata el poeta como si fuera real.

Uno de los obstaculos que le puede afectar al poeta es el insomnio. En el suefio el
‘udrt encuentra toda su serenidad y le facilita el encuentro con el Jayal. A propoésito del

insomnio tenemos un ejemplo de Qays, dirigido a Lubna:
231 ligd aeall (5 )3 (3 5-ill o @ 8l aC Ba 5 ) 508

Tu espectro me visito de noche causandome insomnio
Y por el deseo dejé caer lagrimas, sin fin??

En este verso ya se nota el lazo que establece el poeta entre Tayf y la noche, dando
imagen de una exaltacion llena de tristeza, termina con lagrimas continuas. Eventualmente,
este estado le va a impedir al poeta concebir el suefio. Se entiende que la presencia fisica y

real de la amada es imposible.
1.3. La nostalgia

La nostalgia es uno de los temas mas recurrentes en la poesia arabe, optamos primero
por ver el sentido que recobra este término.

En el diccionario de la Real Academia Espafiola, encontramos estas dos acepciones:
1. Pena de verse ausente de la patria o de los deudos o amigos .2. Tristeza melancélica
originada por el recuerdo de una dicha perdida.?** Nos parece que la segunda acepcién es la
mas adecuada para nuestro propésito que es acercar el término con la poesia ‘udri. Intentamos

en este apartado aproximarnos brevemente a la expresion nostalgica en dicha poesia.

En paralelo de lo que habiamos sefialado antes en el espectro, la nostalgia es otra
forma de aferrarse a lo que es inalcanzable. Segin Yasuf al Yasuf, este topico relne tres
elementos: espacio, tiempo y mujer, dentro de un solo contexto, de manera que si falta un

elemento, se degrada la actividad de la casida.?3*

231 Qays Bnu Darih, Diwan, op. cit., p. 30

232 Traduccion personal

233 Diccionario de la lengua espafiola, la Real Academia Espafiola, vigésima segunda edicion.
234 yéase Yusuf al Yisuf, (1982): Al gazal al udri. Argelia: Dar al haqa’iq, p.43.
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En su lenguaje emocional y expresivo el poeta se sirve de otro factor de la naturaleza,
es el espacio. La nostalgia es una propiedad que acompafio la poesia arabe debido a las
condiciones sociales de desplazamientos. Quien lea las composiciones poéticas de los ‘udries,
notara que es muy frecuente encontrar marcas toponimicas brotadas de sus recuerdos. La
mencién de estos espacios nos permite descubrir la intima relacion que establece el poeta
entre este espacio y la amada. Alejado de su tierra por diversas razones, el poeta expresa su
aferramiento al espacio en donde habia pasado su vida. No obstante, la nostalgia no se limita
exclusivamente en el espacio sino, se acerca también a los seres queridos; asi que se puede

percibir en muchas ocasiones una combinacion entre estos elementos en la poesia amorosa.

La nostalgia toponimica, es un tema muy presente en al gazal de la época omeya, se
citan los campamentos y las regiones a menudo en los versos, de modo que el espacio es
estrechamente relacionado con el personaje femenino y con la historia de amor que emprende
el poeta a relatar en sus poemas. Separado de su amada, el poeta evoca su pasion por ella 'y

recuerda los lugares del encuentro.

Tomamos ejemplo del espacio de Wadi al Qura que figura en numerosos poemas,

disponemos de estos versos de Yamil:

235 3l ) ) s A (53 g ¢ R 0 PP P I

Ay, ojala supiera
si pasaré una noche en Wadi I-Qura,
Pues entonces seria afortunado?3®

Como se ve el poeta expresa su deseo de revivir en Wadi al Qura (lugar cercano de la

Medina donde vivia él y Butayna) y se contenta por solo una noche.

Otro ejemplo de nostalgia en Qays bnu Darth:

Paad M egsds el al mm Coa BN bllal e e

Ojala supiera algo acerca de las dos entradas de Qina,
¢tras mi ausencia, largas noches, acaso han cambiado?

235 Yamil Butayna, Diwan, op. cit., p. 16
236 Al Wagsa’,op.cit., p. 120.
237 Qays bnu al Mulawwah, Diwan,op. cit., p. 37.
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¢ Y los vientos que vienen del norte trayendo aromas
De alhucema, quizas soplen de nuevo sobre Nayd?; 23#

Otro aspecto es evocar a la amada con aire nostalgico motivado con el recuerdo del
espacio Tayma donde habian crecido. La distancia ha causado una afioranza duradera.

[lustramos esta idea con estos versos de Yamil

239&,)13"“\}[@33‘(5)—““@“,‘5;\—‘5 BMJ&)\—J@[JA&H}

Que te abandone Tayma es afliccion y desgracia,
isoporta la nostalgia que nunca se separa de ti!**°

1.4. Los vigilantes

Una de las preocupaciones mas hondas que se conecta con la vida amorosa de los
‘udries, es la vigilancia, y mas viva sera la exaltacion poética creada al respecto. Segun Yasuf
al Yusuf, la vigilancia forma parte del sistema de dominaciéon social.?**El tema de la
vigilancia no era tan recurrente en la poesia yahili, pero ha empezado a forjarse a partir del
primer siglo de la hégira, lo que se explica en la evolucidn de este fendmeno en la poesia de
aquellos tiempos. Los poetas eran totalmente conscientes de que habia espias que controlaban
sus movimientos y que perturbaban su vida amorosa, asi, acudieron a técnicas para enganarles

y desviar su atencion. Las técnicas mas habituales eran:

-disimular su amor hacia otra mujer.
-disimular el odio a la amada.

-ofuscar a los espias proclamando el amor con un apodo dado a la amada.

Con estas técnicas se ve que el poeta evoca otros temas que se relacionan de una manera
estrecha con la vigilancia; pero dejar en secreto su amor por temor de la divulgacion, puede
afectar la fragil alma del poeta, lo que le causa insomnio, extenuacion y enfermedad. Estas
técnicas y este final eran comun entre los ‘udries como si fuera una sola metodologia de

comportamiento y de expresion.

238 Citado por Mahmud Sobh,op. cit., p. 377.
239 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 76.

240 Al Wagsa’,op.cit., p. 170.

241 \/éase Yiasuf al Yusuf, op. cit., p. 51.
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Generalmente, tanto la mujer como el hombre contrataban un pacto para despistar a los
espias, lo conocido entre los ‘udries por el estilo de ceguedad (uslithb at-ta 'miya). Este estilo
cargado de simbolos y de enigmas, va invadiendo el discurso poético para esquivar de la
persecucion de este personaje maléfico. En este contexto, y para ilustrar esta idea, leemos una
informacion en el Libro del Brocado en la que se percibe la complicidad entre Yamil y
Kutayyir para ser el uno mensajero del otro, con el fin de lograrse un encuentro.??

En el estilo de ta’miya era frecuente el uso de los apodos para poder expresar su pasion,
sabiendo que el uso del nombre de la amada era también de gran uso, damos un ejemplo de

Yamil:

s e g aggiedl aas ¥y cnlsal gy aglag

Umm Wahid no sintié un amor como el mio,
Ni an-Nahdi quiso a Hind como yo quiero,**

En otra ocasion usa otro apodo para llamar a su Butayna:

245_9_'\5\1.4 ji ¢ R H e .‘JAJ.AAi Sl ae ?i L

iOh,Umm ‘Abd al Malik!, jcorta conmigo,
aclara tu separcion de mi, o conmigo relaciénate!24¢
De la poesia ‘udri se puede conocer los apodos de las amadas, tal como: Layla como
Umm Malik; Lubna como Umm Walid; Butayna: Umm ‘Amru; ‘Azza como Umm Bakr.?#
Puede ser el uso de estos apodos como método para evitar que sea la amada sujeto de

chismes.
1.5. Los calumniadores

Como ya hemos visto en el capitulo previo, los calumniadores son aquellos personajes
maléficos que de unas maneras vuelven la vida amorosa imposible para los ‘udries. Esta vez,
estamos presentando al calumniador como motivo de queja en la exposicion poética. Los
calumniadores son fuente de perturbacion de la cual se quejan los ‘udries en sus poemas; a

ellos se debe la gran causa del sufrimiento. Como plan finalizado con el triunfo, la calumnia

242 \/éase Al Wassa’,op.cit., p. 96.

243 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 20.

244 Al Wags§a’,op.cit., p. 88.

245 Yamil Butayna, Diwan, op. cit., p. 115.
246Citado por Mahmud Sobh,op. cit., p. 373.

247 Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa, op. cit., p. 168.
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llega a la amada a quien se le llena la cabeza con incierta palabrerias y ella toma la decision
de la separacién. Esta decision va a ser la llama que enciende el alma del poeta.

Sabiendo que es imposible terminar con las calumnias, los ‘udries por lo menos
intentan usar algunas armas de defensa, la mas potente es la guarda del secreto. Disponemos

sobre este asunto de algunos versos de Yamil:

I[N I KL La s 5 (5 s 03 sl Lo 5 yan]
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So6lo en nosotros mismos, por mi vida,
confiaré nuestro secreto;
no le hablaran mis ojos con miradas
de forma que los 0jos que nos miran
conozcan nuestras confidencias,
mas pondré entre ella y yo, como emisario,
miradas escondidas que transmitan
aquello que se oculta en la conciencia.?*

En estos versos se manifiesta el gran valor de la guarda del secreto. En esta virtud que
comparten las parejas -siendo complices- , se reside la fuerza fatal para cuidarse de las
trampas de los calumniadores y de los espias. No obstante, se revela el secreto que tiene la
mirada, pues los 0jos se consideran como un medio de contacto que sus signos solo los
amantes ‘udries pueden descodificar.

Otro ejemplo de Qays bnu Darih sobre la guarda del secreto por temor de los calumniadores:

Wgﬂ\meh_\e]jg_\_d °_)£MU‘:L5}€J\<§AHJ‘“‘U‘)S

Si algin hombre le hubiera recatado
la pasidn a su alma, yo hubiera hecho igual
y hubiera muerto sin que el alma mi pasién conociera.
Iré al encuentro de Dios
sin que mi corazon divulgue tu secreto
aunque son muchos los que espian.?**

248 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 70.
249 Al Wassa’,op. cit., pag,64.
250 Qays Bnu Darih, Diwan, op. cit., p. 82.

251 Al Wassa’,op. cit., p. 64.
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1.6. Lallorera

Otros aspectos discursivos alimentados por los episodios de amargura del sufrimiento,
es hablar del llanto y de las lagrimas.

La llorera es un fendbmeno en la poesia ‘udri y aun un simbolo de la veracidad
expresiva y de la fidelidad en la pasion.?? Lo que ejerce este sufrimiento en la fragil alma del
poeta, le induce en el laberinto de la pérdida y de la extenuacion.

Los poetas ‘udries se cuidaron en muchas estaciones poéticas en pintar la imagen de la amada
intratable, y en paralelo el aspecto que ellos toman, la sumision. Vemos estos versos de Qays
bnu Darih:

el e Sl ALt Leblas 050 day sl s gansa )
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Aunque le ocultaran o me impidiera renovar su relacion
la palabreria del soplén o la amenaza de la autoridad,
nadie podria evitar en mis ojos el constante lagrimén
no arrebatarme nunca lo que atesora de su amor mi corazon;
Solo a Dios exclamo y me quejo el doloroso amor gue siento,
del ardor de llamas que me abrasan, sacuden y asfixian;
Y lo que sufro dentro de mis entrafias por su abandono
y de la noche tan prolongada en tristeza y angustia;
Si lo nuestro se reanudara, j Ay, Lubna!, mi alma te daria:
La vida es tan efimera como zorra: vanidad de vanidades®*.

1.7. Queja de la avaricia de la amada

La poesia amorosa ‘udri destila en determinados momentos cierta carga de
descripciones, en las que la amada toma aspecto de ingrata y avara. Se trata aqui de un tema
muy elaborado entre los ‘udries en sus composiciones poéticas. Parece curioso el empleo de
los adjetivos, hasta descubrir la magnifica alusién elegiaca que va entretejiendo la buena
virtud de castidad y honestidad. En esta perspectiva los poetas hacen gala de la avaricia de sus
amadas con el objetivo de demostrar que su amor es casto, de aqui viene la fama de tratar este

tema entre los ‘udries.

252 \/¢ase Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa (1983), 4/ gazal ‘udrifi al ‘asr al umawi, Egipto: matba’at as-sa’ada, p.
171.

253 Qays bnu Darth, Diwan, op. cit., p. 30.

254 Citado por Mahmud Sobh,op. cit., p. 383.
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Si la imagen de la mujer en la poesia ‘udri aparece como ingrata y avara, la del poeta aparece

como sumisa, tal como lo muestran estos versos de Kutayyir:

s bl M e B e ) B S e
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Cuantos amigos me preguntan: ¢le has suplicado?
Y les contesto: Si, mas Layla es la amada mas avara,
Menos dispuesta a conceder favores
Y mas dispuesta a odiar;

Si se le pide un don,! qué mal concede !%°¢

Por su parte Yamil, trata este tema, poniendo el discurso de la avaricia de Butayna en

boca de mujeres, mientras él, la defiende y se muestra conforme.

Ao pinpedd s Ao bel gl g
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Dicen las envidiosas que eres, Butayna, avara,
y el alma doy por ti, tacafia y avarienta.
Dicen: con nada te conformas,
¢no querrias dejar don tan escaso?

Lo poco que me da aquella que deseo
y encuentro deliciosa
es mejor para mi que la que odio
aunque sea generosa. 2*®

1.8. La desesperacion y sufrimiento

Los ‘udries estaban afrontados por obstaculos exigidos por la sociedad y en particular,
los espias y calumniadores. Por este rasgo, la poesia sella la frustracion y la angustia del poeta
y aun, se nota la predominacion de un estilo pesimista. Lo que aumenta el sentimiento de
desesperacién va a ser el casamiento de la amada con otro y su traslacion a otro espacio,
razon que le empuja a desear cosas irrazonable tal como anhelar su encuentro o bien la muerte
0 todo de que refleja su desesperacion. Una muestra de esta desesperacion se averigua en

estos versos de Yamil:

255 Kutayyir ‘Azza, Diwan, op. cit., p. 109.
256 Al Wagsa’,op. cit., p. 169.

257 Yamil Butayna, Diwan, op. cit., p. 55.
258 Al Wassa’,op. cit., pp. 168-169.
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Te esta vedada la mujer que quieres,
sé firme, pues; el hombre decidido
puede cambiar de vida:
en la desesperanza encontraras consuelo,
entre las gentes, amistad,

y en la tierra, un lugar donde alejarte
de quienes no te son propicios.?*°

Como se puede interpretar Butayna ya es de otro hombre, desesperado, nuestro poeta

intenta olvidarla encontrando consuelo en su entorno.

La desesperacion es siempre acompafiada del sufrimiento o mejor dicho de la agonia
del poeta, quien no tarda en expresar su amargura en sus poemas. Hemos aqui un ejemplo de
sufrimiento del poeta Qays bnu Darih que separado por fuerza de su mujer Lubna y casado

con otra que lleva el mismo nombre, sigue sintiéndose desdichado:

Wil gl La o3l il 8K e @Y o
Uy gn Al ghal lad Cape S anly galiall (536 13)

Por mi obsesion constante de Lubna , siento
tanto sufrimiento que no puedo ni beber siquiera;
Cada vez que oigo mencionar el nombre de Lubna,

me quedo estupefacto que no puedo hablar.262

Esta composicidn versa sobre la fuerza de la fidelidad en el amor. Se trata de un amor

verdadero y duradero que no se puede cambiar bajo ninguna condicion.
1.9. Singularidad y fieldad en el amor

Uno de los aspectos bien mencionados en la poesia ‘udri es expresar fidelidad a una
sola amada, pese los obstaculos. La vivacidad espiritual de este sentimiento depende del
monoteismo y de la lealtad, jactados en poemas en los que cuentan las calamidades que los

han afligido. Tomamos como modelo de fidelidad, estos versos:

259 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 41

260 Citado por Teresa Garulo, “En torno a un poema de Yamil al ‘udri”, op. cit., p.122.
261 Qays bnu Darth, Diwan, op. cCit., p. 55.

262 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 384.
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Les dije a las mujeres
que intentan distraerme de Butayna:
apartaos, es a otra a quien quiero.?®*

En estos versos Yamil demuestra que las demas mujeres no valen nada ante su amor a
Butayna. En otros versos se nota con claridad que declara la fuerza de su pasion en
comparacion con los amores que habia sentido antes de conocer a Butayna, estos verso son

mas que representativos:

265MMDHALA£§,\AJ.%YJ ’LG_L\EOAL"\ :'\\i 1L < a L

No amaste asi a otras mujeres antes,
ni en el pasado hacias como ahora?®®

1.10. La castidad

Uno de los tépicos de la poesia ‘udri es la castidad, pues, el discurso sobre esta
tematica es el mas predominante en las composiciones poéticas, de modo que es ante todo,

una virtud que forja el sentimiento de los ‘udries .

Los ‘udries tomaron de esta virtud un principio de yihad?®’, término que designa la
guerra sagrada a favor de la fe musulmana. Todos los puntos ya revisados previamente, son
imagenes muy transparentes que reflejan la sinceridad y la pureza de los sentimientos, no
obstante, la castidad.

Las almas disciplinadas en esta apreciable cualidad, no tardan en hacerla motivo de su
creacion poética, en donde se muestran muy orgullosos de esta practica humana. Kutayyir

dice al respecto:

268038 oL diall g fiad ye e L ansagall o s ad e lad

El amor entre nosotros es honesto y el amor puro es antiguo®®.

263 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 16.

264 Al Wasga’,op. cit., p. 126.

265 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 40.

266 Citado por Teresa Garulo, “En torno a un poema de Yamil al ‘udri”, op. cit., p.121.
267 \/éase Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa,op. cit., p. 187.

268 Kutayyir ‘Azza, Diwan, op. Cit., p. 22.

269 Citado por Alvaro Galmés de Fuentes, op. cit., p. 30
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La castidad suele disciplinar el poeta a contentarse con lo poco que le conceda la amada, tal

cOmo se nota en estos versos de Yamil:

al Shcjlc bl yual o i dhcAi e Y g
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Estoy muy satisfecho con lo poco o con casi nada,
con lo que si pudiera contemplar el detractor, se disiparian sus sospechas;
Satisfecho con el “No” suyo y con el “No puedo”, por ella,
con mi anhelo y con la esperanza muchas veces fallida;
Con la mirada fugaz, con el ano que siempre finalizan
postrimerias y comienzos suyos sin que nos encontremos.?”°

Contentarse con lo poco es uno de los aspectos de la castidad. Esta cualidad hace que

el poeta se explote con transparencia y sumision.

Mostrandose honesto, satisfecho y orgulloso de su castidad, son rasgos muy repetidos
en la poesia ‘udri, sin embargo, estas leyes nos ponen de vez en cuando dudosos sobre esta
expresion. La critica sobre la castidad entre los ‘udries, como habiamos visto en el capitulo
anterior, toca ahora el contenido poético, pues, a veces notamos que el poeta se muestra muy
cuidadoso en demostrar su castidad y otras veces, parece su poesia muy sensual, lo que pone

en duda su castidad. Demostramos este punto con estos versos de Yamil:
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Me acerqué, a escondidas, arriesgandome, a su casa,
hasta que penetré sigilosamente y con mucho cuidado:
iPor la vida de mi hermano y la honra de mi padre,
si no sales de inmediato, despertaré a toda la aldea!

Y presto sali, por miedo a su familia, y ella sonrio;
dandome cuenta al punto de gue su juramento no era en serio,
Entonces besé su boca agarrandome a sus preciosas trenzas,
como coge el sediento alcuza para beber agua fresquita.?”?

270 Mahmid Sobh, op. cit., p. 375.
211 \/gase Ibn Qutayba (1996), ‘Uyun Al Ajbar (Kitab annisa’), tomo 4, Beyriit: Dar al kutub al ‘[lmiyya , p. 93.
272 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 371.
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Pese esta declaracion, el fildlogo Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa, defiende la tesis de la
castidad en el poeta como virtud, y que la expresion poética no es nada mas que una
exaltacion de pensamientos que se tienen de la belleza de la amada?”.

2. Fondo estético de la poesia ‘udri

Un mosaico de recursos artisticos especifico brinda la poesia ‘udri con un aspecto

singular. Exponemos por consiguiente los mas importantes:

2.1. Estructura de la poesia ‘udri

La poesia ‘udri es una casida breve que, a menudo toma forma de fragmentos
(Magtu’at), compuestos en situaciones determinadas y en los que el poeta exalta con gran
sinceridad sus sentimientos. Esta corta forma artistica (la magtu’a), representa uno de los
combinados episodios de la vida amorosa del poeta, visualiza una imagen, un sentimiento,
una idea y una unidad temética. De esta manera esta forma era apropiada para abordar temas
especificos tal como el vino, el amor, la mistica; en donde se expresa la aventura del espiritu
poético que en su profundidad transmite una anécdota emocional. Con la poesia ‘udri se abrio
una nueva via de expresion, hecho que la distingue de las casidas arabes anteriores, todo eso
se debe al uso de la lengua y de una imagen poetica diferentes de lo que se solia percibir en la
Yahiliyya y en las épocas posteriores. La figura mas representativa de esta nueva corriente
poética se manifiesta con ‘Urwa Ibn Hizzam como ya habiamos hecho alusion en el capitulo

previo.

Con esta estructura, podemos observar que la poesia ‘udri a diferencia de la casida
arabe en general se ha liberado de la forma tradicional del preludio 2’4(en donde la tematica
fundamental de los versos era la evocacion de los campamentos abandonados), asi, el poeta
toma de su materia discursiva una introduccion directa, describiendo su estado animico, sus

sentimientos sinceros, y hablando de su amada utilizando expresiones castas y respetuosas.

De esta fusion entre las emociones y la productividad poética, nace el tejido de la
unidad tematica; es otra faceta artistica que nos deja distinguir las novedades que se han

surgido en la poesia amorosa arabe y que tuvo como apelacion por: ‘udri.

273 \Véase Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa, op. cit., p. 190.
274 Véase‘ Abd al Qader al Qatt (1987), Fi S- i 'r al Islami wal Amawr, Beyrit: Dar Annahda al * Arabiyya, p.138.
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¢Qué es la unidad tematica?

Es el hecho de respetar un solo tema, objeto del poeta ‘udr, sin que aborde otros. Se
trata aqui de una unidad restringida solo en al Gazal, un tipo de poesia que trata el tema del
amor y que invade todo el poema. Los versos de la casida se entrelazan entre si de una manera
perfecta y armdnica, dotando la composicidbn con una cohesién temética y con un
encadenamiento agradable entre sus partes. No obstante, algunas composiciones poéticas en
lo que concierne la unidad de su estructura artistica, difiere de una casida a otra, de modo que
podemos tropezar con algunas que carecen de esta unidad.

Si serd la casida mas larga, va a ser una composicién de secuencias no relacionadas
teméaticamente y parece que cada una ha sido compuesta en situaciones particulares. Notamos
que, la coherencia y solidez de la unidad tematica depende en primer plano de la longitud o de
la cortedad de la casida y en cuanto sea la casida mas larga pierde su valor de coherencia, asi,
se convierte en una composicion de fragmentos emocionales dispersos. De este modo
podemos observar que la mejor manera de respetar la unidad tematica para el poeta ‘udri es el

fragmento.
2.2. Lengua y estilo de la poesia ‘udri

El lenguaje poético es una manera especifica de la utilizacion de la lengua con una
forma de arte particular, que debe cumplir la tarea de exaltacion con gran expresividad.
Ciertos tedricos de la literatura arabe consideran que las particularidades del lenguaje poético
se distingue del lenguaje ordinario, o sea del lenguaje diario. Eso lo podemos notar en la

afirmacion de Adonis quien dice:

En la poesia la lengua tiene que renunciar a su significado habitual, porque el
sentido que normalmente adopta no conduce mas que a visiones acostumbradas y
comunes. La lengua poética es lengua de alusion, mientras que el lenguaje
corriente lo es de aclaracion. 2’

Podemos constatar de estas palabras que, el lenguaje poético se considera como una
destruccion de la lengua cotidiana y que es reconstruido otra vez dentro de una nueva

estructura cargada de pasion. Jean Cohen distingue entre el lenguaje ordinario y el poético

275 Adonis (1976), Introduccion a la poesia arabe, versién de Carmen Ruiz Bravo, Madrid: Instituto de
Estudios Orientales y Africanos, p. 98.
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diciendo que el primero se apoya en la experiencia externa, mientras que el segundo se funda

en la experiencia interna.?’®

Partiendo de que la lengua es el nlcleo de la expresion poética, intentamos visualizar

su valor en la poesia ‘udri.

El trascendental papel que desempefia la poesia ‘udri en el desarrollo del vocabulario
poé€tico ha sido un centro de interés para ciertos criticos. En palabras de ‘Abd al Qader al
Qatt: Los poetas ‘udries desempefiaron un gran papel en el desarrollo de la lexicografia

poética?”’

La lengua que utiliza el poeta ‘udri para la presentacion de sus emociones y
sentimientos es simple, casi desprovista de las formas particulares que sean en frases o en
palabras. El poeta ‘udri se aproxima al lenguaje cotidiano, su discurso parece simple con un
lenguaje corriente. Segun al Qat: estos poetas han podido aproximarse a la “lengua de la
vida” gracias a su poesia.?’® Eso quiere decir, que hay una nueva estructura de la lengua y que
es presa de sentimientos, y que hace distinguir la poesia ‘udri de las demas composiciones

poéticas de tema amoroso.

Sukri Faysal piensa que la habilidad artistica de los poetas ‘udries no se percibia en su
estilo elocuente, sino bien en su modo de representar los secretos del alma y exponerlas de

una manera ingenua y simple.?”®
En cuanto al estilo de la poesia ‘udri lo podemos sintetizar en los siguientes puntos:

- Sencillez y nitidez de los sentidos.
- Concentracién en expresar la pasion del poeta.
- Abundancia de la veracidad

- Estilo facil y directo dentro de una humilde exposicion.

276 Jean Cohen (1984) , Estructura del lenguaje poético, ed. Martin Blanco Alvarez, Madrid: editorial Gredos, p.
208
277 < Abd al Qader al Qatt, op. cit., p. 141. Traduccion personal basada en el texto original:

ol paadl )k (8 S )50 (sl o) jadll B8 87

278 < Abd al Qader al Qatt, op. cit., p. 142. Traduccion personal basada en el texto original:
¢ EIT};.H dal e rah)’.ﬁu \jusa u\ c\‘)a..ﬂ\ 9&_}& &\.Ll.n\”

279 \/gase Sukri Faysal (1986), Tatawwur al Gazal Bayna al Yahiliyya wal Islam, Beyrit: Dar al ‘Ilm 1il Malayin,
. 288.
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Las caracteristicas linglisticas de al gazal en general, se traducen por el uso de los
elementos lexicales. En el caracter léxico de la poesia ‘udri, era muy comuin el uso de
términos relativos con el amor, el dolor, la enfermedad, el insomnio y los calumniadores. Este
vocabulario es omnipresente en la poesia ‘udri, mas que en otra poesia, pues, esta
constelacion de expresiones indicada en estos términos, refleja la veracidad del sentimiento

del poeta.

Para estudiar las areas artisticas de la poesia ‘udri, y partiendo de la lengua, nos parece
necesario examinar la importancia de estas ciencias: 4/ Ma’ant, al Badi’, y al Bayan, éstas

forman parte de la retdrica.

2.3. Estudio estético de la poesia ‘udri (la retdrica)

La estética de la poesia amorosa ‘udri es otra manera de particular produccion
artistica. El presente punto busca mostrar los elementos mas sobresalientes que aseguran la

belleza de este género poético a traves de las ciencias de: al ma ‘ant, al bayan y al-badr’.

2.3.1. Ciencia de las significaciones (‘“ilma al ma‘ani)

En la traduccion literal, este término puede ser ciencia de las nociones -tal y como lo
utiliza Tahar Labib Djedidi- trata del empleo de las sentencias?®.esta ciencia, estudia la

relacion entre las palabras en una oracion.

La ciencia de las significaciones, una de las tres ramas de la retorica arabe, junto a ‘i/m
al-bayan y ‘ilm al badr’, que los vamos a ver mas adelante. ‘/lm al ma‘ani se ha desarrollado
para ser un modelo de analisis de los enunciados, que era antes un simple accesorio de la

gramatica arabe.?8!

Con el objetivo de acceder a las caracteristicas de esta disciplina estilistica arabe,
podemos hallar elementos que constituyen el texto ‘udri y que distinguen su naturaleza. Nos

basamos para adelantar este punto, en el detalle de que los poetas ‘udries utilizaron con

280 \/¢ase Tahar Labib Djedidi (1979), La poesie amoureuse des Arabes: le cas des Udrites : contribution a une
sociologie de la littérature Arabe, Alger : SNED, p.145.

281 \/éase Kouloughli Djamel-Eddine. “Le modéle d'analyse de I'énoncé des rhétoriciens arabes dans le ‘Tlm al-
ma‘ani”. In: Histoire Epistémologie Langage, tome 22, fascicule 2, 2000. Horizons de la grammaire alexandrine
(2), p. 98.
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frecuencia el estilo redactor (uslitb insa’i), sobre todo: la interrogacion, el deseo y la

apelacion.?®? Puntos que desarrollamos a continuacién.

2.3.1.1.La apelacion (al-nida’)

En la poesia ‘udri es muy corriente el estilo de invocacion. Segun Fadl Hasan ‘Abbas,
al nida’ quiere decir llamar al receptor con uno de las ocho particulas siguientes: (ya), (°),
(ay), (ay), (aya), (haya), (wa), (a).2% EIl poeta hace énfasis sobre estas particulas para invocar
lo que es distante. En muchas situaciones se trata de una persona que esté fisicamente lejos,
asi, con estos recursos nos va a dar la impresion de la cercania emocional y espiritual. Las
particulas se utilizan en casos, tal como: expresar respeto a la persona invocada o para elevar
su posicidn, en otra situacion se usa para llamar la atencion del oyente, o para menospreciar a
una persona.

Partiendo de esta breve aclaracion, intentamos aclarar eso con un ejemplo en que el
estilo sefialado pone de relieve su omnipresencia en los versos de los ‘udries. Aqui un verso

de Yamil donde el uso de llamadas en el sentido de reproche, lo dirige el poeta o su corazon:

WSSy oalaly e Koy e A Sipa o BLS

oh, corazén, deja el recuerdo de Butayna,
pues, aunque td la amabas, ella era ingrata
y estimaba sus favores?®®

Con este verso ya se entiende la expresion de la gran tristeza del poeta a causa de la lejania de su

Butayna, y el corazdn es el mejor término que simboliza su dolor.

2.3.1.2. La interrogacion (al istifham)

La interrogacion, es pedir aclaracién sobre lo que antes no se sabia, con una de estas
particulas: Hamza (’ ), hal, man, mata, ayyana, ayna, and, kayfa, kam y ay .2%° Este recurso
estd muy presente en la poesia arabe clésica e incluso en la ‘udri, pues, el poeta “udri recurre a

la interrogacion donde a veces dirige la pregunta a si mismo o a la gente 0 a la amada, sin

282 \/ase Fadl Hasan ‘Abbas (1997), ‘ilm al ma ‘ani, ‘Aman: Dar al-furgan, p. 205.
283 \/éase Fadl Hasan ‘Abbas (1997), ‘ilm al ma ‘ant, ‘Aman: Dar al-furgan, p. 162.
284 Yamil Butayna, (1972), Diwan, Beyrat, Dar Beyriit, p. 41.
285 Citado por Teresa Garulo, “En torno a un poema de Yamil al ‘udri”, Al Qantara, VVol, XIX, 1998, Madrid, p.
121.
286 Ahmad Mustafa Almaragi (1993), ‘Ulum al Balaga,Beyrut:Dar al Kutub al ‘Ilmiyya, p. 63. Traduccién
personal basada en el texto original:
@l gl gan) G sldy Ay ale @l asiy ol L3 agh all g aledind)
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esperar respuesta alguna, con eso, sigue el poeta su pregunta con una respuesta. 287A

continuacion vamos a ver algunos ejemplos:

288?@}\&5@&}4@\;\ LSJJJ.A’CM\&__\AJ\LHT‘”

Oh, amor que me torturas, ¢has visto acaso amantes
tan apegados como yo a un amor??®

En este ejemplo de Yamil cuestiona al amor y no espera respuesta, es el caso de la
pregunta retdrica. Los ‘udries en su estilo interrogativo utilizan a menudo las particulas:
Hamza (/)o Hal () .

Damos otro verso de Qays Ibn al Mulawwah con la misma particula de interrogacion Hal
().

29038 5 ) Canad 24 5 (e adUas Jana & geal jaall Crand Ja

¢Pudiera yo, tal vez, con el tiempo, escuchar la llegada de su caravana,
si viniera de un valle fértil hacia este valle tan estéril?2%*

Estos versos forman parte de un fragmento en donde el poeta expresa sus sentimientos
de desesperacion con el deseo de volver algun dia a un tiempo y espacio determinados, es por
esta razon que se pregunta con un aire nostalgico si volvera a escuchar la llegada de las

caravanas de su amada.

2.3.1.3. El deseo (tamanni)

El deseo es pedir algo amado que se aspira su suceso?®?, por ser imposible o por ser
posible con pocas esperanzas. La particula principal para este estilo es layta, quedan otras tres
particulas secundarias: hal,law y la’/la.

Acerca de los deseos de los ‘udries en la poesia, Al Qat explica que, al escapar los ‘udries del

peso de la presion social y tradicional, expresan sus deseos de manera extrafa, asi, aspiran a

287 < Abd al Qader al Qatt, op. cit., p. 162.

288 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p.23.

289 Citado por Teresa Garulo, “En torno a un poema de Yamil al ‘udri”, op. cit., p. 120.

29 Qays bnu al Mulawwah (1999), Diwan, ed. Yusra ‘Abd al Gani, Beyriit: Dar 1 Qutub I- ‘ilmiyya, p. 37.
291 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 377.

292 Véase Assayyid Ahmad al Hasimi (1999),Yawahir al Balaga, Beyrut: Al Maqtaba-I- ‘Asriyya, p. 87.
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ser gacelas, tortolas o peces en el mar, etc. Exponemos un ejemplo de Yamil en el que entre

las disparidades desea ser ciego.

W OIS e aan Y gy 58 aal acl Y

Ojala fuese ciego y sordo
Y me guiase Butayna,
Nada me ocultarian sus palabras.?*

Como se observa la idea de desear la ceguera es hiperbdlica. Otro verso del mismo

poeta donde expresa su deseo de pasar la noche en el espacio donde esta su amada:

295002 113} ) s 5l gl gy > U 0 G PP LA |

Ay, ojala supiera si pasaré una noche en Wadrt 1-Qura,
Pues entonces seria afortunado?®

2.3.2. Ciencia de la elocuencia (‘ilm al bayan)

Si nos cefiimos al concepto Bayan, son las ciencias arabes e islamicas del lenguaje y el
texto?®”. Esta ciencia quiere mostrar como se puede expresar una idea de distintas maneras,
utilizando diferentes estructuras sintacticas. La raiz del término bayan en el idioma arabe se

deriva del verbo bana, que significa explicar algo, que quede claro y evidente.?*®

Los elementos estilisticos mas comunes de esta disciplina son: la comparacion
(tasbih), la metonimia (al mayaz) la metafora (isti ‘ara) y la alegoria (kinaya). Estos elementos

van formando la imagen poética.

En la poesia arabe clasica tanto la musica como la imagen son elementos primordiales.
El elemento musical se representa en la rima de los versos, la reparticion de los acentos, la
armonia de las frases y palabras dando lugar a una melodia de ideas, en este sentido el verso

refleja el pensamiento con la magia del sonido.

La poesia debe recurrir a un elemento mas preciso y mas comunicativo dentro de un

contexto subjetivo, para mantener viva la inteligencia del receptor, este elemento se traduce

293 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 68.

294 Al-Wagsa’, op. cit., p. 95.

295 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 16.

2% Al-Wagsa’, op. cit., p. 120.

297 José Miguel Puerta Vilchez (1997), Historia del Pensamiento Estético Arabe, Madrid: Akal, p. 847.

298 \/éase Abdul-Raof Hussein, (2006), Arabic Rhetoric: a Pragmatic Analysis, London: Routledge, p. 197.
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en la imagen. La imagen, es un medio de expresion poética y es aquella obra pura de la
imaginacion absoluta, es un fendbmeno de ser, uno de los fendbmenos especificos del ser
parlante.*Entendemos por eso que la imagen es aquella creacién artistica que toma su
herramienta en la imaginacién, con el objetivo de interpretar las emociones y las reacciones,
de modo que la imagen poética esta ligada en primer grado con la pasion.
Uniendo la idea de la imagen y lo poético, lo entendido por la imagen poética, se la
puede definir como:
La imagen poética es una figura retorica que consiste en la recreacion literaria de
una sensacion (visual, olfativa, auditiva...), una asociacion de ideas, una
interpretacion de lo real en términos imaginarios... Basicamente consiste en el
empleo literario de una palabra o expresion para sugerir una cosa con la que el
significado de esa palabra o expresion guarda alguna relacion. Asi, pueden

constituir imagen una metafora, una sinestesia, una evocacion poética de un
recuerdo,... siempre que resulten extrafiantes y mas o menos singulares.?%

Partiendo de estas breves aclaraciones sobre la imagen poética, nos parece pertinente
resaltar su naturaleza en la poesia ‘udri. Entre las consideraciones acerca de la imagen poética
en la poesia ‘udri, hemos podido constatar que esta Gltima carece de este rasgo artistico.
Segtin ‘Abd al Qader al Qatt, el resultado de la simplicidad linglistica en la poesia ‘udri pone
en evidencia la nitidez de la imagen poética, de tal modo, hace que la expresion sea
espontanea lejos de toda ornamentacion. Se centra el poeta en expresar el calor emocional, no

obstante, utiliza nociones de funcién emotiva.3°?

La base de la imagen poética es la imaginacion. Esta reformula los datos de la
realidad para dar lugar a una creacion artistica adquirida por la percepcion y de la observacion
bien laborada, asi, el poeta ‘udri puede establecer relaciones entre las cosas y componer
imagenes poéticas dependiendo de una finalidad. Para esta finalidad se solicita el empleo de

las figuras retdricas: la comparacion y la metafora que construyen la imagen poética.

Hablando de estas figuras en la poesia ‘udri, Sukri Faysal piensa que el estilo de
elocuencia es inexistente en algunas composiciones3??, Esta idea de la carencia de las

comparaciones y metaforas ha sido apoyada también por Al Qatt quien piensa que la fuerza

299 Gaston Bachelard (1975), Poética del espacio, Traduccion de Ernestina Champourcin, México: Fondo de
Cultura Econémica, p. 80.

300Jordi Royo, La imagen poética: algunas consideraciones. Disponible en
https://fr.scribd.com/doc/139778689/La-imagen-poetica

301 Véase Véase ‘Abd al Qader al Qatt (1987), F7 S- si'r al Islami wal Amawiz, Beyriit: Dar Annahda al
‘Arabiyya, p. 143.

302 \/gase Sukri Faysal, Tatawwur al Gazal Bayna al Yahiliyya wal Islam, op. cit., p. 272.
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de la imagen poética puede ser compensada con una carga de términos emotivos tal como: la
melancolia, el sufrimiento, la separacion, lejania, desesperacion, avaricia de la amada, la

censura, el llanto, las noches y las estrellas, los calumniadores y los espias, etc.3%

Pese estas aclaraciones podemos tropezar con estas figuras en muchas ocasiones, para

ello, intentamos presentar y aclarar la funcién de estas figuras por algunos ejemplos:

2.3.2.1. Lacomparacion en la poesia ‘udrt (tasbih)

Desde la poesia arabe antigua observamos que el valor estético de la comparacion es
mayor, su poderio en la expresion es extraordinario y rico. La Comparacién es una figura
retérica mediante la cual se constata cierta analogia o semejanza entre seres 0 cosas. La
comparacion implica dos términos referidos a la misma realidad para asi poder, a través de la

asociacion, revelar ciertas correspondencias.3%4

En la estilistica arabe clasica, la comparacion se basa en cuatro elementos: el objeto
comparado (musabbah) imagen de la comparacion (musabbah bihi), la caracteristica comun
(wagh a$-Sabah) y la herramienta de comparacion (adat at-tasbih)3%>. Vemos que el objeto
comparado es el elemento real, mientras que la imagen de la comparacion es aquel elemento

evocado.

Se entiende de estas breves aclaraciones, de que se trata de un paralelismo por un
intermedio que en lengua arabe se percibe por el uso de algunas herramientas Kaf, ka’anna y
entre nombres se utiliza: Mitla, chibha o chabzh. Los verbos también se toman como medida

para expresar la comparacion, tal como: hasaba, zanna, jala («s,J& o).

Pese su escasez como ya habiamos sefialado, la comparacién ocupa un espacio entre
los versos de la poesia ‘udri. Esta figura retorica no parece nada original, pues se alternan las
descripciones que evocan la boca de la amada, su cuello, sus ojos, su talle en la mayoria de las
producciones. Las imagenes mas usuales son: la luna, el sol, la gazela, etc. Para ilustrar,

mencionamos estos versos de Yamil:

303 \vgase Abd al Qader al Qatt, op. cit., p. 143
304 Maria Victoria Reyzabal (1998), Diccionario de términos literarios |, Madrid: Editorial Acento, pp. 18.
305 Véase ‘Abd al ‘Aziz ‘Atiq(1985), ‘llm al Bayan, Beyriit : Dar Annahda al ‘ Arabiyya, p. 64.
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306150 Lgal 5, adall LAl (s AL e e MaS dlia gl

Sus 0jos son negros, grandes
Como si su padre fuera un antilope y su madre una gacela3%’
El poeta pinta en estos versos una imagen de su amada sirviéndose de la técnica de la

comparacion. Se comparan los ojos de la amada con los de una gacela en su grandeza.

Tenemos otro ejemplo del poeta Qays bnu Darih, en el que percibimos que el
arrepentimiento por separase de su amada le deja prisionero de sus pasiones, aqui una imagen

comparativa que refleja su sufrimiento:

twu&.\jj‘)djég ‘;mé.'ae)“'f;\ﬂ\g“_\;__xmu
308 L) ey 4 (4 h Gle (hany ()5S
Aqui me veis triste y desolado, y tan arrepentido
por algo que es imposible recuperarmelo de nuevo;

Como un engafiado que muerde sus dedos de tanta rabia,
al darse cuenta de su mucha pérdida, pero ya tarde. 3°°

2.3.2.2. Expresion figurativa (Al mayaz)

Otra vez, volvemos a subrayar la importancia de otras figuras retoricas en el contexto
de la poesia arabe clasica, y en particular la poesia ‘udri, se trata aqui del empleo de las
expresiones figurativas. Para esta expresion nos situamos ante las figuras de metafora (isti’ara

) y alegoria (kinaya).

2.3.2.2.1. La metéafora (isti’ara)

La metafora es una figura fundada enteramente en la semejanza, que tiene un objeto
con otro: esta estrechamente unida con el simil o comparacion y no es con la verdad, otra cosa
que una comparacion concebida en una forma compendiosa.3*°

En otra explicacion se entiende por la metafora aquel pasaje de la lengua denotativa

hacia la lengua connotativa, pasaje que le hace perder a la palabra su sentido. En la poesia, la

306 Yamil Butayna, Diwan, op. cit., p. 82.

307 Traduccion personal

308 Qays Bnu Darih, Diwan , ed. ‘Abd Arrahman al Mastawi (2004), Beyriit: Dar al Ma’rifa, p. 22

309 Citado por Mahmud Sobh , op. cit., p. 382

$10Hugo Blair (1815), Comprendio de las Lecciones sobre la Retérica y las Bellas Letras, version de José Luis
Munarriz, Madrid: Ibarra, p. 130.
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metafora es el arma del poeta para exponer sus habilidades imaginarias. Cohen aclara que la
metafora poética no es un simple cambio de sentido; es cambio de tipo 0 de naturaleza de
sentido, paso del sentido nocional al sentido emocional.3!
En la poesia ‘udri podemos observar el uso de este recurso tal como lo muestran estos versos
de Kutayyir ‘Azza:

S S— il (390 die ol 8 a ) ued Gl 255 O 5]

Si ‘Azza compitiera en belleza con el sol del mediodia,
Y el arbitro fuera justo, a ‘Azza proclamaria campeona*3

Se trata aqui de una metafora en donde ‘Azza compite con su belleza, la de las méas

hermosas mujeres y en 0jos del poeta sale triunfante.

2.3.2.2.2. La metonimia (kinaya)

Es una de los medios trascendentales frecuentemente utilizados en el discurso poético.
Con esta figura, el poeta intenta brindar su imagen poética con una dimensién estilistica. Se

entiende por la alegoria:

Figura retdrica que consiste en designar una cosa mediante el nombre de otra con la
que tiene alguna relacion espacial, temporal, causal, etc. 3

La metonimia es otra imagen de la expresion figurativa, muy presente en la poesia “udri.

Comprobamos esta figura en este ejemplo de Yamil:

e e . Ao Lo—sal o3

Como dos amigos que se han abstenido de todo acto dudoso,
Sin haberse dejado tentar por el pecado.3*®

311 Jean Cohen (1984), Estructura del Lenguaje Poético, version espafiola de Martin Blanco Alvarez, Madrid:
Editorial Gredos, p. 211.

312 Kutayyir ‘Azza, Diwan, ed. Thsan ‘Abbas (1971), Beyriit: Dar attagafa, p. 394

313 Citado por Mahmud Sobh , p. 389

314 Maria Victoria Reyz abal, op. cit., p.70.

315 Yamil Butayna, Diwan, op. cit., p. 109

316Cjtado por Alvaro Galmés de Fuentes, el amor cortes en la lirica arabe y en la lirica provenzal, op. cit., p.30.
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En estos versos el poeta da una imagen metonimica de la castidad. Muestra primero la
fuerza del lazo amoroso que le une con su amada, y pese eso su alma se abstiene a todo

pecado que podria interpretar mal sus puras intenciones.

arad gll glhie G Y 3aY e il gl i s

¢Y semejante viento, levantaria mi abundante cabello negro
al cabalgar sobre mi buena camella* hecha veloz avestruz?3

En este verso la metonimia evoca la imagen de la pura raza del caballo.

Partiendo de lo que acabamos de exponer, podemos deducir que el valor de la
imaginacion del poeta ‘udri sirvio para tejer la imagen poética, asi se establece aquella fusion
entre el pensamiento y las emociones como respuesta a la magia que ejerce la belleza de la

mujer.
2.3.3.  Ciencia de la creacion ('llm al-badr")

Otra referencia que determina la textura artistica de la poesia ‘udri, es la ciencia que se
cuida de la ornamentacion y del embellecimiento del estilo; la ciencia de al badi’ es la ciencia

de la creacion, Ibn Jaldiin la define de la manera siguiente:

Es la prevision del embellecimiento de la palabra y su mejora con una especie de
ornamento, sea con una prosa rimada que lo separe, ya con una semejanza que
asimile sus palabras; también engarzando su metro, disimulando el significado
buscado, sugiriendo otro significado mas hermético con el que compara la misma
expresion, o por la coincidencia, por confrontacion entre antagonismos o recursos
semejantes3*®

Segtn ‘Abd al ‘Aziz ‘Atiq, los estudiosos distinguen trece aspectos artisticos de esta
ciencia, a nosotros nos importan solo los adoptados en la poesia ‘udri y que son: paronomasia
(Yinds), antitesis (Tibdq), la repeticion (tikrar) y la citacion (iqtibas).

Los poetas ‘udries acordaron suma importancia a las formas estilisticas, mencionamos estas:

317 Qays bnu al Mulawwah, Diwan, op. cit., p. 37.

318 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 377.

*En esta traduccion nos parece que el hispanista Mahmad Sobh ha dado otra interpretacion, segln nuestra
basqueda se trata de caballo y no camella.

319 Qays bnu al Mulawwah, Diwan, op. cit., p. 36.
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2.3.3.1. La paronomasia (Yinds)

La paronomasia es la relacion entre palabras de sonidos semejantes, pero de sentidos
independientes. Esta técnica de ornamentacion esta muy presente en la poesia de los ‘udries,
mencionamos a base de ejemplo este verso de Maynan Layla:

iy Sp——allad i o el dl e Ty

Te recuerdo en la Meca, cuando gritan
los peregrinos y palpitan los corazones.32°

En las palabras en negrita el poeta emplea la técnica de yinas (paronomasia) donde se
asemejan los sonido, la diferencia se observa en las dos letras (Ra'y Dad)

2.3.3.2. La antitesis (tibaq)

Se trata de la contraposicion de dos palabras anténimas. La antitesis tiene una
influencia excepcional, que se resume en unir elementos contradictorios para crear una

imagen de dimension artistica. Damos un ejemplo de esta figura donde Yamil dice:
2 age b L 8 L4 13) Ly el La W) (e (5 5—gl) 1 gay

muere mi pasion al encontrarme con ella,
y revive cuando de ella me he distanciado, y se me enciende3??

2.3.3.3. Los préstamos (Iqtibas)

Los poetas ‘udries estaban marcados por la ética islamica, y muy conscientes de su
contenido, se inspiraron de los dichos de profecia y de las aleyas coranicas. Entonces, por
razones de la influencia islamica en la literatura ‘udri podemos hallar una constelacion de
recursos de la creacidn badi’, aqui nos interesa el préstamo de la formulacién coranica. Para

ilustrar esta idea damos a base de ejemplo estos versos de Yamil:

320 Al-Wassa’, op. cit., p. 91.

321 Yamil Butayna, Diwan, op. cit., p. 17.

322 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 370.
323 Yamil Butayna, Diwan, op. Cit., p. 23.
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Y se la considera superior en hermosura
a todos los humanos
como la noche en que el Coran fue relevado
es superior a mil meses.32*

2.4.  Larepeticion (tikrar)

La retorica arabe considera la repeticion como una de las fuentes de al badi’
(creacion). Se trata del uso de una sola palabra dos veces o méas. Los estudios sobre la
estructura del texto revelan la importancia de su papel y lo consideran como uno de los
elementos textuales que garantizan la unidad y la armonia en el nivel textual. La repeticién en
la poesia es un recurso que favorece la difusion armonica del discurso, en este contexto
observamos que la poesia ‘udri es muy rica en este recurso. En palabra de Hasan‘Abd Al
Qader Mustafa “la repeticion es un fendmeno general entre los ‘udries?. Intentando
sintetizar los aspectos de este recurso entre los ‘udries segun los ejemplos expuestos por Al

Qatt, adelantamos estas aclaraciones:

- Repeticion que introduce la rima, es decir, palabra que aparece en el primer o segundo
hemistiquio y reaparece al final del segundo hemistiquio( Gltima palabra que

determina la rima).tenemos un ejemplo de Maynan Layla:

2o g 18l 1)) co S 4 (il JieS Bl oy S5 )

Si todos los corazones fueran como mi corazoén
No habria ya corazones.??*’

- Repeticion de dos palabras que se siguen inmediatamente.
- Repeticion en el primer hemistiquio de las formas sintacticas tal como: la apelacion, el

deseo y la interrogacion.

Para concluir este apartado, y a base de todas las caracteristicas tematicas y estéticas

de la poesia ‘udri, que hemos exhibido, se puede considerar que es Unica en su tematica,

324 Citado por Teresa Garulo, “En torno a un poema de Yamil al ‘udri”, op. cit., p.120.

325 traduccion personal basada en el texto original: cuw e/ dic Lale 5 0.5 ST . VVéase Hasan ‘Abd Al Qader
Mustafa (1983), Al gazal ‘udrT f1 al ‘asr al umawi, Egipto: matba’at as-sa’ada, p. 205,

326 Qays bnu al Mulawwah, Diwan,op. cit., p.78.

327 Citado por Josefina Veglison, op.cit.,119
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relativamente a los patrones de la casida arabe clésica. Se destaca también su singular
estructura, lengua y estilo, pues, es clara la potabilidad del lenguaje y la sencillez del estilo.
Mas de eso, los episodios sentimentales, se expresan en palabras ordinarias.

Queda a sefialar que esta poesia no es tan llena de dispositivos retoricos tal como se

suele emplear en la casida.
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CAPITULO I
Singularidad de la poesia de al gazal en al-Andalus
(siglo XI)



Al igual que en otras manifestaciones de la vida andalusi, la poesia se presenta en un
principio como un trasunto de la oriental®?®. Esta idea muy corriente entre los estudiosos,
refleja el gran papel que desempefid el Oriente en dar una base para los poetas andalusies.
Esta inspiracion no es nada nueva entre los arabes, pues, hasta los poetas omeyas y ‘abbasies
habian tenido desde antiguo, al poeta preislamico como modelo. Los primeros intentos para
cortar esta cadena Yy dedicarse a la renovacion defendida con un espiritu nacional y celoso, se
notan a partir de los siglos X hasta el XI, periodo que nos importa en este estudio. Sin
embargo, nos gustaria adelantar algo sobre la evolucion de este arte, ver sus caracteristicas y
sus temas, y evidentemente arrojar luz sobre los rasgos de la poesia al gazal, asimismo poner

énfasis sobre su aspecto novedoso.

1. La poesia andalusi entre los siglos X y XI

La actividad intelectual y poética de la primera generacion instalada en el suelo ibérico
era muy escasa, debido a su creacion en curso de los afios de ocupacion, por guerreros.
Durante los dos primeros siglos de ocupacion, la actividad poética se desarrolld, pero nada se
puede saber sobre estas desaparecidas composiciones, tal como se puede averiguar en la obra
de Tabagat®°.

Pese la inestabilidad social y politica la poesia andalusi sigue su formacion y se
cultiva en dos medios muy distantes: por principes o por magnates durante el periodo de los
dos emiratos (desde el afio 711 al 929)*®, periodo en el que la afiliacion con la poesia bagdadi
era todavia viva. La Unica innovacion literaria de mayor trascendencia en aquella época era la

invencion de la muwassaha por Mugaddam de Cabra.

La figura mas representante de la poesia del emirato empieza con ‘Abd Arrahman I
(737-788). Notablemente es a través del motivo de la palmera - figura emblematica del
desierto- que expresa en algunos versos un sentimiento de melancolia y de nostalgia, tal como
se lee en estos versos:

tl también eres, j oh, palmal,
en este suelo extranjera.

328 Emilio Mitre Fernandez (2008), La Espafia medieval: sociedades, estados, culturas, Madrid: Ediciones Ismo,
p. 83.

329 \/éase Brigitte Foulon, Emmanuelle Tixier du Mesnil (2009), Al- Andalus (Anthologie), Paris: Ediciones
Flammarion, p. 89.

330 \véase Emilio Garcia Gomez (1943), Poemas arabigo andaluces, Madrid: Espasa-Calpe, p. 21.
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Llora, pues; mas siendo muda
¢CcOmo has de llorar mis penas?
TU no sientes, cual yo siento,
el martirio de la ausencia.

Si tu pudieras sentir,

Amargo llanto vertieras®!

Durante el periodo del emirato de ‘Abd Arrahman II, la poesia va experimentando
unos cambios, como consecuencia del influjo oriental, se trata aqui, de la atraccion por el
movimiento modernista. EI modernismo es un nuevo lenguaje poético, desborda los rigidos
moldes de los temas genéricos.®*? Esta tendencia fue encabezada en Oriente por el poeta Abu
Nawwas. Intentamos aclarar el estilo y el caracter de los pioneros de este movimiento con las
palabras de Mahmud Sobh:

La mayoria de los poetas modernistas eran persas pertenecientes al movimiento
anti arabe [...]. Los poetas modernistas con su nuevo estilo: lenguaje mas moderno
y mas facil; expresiones mas directas y ligeras; metros cortos y breves, y con su

tematica que giraba casi siempre sobre dos ejes: el tema baquico y el tema del amor
homosexual, renovaron la poesia arabe clasica.**

En al -Andalus, se destaca la figura del poeta Yahya al Gazal (770-864), era notable
con su produccion poética en el siglo VIII, su produccién poeética era principalmente
apreciada por el caracter humoristico y el realismo expresivo.®** Durante su exilio en Iraq (a
causa de sus satiras en contra del cantante Ziryab), se aproximé al modernismo que fue luego
conocido en al Andalus, gracias al poeta ‘Abbas bnu Nasih-por encargo del Emir ‘Abd

Arrahman Il (822-852)- y gracias al lazo cultural con los orientales.

En la poesia modernista se desarrollan muchos temas: el amor, el vino, la caza, el
sentimiento grato de la naturaleza. Entre estos, elegimos el tema baquico “jamriyyat”, para
ilustrar. Maria JesUs Rubiera Mata anota que tal vez el primer poema baquico de al-Andalus
fue compuesto por Al-‘Utbi (m. 870), ejemplo de sus versos:

iVino claro como los ojos de un polluelo, recién nacido,
gue ha visto la luz entre tinajas!
Veréas en su mezcla burbujas, como si alguien

hubiese diseminado perlas sueltas;
las copas en la noche, que es sombria,

331 Citado por Angel Gonzalez Palencia (1928), Historia de la Literatura Arabigo Espafiola, Barcelona: Editorial
Labor, p. 40.

332Maria Jesls Rubiera Mata op. cit., p. 69.

333 Mahmud Sobh, op. cit., p. 775.

334Brigitte Foulon, Emmanuelle Tixier du Mesnil, op. cit., p. 91.
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parecen estrellas que girasen en nuestras manos.3%

La poesia andalusi no logra su esplendor estético hasta el siglo X que coincide con la

proclamacion del califato omeya en 929.33%

La esplendida naturaleza de al Andalus y la convivencia con otras culturas beneficio la
produccion poética con nuevos horizontes artisticos. Veremos este resultado junto a los
factores que caracterizan el periodo del califato, segin Ahmad Haykal, son: el movimiento
neoclasicista, el desarrollo de movimientos anteriores, las ideas cientificas, la pluralidad
linguistica y la descripcion de la edad de oro. Intentamos explicar brevemente estos puntos:

e El movimiento neoclasico:

Movimiento representado por el poeta Abu Tammam (m. 845) y al Buhturi (m. 897)
en Oriente. Aparece el neoclasicismo para restaurar la integridad de la poesia arabe con su
naturaleza tradicional y para poner fin al modernismo, basado en el abandono de los topicos
de esta poesia. El movimiento neocléasico evolucion6 en al Andalus gracias al florecimiento
de la cultura y de la civilizacion de los arabes. Esta escuela intenta conservar las bases
estructurales de la casida, su legua y su musicalidad, sin embargo, no tarda en forjar su molde

renovador en cuanto a la imagen poética, estilo y estética.>®’

De aqui aparece el movimiento entre renovador Yy clasico. En lo que concierne el
lenguaje, sigue utilizando el estilo antiguo con excelencia retorica, mientras que el ritmo
poético se centra en los metros largos. El espiritu de la poesia arabe y su ética evitan el
extremismo y la expresion libertina. En cuanto a la estructura poética, empieza con el

preludio, seguido por el tema que forma objeto del poema.

Los poetas neoclasicos hicieron que sea la estética mas novedosa, asi, las figuras mas

abundantes van a ser: la antitesis, la paronomasia y la repeticion.

En al- Andalus aparecio el movimiento neoclasicista gracias al poeta Abu ‘Utman al
Mutanna al Nahwi y Mu’min bnu Sa ‘id. Pese que el modernismo era todavia palpitante,

empieza el neoclasicismo a cruzarse camino entre los poetas andalusies. Surgié durante el

335Citado por Maria Jests Rubiera Mata, op. cit., p. 67.
336 \Véase Garcia GAmez, Poemas Ardbigo Andaluces,op. cit., p. 24.
337\/éase Ahmad Haykal, op.cit., p. 195.
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califato porque se vincula con la estabilidad de la civilizacion, a la razonabilidad social y a las
pocas revoluciones®3®. Creci6 el interés hacia el movimiento, gracias a la introduccion de
Diwan al Mutanabbi del Oriente. La poesia que floreci6 bajo sombra de esta tendencia no se
considera como una imitacién de la oriental , sino era fruto de una fascinacion que muestra
una capacidad creativa.®**Ibn‘Abd Rabbih es uno de los poetas que se afiliaron en este tipo de

artes, tenemos como ejemplo estos versos:

Jamas vi ni oi como ésta: una perla que por
el pudor se transforma en cornalina.
Tan blanca es su cara, que, cuando contemplas sus

perfecciones, ves tu propio rostro sumergido en su claridad.*

e Desarrollo de los movimientos anteriores:

Se entiende que las escuelas de los movimientos que aparecieron en épocas anteriores
siguen muy vivas en la poesia. Son el clasico, el modernista, y el popular. En lo que concierne
el movimiento clasico se explica en su disolucion dentro de neoclasicismo que lo ha sustituido
en su tarea de expresar rasgos tradicionales: panegiricos, alabanzas, elegias, etc. asi, se

convierte este movimiento como imagen privilegiada para la poesia tradicional.

Como habiamos sefialado antes, el modernismo sigue existiendo, era el mas favorable
para expresar la vida placentera, el vino y la libertad. El poeta que evoca el sentimiento
popular de los andalusies era Al Ramadi con su poema baquico, aqui estos versos:

Pasa las copas al igual que tu saliva,
de boca en boca,

y luego haz la sefial de la cruz, como sueles,
sobre mi cara y mi copa.**

Lo que se puede notar en la evolucion de este movimiento durante el califato, es que el
nivel de libertinaje se habia reducido e iba poco a poco sustituido por temas morales y

disciplinarios.

Queda a sefalar que el movimiento popular va a ser el motivo para los mas ilustres

poetas.

338 |pid., p. 197.

3391bid., p. 199.

340Citado por Garcia Gémez, Poemas arabigo andaluces, op. cit., p. 105.
341Citado por Josefina Veglison, op. cit., p. 226.
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e |deas cientificas:

Se trata aqui de remediar algunos asuntos de una manera poética, consiste en ideas
constructivas del dominio cientifico y no del artistico. Ejemplo de esta caracteristica se lee en
un debate poético de Ibn ‘Abd Rabbih dirigidos al astrologo Abi ‘Ubayda.

e Pluralidad linguistica:

En lo que concierne la lengua poética durante el califato, se observa la adopcién de
términos del latin vulgar lo conocido por la lengua romance en algunos modelos poéticos en

lengua arabe clésica.
e Descripcion de la edad de Oro:

La poesia durante el califato tenia un valor primordial, pint6 un cuadro de deleite de la
vida social de los andalusies, sin embargo, no podemos olvidar su papel de atestiguar las

realizaciones que tenia la civilizacién conseguida, en todos los &mbitos.

A finales del periodo califal marcado por la confiscacion de los ‘Amries en el plano
politico, y los primeros movimientos de la Fitna, se nota una amplia reivindicacion de
identidad, asi, una notable voluntad se toma por parte de unos literatos andalusies. Las figuras
méas destacables en busca del divorcio con la produccion oriental, y que afirman la
especificidad de su talento, son Ibn Hazm de Cérdoba e Ibn Suhayd, autores que firman en
cierto modo, un acto de nacimiento para la literatura andalusi, distanciandose de su homéloga
oriental. Asi, es muy remarcable el cultivo de todos los movimientos anteriores al resto de los

periodos literarios de al-Andalus.
2. Caracteristicas de la poesia andalusi (siglo XI)

A partir del siglo XI, se acrecienta el nimero de los poetas en al-Andalus a
comparacion con las épocas anteriores, eso gracias al talento y a la produccion relativamente
original de algunos poetas muy distinguidos, era muy notable también la presencia femenina
en este dominio®¥?. Las tensiones politicas que terminan con la division del estado en

pequefios reyezuelos, favorecen una produccién emuladora entre las corte rivales.

342 yéase Munyid Mustafa Bahgat (1988), Al Adab al Andalust mina -1 -Fath hatta Sugiit Garnara, Iraq: Dar al
kutub li-n-nasr wa t- tiba ‘a, pp. 117-118.
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En este siglo los poetas pudieron dar una cierta originalidad en sus creaciones,
introduciendo algunas modificaciones en las formas poéticas y al mismo tiempo insistiendo
sobre los temas ya conocidos en Oriente, pero esta vez desarrollados con gran autenticidad.
Estas formas poéticas se conocen por el nombre de las Muwassahat y los zeéjeles. Por
consiguiente, la poesia andalusi empieza a trazar su autenticidad para distinguirse de la poesia
oriental. Entre tantas, podemos observar que las almas de los andalusies no podian acoger en
seno de sus poemas la filosofia y la légica como lo eran los orientales. En cuanto a la lengua
de los andalusies, no eratan sélida como la oriental de modo que habia muchos descendientes
de razas no arabes tal como los muladies. Otra caracteristica, es que los andalusies tocaron
todos los rasgos conocidos en la poesia arabe, compartieron sus sentidos y sus estilos e
incluso, todos los temas como veremos. Sin embargo, se conocieron por sus emulaciones

hacia los poemas del oriente.
3. Temas de la poesia andalusi

Nos hemos dejado tentar por ofrecer algunos temas muy abundantes en la poesia arabe
andalusi, solo con el objetivo de seguir la linea de dar una breve sintesis sobre ésta. En este

caso el tema gque nos ocuparia de ver detalladamente es el de al gazal.

En la produccién poética andalusi, todos los géneros eran abordados y una amplia
gama de temas ha sido tratada, en este contexto nos limitamos en tratar brevemente los temas

mas esenciales:
3.1. Tema baquico

Tedricamente el consumo del vino en el islam es prohibido, pero en la realidad se ha
cantado tanto al tema en la poesia arabe por una proporcion de musulmanes de diferentes
clases sociales. Sobre este pecado, la mayoria de los principes de la peninsula se muestran
muy negligentes y tolerantes. En algunas referencias se sabe que los reyes de taifas tenian la

reputacion de consumir regularmente vino.

Respecto al canto concedido al tema del vino y a pesar de todo el ingenio desplegado,
la poesia baquica, en sus rasgos mas generales, aparece como una imitacion de la oriental®*3,

Asi, y de la misma manera notamos que las tabernas aparecen frecuentemente en la poesia, es

33 Henri Pérés, (1990), Esplendor de al Andalus, traduccion de Mercedes Garcia Arenal, Madrid: ediciones
Hiperion, p. 380.
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un lugar de encuentro de muchos hispanomusulmanes, no obstante, los versos consagrados al

sujeto son considerables.

Las tabernas, el vino, los dos asociados a las mujeres, forman parte de la vida
placentera andalusi. Los andalusies no alcanzaron gran originalidad en este tema tal como lo
era en Oriente con Abu Nawwas. Damos el ejemplo del poeta Ibn Suhayd quien compuso

estos versos:

Vino en el monasterio

iCuantas veces en la taberna del monasterio he
Bebido el vino de la juventud mezclado con los
Mas puros vinos!3*

3.2. Tema laudatorio

La casida clasica era concebida esencialmente en funcion de los panegiricos, pues en
este asunto la adulacion desempefia un papel importantisimo. Los poetas componian versos
alabando y elogiando los palacios, las conquistas y los éxitos de los principes y magnates, que
no tardan en recompensarles generosamente. Era muy corriente la compafiia de los poetas a
los gobernadores o reyes en sus batallas. Para Almansor, la poesia y las letras eran el
testimonio mas elocuente de sus glorias, asi, los poetas de la corte se dedicaban a los
panegiricos para hacer un retrato elogioso, entre tantos se dedicaban a ponderar la nobleza del
linaje omeya. En un panegirico donde se mezcla el tono guerrero con el amoroso, Ibn Hani’
dedica estos versos a Abu-l Faray Muhammad b. ‘Omar al- Saybani:

Deja las armas.
¢Acaso se ah oido jamas que una cria de gacela
enarbole la lanza o el pulido sable?

En él he hallado a un letrado poeta,
elocuente en todos los metros, temido por sus satiras[...]**

Los poetas omeyas mas distinguidos por sus panegiricos son Ibn '‘Abd Rabbih e lbn

Hani'. De los 'Amiries en Cérdoba: Ibn Darray al Qastali y Abu 'Amir bnu Suhayd.

344 Citado por Pedro Martinez Montavez, (1968), 15 Siglos de Poesia Arabe. Granada: Litoral, p. 192.
345 Citado por Josefina Veglison, op. cit., p. 218.
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3.3. Laelegia

El estilo de los andalusies no se diferencia de los orientales en lamentar y en llorar la
muerte de un ser querido. En este tema, el poeta destaca las cualidades del difunto como
generosidad, valor, nobleza y sabiduria®4.

Deplorar la muerte de un miembro de la familia reinante era el contenido principal de
las elegias, producidas por poetas de la corte. El ejemplo del poeta oficial de los ‘abbadies era
Ibn Zaydiin que con la muerte de al Mu’tadid, consagra una marziyya, para celebrar sus
glorias, generosidad y nobleza de su linaje. En otra situacion, el mismo poeta dedica una
elegia tras la muerte de su amigo Ibn Dakwan:

Que por tu muerte, jcompafiero!, el islam perdio su eje,
ojala el envidioso fuese quien muriese, ya que no es nadie;

iAy, Banu Dakwan!, si la pena os ha vencido esta maldita vez,
en la buena paciencia tenéis amplio cobijo que os remedie.>*

Lejos de la vida politica, la elegia era motivo de expresar un estado social. En tal
poesia predomina la tristeza y la desesperacion. Poetas expresan su lamentacion de manera
muy sincera, tal como Abu Ishaq de Elvira, autor de una elegia en la que llora con amargura
la pérdida de su esposa, en sus versos evoca sus cualidades fisicas y morales, para reflejar su

gran amor.

La deplora y la glorificacion de un ser no era el Unico objetivo de las elegias en aquel
tiempo, sino también, se puede observar cémo se lloraba la caida de una dinastia, caso de la
situacion politica durante el siglo XI, pues, las tensiones y guerras entre los reinos de taifas

favorecid el proyecto de la creacidn poética de este género.
3.4. La satira

La poesia satirica se caracteriza principalmente por acentuar los defectos subrayando las
taras y desvelando valerosamente las imperfecciones morales, nos informan sobre la
psicologia del pueblo andaluz en ese momento preciso y, rebasando lo particular, nos hacen

percibir los mdviles que determinan los actos del hombre, en general®*8,

346 Anwar Chejne, op. cit., p. 199.
347Citado por Mahmud Sobh (2005), lon Zaydan, Casidas Selectas, Madrid: Catedra, p. 22.
348 Henri Péres, op, cit., p. 444.
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Durante el siglo XI hay que constatar que la satira no va a tener un gran peso. Los
antélogos no conservaron cosa que merece la pena sobre la sétira de aspecto politico como
era el caso en Oriente, excepto ridiculizar y atacar agudamente a cristianos en sus batallas o a
los bereberes. EI mas destacado poeta de este genero durante los Reinos de Taifas, era Al
Sumaysir. Estos son algunos de sus versos contra Almeria:

Dicen: En Almeria hay
limpieza. Y les contesto: Si;

€S como una taza de oro

sobre la que se escupe sangre.**

Podemos notar que este arte, estaba restringido en la produccion de tipo obsceno.
Entre los maximos representantes de la satira de este tipo, mencionamos a: la poetisa princesa,

Wallada bint Al Mustakf1 y sus satiras contra el apasionado poetas Ibn Zaydiin.
3.5. Descripcion de la naturaleza

La distancia de la cuna del islam (Oriente) y la convivencia con un pueblo de distinta
cultura, engendra a una inspiracion estetica distante de la casida, donde se emprende nuevas
formas en el metro y tema. El tema de la naturaleza sella su presencia en al-Andalus del siglo
XI, Henri Peérés dice al respecto:

a través de las manifestaciones mas caracteristicas de la poesia andaluza del siglo

X1 y bajo la diversidad de los temas tratados por los poetas de toda condicion, se

reconoce un amor profundo por la naturaleza®>.

Seducidos por la naturaleza, los andalusies consagraron buena parte de sus poemas en
cantar flores y jardines, asi, era raro el poeta que no toque este tema en su produccion

literaria®*.

Es bien sabido que el tema no era totalmente novedoso, asi, Adel Ghadbéan distingue,
la diferencia entre los arabo - occidentales y los poetas anteriores a ellos, y que ésta reside en
el hecho de que los poetas de Al-Andalus describieron mucho méas la naturaleza.®®> Muchos
poetas artificiosos expresaron sus sensaciones ante la belleza del paisaje, eso les condujo a

improvisar versos de temas florales y estacionales desconocidos en el Oriente.

39Citado por Teresa Garulo, Literatura Arabe de Al Andalus durante el siglo XI, op. cit., p. 210.

350 Henri Péres, op. cit., p. 473.

31Celia del Moral, “Jardines y fuentes en al-Andalus a través de la poesia”, Micelanea de Estudios Arabes y
Hebraicos. Seccion Arabe-Islam, Volumen 58, 2009, Universidad de Granada, p. 224.

32Adel Ghadbén, “Evolucion de la Poesia Arabe”, Foro Internacional, Volumen 13, 1972, El Colegio de
Meéxico, p. 455.

125



Los andalusies trataron todos los temas: elogio, gazal, vino, satira, ascetismo, etc.,
pero centraron toda su atencion en la descripcion de la naturaleza, se la consideraba como un

ser fascinante que se le contempla como si fuera un amante ante su amada.

Después de revisar los rasgos poéticos mas practicados en el siglo XI, nos parece
necesario tratar el tema de al gazal por separado, por la Unica razén de ilustrar sus

particularidades.
4. Al gazal

Este tema es uno de los objetos principales de nuestro estudio y que optamos con un
modesto intento, tocar sus fases mas singulares. De modo que la obra objeto de nuestro
andlisis aparecid en el siglo XI, nos gustaria en este apartado, adelantar de una manera

detallada, lo que era la poesia amorosa durante estos tiempos.
4.1. Poesia amorosa en el siglo XI

En el siglo XI la poesia amorosa andalusi era ilustrada por numerosos hombres de
letra. Nuestra obra EI Collar de la Paloma es la mejor prueba de la predileccion de los
hispanomusulmanes por el tema de Gazal, en este campo, sobresale la presencia de la mujer
como fuerza que motiva esta creacion, asi, Henri Pérés afirma que: “entre los temas
analizados en su obra, la mujer ocupa un lugar preponderante”.>Se entiende ya, que los
poemas celebran la belleza fisica y moral de la mujer, punto que intentamos desarrollar mas

adelante.

En paralelo al de Oriente, al gazal andalusi se cultiva en dos clases: el “udri y el
libertino o sensual, pero la inclinacién de los andalusies hacia el segundo modelo es la mas
perceptible en las exaltaciones que cobijan las noches placenteras, y en la descripcion sensual

de la belleza.

Probablemente, es debido a la Epoca de Taifas la prosperidad para los poetas. El clima
y la belleza de los paisajes de al -Andalus van a favor de motivar la vida placentera. El
régimen de la tolerancia ante la diversidad étnica y religiosa en al-Andalus va facilitando el
contacto entre las diversas comunidades, lo que da a nacer una interculturalidad muy animada

entre musulmanes, cristianos y judios.

353Henri Péres, op. cit., p. 399.
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Como en Oriente, la poesia erdtica andalusi se presenta primero en el cuadro del
prélogo (Nasib), que sirve como introduccion de la casida arabe desde la época yahili, como
habiamos aludido en el primer capitulo. El segundo cuadro es que sea presente en al gazal,
donde el amor es el tema integral del poema. Para ilustrar damos un ejemplos poéticos de

cada cuadro. Del primero, tenemos estos versos del poeta Ibn Darray Al Qastali:

Veo que tienes mafia para matar el alma del enamorado,
¢quién, j doy mi vida por til, te recomendo tal profesion?,
¢Por qué tengo que pedir a los relampagos entre nubes
que me sacie la sed, si solo con tus labios, mi satisfaccion?
Sino lo impidiera la gravedad de mi cuerpo, mi corazon
volaria hacia ti, compruébalo con poner tu mano al corazén;
me has derretido con la angustia del abandono, muy injusta,
iten compasion de la angustia del abandono, ten compasion!®**

Ejemplo del segundo cuadro es, la famosa Nuniyya de Ibn Zaydin, dedicada a su

princesa Wallada bint al Mustakfi y de la cual elegimos estos versos:

iAy, qué cerca estuvimos y hoy que lejos!
Al tiempo delicioso de las citas
la desunion durisima sucede.
Cuando vino aquel alba a separarnos,
también vino la muerte y por llorarme
diligente se alzo la plafiidera®®

Todas las manifestaciones de la vida social, que sean: la naturaleza, la arquitectura, las
sesiones literarias, el vino, el canto y el lujo, dieron un impulso al servicio de una excelente
creatividad para la poesia amorosa. No era rara la exageracidon marcada en evocar este tema
por parte de los poetas, para hacer puablico su amor (tasbib), para ello algunos mostraron su
pasion por el estilo de los beduinos o el estilo de los pioneros de este arte en el Oriente,

basadndose en el imaginario oriental.

Tras el divorcio con el estilo de los beduinos, los poetas andalusies se dedicaron mas a
la descripcion de la vida placentera, asi, dieron otro rasgo a la poesia amorosa, sobre todo
durante el periodo de Taifas. Consiste eso en una situacion muy baja y exagerada en la
eleccion de los sentidos y términos de gazal. Las descripciones sensuales van sustituyendo el
antiguo modelo. Hubo una abundancia de descripciones del cabello, los ojos, las mejillas la

boca y la estatura, ornamentando las expresiones con comparaciones recogidas de la

34 Citado por Mahmud Sobh, Historia de la literatura arabe clasica, op. cit., p. 904.
35 Citado por Mahmud Sobh, Ibn Zaydiin Casidas Selectas, op. cit., p. 200.
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naturaleza. Los poetas se ahogaron en exaltar sentimientos de sufrimiento, de lejania de la
amada, estados de encuentro y de despedida Yy todos los elementos que sirven para construir
el Nasib.

En general, la poesia amorosa andalusi va tintindose con aspectos y caracteristicas que
la devuelven muy singular. Autores como Ihsan ‘Abbas y Botrus Al Bustani, nos presentan

los rasgos mas relevantes de estas expresiones sentimentales.

Sintetizando las caracteristicas de la poesia amorosa andalusi segin Thsan ‘Abbas en
Tarij al Adab al Andalust®, hemos salido con los siguientes puntos:

- la mujer a quien se le dedica este tipo de poesia era conocida. Mencionamos a base de
ejemplo el poeta Ibn Sarray de Malaga quien dedica versos a una esclava llamada Husn al
Ward y otra llamada Azhar como se menciona en A/ Dajira de Ibn Bassam. En otro
caso, veremos la pasion de Ibn al Haddad por una joven cristiana llamada Nuwayra, caso
que desarrollaremos maés tarde.

- al gazal en la época omeya estaba lleno de aspectos de sumision, quejas, lloreras,
aspiracion por la muerte y los celos y otros aspectos mas, que se pueden averiguar en El
Collar de la Paloma. En EI Collar se puede ver aquella presencia predominante de las
esclavas en el mundo de la pasion, no obstante, el Ibn Hazm expresa su gusto por la raza
rubia tal como se puede entender de estos versos:

Me la afean porque tiene rubio el cabello,
y yo les digo: «Esa es su belleza, a mi juicio.
Yerran quienes vituperan el color de la luz y del oro,
por una necia opinién, del todo falsa.

¢Censurara alguien el color del narciso fragante,
o el color de las estrellas que brillan a lo lejos? *’

- la consolidacion entre poesia y ética, una fusiébn roméantica a la manera arabe, de ésta
sobresale el caso de la castidad.
- dos clases de gazal se perciben en este periodo, el casto y el libertino y lo mas curioso es

que el poeta puede cultivar los dos tipos.

Mas caracteristicas consideradas como eje constitucional de la poesia amorosa
andalusi, se perciben en Botrus Al Bustani *®quien ahonda en su observacion, desvelando

aspectos auténticos que intentamos sintetizar de manera somera en:

3% Véase Thsan ‘Abbas(1997), Tarij al Adab al Andalust, Ammén:dar a3-Surigq, pp. 126-129.
357 1bn Hazm, op.cit., p. 139.
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- tomar elementos de la naturaleza para describir la amada.

- hacer publico el amor por las esclavas y los efebos en los salones poéticos.

- como resultado de la convivencia con los cristianos se ha evolucionado un tipo de gazal
cristiano donde se emprende a emplear simbolos del cristianismo tal como las cruces,
iglesia y monjes, poeta muy destacado de este género es Ibn al Haddad.

- comparacion de la amada con algunos tipos de flores debido a la abundancia de los

huertos y jardines, asimismo su pasion por la naturaleza.

Profundizdndonos en estas caracteristicas, es muy evidente la dimension renovadora
que toca la poesia amorosa arabe en al Andalus. Sobre eso nos parece oportuno adelantar
algunos aspectos en el siguiente punto:

4.2. Al gazal en relacion con otros temas

Con el objetivo de describir una situacion de estado, de una manera que produce
fascinacion en los simposios y para exponer algo novedoso, se empareja el tema amoroso en
la poesia con otras medidas. Leyendo estas palabras de Francisco Vidal Castro descubrimos

las huellas de esta fusion:

El tema universal del amor y todo lo relacionado con él como la belleza, la mujer,
el desamor e incluso la homosexualidad estan tan presentes en la poesia andalusi
que pueden considerarse temas preferentes.®°

Partiendo de estas palabras podemos trazar en nuestra busqueda estos temas
relacionados con el amor, con el fin de descubrir aguellas renovaciones que surgieron en este

arte gracias al ambiente andalusi:

- Al gazal en masculino en la poesia amorosa andalusi.
- Lamujer y la belleza en la poesia amorosa.
- Lanaturaleza y el amor en la poesia.

- La presencia de cristianas en la poesia amorosa.

%8 Botrus Al Bustani (1989), Udaba’ al ‘Arab fi al Andalus wa ‘Asr al Inbi‘at, Beirut: Dar Nazir ‘Abboud, p. 68.
¥9Francisco Vidal Castro,* Poesia y poetas de al- Andalus. Evolucién y temética literarias”, en Alcazaba, N°2,
2002, Jaén, p. 04.
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4.2.1. Al gazal andalusi en masculino

De su maestra cultural Bagdad, los andalusies habian aprendido ya todas las formas
poéticas e incluso la expresion poética amorosa, hasta llegar a alcanzar la cima poética en
periodos posteriores. Una de las formas amorosas que va saliendo a la luz de la civilizacion
arabe, va a ser el gusto por el mismo sexo, este asunto muestra su omnipresencia en el arte

poético denominado poesia homoerotica.

Por evidencia, este comportamiento no era nada raro entre los arabes. Segun las
aportaciones poéticas, un tipo de gazal en masculino creci6 durante la Epoca ‘Abbasi en
Oriente, fuente que atestigua la existencia de una practica homosexual en aquella sociedad,
donde califas, emires y visires muestran este tipo de querencia hasta que se considere como
una costumbre institucional.*®® En este contexto, ilustramos este asunto con el ejemplo de la
madre del califa al Amin- conocido por este tipo de vicios-ide0 una terapia basada en la

utilizacion de gulamiyyat*.

Al lado de ese tipo de gustos sensuales hubo unas composiciones poéticas en donde se

exaltaba libremente este tipo de gazal, uno de sus exponentes era Abu Nawwas:

Aquella a quien amo me ha enviado un mensajero; pero gquien
de ella depende también es digno de amor.
..Bienvenido!—Ie dije—. .Bienvenido el amigo a quien embellece el perfume!.
Le dirigi palabras amables, pero él se puso en guardia, diciendo:
..Me quieres seducir!
Y una persona como tu no puede amar a uno como yo cuando
una bella en flor esté loca por ti..>

Moviéndonos hacia otra civilizacion, tropezamos con el mismo contenido que se
puede revisar en muchas producciones literarias e incluso poéticas. Partimos de al - Andalus,
para descubrir que el libertinaje era tolerado y que la sodomia era expresada publicamente tal
como lo vea Ibn ‘Idart en su Bayan: “Se bebe vino abiertamente, el adulterio es cosa
permitida, la sodomia no se esconde; no se ve mas que libertinos haciendo gala de sus

liviandades”*%?

360 \/éase, Erosy literatura arabe clasica la sexualidad de los arabes y la era clasica, disponible en:
http://sgfm.elcorteingles.es/SGFM/dctm/MEDIA02/CONTENIDOS/201408/28/00106523101993 1 .pdf
* mujeres disfrazadas de mozos y con nombres masculinos.

31 Citado por Juan Vernet, op. cit., p. 102.

%62Citado por Henri Péres, op. cit., p. 364.
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Parece muy sorprendente que en una sociedad islamizada como la andalusi, la
extension del género de la poesia homosexual entre poetas, escritores, fildsofos, gobernantes,
visires, reyes y califas. En este espacio, podemos distinguir que mayor parte de los
intelectuales andalusies cultivaban este género. Entre muchos destacamos como ejemplo al
poeta Ibn Hani’, apasionado por el amor hacia los mancebos. Estos versos son un reflejo muy
claro de esta préactica, en unos versos dice:

Oh censor, no me reproches jamas,
porgue no me atrajeron ni Hind ni Zaynab;
Sino que me incliné por un bello gamo
cuyas muchas virtudes me deleitan mucho:

No se queja de la menstruacion, no teme quedar
embarazado y no se oculta ante la vista de nadie.**

Era una realidad hacer gala de sus amores y placeres homosexuales en al -Andalus,
pues, todo era permitido y visto con indulgencia entre los intelectuales y la elite politica y
social. Las referencias al amor homosexual eran muy frecuentes en los textos literarios

misticos islamicos, tanto en Espafia como fuera de ella.3%

Tedricamente este tipo de amores era prohibido en una sociedad musulmana, pero
asombroso era que, las infracciones no se castigaban debido a la tolerancia que favorece el
estado. Los poetas del siglo XI, exaltaban abiertamente este tipo de placeres sin temores. El
poeta cuyo amor por un joven efebo, fue divulgado publicamente. La poesia se considera
como un vivo testimonio de la atraccion por los mancebos, considerados tentadores. En
muchos casos, podemos percibir descripciones que generalmente ofrecen un retrato detallado,
que nos deja imaginar la belleza de los rasgos de estos jovenes, tal como se puede revisar en
estos versos de Ibn Suhayd:

[

Entre mozos que alardeaban convirtiendo odres en alegria,
sin perder el respeto al prior, guardian de la Rectitud,;
Nos iba escanciando un hermoso joven rubio igual azafrén,
como un corzo ruborizado en pudor por la mirada de acritud;
Me incité con su mirada y con sus manos haciéndome girar
e inclinar la cabeza, para tomar la copa de mas amplitud,;
y el sacerdote, deseando prolongar con ellos mi estancia,[...].%

363Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 820.
364Aillen El Kadi, op. cit., p. 132.
365 Citado por Mahmud Sobh, op. cit., p. 897.
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Dentro del género baquico, el poeta cordobés hace gala de su seduccion y de su
inclinacion hacia el joven copero de religion cristiana, durante su visita a un monasterio.
Muchos poemas que hemos alcanzado leer, son testimonios que nos procuran que los efebos
cristianos tenian mas éxito en este tipo de producciones durante el siglo XI. En las fiestas
baquicas la presencia del copero y del vino aparece combinada en ciertos casos con la
teméatica homoerotica, la belleza de éstos ultimos serd el modelo estético que compite la

belleza femenina. Para ilustrar esta idea tenemos estos versos de Al Ramad:

Yo he besado [a mi amado] delante de su sacerdote y he
bebido copas de vino santificado por él.
Mi corazon, cuando me acuerdo de mi bienamado, bate, a causa
de mi gran amor, como la campana®®®

Notamos la misma pasion, insertada en una bella expresion descriptiva en estos versos
de Abu-I Qasim Ibn Al ‘Attar:

[mi bienamado] es un sofioliento cuya mejilla
no cesa de inclinar mi corazon por el declive del lam [que dibujan sus patillas]
al entregarme a la pasion, joh tristeza!, me ha despojado de mi
moderacién y de mi sumision a Ala.
Sus miradas son flechas; su ceja un arco y la pupila de sus ojos un arquero.®’

Como referencia sobre esta practica dentro de los alcazares, Henri Péres sefiala que la
sodomia se observa en todas las cortes de los reyes de Taifas.®*® Ya hemos expuesto un
ejemplo en el Collar, sin embargo, las alusiones sobre este fenGmeno en estos espacios hacen
mencionar sobre todo a Abderrahman III, al Hakam II, Hisam II y al rey de Sevilla Al
Ma’tamid bnu ‘Abbad, conocido por su amor por el poeta Ibn ‘Ammar. Segin Daniel

Einsberg, éstos mantenian abiertamente harenes masculinos.®°

Pasando al nivel de expresion poética, podemos observar que cierta categoria de los
intelectuales andalusies cultivaron este género. El fruto de la convivencia y su influjo en la
poesia, la brindé con un espiritu renovador debido a la riqueza cultural, la nueva raza y las
distintas religiones. No obstante, Mahmud Sobh sefiala que, la poesia obscena andalusi se
distingue de la oriental por los siguientes puntos: En primer lugar, apenas ataca los preceptos

del Islam y los principios morales y éticos de los arabes, en segundo lugar, tiene mucha

366 Citado por Henri Péres, op. cit., p. 283

37 |pid., p. 283.

368 Henri Péres, op. cit., p. 345.

369 Citado por Manuel Francisco Reina (2007), Poesia Andalusi, Madrid: Editorial Edaf, p. 81.
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suavidad y simpatia.®’® De estas palabras optamos por sefialar que no hemos hallado ataques a
la religibn musulmana en la poesia amorosa, y que los poetas son muy conscientes de su
religiosidad musulmana, sin embargo, la mencion de los simbolos del cristianismo aparecen

a menudo en el gazal andalusi, tal como veremos mas tarde.

Otra estética homoerotica, extendida de las raices de la época ‘abbasi va a ser el tema
de las gulamiyyat, se trata de aquellas esclavas de placer que se vestian de muchachos para
agradar a sus amantes. De este contenido tenemos versos del poeta Ibn Suhayd donde evoca a
estas mujeres que tienen una especial atraccion:

Es un antilope, dice en efecto ibn Suhayd, sin serlo del
todo, pues tras haberse cortado el pelo, ella ha venido con su cuello

largo y esbelto que lleva sobre un cuerpo de muchacho.

La rosa que se ha abierto en su mejilla esta guardada por el escorpion de su patilla.®

Para terminar esta parte deducimos que, la aficion suscitada por los mancebitos ha sido
frecuentemente descrita con expresiones ardientes, y publicamente expuestas, lo que deja este
tipo de exaltaciones enmarcarse dentro de la poesia libertina. Practicamente el tema de al
gazal en masculino se considera novedoso en al —Andalus, por su hiperbolico cultivo, pese

que su suelo natal era el Oriente.

4.2.2. Naturaleza vy al gazal

Siendo la naturaleza y sus manifestaciones unos de los aspectos que producen goce
perceptivo en el poeta, va a ser el mejor motivo para acercarse a la tematica amorosa. Sobre
este asunto, Yawdat al Rikabi dice en su libro titulado Fial Adab al AndalusT:

La descripcion de la naturaleza va unida a la poesia amorosa y baquica y abre el
camino para hablar de las dos. Por eso hemos observado que los poetas andalusies
no hablaban de la naturaleza mas que relacionada con el amor y no hablaban del
amor que relacionado con la naturaleza. Con esto dan a su poesia amorosa un aire

agradable de la belleza que ofrece la naturaleza, que comprende las reuniones vy
los jardines para divertirse. 32

Partiendo de estas palabras, nos parece pertinente subrayar, la importancia de la
naturaleza y sus manifestaciones, como eco que aporta al tema de al gazal algo novedoso. El
tema primaveral por ejemplo, toma aspecto de preludio para la poesia amorosa. Nos gustaria

en este contenido seleccionar algunas exposiciones que se entrelazan con el tema amoroso.

370 Mahmud Sobh, Historia de la literatura arabe clasica, op. cit., p. 776.
371 Citado por Henri Péres, op. cit., p. 375.
372 Citado por Mahmud Sobh, Historia de la literatura arabe clasica, op. cit., p. 776.
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La presencia del tema primaveral y floral en la poesia de al gazal era anterior al siglo
XI. Desde Ibn Faray al Yiyyani autor del Kitab al Hada’iq (Libro de los Jardines), podemos

observar esta combinacion:

La primavera te ofrece vergeles
con los que los dias visten tanicas de fino tisu.
Los relampagos arrastran las colas del viento,
que aparecen adornadas de flores blancas y rojas.
Diferentes... por el signo del amor,
unas se asemejan a la amada y otras al amante.
Unas estan rojas de pudor; otras, palidas. Ambas reflejan su pasion,
como la amada y el amante al encontrarse de improviso.
Se diria que sobre sus parpados se ha derramado
el agua de las nubes, en simétricas perlas.
Y cuando el céfiro juega con ellas en el jardin
recuerda el momento de la separacion, por el llanto y los abrazos.*"

La vid y la vifia aparecen continuamente citadas en la poesia baquica; de nuevo Ibn

Jaffaya dedica unos versos de corte erdtico a la uva negra:

“Por la noche mamamos la “madre del vino” jQué extrafio!
¢Qué relacion puede haber, en efecto, entre la mamada y la edad madura?
Y una (uva) negra, con gusto de miel:
Si fuera un labio oscuro, yo no estaria ahito de besos.
Su color negro recuerda la noche de la separacion,

pero es mas deseable y jugosa que el fruto de una noche de amor”*"

Lejos de este aspecto natural nos movemos a ver otro mas poético aun. Los animales
forman una agradable imagen, en ella las descripciones metafdricas son muy abundantes. El
pajaro por ejemplo, sirve como medio para mantener correspondencia entre los amantes
generalmente expuestos a la lejania. Al Mu’tasim al alejarse de Almeria compuso estos

Versos:

He encargado- le dice a una de ellas- al pajaro con collar
el transmitirte de mi parte su saludo para que él sea, por
encima del territorio de Almeria , como un pebetero.
Este palomo os hara llegar los mensajes de mi amor mas
embalsamado y perfumado que las fragancias del ‘abir.>”

373 Citado por Marifa Jestis Rubiera Mata, op. cit., pp. 66-67. '
374 Citado por Celia del Moral Molina, “Jardines y fuentes en al-Andalus a través de la poesia”, op. cit., p. 242.
375 Citado por Henri Péres, op. cit., p. 250.
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En otra ocasion percibimos el empleo de un elemento natural distinto: el viento. Los
poetas del amor a menudo atribuyen al viento un importante papel evocador. En muchas
ocasiones el viento forma parte de los motivos que se asocian con el amor y muchas veces
funciona como mensajero de amor tal como lo muestran estos versos del poeta Al Turtust:

Parar los vientos ansio,
por si en sus alas envias
un eco de tus palabras,
una nueva de tu vida;

por si pronuncia tu nombre
mi oido anhelante espia.>’

Con la meta de acercarnos mas al amor y la naturaleza, podemos notar que todo estéa
relacionado en primer plano con la mujer. De este modo, nos parece interesante sefialar hasta
que punto se aproxima a la naturaleza por medio de evocar a la mujer. Nos aproximarnos de

una manera somera a la expresion y a las técnicas usadas en la poesia.
4.2.3. La naturaleza, fuente de expresion estética de la belleza femenina

La belleza es un factor comun entre la mujer y la naturaleza, este medio va
enriqueciendo la actividad poética andalusi amorosa, con esplendidas comparaciones. La
belleza de la mujer segun los canones de la época, estaba sujetada a descripciones muy
atractivas, el poeta presta de la naturaleza sus imagenes. Dentro de este cuadro poético, la
belleza de la mujer aparece a menudo relacionada con elementos de la naturaleza: jardines,
fuentes de agua, piedras preciosas, y sobre todo flores. De hecho, seran algunas partes del

cuerpo femenino sujeto de descripcion, tal como lo anota Celia del Moral:

“El cuerpo de la mujer preferido por las poetas arabes es el talle fino, esbelto, y las
caderas muy anchas y exuberantes, acompafiado de un trasero opulento, estos
elementos, como en los tiempos preislamicos, siguen comparandose con la duna y
la rama™®"’

Refiriéndose al aspecto fisico, las descripciones suelen ser metafdricas, donde los
poetas hacen alardes sus capacidades creativas. Para esta tarea, no habian encontrado mejor

que los elementos de la naturaleza para improvisar imagenes sutiles para sus comparaciones.

376 Citado por Alvaro Galmés Fuentes, EI Amor Cortés en la Lirica Arabe y en la Lirica Provenzal, op. cit., p.
47.

377 Celia del Moral Molina, “La imagen de la mujer a través de los poetas arabes andaluces”, La mujer en
Andalucia: 1° Encuentro interdisciplinar de estudios de la mujer, Granada, 1990, p. 708.
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Algunos poetas se especializan en la descripcion de la mujer tomando motivos de

determinadas partes de su belleza corporal, dice Celia del moral:

Para unos son la caderas y el talle, para otros los lunares, en otros es la blancura del
rostro, los ojos, la boca, las cejas, el contraste con la negrura del pelo, los aladares
de los sienes, de donde van repitiéndose una serie de metaforas. 3

Partiendo de estas preferencias, y solo para ilustrar, intentamos acercarnos a los dos

extremos, gazal y naturaleza unidos bajo el recurso de las metéforas.

El gusto por las mujeres rubias, formaba el ideal amoroso por ciertos poetas de alto
rango social, de hecho, tenemos muestras de esta preferencia, en estos versos de Ibn 'Abd
Rabbih:

Jamas vi ni oi cosa como ésta: una perla que por
el pudor se transforma en cornalina.®”®

La admiracion por la tez blanca llega al extremo de ser comparada con elementos de la
naturaleza. EI mismo poeta consigue dar una imagen artistica donde combina paralelismo y

antitesis dentro de un cuadro poético en el que se asocian los elementos naturales; lunay sol:

El sol piensa que ella es el sol del mediodia
y la luna cree que ella es la luna llena.**°

En otras composiciones algunos poetas no tardan en admirar la negrura, dentro de una
escena totalmente sensual y obscena, el poeta Ibn Jaffaya recuerda una noche junto a una
esclava:

Se desnudd la negra 'y en ella
aparecio la oscuridad de la noche
y, cuando se sonrio, vi el rayar del alba.
Apacigud con su cuerpo en mi la llama ardiente
y luego despidiose,
arrastrando un blanco traje,
corno se va la noche

dejando tras ella el resplandor de la aurora®*

378 Celia del Moral Molina, Contribucién a la historia de la mujer a partir de las fuentes literarias, Ediciones de
la Universidad de Castilla-La Mancha, VI Curso de Cultura Hispano-judia y Sefardi, 1998, Cuenca, p, 107

379 Citado en Emilio Garcia Gmez, Poema Arabigo Andaluces, op. cit., p. 105.

380Cijtado por José Manuel Continente Ferrer, “Poesia amorosa de Ibn ‘Abd Rabbihi”, Al Andalus, Vol 35,

N°2, 1970, Madrid, p. 367.

31 Citado por Celia del Moral Molina, Contribucién a la historia de la mujer a partir de las fuentes literarias,
op. cit.,, p. 115.
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En la descripcion de la naturaleza , sobre todo, la mujer aparece indisolublemente
ligada a todo lo que da belleza a los jardines y a las corrientes de agua; una flor o una piedra
preciosa lleva, casi inevitablemente, a la comparacion con una boca, una mejilla, un ojo,
prendas de un ser querido.®¥?La expresion estética brotada de la propia vision del poeta sobre
el cuerpo femenino, era desde la época presilamica un motivo y un tema de canto.
Sirviéndose de las flores y rosas para dar un retrato de la amada, era uno de los temas
favorecidos entre los poetas de al gazal. Adelantamos estos versos de Ibn labbana (s. XI):

Las cualidades de la rosa no son nada para las miradas de la
suya, y el canto del pajaro no es nada comparado con el suyo.**

Para aludir al talle de la mujer, las comparaciones méas abundantes se acercan a las
ramas de arboles:
Su talle flexible era una rama gue se balanceaba
sobre el montdn de arena de su cadera, y de la que
cogia mi corazén frutos de fuego.
Los rubios cabellos que asombran por sus sienes

dibujaban un Iam en la blanca pagina de su mejilla,
como oro que corre sobre plata.®*

4.2.4. Singularidad de la poesia femenina en al gazal andalusi

La obra poética de las mujeres rompe los moldes y los estereotipos que se tienen de
aquella poetisa arabe oriental, la causa mas razonable es que esta Ultima goz6 de una libertad

no conocida en Oriente. De esta libertad dice Mahmud Sobh:
La libertad de que gozaba la mujer andaluza, ya sea en la expresion de sus

sentimientos y de sus opiniones, ya sea en la realizacién de sus deseos en el campo
amoroso, es que algo que nos causa admiracion y sorpresa lo mismo tiempo®®,

Son esta vez las poetisas que hacen gala de sus amores hacia los hombres dejandose
aparecer en ciertas situaciones como poetisas libertinas. La libre voz femenina en expresar

sus amores, no era ajeno a la cultura arabe; el ejemplo mas concreto de la libertad de la mujer

382Henri Péres, op. cit., p. 399.

383 Citado en La poesia andalusi y los jardines, disponible en:
http://medomed.org/wpcontent/uploads/2011/02/cherifpoesiayjardines.pdf

384Citado por Emilio Garcia Gémez, Poemas arabigo andaluces, op. cit., p. 111.

385 Mahmud Sobh (1994), Poetisas Arabigo Andaluzas, Granada: Diputacion provincial, p. 16.
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en la Espafia musulmana nos lo procura Wallada.*®® De ésta mencionamos algunos versos de
gazal:
Juro por Dios que soy digna de alteza y nobleza,
siempre camino jactandome, muy altiva la cabeza;

permito a mi amador que toque mi mejilla hecha liza,
y acepto los besos de quien probar desea mi belleza®’

Nos parece adecuado citar el genio de versificacion por parte de otras mujeres en al
Andalus. En la enorme obra Nafh Attib de al Maqarri se lee un pasaje reservado a la poesia
femenina, se trata de veinticinco poetisas mencionadas en la obra, que gozan de un talento

incontestable.388

La mujer andalusi logré enriquecer el tesoro poético de este suelo, con composiciones
amorosas dentro de distintas escenas, mencionamos a base de ejemplo este cuadro de

narcicismo, lleno de orgullo, por parte de la poetisa Hafsa Bint Hamdan:

Tengo un amante que nunca Se enternece ante mi queja,
y si le abandono una vez crece alin mas en su orgullo.
Cada vez que me decia: ¢has visto a alguien semejante a mi?
Le respondia: ¢has visto a alguna parecida a mi?*®

La princesa Umm Al Kiram bint al Mu’tasim bnu Sumadih, poetisa talentosa en el arte
de versificar, se enamord de un bello hombre de Denia, conocido por el nombre de Al

Sammar, para él improviso estos versos:

Maravillaos, amigos,
de lo que ha cosechado una pasion ardiente,
pues, de no ser por eso, no habria bajado,
en compafiia de la luna la noche,
desde su cielo altisimo a la tierra.
Mi pasion por quien amo es de tal suerte

que si de mi se separase el corazon, lo seguiria.>®

Como se puede entender, en estos versos de funcion apelativa, se percibe el grito de la

princesa, para que la gente admire con ella los efectos de sumision causados por su pasion.

386 Henri Péres, op. cit., p. 401.

387 Citado por Mahmud Sobh, Ibn Zaydiin, casidas selectas, op. cit., p. 218.

388 \/éase Al Magqarri Attilimsani, Nafs at- Tib Min Gusn Al-Andalus Ar-Ratib, Ed. |hsan‘ Abbas, Dar Sadir,
Beirut, Vol. 1V, 1988, pp. 83-84.

389 Citado por Mahmud Sobh, Historia de la Literatura Arabe Clasica, op. cit., p. 841.

390 Citado por Manuel Francisco Reina, op. cit., p. 364.
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4.2.5. Presencia de la mujer cristiana en la poesia amorosa andalusi

El tema de al gazal se ha distinguido por otro tema, resultado de una estrecha
convivencia entre razas y religiones. Esta vez el gusto por las cristianas va a ser el motivo de
una exagerada composicion impregnada de simbolismo.

La sociedad andalusi era una fusién de distintas religiones, etnias y culturas. Se trata
aqui de un mosaico de armonia, donde apenas se percibe contraste. Una de las huellas de esta
convivencia, es la unién con las cristianas, pues, estas mujeres contribuyen a formar una raza
andalusi, tal como se puede comprobar en palabras de Henri Péres:

Las mujeres cristianas son las que por su mayor numero han contribuido a formar

una raza que no podemos llamar ya arabe, bereber, eslava o judia; el calificativo
mas aceptado seria el de andaluza o espafiola.**

No obstante las mujeres cristianas formaban un gran motivo de exaltacion poética y

eran las mas evocadas.

Siendo uno de los temas pocos tratados sobre la mujer cristiana en al -Andalus, nos ha
gustado en esta trama, tratar su imagen en las composiciones poéticas amorosas (al gazal). El
elemento religioso y su profesion por parte de la mujer cristiana no formo obstaculo ante el
sentimiento amoroso del poeta, que no tarda en expresarlo con soltura en sus poemas. Por
estas Ultimas, se averigua la capacidad de los poetas de componer los mas desgarradores
versos de amor, asi, el sentimiento de sufrimiento a causa de la indiferencia es mas
destacable, eso conduce al poeta a divinizar la mujer y consecuentemente a emplear con
abundancia simbolos del cristianismo (iglesias, monjes cruces), de este modo se nota que a
veces los poemas de ciertos poetas no son mas que un bello exponente de un verdadero y

desesperado amor que pone en peligro su fe musulmana.

Antes de aproximarnos a los poemas, nos parece pertinente ver la situacion de las
cristianas y su condicion en al-Andalus. La profesora Belén Holgado Cristeto habia
distinguido en su articulo tres categorias de mujeres cristianas, siguiendo su clasificacién

mencionamos a:

- Las mozarabes o cristianas que vivian en territorio musulman.
- Las cristianas casadas con gobernantes musulmanes.
- Las esclavas y las cautivas cristianas.3?

391 Henri Péres, op. cit., p. 287.
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En lo referente al modo de vida de las cristianas, los datos son muy escasos. Sabemos
que en épocas posteriores a la ocupacién musulmana de la peninsula, en los lugares publicos
se deberia hacer una diferencia entre musulmanes y cristianos. Sintetizamos estas referencias

expuestas por Paulina Lopez Pita®3:

- Segun Ibn ‘Abdiin las mujeres cristianas se distinguian de las musulmanas, por no
llevar como ellas, el rostro tapado. Por su parte, F.J. Simonet sefiala que las mujeres
dimmies debian Ilevar un zapato negro y otro blanco.

- Y al entrar en los bafios, tanto los hombres como las mujeres, debian de llevar en el
cuello un sello de plomo o cobre, 0o una sonaja para no confundirse con los
musulmanes.

- A los cristianos de ambos sexos les estaba prohibido montar a caballo por el caracter

noble de este animal, debiendo utilizar mulas y asnos.

Lejos de estas condiciones, aspiramos por presentar algunas de las manifestaciones
poéticas que evocan a la cristiana. Empezamos por aludir al ejemplo mas palpitante de esta
situacion, es el caso del poeta Ibn Haddad y su famosa pasion tan pura y casta hacia la esclava
cristiana Nuwayra, como él la apela en sus poemas. En su produccién estrictamente poética,
nos ha dejados una serie de versos donde se puede entrever su gran amor, entre tantos
recogemos estos:

Nuwayra, aunque tl me rechaces,
yo te amo, te amo,
y tus ojos anuncian que yo
me encuentro entre tus victimas®**

Entre los aspectos caracteristicos de la poesia amorosa andalusi es hacer publico su
amor, es el caso de nuestro poeta, ademas no tarda en mencionar el nombre de la joven monja,
gue segun los datos no le correspondia su pasion a causa de su religion, asi le deja prisionero

de su pasion.

%2 Belén Holgado Cristeto, “Tras las Huellas de la Mujeres Cristianas de al-Andalus”, Actas del Congreso
Conocer al-Andalus. Perspectivas desde el siglo XXI, Sevilla, 2010, p. 99.

393 Véase Paulina Lépez Pita, “Algunas consideraciones sobre la legislacion musulmana concerniente a los
mozarabes”, Espacio, Tiempo y Forma, Serie I11. Historia Medieval, N° 20, 2007, p. 174.

394 Citado por Belén Holgado Cristeto, op. cit., p. 119.

140



En otro caso y dentro de un estilo floral y natural, Ibn Jaffaya muestra sus deseos y su
pasion hacia una joven cristiana, todo lo inserta dentro de una prosopografia tan dulce, con un
estilo peculiar donde se hace referencia a elementos de la naturaleza de la manera siguiente:

iOh, cristiana de apetecibles labios bermejos, que

la delgadez se cifia en torno a tu talle en colores!
iOh, rama de la hermosura que yergue al desplegar
tu cabellera cual hojas y brotas tu luz cual flores!*®

Otros poetas siguiendo la misma linea y en una descripcion floral se alude al dificil
acceso a las cristianas. Recogemos estos versos del poeta Ibn ‘Ammar donde simboliza esta

inaccesibilidad con la alcachofa, diciendo:

Se diria que en su belleza y en su repulsa a darse en la cima de las ramas,
la alcachofa es una muchacha cristiana vestida con una coraza de espinas>®

La alusién a las cristianas no esta sujetada solo en el estilo floral, pues, en el cuadro
baquico el poeta Ibn Suhayd -una figura muy apegada al vino - muestra muchas veces en su
produccién poética su fascinacion por las tabernas cristianas que estaban al lado de los

conventos, situados en las afueras de Cordoba. En una escena de gazal nos pinta estos versos:

jCuantas veces en la taberna del monasterio he
bebido el vino de la juventud mezclado con los
mas puros vinos!
Entre jovenes que toman los odres como reclinatorios,
empeguerfieciéndose ante el superior,
que dirigiéndose a mi con su mirada y con
sus manos, me inclina la cabeza para echarme un buen trago.
Toca la campana para su oracion y su repicante
sonido me hace abrir los 0jos.
Nos servian el vino vestidos de azafran, como
gacelitas a las que ruboriza la mirada de su guardian.®’

Ibn Suhayd muestra en estos versos, que habia pasado la velada en una de las iglesias
de Cérdoba, al acecho de una bella y joven doncella, comparada a la gacela. Méas bien parece
describiendo una ceremonia o una fiesta pagana que cristiana, donde es muy notable su

deleite de la bebida y de la compafiia de la tabernera.

3% Citado por Mahmud Sobh, , Historia de la Literatura Arabe Clasica , op. cit., p. 897.

396 Citado por Henri Péres, op. cit., p. 286.

37Citado por Alvaro Mutis, “El Vino en al Andalus”, Senderos Revista de la biblioteca Nacional de Colombia,
Vol. 5, N° 27-28, 1993, Colombia, p. 833.
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Otro punto esencial en la poesia de al gazal, es el recuerdo de las esclavas cantoras de
religion cristiana. Las esclavas cantoras tenian una educacion especial, sabian de musica,
poesia lectura y caligrafia, y en ocasiones eran danzarinas, por estas dotes alcanzaron muy
altos precios en el mercado de los esclavos. Al Kattani, el médico personal de Almanzor
dirigia una prestigiosa institucion poético musical de esclavas mozarabes en el siglo XI, asi va
siguiendo las normas académicas creadas por el musico Ziryab. El mismo Al Kattani dice
sobre sus realizaciones lo siguiente:

Soy capaz de despertar la inteligencia de las piedras y con mas razon la de personas
mas zafias e ignorantes. Sepan que poseo en estos momentos cuatro cristianas
(ramiyyat) que, ayer ignorantes, son hoy sabias y llenas de cordura, versadas en el
conocimiento de la ldgica, de la filosofia, de la geometria, de la musica, del
astrolabio, de la astronomia, de la astrologia, de la gramatica, de la prosodia, de las
bellas letras, de la caligrafia. 3*

Hablando de los amorios de este médico poeta, sabemos que habia compuesto una
obra de tipo autobiografico titulada Muhammad y Su’da. Esta era una esclava cristiana

instruida en letras, musica, ciencias y cortesania, era el objeto de esta exaltacion poética:

Su ‘da era entonces mi comensal: como vino tenia la saliva
de mi bella, cuyas mejillas me servian de jardin, y los
besos eran mi nagl (tapas). **

Estos versos reflejan uno de los ecos de la poesia amorosa andalusi, es el de mencionar
el nombre de la amada, vista su condicion de ser esclava. No obstante, surge el recuerdo

metaforico de los elementos de la naturaleza para referirse a su belleza.

En Agmat el rey y poeta Al-Mu'tamid bnu ‘Abbad recuerda con nostalgia a sus

cantoras cristianas (rzmiyyat):

Esas cristianas que me eran tan queridas y reemplazaban con sus cantos a las palomas de las altas
ramas*®

Los versos revelan que el rey sentia mas que nada en su destierro la falta de sus

cantoras.

398 Belén Holgado Cristeto, op. cit., p. 110.

399 Citado por Henri Péres, op. cit., p. 379.

400 Citado por Celia del Moral Molina, “La imagen de la mujer a través de los poetas drabes andaluces”,op ,Cit.,
p. 717.
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Haciendo alusién a los simbolos del cristianismo asistimos a la lectura de algunos
versos en los que la mencién de cruces, iglesias y monjes es omnipresente. Ibn al-Hannat el
poeta y prosista ciego, de la primera mitad del siglo XI, compara a su amada cristiana con un

sacerdote y sus vestidos:

Se parecia a un monje rodeado de su cilicio, del cual el centro habia

sido sélidamente atado por el diacono con ayuda de un cinturdn.**
Partiendo de los ejemplos expuestos ya, podemos adelantar que la poesia de al gazal
dedicada a las cristianas selld sus particulares novedades y la mujer que es objeto de estas
composiciones goza de un estatus muy inspirador que puede poner en peligro la reputacion

religiosa del poeta pese que sea una mera produccion artistica.

El siglo X1 ha sido para la poesia andalusi el periodo de su expansion y florecimiento,
eso se ha destacado a través de la diversidad tematica que ha demostrado esta vez su
autenticidad e independencia de su sombra oriental. De al gazal, asunto principal de este
capitulo, podemos entender que los poetas contribuyeron decisivamente a la formacion de la
poesia amorosa que se ha adaptado a un nuevo tiempo y espacio propicios. Asi, los poemas
agradaban las sesiones literarias donde los poetas cantaban el amor, tema apreciado por la
refinada poesia de las cortes, que florecié en al - Andalus durante los siglos X y XI, pero el
mas prospero periodo en este campo, era el de los reinos de taifas, donde se expresaban los

mas nobles sentimientos humanos.

La naturaleza andalusi, la convivencia con otras razas y religiones hicieron surgir una
serena contemplacion e inspiracion, lo que foment6é unas vivas y singulares composiciones

basadas en las comparaciones y en las metaforas.

Para terminar y partiendo de todos los ejemplos expuestos ya, podemos adelantar que
la poesia de al gazal en al -Andalus sell6 sus particulares novedades y la mujer que era el
objeto principal de estos poemas, gozaba de un estatus muy inspirador. Sin embargo, otros
objetos de gran trascendencia se van a introducir. Se trata del amor hacia las cristianas y los
mancebos; factor que podia poner en peligro la reputacion religiosa de los poetas, pese que
sea una mera produccion artistica. Todos estos elementos, forjaron la poesia amorosa del siglo
Xl.

401 Henri Péres, op. cit., p. 386.
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CAPITULO III

Poesia de al gazal al ‘udrien al -Andalus



La poesia ‘udri producida por los beduinos de los banii ‘udra pudo extenderse por al-
Andalus y fue ampliamente conocida. Después de adaptarse al nuevo ambiente, que era
diferente de la época omeya, la poesia ‘udri andalusi empieza a derivar sus sentidos de nuevos
motivos de indole cultural. Pese la extension del tipo de gazal libertino, privilegiado por la
libertad y el lujo, surgi6 al gazal ‘udriy lo cultivaron muchos poetas.

A continuacién, veremos algunas composiciones de poetas andalusies que nos
permitirdn comprobar la vitalidad de la poesia ‘udri a través de los topicos caracteristicos de

esta lirica.

1. Poesia ‘udri en al-Andalus

Al -Andalus con su estructura social no ha dejado de acoger a los descendientes de las
tribus de ‘udra, asi se entiende por la afirmacion de Rachel Arié:

Los andaluces que procedian de ‘udra o banu‘ udra pusieron su solar en Dalias.
Hubo * udries en el reino de Granada hasta finales del siglo XV, especialmente en el
corazon de la Alpujarra almeriense %2,

Esta vision contemporanea, no es unica, asi, nos apoyamos en una previa aclaracion,
puesta de relieve por lbn Hazm en su Yamharat Ansab al ‘Arab, donde sefiala que los banii
‘udra se asentaron en Dalias, Jaén, y ciertos de ellos en Zaragoza*®® . Podemos constatar que
gracias a esta gente, el amor ‘udri abri6 paso entre los poetas intelectuales de al - Andalus
quienes se afiliaron a esta escuela, lo que beneficié de unas producciones poéticas muy
brillantes y conmovedoras que no les hace perder el papel de un poeta ‘udri. Celia del Moral
confirma la extension de esta corriente afirmando:

Esta escuela, defendida por el poeta Yamil, se propagd desde Oriente hasta al-
Andalus y alcanz6 un cierto éxito y un buen nimero de seguidores en la época del

Califato, resurgiendo el tema de vez en cuando entre los poetas de los siglos
posteriores hasta el siglo XV. “%*

Como todos artes y fendmenos sucedidos en Oriente; la“ udriyya esplendié en el suelo
andalusi y como es habitual, este fendmeno tuvo su sello original que lo difiere de su raiz

original. En este contexto la poesia y la erética “‘udri andalusi o sea la lirica arabigo andaluza,

402 Rachel Arié, Sobre la vida socio-cultural en la frontera oriental nazari: el ambiente humano y la irradiacién
intelectual. Disponible en: http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=994389

493 1bn Hazm (1948), Yamharat Ansab al ‘Arab, version de Levi Provengal, Egipto: Dar al ma’arif, p. 421.
404 Celia del Moral Molina, “La imagen de la mujer a través de los poetas arabes andaluces”op. Cit., p. 722.
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nos ofrece versiones con rasgos propios del amor ‘udri, caracterizados por la carencia de
algunos rasgos conocidos en Wadit al Qura. Sin embargo, y pese la diferencia, la posibilidad
de encontrar elementos similares pertenecientes al auténtico movimiento ‘udri es muy fuerte.
En esta linea vale sefialar que el amor ‘udri se ha hispanizado u occidentalizado en vision de

ciertos estudiosos tal como lo vea Joaquin Lomba Fuentes:

El amor y el estilo ‘udri se occidentalizaron y se hispanizaron en seguida perdiendo

su afectacion y ambigua pedanteria bagdadies, llenandose del calor y pasién, a la

vez que de la delicadeza de la sangre andalusi®®.

La poesia ‘udri producida por los beduinos de los banii ‘udra pudo extenderse por al-
Andalus y fue ampliamente conocida, no obstante, dejo un evidente rastro literario. Puede esta
afirmacion -mas o menos exagerada- abrir camino hacia algunas dudas, de modo que las
condiciones parecen tan distantes y diferentes, por eso, creemos necesario revisar y localizar
los rasgos de este movimiento literario en al -Andalus. De este punto tenemos que afiadir
otro, es que las caracteristicas se han desprendido de lo auténticamente ‘udri, dando a brotar
un tacto renovador. Por efecto, el ingenuoso hispanista Mahmud Sobh imparte en un
acercamiento mas exhaustivo, la idea de la hispanizacion de manera mas particularizada. Para
profundizar mas en la nueva imagen del amor ‘udri, expuesta en su natural motor poético, nos
apoyamos sobre los motivos que ayudaron en dar un nuevo aspecto a dicha poesia en su
nuevo territorio. Mahmud Sobh evoca en tres puntos los motivos mas esenciales: el espacio,

la mujer y la poesia, puntos que sintetizamos en las siguientes lineas:

e Espacio: El aspecto civilizado de la sociedad andalusi, hace del movimiento
‘udri algo tan distinto del de Wadi Al Qura y Nayd. Esta sociedad llega a su
esplendor durante el califato omeya en Occidente y, como habiamos sefialado
antes, la situacion préspera favorecié el movimiento libre entre hombres y

mujeres hasta llegar a manifestarse segun su albedrio.

e La mujer: En la tribu‘Udra era muy frecuente el amor reclamado hacia una
sola mujer, hecho por el cual se considera como causa de una enfermedad
incurable. La mujer era motivo de un amor eterno, igualado al amor sagrado

basado en el monoteismo. En al-Andalus, este caracter toma otro aspecto, ni

405Joaquin Lomba Fuentes, “Dialéctica amor belleza en Ibn Hazm de Cérdoba”, Milenario de lon Hazm. Textos
y Articulos, Diputacion de Cérdoba, 1999, p. 49.
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siquiera se hallaba a un poeta que se retenga a amar a una sola amada, sino
que, sus sentimientos eran momenténeos o bien cambiantes.

e La poesia: Los ‘udries, cultivaban solo el género ‘udri, sin tocar otro género.
El poeta andalusi se muestra unas veces' udri y otras libertino y sensual. La
poesia ‘udri también en al-Andalus creé sus propias caracteristicas tintandose
con un nuevo ropaje que la difiere de la auténtica de Oriente.

Resumimos los aspectos que separan la poesia ‘udri andalusi de la poesia ‘udri del

oriente, segun el mismo autor:

Lo tedrico: La teoria ‘udri sirvio a los poetas andalusies como fuente de inspiracion
aunque las condiciones no eran tan duras como las de la época omeya oriental. Este
aspecto era destacable no solo en el nivel social (libertad), sino también en la

imaginacion. Mahmud Sobh nos dice acerca de eso:

Solo la imaginacion ayudaba al andalusi a escribir su poesia ‘ udri, sin una
experiencia propia como fuente rica de inspiracion.*®

Constatamos que esta teoria se extendio a partir de la auténtica tribu beduina de los

bant * udra hasta las tribus cercanas y pudo asimismo llegar hasta el suelo andalusi, donde

dejo sus tactos. No era mas que una imagen, una expresion que tuvo las mismas cualidades

representativas de la auténtica tendencia“ udri.

Los andalusies gozaban de una cierta libertad, en comparacion con los udries, que

vivian unas experiencias de miseria y de temor. De tal manera, se habla de una pura

imaginacion, es decir, de una teoria que sirve de modelo para las composiciones poéticas.

La hipérbole: Es notorio que la poesia‘ udri se caracteriza por la sencillez y
sinceridad en las composiciones, es decir que, al leer un poema de este género, no
encontramos ningun obstaculo ante su comprension. Asi, nos referimos al estilo que
sin la menor duda es al alcanzable para todo lector. Mahmud Sobh evoca la hipérbole:
la exageracion, como punto sobresaliente de la poesia ‘udri andalusi, que marca la
diferencia con el auténtico género.

La mezcla: el poeta andalusi se aproximé a la poesia del amor conocido por el ‘abbast.
Esta aproximacion fue mezclada con poemas de la erdtica udri. Se entiende por eso

que mezclaba entre lo “udri y lo no ‘udri.

46 Mahmud Sobh, Historia de la Literatura Arabe Cléasica, op. cit., p. 835.
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Todos estos aspectos los podemos apreciar en los ejemplos que vamos a adelantar en
el siguiente punto.

2. Marco tematico ‘udri en la poesia amorosa andalusi

La peculiaridad y las novedades que se observan en el desarrollo de al gazal andalusi,
se extendieron para tocar esta vez al gazal ‘udri, como lo hemos adelantado. Preservar los
aspectos de la poesia ‘udri era de un valor sumamente apreciable entre los poetas andalusies,
tal como se ve caracterizada la poesia de los auténticos ‘udries.

En esta parte intentamos ver los temas caracteristicos de la poesia ‘udrt, recogidos por
poetas andalusies como resultado de una experiencia real y convivida; casos que vamos a

exponer en los siguientes puntos:

2.1. La castidad en la poesia amorosa andalusi

Entre tantos aspectos tematicos remediados en la poesia amorosa andalusi de tipo
‘udri, se destaca la castidad, una virtud que encierra el sentido de pureza puesta en evidencia
en la poesia. Por tal ejemplo exponemos uno del poeta ciego al Husri, quien cuenta haber
pasado una noche con su amiga, y pese la atraccion mutua y su atrevida invitacion por esta

ultima, se ha detenido para no cometer el pecado, eso se entiende por medio de estos versos:

Ella me dijo: “te he dado mi alma; toma, deja el
lecho y duerme sobre mis rodillas.”

Mi mano se adapto al contorno de una [cadera] parecida a una
colina arenosa, y le contesté: “Ah, el delicioso cojin!”
Tuve deseo..., pero mi buena educacion (adab) me dijo: “!por
Dios, busca un refugio contra Satan!

En otro caso averiguamos que el poeta y antologista Ibn Faray de Jaén le complace la
compafiia con su amada mas que gozar de la atraccion corporal pese su tentadora imagen ,

todo que se puede observar a través del empleo de descripciones subjetivas:

Aunque estaba pronta a entregarse, me abstuve de
ella, y no obedeci la tentacion que me ofrecia Satan.
Aparecio sin velo en la noche, y las tinieblas nocturnas,
iluminadas por su rostro, también levantaron aquella vez sus velos

[...]

Tal un vergel, donde para uno como yo no hay

407 Citado por Henri Péres, op. cit., p. 427.
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otro provecho que el ver y el oler.

Que no soy yo como las bestias abandonadas que

toman los jardines como pasto“®,

A partir de estos dos fragmentos, podemos destacar dos ideas fundamentales que se
pueden averiguar en esta clase de rasgos, es la de la mujer seductora que anima e invita hacia
el trato sensual y aun, da muestra de sus caprichos, asi, lo anota Celia del Moral:

“algunos poetas hacian gala de castidad y aunque era la mujer la que venia a ellos
(segun sus palabras), en la noche, sin velos, intentando seducirle, o incitdndole a

beber con ella, éste se abstiene de tocarla para ser fiel a sus principios del amor
3 :99409
udri

De otro lado, revisamos aquella fuerza del principio religioso que rechaza las

tentaciones de Satan, simbolo del pecado en estas condiciones.

Abrazar y estimar el valor de la castidad es un asunto de orgullo, cantado por los

poetas, tal como lo hace Ibn Jaffaya:

La castidad es una de mis disposiciones naturales (Siyam): jme
repugnan las bajezas y amo apasionadamente la belleza!*

Como se puede entender, en estos versos el poeta intenta dar razones morales de esta
clase de puro amor. Para Ibn Jaffaga como para ciertos poetas andalusies, la castidad es una
cualidad celebrada junto a otros temas y la meta de estas exaltaciones no es siempre resultado
de un sentimiento real sino es una técnica artistica que se asimila a la ‘udri. De hecho, renace
la imagen ‘udri dentro de un contexto tedrico, como lo habia sefialado Mahmud Sobh. En este
contexto nos parece adecuado volver a las palabras de este critico al pensar que el poeta
andalusi cultiva otras clases de temas tanto amorosos como sensuales. El mismo Ibn Jaffaya
se muestra unas veces casto y otras sensual o libertino (la mezcla). Para aclarar mas esta idea,
cabe destacar a modo de ejemplo estos versos:

a menudo en la noche nos hemos pasado de mano en mano el

vino mientras que entre nosotros corria un entretenimiento
tan suave como la brisa que sopla sobre las rosas
Vi que ella se habia despojado de su manto y yo abrazaba
a ese sable que habia sido sacado de su vaina.

408 Citado por Aileen al Kadi op. cit., p. 81.
409 Celia del Moral, “Arquetipos y estereotipos femeninos a través de la poesia andalusi”, op.cit., p. 267.
410 Citado por Henri Péres, op.cit., p. 425.
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Que suavidad al tacto, qué esbeltez de talle, qué vibracion en los

costados, qué brillo de hoja*.

El tema baquico que toma su parte en la poesia amorosa, es un eco de las noches
placenteras junto a la amada, llega a ofrecer una descripcion muy sensual y tan exagerada.
Todo ello nos conduce a reflexionar que este poeta se sirve de la imaginacion que sus

sentimientos no son reales, sino, se trata de una mera exaltacion artistica (teoria).

Con el intento de dar prueba de su verdadero y casto amor, los poetas andalusies en
ciertas ocasiones asimilan sus sentimientos con los de bant ‘udra. En algunas situaciones se
emplea el adjetivo ‘udri para que encarne su estado. Presentamos a base de ejemplo estos

versos de Ibn Sara al SantarinT:

iCuantas veces ha venido a visitarme, en una noche
oscura como su cabello,

y se ha quedado junto a mi, hasta la aurora, clara como su rostro!
Bebiamos juntos y era el amor 'udri nuestro tercero,
Cuando el vino asaltaba mi razon, lo mismo que sus 0jos;
Mas (yo) era casto como lo es un hombre de honor en
la plenitud de sus fuerzas:

La castidad es virtud, cuando el hombre esta lleno de vigor*?

Galmés de Fuentes afirma que los poetas andalusies declaran haber aprendido las
reglas del amor puro en la escuela de Irag, segin el método del poeta del siglo VII, Yamil al
‘udri, y para ilustrar esta vision, menciona los versos del poeta granadino del siglo X111, Ibn al
Mutarrif:

El Irac me ha amamantado al pecho de su amor;
Método que fundé Yamil cuya rigidez aumentaron los que, como Yo,
vinieron después**®,

En otro caso, averiguamos que el zejelero Ibn Guzman, alude a los ‘udries en sentido
burlesco tal como se puede ver en estos versos:

Soy, pardiez, hombre enamorado,
y mi estado atestigua que digo verdad;
pero en este zéjel me recabro,
pues raja mi mente un cabello desenvainada,

411 |pid., p. 405.

412 Citado por Celia del Moral, “Arquetipos y Estereotipos Femeninos a Través de la Poesia Andalusi”, op.cit.,
p. 267. ,

413 Citado por Alvaro Galmés de Fuentes, op.cit., p. 31.

149



y nunca detuviese cota a la espada de mi lengua.
Déjame de la fe de Jamil y 'Urwa,
que modelo tiene la gente en al-Hasan.
Di a quienes no creen en Africa ":
«Tu, que prefieres otro a Hatim,
¢qué vale un putero, del que todo el pais se mofa?*

El exagerado ejercicio de la castidad aparece siempre emparejado con la nocion del
sufrimiento y dolor, otro eco que determina la poesia de tipo ‘udri, de hecho, expresar este

sentimiento en verso da un valor emotivo tal como lo vamos a ver en el siguiente punto.

2.2. Evocacion del dolor y del sufrimiento

La evocacion del dolor y de la lejania de la amada es uno de los topicos mas
abundantes en la poesia andalusi. En al gazal al ‘udri es muy perceptible la idea de gozar del
sufrimiento, un mal que experimenta el enamorado por el rechazo o el capricho de la amada.
Pese que sea una de las desventuras en el amor, éste deseo queda aspirado. Veremos como lo
determina el poeta Ibn ‘Abd Rabbih, para ilustrar como se manifiesta este dolor entre los
andalusies:

Al ir hacia ella, vergonzosa vuelve su rostro y de su lado
me aleja; es una despedida tan dulce como la union.
Cuando me juzga es injusta conmigo: por venir de ella,

prefiero la injusticia a la justicia;
ella aviva el fuego en mi corazon y a un tiempo es mi enfermedad y mi medicina*™.

En un comentario de estos versos podemos adelantar que la verglienza de la mujer,
obstaculiza el encuentro, pero esta despedida parece tener el mismo efecto que el de la unién,
asi, el poeta se muestra tan sumiso ante el juicio de su amada. EI empleo de la antitesis es
evidente en esta clase de poesia, tal como se puede observar en: justicia- injusticia,

enfermedad- medicina, unidén-despedida.

Igualmente la poesia ‘udri andalusi nos ofrece otro testimonio del sufrimiento del
enamorado. Vemos esta vez los versos de Ibn Guzman quien expresa su gusto por el dolor, lo
compara con la brasa, a este nivel asciende a la dulzura:

Por Dios este amor es mas ardiente que la brasa!
Cuanto mas amargo es, me resulta mas dulce*®

414 Tbn Guzman (1984), El Cancionero Hispanoarabe, traducido por. Federico Corriente Cérdoba, Madrid:
Editora Nacional, p. 268.

415 Citado por Alvaro Galmés de Fuentes, op.cit., p. 25.

416 |dem.
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Por otra parte el sufrimiento no es siempre un goce, por lo tanto, el poeta puede
quejarse de su estado y revelar hasta qué punto su padecimiento llega a cambiar sus rasgos.

Adelantamos estos conmovedores versos, del poeta Abu Ishaq al Husrf:

Si me visitaras
te aterraria mi aspecto.
Verias la mella que la separacién ha hecho en mi:
Lagrimas y suspiros desatados.
Entre t( y yo hay un abismo, un fuego devorador*’.

Otra queja causada por las llamas de la pasion y de la separacidn, se expresa en no
poder conciliar el suefio, Ibn Zaydiin, en sus versos emplea la funcion conativa para llamar la
atencion de su amada, descrita como una gacela, imagen apropiada de los “udries para apelar a

la amada:

jGacela!, que por estar de ti enamorado,
en manos del desastre estoy encadenado;
jamor!, desde que ti me has abandonado,
no pruebo yo el gozo del suefio ni sofiado;
jojala mi suerte sea solo un signo sefialado
de ti, o un instante muy fugaz y apresurado! “®

Con el objetivo de acercamos mas a las nociones del sufrimiento que se hacen
presentes en la expresion poética amorosa andalusi y que se aproximan mas a la imagen del

amor ‘udri, damos otro ejemplo del poeta Ibn ‘Abd Rabbih:

Me despidié con un suspiro y un abrazo,
luego dijo: ¢a cuando el encuentro?
Cuando se me parece entre ropas entreabiertas y collares
Despunta la aurora.
iOh, enfermo de los parpados sin dolencia alguna!
Tus ojos son la arena donde luchan los enamorados.
El dia de la separacion es el peor de los dias.
iOjala muriese antes del dia de la separacion!**®

Los versos interpretan la nocion de la despedida ambientada de dolor y de tristeza,

debido a la separacion de la amada. Ademas de las ideas que encierran estas expresiones, se

417 Citado por Josefina Veglison, op.cit., p. 237.
418 Citado por Mahmud Sobh, Ibn Zaydin:Casidas selectas, op.cit., p. 132.
419 Citado por Josefina Veglison, op.cit., p. 215.
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hace alusion a la enfermedad y a la aspiracion por la muerte, como uno de los tragicos

episodios del dolor, punto que adelantamos por consiguiente.

2.3. Enfermedad del amor

El acento que se toma para describir el dolor y el sufrimiento causado por las llamas
de la pasion al igual que en la poesia ‘udri de los omeyas parece similar. Perder el aliento y
toda fuerza, la enfermedad del amor, la extenuacion y el insomnio son los principales topicos
tematicos de esta poesia y que se pueden apreciar en la lirica andalusi. De tal modo,
trataremos ilustrar de manera escueta con ejemplos de poetas andalusies con el objetivo de

espigar entre sus versos aquella relacién entre amor y enfermedad.

El poeta 1bn al-Labbana, trata de describir su estado de extenuacion, como uno de los

efectos de su gran pasion en estos versos:

El amor ha hecho de mi cuerpo algo parecido a una sombra,

tan ligero se ha hecho y tan poco se muestra®®.

En otra situacion revisamos la enfermedad del poeta frente a la indiferencia de la

amada, es el caso del poeta Ibn Zaydun:

¢Qué mal puede haber en gue te muestres compasiva
si t0 eres mi enfermedad y td lo sabes?
Te complace, jmi exigencia y mi deseo!, estar libre de mi queja
y reirte del amor mientras yo lloro.
Dios sea el juez de nuestro pleito.
Yo exclamo, cuando el suefio se me escapa,
como el afligido por su corazén enamorado:
iLa que duerme y por cuyo amor sufro vigilias,
regalame el suefio!, jti que duermes!*

La voz melancélica del poeta suplica la compasion de su amada, de modo que su amor
es la causa de su enfermedad y de su sufrimiento. En los Ultimos versos se entiende que para
Ibn Zaydin, la enfermedad del amor le hace imposible conciliar el suefio, asi, sus versos

revelan la indiferencia de Wallada.

420 Citado por Henri Péres, op. cit., p. 408.
421 Citado por Manuel Francisco Reina, op. cit., p. 229.
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En otro estado, la enfermedad vuelve aspirada, porque solicita el encuentro con la
amada, y el goce por ser atendido por la amada deja el poeta desear que su enfermedad dure
mas tiempo. Todo eso, lo podemos apreciar en los siguientes versos de Al Mu’tamid bnu
‘Abbad:

Pido a Dios que no me cure, porque, por estar malo,
una agraciada gacela entré en mi alcoba
Si mi dolencia fue causa de su cercania, quiero enfermar gravemente.
Yo sufria, y la gracil Sihr me visit6, tornando en bendicion mi mal.
iQuédate, querida enfermedad mia! jDios escucha mis
suplicas y consiénteme este sufrimiento!

En otro caso expuesto por el poeta Ibn Suhayd se leen estos versos:

Tan herido por el amor estoy yo, y siempre, que
422

si mi fin llegase, no hallaria dolor en la muerte™*.
El eterno sufrimiento llega al extremo de alcanzar un fin nefasto, muchas veces

aspirado, punto que revisamos enseguida.
2.4. La evocacion de la muerte

Entre los numerosos términos utilizados por los auténticos ‘udries en sus
composiciones, se incluyen los de la reaccion emotiva tal como: la nostalgia, la censura, las
lagrimas, los personajes maléficos, la separacion y la muerte, etc. De hecho, la muerte como
sujeto que se empareja con el amor, surge del exagerado sufrimiento, asi, es la Ultima étapa
de la enfermedad del amor, el poeta aspira y desea en muchos casos, la muerte. Del

movimiento entre enfermedad y muerte dice el poeta Abu -I- Qasim Ibn al ‘Attar:

He aqui que el amor se ha aduefiado de mi, clama el Ciego de Tudela,

yo que en otro tiempo desconfiaba: la enfermedad es su abrevadero

a laida y la muerte su término a la vuelta®?,

Como ilustracion, citamos estos versos del principe Al Rasid hijo de al Mu’tamid en

los cuales la muerte aspirada viene como motivo de los funestos efectos de la separacion:

Si no fuera por la esperanza de ver llegar
Pronto el momento del encuentro, desearia la muerte®.

422 Citado por Mahmud Sobh, Historia de la Literatura Arabe Clasica, op. cit., p. 837.
423 Citado por Henri Péres, op. cit., p. 410.
“241pid., p. 411.
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Ser paciente y esperar el momento del encuentro con la amada borra todas aspiraciones por la
muerte y si no lo es, seria el contrario.
Otro impresionante pensamiento obsesivo sobre la muerte, se puede revisar en estos
versos de Ibn Zaydun:
Por Dios, si los amantes jurasen gque estan muertos por mal de amor,
el dia de la separacion, no jurarian en falso.

Los hombres cuando se separan tras haber estado reunidos,

mueren, pero cuando aquellos a quienes aman vuelven, resucitan*?®

2.5. Reminiscencia de las aves

Una de las costumbres que se pueden apreciar en las composiciones poético de clase
‘udri s la introduccion del elemento natural y en este apartado nos referimos a dos razas de
aves que simbolizan algo muy especial para los poetas ‘udries: la paloma y el cuervo.
Intentamos acercarnos a este empleo dentro de la poesia amorosa ‘udri andalusi. Damos a

explicar el valor de la paloma porque es la mas usual en la poesia amorosa andalusi.

2.5.1. El llanto de la paloma en la poesia amorosa andalusi

La imagen de la paloma en la poesia arabe en general no es nada rara, asi, el lazo que
se establece entre el llanto y los recuerdos melancolicos es una idea muy corriente entre
ciertos poetas en distintas épocas. Los poetas andalusies no se diferencian tanto de ellos,
excepto en introducir elementos de la naturaleza andalusi, factor que suscita en ellos la
creatividad de imagenes estéticas. De estos signos diferenciales podemos precisar el color de

la paloma que simboliza el dolor y la tristeza como lo sefiala Henri Péres:

La paloma gris- ceniza que arrulla en los &rboles simboliza para el poeta al
amante entristecido por los rigores de la bien amada. *%.

Para acercarnos a la imagen de al gazal ‘udri, es preciso sefialar que este animal sirve
para evocar el llanto, su voz le permite al poeta manifestar su tema de llorera, una tradicién
‘udri estrechamente vinculada con la expresion del sufrimiento. La voz de la paloma resulta

muy conmovedora, simboliza el grito por la separacion de la amada, tiene una funcion

425 1dem.
426 |pid., p. 249.
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emotiva tan significativa, que se repite con frecuencia en la poesia amorosa andalusi.

Adelantamos a base de ejemplo estos versos del poeta Al Ramadr:

Sobre mi tristeza, la nubes se derraman y caen en abundancia y
por mi dolor las paloma lloran y gimen.
Se diria que las nubes abundantes chaparrones son mis amortajadoras
y las palomas las plafiideras que se lamentan*?’.

En estos versos el poeta hace referencia al llanto de la paloma, comparandolo con el de
las plafideras. El dolor del poeta por el distanciamiento del ser querido es muy fuerte, hasta
considerarse muerto, idea que nos deja constatar que la separacion y el dolor por la ausencia
se asemeja al dolor provocado por la muerte. EI empleo de los elementos de la naturaleza tal
como las nubes y las palomas, viene para enfatizar la idea de las lagrimas derramadas al
perder a un ser.

Ibn Zaydan nos da impresion que la paloma era su compafia durante una noche y los
dos gimiendo, comparten el mismo dolor por la separacion de la amada, asi, de cierto modo se
compara a ella:

En la noche oscura, una paloma demacrada
por el dolor, como lo estoy yo mismo, ha mantenido mis 0jos insomne.
Y he permanecido gimiendo del mismo modo que ella lo hacia
En su floresta mientras gque las ramas que nos separaban se
balanceaban alegremente®?®

Averiguando el empleo de las aves creemos que la poesia amorosa andalusi contiene
muy pocos ejemplos a comparacion con los demas rasgos en que se examina la apreciacion de
la naturaleza andalusi.

Lejos de estas imagenes tormentosas llenas de melancolia, el poeta recurre a unos
medios y técnicas que le permiten de algn modo superar esta pesadilla, asi toma auxilio del

espectro.

2.6. El espectro de la amada

Siguiendo el estilo de los ‘udries, los poetas andalusies también versificaban sobre el

espectro. Este tema que al principio era propio del amor ‘udri, fue desarrollado hasta su total

427 Citado por Henri Pérés, op. cit., p. 410
4281 pid., p. 249.
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perfeccion por el poeta sirio al Buhturl. En al- Andalus por Ibn Faray al Yayyani*?.
Mahmud Sobh traduce estos versos del mismo:
¢A quién de los dos doy gracia?, que es mi empefio:
¢, agradezco al espectro nocturno o agradezco al suefio?;
Viaj6 de noche su imagen y avivo mi deseo, sin embargo, yo
me contuve sin consumir mis deseos oprimidos afio tras afio;

sabiendo que hacer el amor en suefio no es ningun pecado
he optado por mi habito: castidad siempre con mi carifio*®.

En estos versos compuestos durante su prision, el poeta sinti6 una gran afioranza
hacia la amada, pese eso, podemos revisar que la castidad es una virtud que reina en el alma

del poeta hasta en sus suefios.

Los poetas que no lograban ver a sus amadas por distintas razones, sofiaban con la
visita de su espectro donde sera ella mas complaciente, amable y generosa, tal como se la
aspira. De hecho y como los’ udries, esta imagen virtual de la amada es la mas preferible. De
tal modo, vemos que este topico de origen oriental se repite con frecuencia en la poesia
amorosa andalusi y que lo podemos calificar por ‘udri al ajustarse a uno de sus topicos

(espectro). Exponemos por adelante estos versos del Emir ‘Abd Arrahman II

A Tarib

Siempre que me aparece el sol del mediodia
brillando, me acuerdo de ti Tariib noche y dia;
me impide verte la visita del enemigo del dia,
al cual dirijo un enorme ejercito puesto al dia;

con mi rostro sufro al simdn, y en cada dia

casi los guijarros se diluyen por el calor que ardia®™.

Pese que el Emir ‘Abd Arrahman II, tenia una gran inclinacién hacia las hermosas
esclavas, una de sus favoritas era Tariib, su presencia era muy constante en sus poemas de
gazal. Nos paramos aqui para contemplar su casida improvisada para expresar su afioranza
hacia ella, durante una de sus largas batallas. En el cuerpo de estos versos se percibe el Nasib
por la mencién del nombre de la amada, luego sigue su idea elogiando su valentia en el campo
de la batalla.

429 Mahmud Sobh, Historia de la Literatura Arabe Clasica, op. cit p. 841.
430 Citado por Mahmud Sobh, Historia de la Literatura Arabe Clasica, op. cit., p. 841.
431 Citado por Manuel francisco reina, op. cit., p. 120.
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Otro poeta en que se identifica este asunto es, Ibn ‘Abd Rabbih, se considera como el
mejor representante de la poesia de inspiracion cortés. En los versos que vamos a exponer se
averigua que el amado se transfigura en espectro de luz, genio, con la presencia de la muerte

del amor:

El espectro de mi amado viaj6 de noche desde lejos
para mediar entre mis 0jos y el suefio;
paso la noche, hasta el amanecer, con mi mano
como almohada de su mejilla, y la suya,
como almohada mia.
No sé si eres genio que me ha cautivado, ser humano,
sol del mediodia que brilla para mi, o luna [...]**

Tal como los poetas ‘udries , Ibn ‘Abd Rabbih se contenta con la visita del espectro de
la amada, se entiende como quedd a su lado hasta el amanecer, siendo su mano una almohada

para ella y pese la lejania, el espectro de la amada le viene de visita.

Pese el paso del tiempo esta corriente sigue latente, y el tema del espectro reluce con
la misma fama, eso lo prueba las numerosas composiciones amorosas. Para ilustrar mas,
adelantamos el caso de Aba Ya’far Ibn Sa’id del siglo XII:

"Yo alabo su imagen (su rayf) y la censuro a ella:
la diferencia para mi es grande;
Ella, si me aparecen canas, se muestra esquiva,
la imagen en cambio, viene en el momento de encanecer.

Y si perdura su rechazo o su abandono,
acude (el rayf), atn siendo la visita dificil*®,

El poeta en su imaginacion crea una imagen virtual de la amada que le aparece en
suefios y se presenta como el Unico remedio para las penas de la separacidn y del abandono.
En estos espejismos aparece la amada mas asequible y carifiosa que en la realidad, y desde
luego, sera un aspecto mas apreciado entre los ‘udries y una manera por la cual se puede
exaltar los verdaderos sentimientos, de este modo, pueden sentirse consolados con su

expresion poética.

Por otra parte, el poeta granadino del siglo XIV, Ibn al-Sabbag al-'Uqayli, evoca

también la visita virtual de la amada que aparece mas generosa y placentera en una escena

432 Citado por Maria Jestis Rubiera Mata, Literatura Hispano Arabe, op. cit., p. 61.
433 Citado por Celia de Moral, “Arguetipos y estereotipos femeninos a través de la poesia andalusi ”, op , cit., p.
268.
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sensual y en donde el poeta la evoca con una descripcion subjetiva, llena de imagenes

metaforicas en estos versos:

Me visito la ilusion (jayal) y jQué placentera es!
mas los placeres de la ilusidn son un suefio.
No cesé de besar una boca cuyos dientes son perlas
y cuyo abrevadero es sabroso vino.
Aprieto la rama de sauce de sus costados

y aspiro el almizcle cuyo precinto se ha roto.”*

Contentarse con la visita del espectro es un alivio, pero cambiar algo de sus virtudes
parece mas curioso, veremos en los puntos siguientes la obediencia y la sumision a la amada,

expresadas con gran sinceridad.

2.7. Sumision y obediencia amorosas

La humildad amorosa y la obediencia a la amada, se muestra como una reaccion
contra el orgullo y la arrogancia del poeta, principio hallado a menudo en la literatura arabe.
De este nivel, la poesia amorosa andalusi ofrece muchos ejemplos de esta esclavitud que se
encuentra en la poesia ‘udri andalusi. Como ejemplo, exponemos los versos del poeta Ibn
‘Ammar:

Lo que confiere un alto rango (yah) al amor — compréndanlo
bien- es su humildad vergonzosa, y sus delicias — podéis buscar el
gusto agradable- estan hechas de sus tormentos ardientes.

iNo busquéis un poder (‘izz) en el amor (hubb), pues no son sino
los esclavos de la ley de amor que son hombres libres!*®

En el mismo contexto, el califa omeya ‘Abd Ar-Rahman V al Mustansir Billah,
refiriéndose a la sumision, se ve pese el cargo que ocupa, muy sumiso y esclavo de su amada

prima Habiba con quien se quiere comprometer:

He estipulado como condicion [del matrimonio] que la serviré
como un esclavo y he conducido hasta ella mi alma como dote de amor
la he dado, mi reino, mi espiritu, mi sangre
y mi alma, y no hay nada mas preciosos que el alma*®.
Tal como se puede apreciar en estos versos, la esclavitud en el amor por parte del

califa llega al extremo de ser generoso, hasta ofrecer su alma a su amada.

434 Citado por Celia de Moral, “Arquetipos y estereotipos femeninos a través de la poesia andalusi”, op , Cit., p.
268.

435Citado por Henri Péres, op. cit., p. 428.

438 Ibid., p. 413.
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Otro poeta que ocupa el mismo cargo, reutiliza la imagen de la esclavitud en el amor,
conocida en el mundo de los ‘udries, es el califa Suleyman al Must‘in:

No censuréis a un rey por rebajarse de este modo ante el amor,
porque la humillacién del amor es una potencia y una segunda realeza.

Descubrimos por ambos ejemplos, el caracter ennoblecedor del amor basado en el

efecto de la sumision.

El poeta Ibn Baqi, expresa la misma idea de esclavitud en estos versos:

si td ignoras que yo soy un esclavo a tu servicio,

dame la orden que quieras, y yo acudiré a ejecutarla®’.

Poner fin a su vida no tiene nada de importancia ante el cumplir con la obediencia de

la amada, eso lo expresan los versos del poeta Ibn ‘Abd Rabbih

Si ella me exige la muerte yo me mataré*®

Por su parte el poeta Ibn Zaydan obedece a los preceptos de la sumision que el amor le

impone expresandose asi:

Si td cargas mi corazon con lo que otros no pueden soportar, yo lo soportaré.

Sé altiva, yo sufriré; sé orgullosa, yo me humillaré; ordena, yo obedeceré*®.

Asistiendo a mas efectos que se pueden apreciar en la poesia de clase ‘udri, nos

importa resaltar la importancia del monoteismo y de la nostalgia, en donde se deja observar

una aproximacion a la auténtica tendencia.

2.8. Singularidad de la amada (monoteismo)

En lo que concierne la idea del monoteismo en el amor, ya expuesta en la tematica de
la poesia ‘udri y que consiste en el amor mostrado hacia una sola mujer, cantado en poemas y
que desde luego, la historia guarda el nombre del poeta emparejado con el de la amada.
Adelantamos aqui uno de los ejemplos que la historia guarda su testimonio, se trata aqui del

emparejado nombre de Ibn Zaydiin y Wallada:

i Por Dios!, que jaméas mi corazon amo de nuevo,

437 Citado por Alvaro Galmés de Fuentes, op. cit., p. 22.
438 |bid., p. 23.
439 |bid., p. 23.
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ni pudo aceptar otro amor que el tuyo*®.

Cierto es, que este poeta ha obtenido fama por su relacion con la princesa Omeya
Wallada, y que la mayor parte de su poesia de tipo de al Gazal se refiere a ella. Pero, y como
lo habia sefialado Mahmud Sobh, los andalusies, al contrario de los ‘udries, no se contentan

de una sola amada.
2.9. La nostalgia

La poesia es un medio para conservar recuerdos nostalgicos de la amada, tépico muy
destacable en la poesia ‘udri. Podemos averiguar este punto entre poetas andalusies, tal como
Ibn Zaydiin en estos versos:

Te recuerdo con nostalgia en al Zahra,
claro el horizonte, puro el espejo de la tierra,
con la brisa tan suave de sus tardes,
gue me compadece Yy con su piedad se hace mas mansa.
Y los arriates con sus riachuelos me sonrien
como con collares desgarrados de tu cuello.
Un dia, como otros de placeres ya pasados,

en cuyas noche fuimos ladrones mientras en destino dormia.**

Se observa la influencia de la belleza del espacio en el alma del poeta al hacer
referencia al horizonte y a la suave brisa de la tarde, son elementos de la naturaleza que
avivan su nostalgia. Generalmente, la nostalgia hace recordar el espacio y el tiempo, no
obstante a la amada. Madinat al -Zahra era el lugar del encuentro de la pareja y la tarde era el
momento propicio para tomar cita. En esta escena se pinta la afioranza y la recreacion de un

sentimiento de una mayor nostalgia que evoca a su amada ausente.

Tras mencionar la mayoria de los topicos tematicos que son evidentes en la poesia de
al gazal ‘udr, nos parece curioso arrojar luz sobre los obstaculos que sirvieron de algun modo
a perturbar la relacion amorosa, asi en el siguiente punto, optamos por ver los personajes
maléficos alrededor de los amantes ‘udries andalusies y como toman parte de la reaccion

poética.

440 Citado por Vicente Cantarino, op. cit., p. 54.
41 1hid., p. 30.
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3. Personajes maléficos en la poesia ‘udri andalusi
3.1. El calumniador

Este convencional personaje maléfico, enemigo de los amantes y uno de los
principales causantes de la separacién por su obra de comentarios, ha sido también sujeto de
expresion poética entre los ‘udries andalusies. Exponemos por consiguiente algunos ejemplos
para acercarnos mas a la tendencia ‘udri, que dejo su tacto entre los andalusies. Ibn Suhayd

refiriéndose al calumniador improviso estos versos:

Cuando descubri6 con el llanto a nuestros enemigos la secreta

pasion que ocultaban nuestros corazones , ordenamos a nuestros
442

parpados contener las lagrimas para engafar al enemigo y al calumniador™.
El poeta muestra el fastidio de los calumniadores al descubrir los secretos de su
relacidon amorosa. Por su parte el poeta Ibn Zaydin dice:
Cuando tu te has unido a mi, como el amor al corazén, y te has
mezclado conmigo como el alma con el cuerpo,

Los detractores (wasi) se han afligido por el lugar que yo

ocupaba en ti y, en el corazén de cualquier enemigo, la brasa de

los celos lanza llamas*?®.

Como se puede entender las Ilamas de los celosos calumniadores han empezado a
atormentar una relacion tan fuerte y quieta que ha logrado a alcanzar el poeta.
Otro caso en la misma linea, se observa una de las desventuras amorosas cuando la

amada da caso a las calumnias y cumple con sus propoésitos poniendo fin a su relacion

amorosa. De una clara manera Abu -s- Salt de Denia dice:

Después de haberte acogido benévolamente, ella desvio su faz de ti, es, sin
duda, porque escucho al mesturero que la hizo cambiar de opinion*

El calumniador no es el Unico personaje perturbador que se han mencionado sus malas

hazafias en la poesia ‘udri andalusi, asi se puede distinguir a otro: el espia.

442 Citado por Aileen al Kadi, op. cit., p. 158.
“3 |bid., p. 159.
444 Citado por Alvaro Galmés de Fuentes, op. cit., p. 56.
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3.2. El vigilante (espia)

Haciendo mencion a este personaje, es muy importante establecer un lazo con las
tradiciones y las costumbres de la sociedad andalusi. Dado que la mujer andalusi, -al contario
de la oriental- no fue privada de movimientos y gozaba de mas libertad, podia amar y ser
amada, a condicion de que se respeten sus tradiciones, de igual manera las deberia respetar el
enamorado, de hecho, el celo por la guarda del honor de la familia era primordial para ambos.
Y como lo piensa Henri Péres, el vigilante puede ser el propio marido pero no siempre de
manera especial, es decir, mayor parte de ellos pueden ser otras personas que espian a los

amantes por distintas razones.

En este contexto exponemos versos que, de cierto modo, se expresan a manera de
los ‘udries. Ibn ‘Ammar, por ejemplo, se muestra galante ante una esclava cantante sin que se
enterase su duefio; este Ultimo esta designado como el raqib que le impide reunirse con su

amada, tal como se puede entender en estos versos:

Es extrafio que esta relacion amorosa se haya hecho imposible
entre nosotros , a pesar de que nuestros deseos estan acordes al respectos.
¢Qué queria pues mi corazon cuando te ha buscado sin poderte
Conseguir mientras que mis 0jos te han deseado Y te han visto?
Coémo deseo que el raqib, cuando nos reunamos no esté alli, y
asi obtendré el favor de apagar mi sed en el manantial deliciosos

de tus labios purptreos*®,

De esta escena podemos ver una de las caracteristicas del amor ‘udri andalusi, cuando
el poeta a veces se muestra sensual. El pasaje adelantado muestra el anhelo del poeta para una

union sensual con su amada Nu’ma, lejos de los ojos de los espias.

En otro ejemplo, el principe y poeta Al Mu’tamid exalta estos versos:

Un encuentro secreto,
una visita nocturna,
.... Pero el delator acecha
La luz de su frente, vera;
el tilin de alhajas, escuchard;
el &mbar de su cuerpo olera.
Tres trabas al amor, tres problemas sin resolver.
Se tapa la cara con la manga, se quita las alhajas.
¢Como ocultar su fragancia?*4°

445Citado por Henri Pérés, op. cit., p. 419.
446 Citado por Manuel Francisco Reina, op. cit., p. 307.
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En estos versos se puede observar una de las técnicas de los poetas ‘udries, se trata de
desviar la atencion del espia con suma astucia e inteligencia, dentro de una imagen artistica
tan seductora. El poeta pinta la hermosura de su amada en tres aspecto que pueden atraer la
atencion del vigilante: primero la blancura de su frente como si fuera luz, en segundo lugar el
ruido que producen sus joyas al caminar hacia él y en tercer lugar el olor de &mbar. Son tres
problemas que obstaculizan el encuentro, solo dos se pueden resolver: esconder el rostro con

su manga, quitar sus joyas y el tercer problema queda pendiente.

Una de la soluciones que se toman para resolver el problema del personaje maléfico es

guardar en secreto su amor o su relacién amorosa.

4. Laguarda del secreto

Ocultar el amor, ha de ser condicionado por la sinceridad y la veracidad de sus
sentimientos. En la poesia amorosa andalusi de tipo ‘udri, se examinan situaciones donde se
toca este sujeto, pero de manera hiperbdlica que sella la singularidad de la poesia ‘udri
andalusi. En este apartado exponemos estos versos de Ibn Qadim:

Nunca revelé su hombre, porgue soy avaro
de su nombre, para que no corra de boca en boca.
Estoy celoso hasta de mi pensamiento cuando
la recuerdo.!Como si le mencionan otros!
Sospecho hasta de mi pensamiento por el exceso
de mis, aun conociendo la fidelidad de la que amo.
Si 0igo a alguien guejarse angustiosamente
imagino que por mi amor se duele y lamenta*’

En estos versos se aprecia la hipérbole, el poeta se muestra muy prudente para no
revelar el nombre de su amada en publico, asi, se aclara que la guarda del secreto es motivada

por los celos de los demas.

En otra situacion, la guarda del secreto se puede percibir en expresiones tan sencillas
como se suele averiguar en la auténtica poesia ‘udri. Adelantamos estos versos de Ahmad

bnu ‘Abd al ‘Aziz bnu Omeya bnu al Hakam en que dice:

aungue las gentes quieran que yo contemple la luz
de mis ojos,
no podran impedir lo que hay oculto en nuestros corazones ;
morimos sin quejarnos de nuestra pasién y, al encontrarnos,

nos comunicamos con la mirada*®.

447 Citado por Mahmud Sobh, Historia de la Literatura Arabe Clasica, op. cit., p. 840.
448 |dem.
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Para el poeta, la mirada es el canal de comunicacion con su amada, un medio que le

sirve para protegerla de las calumnias y de las personas maléficas.

Partiendo de los ejemplos que hemos adelantado, podemos constatar que estos poetas
andalusies, gracias a su aproximacion a algunos de los temas tratados por los ‘udries en sus
poemas, que de cierto modo han podido cumplir los requisitos necesarios, para que su poesia
amorosa recibiera la denominacion de ‘udri, pese la distancia geografica y temporal de la
poesia amorosa ‘udri.
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TERCERA PARTE
LA IMAGEN DEL AMOR ‘UDRI EN
LA POESIA DE EL COLLAR DE LA PALOMA



CAPITULO |
Poesia de Ibn Hazm a través de El Collar de la

Paloma



El Collar de la Paloma, es un verdadero exponente de la poesia de junventud de lbn
Hazm de Cordoba, de dicha coleccion, se puede distinguir una diversidad de rasgos poéticos
no raros en la poesia andalusi. Proponemos en este apartado un estudio de la poesia de Ibn
Hazm con el fin de arrojar luz sobre su talento y discutir los motivos que le empujaron a

improvisar y asi desvelar su experiencia poética.

1. Talento y poética de Ibn Hazm a través de la epistola El Collar de la Paloma

El Collar de la Paloma contiene la coleccibn mas numerosa de los versos de lbn

Hazm realizados hasta la edad de treinta y cinco afios. Gran parte de sus composiciones que

nos han llegado a través de su obra ha sido mutilada por el copista, tal como lo atestigua en el
colofén de la obra:

acabdse la risala conocida por el nombre de «El collar de la paloma» de Abi

Muhammad Al1 ibn Ahmad ibn Sa’id ibn Hazm (jDios esté satisfecho de él!) -

después de suprimir buena parte de sus versos para dejar solo los mas notables,

embellecerla, mostrar mejor sus encantos, reducir su volumen y facilitar el

hallazgo de las peregrinas ideas que contienen sus expresiones- con la alabanza

de Dios Altisimo, Su ayuda y Su excelente auxilio®®.

De las informaciones que nos ofrecen los estudiosos, se afirma que su poemario era
numeroso, de modo que Ibn Hazm era una persona tan dotada y habil para componer este tipo
de arte en sus diversos temas. Asi, pese este tacto, la obra conserva alrededor de 700 versos, o
sea un total de casi 200 fragmentos, en ellos se hallan a veces composiciones completas. Por
otro lado, sefialamos que dos capitulos de nuestra obra no muestran ilustraciones poéticas, €s
el caso de los capitulos X (sobre las sefias hechas con los o0jos) y XVII (sobre el amigo
favorable). Taha Huseyn piensa que Ibn Hazm habia compuesto muchos poema
especialmente para este tratado*®°.

Mayor parte de su poesia fue compuesta antes de llegar a la pubertad y el rasgo que le

toco abordar antes de cumplir los veinte afios era el tema de gazal*®.

La temprana edad del autor que florecié bajo sombra palaciega, no formé un obstaculo
ante su talento de improvisacion creativa. Asi, el Collar es un verdadero exponente de algunas

de sus composiciones a esta edad y que era segun Taha Al Hagari una actividad de

449 1bn Hazm,op. cit., p. 335.

Ui Lgia g sandl o) 5 Lo il i) il 2y dlie dll a5 (9 dmas (p 2eal (0 e dene (Y Al (3 5kay 48 5 ymal) AL 1 cleS
(Tawg, p. 207).488 58 (s s 4ise 54l dany Ledadl (e A jall el a5l Shgus 5 Lganad | sl s Lghulaal 15l 5 Ll

450 Taha Huseyn (1958), A/wan, Egipto: Dar al Ma’arif, p. 117.

451 \/gase Ihsan ‘Abbas, (1981), Tarij al adab al andalust ‘Asr siyadat qurtuba, Beirut: Dar attaqafa, p. 318.
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distraccion**2. Hemos podido localizar ciertas expresiones en las que él mismo avisa haber
compuesto versos en su adolescencia. En el capitulo sobre las sefiales del amor dice: [...]
tengo también una gasida que compuse antes de llegar a la pubertad y que comienza asi:
Indicio del pesar son el fuego que abrasa el corazon y las
lagrimas que se derraman y corren por las mejillas.
Aungue el amante cele el secreto de su pecho, las lagrimas de
sus ojos lo publican y lo declaran.

Cuando los parpados dejan fluir sus fuentes,
es que en el corazon hay un doloroso tormento de amor. “3

Estos versos expresan la llorera, un topico de la poesia ‘udri, que intentaremos
subrayar mas adelante. En el capitulo sobre la ruptura dice:

En mi adolescencia me acontecié una ruptura de este tipo con una persona a quien
amaba, que continuamente se alejaba y luego volvia. Como esto sucediera muchas
veces, compuse, por via de juego, una poesia improvisada.**

Partiendo de eso, podemos aclarar que sus primeros intentos poéticos durante su
adolescencia se consideran como el acto de nacimiento de su prematuro talento y la fuerza
gque motiva su creatividad. Nos gustaria en este apartado aludir a aquellos factores que
sirvieron para alimentar y forjar su universo poético. Primero, consideramos que las esclavas
eran su primera escuela que le habia permitido adquirir las técnicas poéticas. En segundo
lugar, su identidad de poeta se dio a florecer gracias a su participacion y presencia en los
simposios cientificos que se solian celebrar en los alcazares de los ‘amiries y es aca donde se
reunia con sus amigos poetas y criticos para intercambiar visiones sobre distintos asuntos

literarios. En estas reuniones, pudo conocer a Sa’id al Bagdadi del que fue muy influenciado.

Podemos adelantar otro factor que consiste en que la poesia Yahili tuvo su impacto
inspirador. Nuestro poeta recogié de este legado ideas por medio de las cuales se aprecia la
asimilacion de sus versos con los del poeta preislamico Tarafa Ibn al ‘Abd. En este contexto
mencionamos a base de ejemplo unos versos con los cuales Ibn Hazm se autoestima y se
muestra tan seguro de su capacidad de improvisacion y de ponerse al nivel del poeta Jahili

Tarafa Ibn al ‘Abd, no obstante, es muy importante sefialar la seduccion del autor por la

452 \/éase Taha Al Hayari, (;?): Ibn Hazm Sura andalusyya, Egipto: Dar al figr al ‘arabi, p, 47.
453 1bn Hazm, op. cit., p.121.
Chos oo a e qads il e U ) i
palisgai el g s i e sl ju Cagdall SIS
(Tawg al hamama, p. 35)z —w ol oall el Cldll & Lghg5d b Gaall (G séa La 13
454 Ibid., p. 204.
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literatura yahili, de modo que se inspira y toma sus ideas de esta Ultima. Los versos aparecen
asi en el Collar:

Recordé el amor de mi amiga, que era como las

huellas de Jawla en los pedregales de Tahmad.

En mi memoria el firme pacto de amor que hizo conmigo
brillaba como las incisiones del tatuaje en el dorso de la mano*®.

Con el objetivo de argumentar su idea, se aprecia en estos verso, la gran habilidad del
autor en emparejar el primer hemistiquio- que es suyo- con el segundo compuesto por el poeta
Yahili Tarfa Ibn al ‘Abd.

En el Collar podemos revisar el don de improvisacion del autor en distintas
situaciones. Por éstas podemos ver que Ibn Hazm era un poeta listo para recitar versos a
requerimiento de sus amigos con el fin de expresar un estado. Damos un ejemplo de una

solicitud que recibio una respuesta favorable por su parte, tal como lo atestigua €l mismo:

La ocasion de hacer estos versos fue que Dana’ la ‘Amiriyya, una de las hijas de
al-Muzaffar ‘Abd al-Malik Ibn Abi ‘Amir, me comisioné que los hiciera, y yo
quise darle gusto, como muestra de respeto. Ella misma tenia una melodia muy
maravillosa con que decirlos y declamarlos. **°

Sobre su talento de improvisacion, su discipulo al Humaydi (488-1095) dice: “jamas he visto

a ningun poeta que versifica sin preparacion a improviso y mas rapido que élI”**’.

En este contexto, observamos que versificar sobre un tema, no dependia de un tiempo
precisoysinoycualguiernmomentoreraradecuado para una creacion, tal como se entiende de

estas palabras incluidas en su Collar:

Sucedia esto al alba; pero, luego que hube rezado la oracion de la mafiana y que
me vesti, me vinieron de pronto ciertos pensamientos y se me ocurrieron unos
versos|..]:

¢ Te place acaso una hermosura cuya ausencia ha de desvelarte;
el refrigerio de un encuentro cuyo secreto ha de abrasarte;

45 |bid., p. 205,
S Sy PR A, Al 4y alll e K
(Tawq al hamama, p.104)x jallh Badddl AS - oL Gliaie oS agn g2ee

456 |bid., p. 271.
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457 Véase Al Humaydi. (1956), Yagwat al Mugtabis f7 Dikr Wullat al Andalus, version de Mohammed bnu Tawit

al Tan¥1, , Egipto: As-Sa’ada, p. 291.
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first one
Texte surligné 


una cercania que has de dejar al punto [...] *®

Mas impresionante, es que este talentoso poeta pueda improvisar tres versos estando
sofiando y al despertar termina el cuarto:
iOh tiempo maravilloso en que eras td
mas querido para mi que mi alma y mi familia!

Pero la mano del desdén no nos dejé
hasta que sus dedos te plegaron como un rollo sellado®”®.

Lograr esta fama atrajo a sus amigos para solicitarle ayuda cuando se sienten
incapaces de terminar sus versos o para abordar un tema. Sobre eso, él mismo se autoestima
por haber compuesto algo para ellos y dice: “la mayoria de las veces, ademas, son mis propios
amigos los que me fuerzan a hablar sobre lo que les ocurre, segun sus tendencias y sus
opiniones™*®, De este punto adelantamos este ejemplo:

La herida que me has hecho tiene cura, y no hay reproche.
La que es incurable es la herida del amor.
En medio de su tez blanca son los lunares

como nenufares en un jardin de narcisos.

Cuantas veces aquel por cuyo amor me muero de tristeza [...] *

Lejos de su talento poético en la epistola, nos parece adecuado sefialar que el autor
avisa en algunas partes de su obra haber insertado versos que no son suyos Yy en general hace
mencion de sus verdaderos compositores. Segun nuestra lectura, hemos podido detectar cinco

casos. Mencionamos estos versos de ‘Abbas Ibn al Ahnaf cantados por su esclava:

Me estremezco por un sol que, cuando se pone,
tiene por ocaso la oscuridad de los gabinetes;
un sol encarnado en esta doncella,
de figura como un blanco rollo de pergamino.
No es humana mas que de linaje;

458 |bn Hazm,op. cit., p. 320. )
[Jotel Jonind S8 85k ) @il mual) Culia o s a1 S
Gaoni o pu deas 285 Gl el ape o ) )
(Tawq al hamama, p. 197) [..] 88l =i ) e A

49 |hid., p. 263.
s o5y e Sle el g € anal 1Y
(Tawq al hamama, op.cit., p. 150)da—ll (b lglh diy b s g oaedl s e
49 hid., p. 98,
%1 |bid., p. 294,
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no es un genio mas que en la apariencia [...]*?

En otro caso hace descubrir algunos versos del Ibn Attabani productos de su ultima

correspondencia Ibn Hazm:

Quisiera saber si el vinculo de tu amor sigue
intacto para mi, sin desgastar,
y me parece que un dia podré ver tu rostro
y hablar contigo a solas en Balat Mugit*®,

Se multiplican los valores de la poesia de Ibn Hazm en su epistola, entre ciertos, se
revisa el caracter de correspondencia, pues, nuestro autor solia corresponder con sus amigos
en verso. En su epistola inserta muchos ejemplos que tienen este caracter, con motivo de
expresar sus sentimientos y de transmitir sus ideas. El Collar es un verdadero testimonio de
estas correspondencias. Para ilustrar esta idea exponemos este pasaje:

Dice el autor: “una vez tenia yo un amigo; pero fueron tantos los entrometimientos
que se interpusieron entre ambos, que acabaron por hacer mella en él y por estar
visibles en su semblante y en su mirada. Como yo de natural ponderado, sufrido y

manso en cuanto puedo, encontré, sin embargo, mediante concesiones, la manera
de restablecer el afecto, y le escribi una poesia en que le decia:

Doy en blanco que me propongo con tal tino, que, de saberes,

no aspiraria Wahriz a la primacia entre los arqueros*®“.

2. Rasgos de la poesia de Ibn Hazm en el Collar de la Paloma

Después de ver el talento poético de nuestro autor, nos parece pertinente averiguar el
nivel de los rasgos poéticos que acomparian su teoria amorosa. Los rasgos poéticos insertados
en la epistola, aparecen en estrecha conexion con la vida del autor, de modo que, nos ofrece

imagenes que brotan de su experiencia y de sus observaciones*®®.

2 |bid., p. 265.
G I peed Ak G el s L i s
(Tawq al hamama, p, 152) dwbia B 0¥ 0o ol el ghall Ll Laef (S
3 |bid., p. 277.
Sy g gllan e adedlsdi e g md ol
(Tawg al hamama, p. 160) Ewsebdy Bl alily L dllna sl (35
%4 |bid., p. 187.

‘a&iuuw\,uqﬂ\,@u\uhg.,_g:}‘wg}%,@om\,g&scs@;@}ﬁ@m S35 G I OIS
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(Tawq al hamama, op.Cit., p. 91)  la)V s el ey Ll gl e gl 3 3 s
465 < Abd al Karim Jalifa, (¢?), Ibn Hazm al andalusi, hayatuhu wa adabuhu, Beyrut: Ma’siiq Ijwan, p, 228.
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La independencia del pensamiento que caracteriza la personalidad de Ibn Hazm,
adorna su arte poético con unas imagenes expositivas muy singulares y subjetivas sobre la

sociedad, desde una dimensidn sicoldgica y filosofica.

Mayor parte de la poesia de Ibn Hazm se perdid, sin embargo, los restos de este arte se
encuentran reunidos el su epistola El Collar de la Paloma, lo que nos facilita analizar los
rasgos de su poesia de modo somero. La epistola es la fuente principal donde se guardan los

restos de sus composiciones poéticas antes que cumpla la edad de treinta afios.

Ahora bien, nos detenemos para averiguar los rasgos poéticos percibidos en la

epistola, empezamos por:
2.1. El panegirico

La situacion social y cultural de Ibn Hazm le permitio tener contacto con los califas
omeyas de su tiempo. Este puesto se puede considerar como un factor, que le obstaculiza
tocar el panegirico en sus producciones poéticas, Vvisto que es una persona gque aprecia su
dignidad.

En este contexto, nos ha parecido muy llamativa la escasez de este rasgo en sus
composiciones. Segun sefiala Ismail Durmus*®, Ibn Hazm no tiene panegiricos , excepto un
corto poema dirigido al califa Hisam, y esta escasez se debe probablemente al no encontrar a
una personalidad de sus contemporaneos que merece ser laudables. De hecho, el Collar retne
solo restos de versos de una casida dedicada para alabar a Abii Bakr HiSam Bnu Muhammed,
hermano del Emir de los Creyentes ‘Abd Arrahman al Murtada. El autor, empieza su casida
con un preludio amoroso tradicional, en él describe su estado animico, movido por la
separacion del ser amado y lo compara con la hora del juicio. No obstante, recuerda los
momentos del pasado en compafiia de la amada, esta vez, lo compara con el nenufar, ve en el
florecimiento de sus blancas hojas el recuerdo de los alegres momentos, pero, la traicion dio
fin a esta prosperidad, todo eso lo podemos notar en estos versos:

¢Es la hora en que me despido de ti, o es la hora del Juicio?
¢Es la noche en que me alejo de ti, 0 es la noche de la Resurreccion?

Tu ruptura ¢es el castigo del musulman que muere
y espera encontrar mas tarde a Dios, o es el tormento eterno de los infieles?*’

466 véase Ismail Durmus, “Ibn Hazm, En Tant Que L'homme De Lettres Et Le Poete”. En M. U. Ilahiya
Fakaliesi Dergisi, N° 33, 187-220, (2007), p. 216.
467 1bn Hazm,op. cit., p. 214.
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Los recuerdos nostalgicos que se han examinado en estos versos traen el escenario de
los momentos de felicidad y tranquilidad, estan llenos de sentido de aspiracion de volver a
aquella quietud. Refiriéndose a esta idea continGa sus versos asi:
No desesperes, alma, que tal vez vuelva nuestro tiempo

con una faz favorable y no adversa,

lo mismo que el Clemente hizo volver el reino a los Omeyas.
468

Reflgiate entre tanto en la resignacion y la paciencia™.
Después de este preludio (técnica utilizada en la antigua casida arabe clasica) se

traslada el autor para avisar el motivo de sus versos y que se resume en el panegirico:

¢Acaso no gobierna el espiritu en nosotros cuanto
esta cerca o lejos, a pesar de verse encerrado en las membranas del pecho?
Pues lo mismo nuestro tiempo es un cuerpo, y él es el espiritu del tiempo
que gobierna cuanto hay en él. Si quieres, investigalo.“®°

Estos versos se consideran como un testimonio literario de los sucesos historicos en
que reina la fuerza de la imaginacion del poeta, gracias a la exageracion en la descripcion
apoyada por las comparaciones, en donde crece el deseo de volver a ver palpitante el califato

omeya.
2.2. Elelogio (jactancia)

El elogio de Ibn Hazm es producto de una reaccion contra los ataques y menosprecios
gue tocan sus pensamientos Y sus producciones, asi es una técnica para defender su dignidad.
Estas posturas ofrecen a sus composiciones un valor subjetivo y personal, dado a conocer que
nuestro poeta era de caracter audaz, hecho que le hace merecer el apodo de un polemista
incansable. Sobre este caracter dice Emilio Garcia Gomez: polemista incansable Ibn Hazm, y
de aspero y virulento verbo, buena parte de su produccion conserva un caliente tono de actas

de disputa.*’® De este modo, se entiende que pese las tormentosas condiciones que las toco

Sa AL gl 4 p il dalldelul dlap gdeld
(Tawg al hamama, p.113) SSY (552 lde ol B g 0y oaliy 2n sall cudai ol jaa
468 |bid., p. 215.
e ot Jleda iy Ll de i b bl
(Tawq al hamama, p.113) el s Jaaills 53505 cagall  Asal Glla (pan )l o jua LS
469 |dem.
ovallcaa gy eliisly LedSld e ol dasy Gl
(Tawq al hamama, p. 113) —8uld Gl o sad Ly lama aag) paall (8 585 ana paall I
470 \véase Emilio Garcia Gomez en el prélogo de su traduccion de El Collar de la Paloma, op. cit., 44.
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enfrentar, nadie podia frenar su ambicion y su actividad de exponer y de defender sus ideas.
Un caso de sus desgraciados momentos, es cuando al Mu’tadid de Sevilla orden6 un auto de
fe con sus libros que fueron entregados a la hoguera, herido por este acto, se manifiesta Ibn
Hazm en verso, de manera hiperb6lica muy singular:
Aungue queméis el papel, no, podréis quemar
lo que encierra, porque lo llevo en mi pecho....*™

En otro apartado, el poeta se autoelogia por tener unas virtudes que caracterizan su

personalidad, la fidelidad es una de ellas. En el capitulo XXII sobre la lealtad, lo notamos

alabandose de esta manera:
De lealtad me he jactado en una larga poesia [...]:

Se fue y le sigui6 la «bella paciencia» del amante;
pero las lagrimas declaran lo que su pecho encubre.
Febril estaba su cuerpo; ardiente su corazon;
cuando la separacion vino, le hizo sufrir.

No puede parar en casa ni en morada;

jaméas llega a calentar su lecho*™.

Este fragmento representa un periodo determinado de la vida del poeta y los tragicos
episodios politicos le alejaron de su morada en Cordoba. Como consecuencia de este estado,
sufre el poeta de la separacion y de la persecucion por parte de sus enemigos, asi se encuentra

en un estado de inestabilidad.

Averiguando mas el nivel de elogiar sus virtudes en la poesia del Collar, adelantamos

este ejemplo:

Tengo dos propiedades que me han hecho gustar tragos muy amargos,
que han turbado mi vida y destrozado mi firmeza. [...]
Una es la lealtad a toda prueba: nunca me separé del amado,
que dejara de estar eternamente triste por él.
La otra es el amor propio, en cuyo patio no puede parar la ofensa,

aunque me costara sacrificar los bienes y los hijos*”.

471 Ibid., p. 50.
472 1bn Hazm, op. cit., p. 222.
[ ]ALsh A & Al elasllg
aaliaf 4t e gadll 7 pay Aad juall dres i
dnage seale G da BTy Jole aua
(Tawq al hamama, p.118 ) axssae biai o Bxi¥;  hy ¥y Jaa &l

473 |bid., p. 272.
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Entendemos que para Ibn Hazm la lealtad y el orgullo son de las loables cualidades

que caracterizan su fuerte personalidad ante sus envidiosos enemigos.
2.3. Poesia ascética y moral

Siéndose inmerso en los asuntos sicolégicos y artisticos nuestro autor no se ha alejado
de su actividad de ser un jeque y polemista en lo que toca su doctrina y su religién. Su voz
parece muy fuerte y su fe para defender su religion es enorme, lo que le motivé a componer
una Risala Fi Ma’na | Figh wa z- Zuhd, obra desgraciadamente perdida. En el Collar Ibn
Hazm se sirve de la poesia a favor de sus ideas dogmaticas y no obstante religiosas. Por esta
razén versifica con fragmentos religiosos con una intencién didactica y moral, caso que

intentamos aclarar mas en este punto. Para ilustrar esta idea adelantamos estos versos:

Me digo a mi mismo que hay cosas claras que no son nada oscuras:
los hombres no son sino mortales e hijos de mortales.
Guarda tu alma de lo que la vicia, y desecha la pasion,

pues la pasion es llave de la puerta de los pecados.
Yo sé que los comienzos de la pasion son llanos y placenteros;
pero su fin es de sabor amargo y estrecho de pasar. [...].*"

Como se puede entender, el poeta se preocupa en avisar a la gente de no perderse en
el laberinto de los placeres que puede ofrecerles la vida, y eso, por via de admonicidn.
En otro caso averiguamos, como Ibn Hazm aconseja de seguir la via de la salvacion y de la

verdad como se puede ver en estos versos:

iOh jugador a quien el Sino trata en serio!
¢, no temes acaso los filos de sus desgracias ,
Entre las exhortaciones recibidas deben bastarte
las maravillas que te ha mostrado el Destino.
[.]
El que conoce a Dios como es debido
forma buenos propésitos y se aposenta su corazon en el temor de Dios *7.

gl Weind g idie Lariy Lo o) S8 Gds )

[...]

W salade Saadi AR 13 d L Gaa sl

(Tawq al hamama, p. 158) Vs J eV ad 48l pa  lgial —wanall Jay V3 e

474 |bid., p. 312.
Gl ol s il V) il La g Al a8 e La il J5 8
Al by zlie el (b el ()5 e Lo (padil) (oa
(Tawq al hamama, p.191)<lladll lia aadall jasliie s LWL gl Jews (5 56— <l

475 1bid., p. 322.

Al s W Jha sl el i
dae ol il 4 cbe gl K e K

(]
173



Revisando estos versos, podemos entender que la idea de la muerte es un mero
recordatorio para el ser, relativamente a su destino final que nadie tiene escapada. Se
distingue el poeta por su tono predicativo insertado dentro de la funcion apelativa, esta voz
didactica y moralista incita a cruzar el camino de la salvacion. Este discurso ascético toma
aun una dimension mas nitida y directa en otros apartados poéticos. Adelantamos estos versos

que a nuestro parecer dan mas evidencia a este sujeto:

De renunciar sinceramente a una vida que no es eterna

y de tachar de necio a quien espera que lo sea.

Vemos que la suerte obra con los suyos
como hace la llama en los lefios de que nace.
iCuantos que fatigan su alma por buscar a Dios
hallan descanso en su noble fatiga!
iA cuantos, en cambio, que buscan con empefio la flor del mundo

les estorba la muerte en su basqueda!*’

El poeta predica en estos versos a aquellas personas que se distraen en la vida y
olvidan el dia del juicio, les hace recordar que la muerte puede surgir en cualquier momento y
que hay que esforzarse y obrar para el bien, porque la vida no es eterna. De tal manera,

podemos constatar que nuestro poeta desprecia la vida mundana para valorizar el Mas Alla.

La poesia ascética del Collar hace mencion de la castidad y de la religiosidad de unas
personas, que refrenan sus pasiones y sus sentimientos en la vida mundana porque aspiran al
paraiso. Parece que el poeta quiere transmitir un mensaje sobre la continencia de esta gente
para que sea un ejemplo; de este modo, no tarda en rogar a Dios que los bendiga y salve, para

gue sean sus virtudes prosperas. Con el fin de ilustrar esta idea recordamos estos versos:

iBienaventuradas las gentes que se dirigen hacia esta vereda,
con &nimo alegre y mansa condicion j
libre se ven del afan de sus almas y gozan a la vez
de la gloria de los sultanes s y de la tranquilidad de los mendigos.
[...]
iOh, Sefior, animalos, aumenta su virtud,
bendicelos, salvalos, dondequiera que estén!*’’

(Tawq al hamama, p. 199) s A58l das sl A8 aa Ga dll Gije e
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La poesia de rasgo ascético en el Collar da conviccion a la leccion moral, donde
aparece su autor en plena tertulia admonitoria con la gente. La leccién didactica como ya
hemos hecho referencia, consiste en la advertencia de que la vida no es eterna y hay que

obrar para el Méas All4, eso es lo que entendemos por estos versos:

Date prisa en complacer a tu Sefior, y evita
cuanto ha vedado, que bien diafano relumbra.
El tiempo pasa en serio, mientras tu juegas
y te seduce un mundo, cuyas insinuaciones te son nocivas.
iA cuantas gentes engafio el Tiempo antes que a nosotros,
y ahi tienes delante sus moradas ruinosas!
Medita en lo que cay0, y con ello escarmienta,
porque la experiencia aguza los entendimientos.*’®

Las lecciones de la conducta moral que Ibn Hazm intenta exponer en verso, se las
puede hallar reunidas en el capitulo XXI sobre la ruptura, pero en prosa excepto estos

versos como lo sefiala Tahar Ahmad Makki 47°:

La alegria de mi corazon es para el elegido de mi alma,
aunqgue la alegria de mi sonrisa sea para quien quisiera ver lejos.
A veces, como medicina, hay que beber la repugnante coloquintida
y dejar la pura miel que se prefiere.

Con violencia he de alejar mi alma del que quiero,
aunqgue al hacerlo sufra y me atormente.
¢Viste acaso que la escondida margarita o cualquier perla
se consiga sin sumergirse en el mar? “®

Se registra que cada verso encierra una sentencia, tal como viene en palabras delbn
Hazm: “También he dicho en una casida , que encierra diferentes sentencias y normas de

conducta moral”.

[.]
(Tawg al hamama,. 191) &)l da G agdle Jay  agadia d3)5 el oy L
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480 1hn Hazm, op. cit., p. 202.
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2.4.La elegia

Basandonos en la elegia, como otro rasgo poético en el Collar, nos parece importante
sefialar que apareci6 en fragmentos poéticos muy cortos, excepto la expresion del dolor por la
ciudad Coérdoba que toma aspecto de una casida de mediana extension.

La exaltacion del dolor por la pérdida de los seres queridos viene animada por un tono
sincerio y por una conmovedora imagen descriptiva de su estado animico. Parece que los
tragicos sucesos, armaron al autor en manifestar su elegia, pese su escasez. Entre los
excelentes pasajes poéticos donde se adapta este rasgo, distinguimos su llanto desesperado por
la muerte de su bien amada esclava Nun’m, expresado como de costumbre dentro de un
discurso en prosa que deja interpretar su gran melancolia y asimismo lo hace en verso:

De mi he de contarte que he sido uno de quienes han sufrido esta prueba y sobre
quienes ha caido de golpe tamafa desgracia. Nadie ha estado nunca tan perdido de

amores ni ha sentido mayor pasion que la mia por una esclava que tuve en otros
tiempos y que se llamaba Nu’m.[...]

Parece ahora que nunca me deleité con tus palabras,
de tan méagico hechizo sobre los corazones
Y que jamas consegui mis deseos, cuando
casi no les hacia caso de tanto complacerlos.
Y:
Me mostraban desvio siendo amigas;
juraban abandonarme y eran perjuras*

Hablar con Nu’m era un deleite para el poeta, tal como se aprecia en sus sinceras

palabras.

Las mutilaciones que produjo del copista de la epistola son es muy perceptible, al
introducir solo estos versos, que aparentemente parecen una imagen insuficiente en expresar
la llorera®®2, Sin embargo, es en la prosa donde podemos revisar de manera mas clara su
estado sicoldgico ante esta tragedia, tal como se puede imaginar que la vida ya sin ella no vale

nada. Podemos observar también, la vision pesimista por parte del autor dentro de la

“81 1bid., pp. 235-236. )
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82 Taghar Ahmad Makki, op.cit., p. 376.
176



dimensién temporal, en la cual permanecio en un estado lamentable que a nuestro parecer se
opone al carécter fuerte que hemos solido observar en nuestro autor. La descripcion de su
estado después de esta desdicha se ve muy bien detallada en este pasaje:

Siete meses después de perderla permaneci sin desnudarme de mis ropas y sin que

se enjugasen mis 0jos, a pesar de lo reacio que soy al llanto y del escaso caudal de
483

mis lagrimas™.

Otra clase de amor, se ve tocada por la elegia en nuestra epistola, esta vez, se trata de
un amor fraternal. Ibn Hazm tenia muchas relaciones sociales, debido a sus actividades en los
simposios. Constatamos que para el autor la amistad tiene gran valor y es gracias a la elegia
que podemos observar la sinceridad y la veracidad de sus intenciones. En la epistola, hemos
podido observar algunos casos donde se expresa el llanto por la muerte de algin amigo. En el
capitulo sobre la muerte, por ejemplo Ibn Hazm relata que las ruinas y los conflictos
politicos le obligaron a desplazarse, razon por la cual, perdié contacto con la mayoria de sus
amigos. Durante estas condiciones se entero de la muerte de su amigo ‘Abd Allal Bnu Yahya
Attamimi. Sobre este detalle Ibn Hazm adelanta un discurso en prosa en donde describe de

manera subjetiva como era su amistad:

[...] como éramos casi de la misma edad, nos hicimos amigos inseparables y
camaradas entre quienes no corria sino el agua diafana del afecto. Asi seguimos
hasta que, habiéndose desencadenado la guerra civil.*®*

Desde luego, como es de su costumbre, adelanta su elegia en estos versos:

Aunque te encubra el hueco de la tumba, yo no puedo esconder mi amor por ti.
He ido a tu casa, movido de nostalgia,
después que el tiempo rodd y paso sobre nosotros,
y al hallarla desierta y vacia,
mis ojos han vertido por ti amargo llanto[..] ¢

483 1bn Hazm, op. cit., p. 236.
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En estos versos parece que el autor llora la pérdida de un hermano y no de un amigo,
de hecho, expresa su tristeza con suma espontaneidad y sinceridad que nos deja totalmente

conmovidos.

Otra vez y de la misma manera y alin con mas emociones, lbn Hazm recibe la mala
noticia de la muerte de un amigo, pero esta vez, deja ocultado su nombre (puede ser la razén
porque la noticia era falsa):

Quisiera que quien esta fuera de la tierra estuviese dentro,
y que quien esta dentro, estuviese fuera;
gue me hubiese muerto antes de esta calamidad que ha venido
a dejar en mis entrafas brasas de fuego;

que mi sangre hubiese lavado su cadaver
y que las costillas de mi pecho fuesen su sepulcro.

486
En estos versos donde se aprecia el aspecto estilistico de la antitesis en los dos
primeros versos Y el notable juego de palabras, podemos imaginar su gran dolor como si fuera

una pesadilla.

Junto al llanto expresado por la pérdida de personas, Ibn Hazm expone un ejemplo
llamado por los criticos literarios por, elegia de las ciudades*®’. En este contexto su amor
nacional, muestra que tenia el alma dolida por las ruinas de su ciudad natal Cordoba. La llora
con gran amargura en una casida de la cual se menciona dos versos:

Si ahora nos deja sedientos antes nos dio mucho tiempo de beber
si ahora nos aflige por ello durante mucho tiempo nos alegro.

El poeta alude a los tiempos préosperos que favorecia la ciudad, antes de la nefasta
Fitna y hace una comparacion entre los dos periodos. Pese que estos versos reflejan el llanto

por lo que se ha convertido la ciudad, queda evidente su valor testimonial.

6 |hid., p. 231.
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488 1bn Hazm, op. cit., pp. 240-241.
(Tawq al hamama, p. 134) 1y Ll 588 Led Uelos 0 5 s Lallln 8 Blalal S (4

178



Todos los ejemplos de la elegia adelantados en el Collar, son documentos personales
de nuestro autor que ostentan una tragedia convivida. Ademas, es un verdadero cuadro

pintado con los mas profundos y sinceros sentimientos del autor.
2.5. La satira

Visto el caréacter de Ibn Hazm, la sétira era un rasgo muy poco utilizado en sus casidas,
no obstante, en El Collar nos toca apreciar este tipo de ataques.

El poeta como miembro de una sociedad, siempre se halla influenciado por su entorno.
El caso de Ibn Hazm es su influencia por la disolucién ética, lo que le empuja a atacar las
bajas virtudes, eso se considera como el Unico elemento satirico que hemos podido examinar.
Es por esta razon que su poesia toma una dimension ética educativa. Por consiguiente,
exponemos algunos pasajes en donde el autor divulga y satiriza defectos éticos; veamos
como divulga a ‘Abd Alah Bnu Yahya Al Yaziri en estas lineas: “que consintié en dejar su
casa, prostituir su harem y exponer su familia a todos los riesgos, con tal de conseguir lo que
ansiaba de un mancebo de quien andaba prendado*®°. Expone lbn Hazm la misma idea en

VErso:

Prostituyé Abu Marwan a sus mujeres legitimas
para conseguir sus deseos de una sola cria de gacela.
Yo le censuraba el «consentimiento» en tan fea accion;
y él me recitaba con cruda desverguenza:

[“.]490
En otros dice:

Veo que al-Chaziri, en lo que trae entre manos,
no va derecho, y obra muy neciamente.
Anda haciendo compraventas con el honor;
cosas que -jpor tu suerte!- son harto confusas

[...].%,

Conociendo el espiritu audaz de nuestro autor, no nos ha aparecido nada raro que

denuncie y mencione el nombre de esta personalidad. Los versos encierran un sentido de

49 |bid., p. 297.
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sinceridad absoluta donde se rastrea una cierta burla. Parece que el autor busca con estas

palabras una reforma ética.

Con la misma actitud moralista y didactica, Ibn Hazm describe el estado de un amigo
suyo, el cual oculta esta vez su nombre. En una etopeya, ofrece primero todas las loables

virtudes de este Gltimo:

Uno de nuestros amigos, a quien todos conociamos como hombre lleno de
aplicacion, celo y temor de Dios, que se pasaba las noches en oracion, imitaba a los
ascetas, andaba por los caminos de los antiguos sufies y estudiaba y se esforzaba

por ser virtuoso, hasta el extremo de que evitabamos chancear en su presencia*®.

Afligido este amigo por las llamas de una pasion prohibida hacia un mancebo, recibio
los mas punzantes reproches y censuras por parte de nuestro autor. En una forma satirica muy

severa leemos estos versos:

Llego la hora de la ignominia del mancebo.
Tapado estaba y se qued6 al desnudo.
Antes no paraba de reirse, asombrado, de los amantes,
pero hasta los necios ahora se rien de él.
Deja de censurar al enamorado ardiente y lleno de pasion,
que tiene la deshonra por una accién piadosa en la religién del amor.
Antes se esforzaba con denuedo en la ascética,
como si de su rigor procediese el de todo ermitafio.
Con su tintero y su libro, que nunca abandonaba,

corria tras el maestro de tradiciones por dondequiera que iba.**

La denuncia de esta personalidad es muy clara en estos versos y parece el arma
principal de sus satiras. Sin embargo, se pueden constatar otra vez que su postura tiene un

valor reformista y ético.

Con el fin de hacer llegar sus intenciones reformistas, no era raro que Ibn Hazm
recurriria al discurso moralizador, que es resultado de sus experiencias personales y de los

fuertes lazos sociales que habia adquirido.

492 1hid., p. 294.
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La voz satirica de nuestro poeta, tiene como objetivo una critica y denuncia social. Su
valor reformista no es nada mas que un mero reflejo de su gran experiencia en la sociedad.
Este criterio le ha dotado de una visién tan madura para defender sus principios religiosos, tal
como se ha podido entender partiendo de sus versos.

2.6. Poesia pastoril

La fina sensibilidad andalusi, tan inclinada hacia las bellas formas, se recreard en una

poesia paisajistica en la que flores y vergeles ocuparan lugar de preferencia®®,

La naturaleza andalusi era fuente de inspiracién y de orgullo, cantada por la mayoria
de los poetas andalusies; de este modo, dejaron su impronta naturalista al contemplar los
esplendidos jardines de al -Andalus. De esta admiracion nace una lirica de un género poético

Ilamado Rawdiyyat.

Los jardines eran un lugar de encuentro entre los poetas en los dias primaverales,
factor que conmueve sus emociones para exaltar magnificas composiciones, observamos un

detalle sobre este punto en El Collar:

Un dia sali de paseo, en compafiia de un grupo de amigos, gente letrada y principal,
por el jardin de uno de nuestros camaradas. Luego de dar vueltas durante algun
tiempo, acabamos por sentarnos en un lugar que, aun habiendo sido menos bello,
todavia seria deseable. Nos repartimos por vergeles espaciosos, frente a un vasto
paisaje que ofrecia dilatado campo a los ojos y donde hallaba el alma
esparcimiento.*®

Este pasaje nos refleja la aficion de Ibn Hazm por la bella naturaleza de su patria, asi,
nos transcribe imagenes muy vivas de un espacio natural que es el jardin de uno de sus
amigos. Con esta descripcion tan dindmica, nos hace contemplar esta belleza por medio de

sus palabras.

Los jardines eran para el autor un espacio de entretenimiento y divertimiento, eso es

lo que podemos apreciar en estos versos:

Recorriamos los rincones de un jardin
de trémulas ramas y tierra hiimeda de escarcha.
Reian las flores, y sus brazaletes
se movian al cobijo de una sombra difusa.

49 Dario Cabanelas y Maria Rodriguez, op.cit., p. 77.
495 1bn Hazm, op. cit., p. 249.
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Los pajarillos nos ofrecian su mas bella cancion:
unos endechaban su pena; otros gorjeaban.

[...]
-Si, pero todo eso que pintas es para mi amargo

y no me alegra, porque mi duefio esta lejos.**

Se puede observar que el poeta describe la magica belleza del jardin de su amigo, hace
de sus componentes unas artisticas expresiones impregnadas de personificaciones para
reflejar el lado dindmico de su descripcion. Parece que los pajarillos que cantan, encarnan su
compafiia, es decir, sus amigos; los otros que endechaban, son reflejo de su alma triste que
sufre de la lejania de la amada. Partiendo de eso, constatamos que contemplar y describir la
belleza de los jardines, no se completa sin la amada, dos puntos estrechamente unidos en la

poesia de al gazal.

La imagen de la naturaleza con el amor es un punto singular en la poesia amorosa
andalusi. Podemos observar esta combinacion a través de una anécdota, en la que 1bn Hazm
relata lo que le sucedi6 a su amigo cuando era joven. Este estaba enamorado de una esclava
que vivia en casa de unos de sus familiares y que le era inaccesible, por ella tenia gran pasion.
Un dia esta familia le habia invitado a una fiesta que se celebrd en un campo, y de pronto
comenzd a llover y no habia suficientes mantas para cobijarse, les trajeron mantas y le toco
cobijarse con la esclava. Satisfecho por este suceso dijo:

ilmaginate cuanto quieras lo que fue aquella posesion ante los ojos de todos vy sin

que se dieran cuenta! ;/Qué te parece esta soledad en medio de la reunion y este
aislamiento en plena fiesta?» Luego dijo: «jPor Dios! Jamas olvidaré aquel dia.».*’

En esta ocasion, donde se relinen rasgos estéticos de la personificacion y del simil,

leemos lo siguiente:

Rie el jardin mientras las nubes lloran,
como el amado cuando lo ve el afligido amante*®.

49 1hid ., p. 250.
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Contemplando la idea de la separacion, el poeta recurre a las figuras siguientes:

e Laantitesis: rie- lloran
o La metafora: Rie el jardin mientras las nubes lloran
e Elsimil: como el amado cuando lo ve el afligido amante

Con estas figuras, nos parece que Ibn Hazm se inclina hacia el uso de la
personificacion cuando describe la naturaleza, asi, la dota con caracteres y sentimientos

humanos.
3. Laexperiencia poética en El Collar de la Paloma

Se entiende por la experiencia poética, aquel estado por el cual pasa el poeta desde
que nacen en él las chispas teméaticas motivadoras de su redaccion. Lo mas importante en la
experiencia poética no es el tema, sino la reaccion del poeta ante él. En este caso, pese la
futilidad del tema, es el poeta quien le va a dar mas vigor, debido a su subjetiva vision,

impregnada de sus méas profundos sentimientos e imaginaciones.

Uno de los fundamentos de la experiencia poética es la veracidad, es decir, la
sinceridad del poeta al expresar sus emociones. Partiendo de eso, pensamos que si la
sinceridad es el pilar de la experiencia poética, es importante exponer primero la experiencia

de Ibn Hazm a través de su Collar a base de este criterio.

Tener un juicio sobre la sinceridad o no, que podria adaptar una casida, requiere un
estudio profundizado que valora por un lado, la estructura y los componentes internos del

poema y por otro, el conjunto de factores que motivan al poeta.

De Ibn Hazm dice Mustafa ‘Abd al Wahid, que su poesia no proviene de una

verdadera experiencia sino era versificador mas que poeta*®. Se justifica con este pasaje:

En esta risala mia he de incluir versos que he compuesto sobre lo que yo mismo
he presenciado. Que ni ta ni los demas que los lean me echen en cara haber
seguido el camino de los que hablan de si mismos, pues tal es el uso corriente
entre los que tienen a gala el hacer versos.*®

499 \/éase Mustafa ‘Abd al Wahid (1972), Dirasat al Hubb fil Adab al ‘Arabt, Egipto: Dar al Ma’arif; volumen 2,

p. 282.

5001pn Hazm,op. cit., p. 98.
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Parece que el poeta toma un sistema de defensa para exponer estados sentimentales de
otras personas, como si fuera el poeta de la tribu, es decir, tenia el talento de ser portavoz de
la situacién sicoldgica que contempla en las personalidades que aparecen en sus anécdotas.
De aqui nos parece que la experiencia poética de Ibn Hazm toma dimensiones de sinceridad,
solo cuando habla de su propio estado sentimental, tal como se ha podido apreciar en su

historia con la esclava Nu’m:

Es perfecta y blanca como el sol cuando aparece.
Las deméas doncellas no son, a su lado, mas que luceros.
Su amor ha hecho volar mi corazon de su sitio,

y, después de posarse un instante, ain anda revoloteando.***

Partiendo de eso, podemos constatar que el versificador no vive la experiencia
sentimental sino la imagina, mientras que el poeta habla de su propia experiencia haciendo

mover el sentimiento del lector con la imaginacion.
3.1.Fuentes de la experiencia poética de Ibn Hazm en El Collar de la Paloma

Varios factores controlan la experiencia poeética y vierten la sicologia del poeta,

tocan las profundas emociones en su alma e incluso sus sentimientos.

Ibn Hazm ilustra sus ideas con mas de cien fragmentos poéticos, mayor parte de ellos
aparecen después de las anécdotas o después de exponer su teoria amorosa; suele terminar
sus anécdotas con estas palabras: "sobre este asunto he compuesto una poesia que
comienza...", luego inserta versos que corresponden al tema de la anécdota. Entendemos por

€s0, que mayor parte de sus poemas vienen para completar su discurso o sus anécdotas.

Ahora bien, nos parece adecuado exponer algunos detalles que motivaron su
experiencia poética. Primero nos apoyamos en este discurso, como maxima prueba de lo que
vamos a sugerir:

En lo que me has encomendado he de hablar por fuerza de lo que he visto con mis

propios ojos o de lo que he sabido por otras personas y me han contado las gentes
de fiar de mi tiempo. °*

501 |hid., p. 236.
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Partiendo de estas palabras, podemos observar dos fundamentos que hacen juzgar su
experiencia poética: uno, de lo que habia visto con sus propios 0jos y dos, de lo que le habian
contado otras personas y jqué persona! Son gentes de fiar.

Empezamos por el primer punto, se trata de relatar sucesos que habia visto
directamente sin intermediario, por ejemplo cuando dice: “Uno de los mas peregrinos y
conmovedores casos de lealtad, en este sentido, que conozco, es el siguiente, que vi con mis
propios ojos %, Como narrador testigo, nos transmite la experiencia del otro, y la argumenta

con algo de sus versos.
En otra ocasion leemos lo siguiente:

Yo he visto quien tuvo guardado su amor y encubria sus sentimientos hasta que
sobrevino la separacion, que declard lo escondido y sacé afuera lo encubierto.
Sobre este asunto he dicho en una poesia:

Me concediste un amor gque antes me negabas, y me lo diste a manos llenas.
Pero en ese instante ya no tenia necesidad de él,
cuando, de darmelo antes, hubiera llegado a las entretelas del corazon.
De nada sirve la medicina cuando se esta a la muerte,
y, en cambio, es (til quien da un remedio antes de la agonia.>

El segundo punto que caracteriza su experiencia, se basa en la aportacion que le traen

personas de fiar, tal como los describe en muchas ocasiones: “Una mujer de fiar me

2

refirio...”, “Me conto uno de mis amigos, hombre verdadero y de fiar...”, “Uno de mis

amigos, hombre de fiar, me conté...”. Para ilustrar mas este criterio, revisamos este pasaje:

Uno de mis amigos me refirié que Sulayman Ibn Ahmad el poeta vio a lbn Sahl el
hayib en la isla de Sicilia y dijo que era sobremanera hermoso. Un dia lo contemplo
paseandose por una alameda. Tras él iba una mujer mirdndolo. Cuando se alejd,
esta mujer vino al lugar en que habian quedado las huellas de su paso y se puso a
besarlas y a poner los labios sobre la tierra en que estaba impresa la sefial de su pie.
Sobre este asunto compuse una poesia que comienza asi:

Sin razén me censuran porgue adoro las huellas de sus pies;
pero, si supieran, el que me censura se tornaria envidioso.
iOh gentes que vivis en una tierra de nubes sin agua!
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Seguid mi consejo y quedaréis aliviados y agradecidos [...].°"

Por lo adelantado, Ibn Hazm exalta versos como reflexion de estados amorosos que les

sucedieron a gentes de su entorno.

Veremos como Ibn Hazm ha hecho de su propia experiencia un espacio para sugerir
conclusiones, partiendo de la realidad amorosa. Intentamos ver ahora la experiencia personal
de nuestro poeta, de lo que le sucedié a él mismo y le impulsd para manifestar su estado en
verso. Sobre este asunto, podemos constatar que Ibn Hazm acertd en expresar su situacion
sentimental, por incluir el factor de la sinceridad. Damos a base de ejemplo estos versos:

No la censures porque huye y rehusa la union.
¢Como es posible tildarla por eso?

¢Hay media luna que no esté lejana
0 existe gacela que no sea esquiva?®®

El motivo de estos versos, es que el poeta sentia inclinacion hacia una esclava que
habia criado en su casa. Sabiendo que estaba prendado de ella, no le concedié suerte para que
sea su amor correspondido. Esta es una de las muestras en donde el poeta manifiesta su estado

con suma sinceridad.
3.2.Caracteristicas de la experiencia poética en El Collar de la Paloma

Lo més apreciable en toda la epistola, es el valor de la combinacion entre prosa y
verso, factor que brinda la poesia con un matiz sintetizador del discurso en prosa. La poesia
aparece condicionada por el tema de la anécdota o del argumento, objeto por el cual los
criticos asemejan su poesia con la prosa. Acercandonos a estos puntos, se puede observar la
repeticion literal de algunos fragmentos. Para ejemplificar, adelantamos pasajes en prosa
repetidos casi literalmente en verso:

Conozco, por ejemplo, a uno prendado de una mujer de cuello algo corto, a quien

ya, después, no le gustaba ningiin hombre ni mujer que tuviera el cuello esbelto; a
otro cuyo amor primero fue una muchacha mas bien baja, y que ya, después, nunca

%% |bid., pp. 244-245.
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amd a ninguna mujer alta; a otro, en fin, que, habiéndose enamorado de una
esclava que tenia una boca rasgada y graciosa, ya, en lo sucesivo, detestaba toda
boca chica, la censuraba y mostraba por ella verdadera aversion.*"’

En verso podemos observar casi el mismo discurso:

Habia un mancebo cuya amada tenia el cuello corto,
como si las de gallardo cuello fuesen fantasmas a sus 0jos,
y estaba muy pagado del mérito de su eleccién,
aduciendo una prueba cuya verdad es muy clara:
«Las vacas salvajes andan en refranes al hablar de belleza
y nadie nunca les ha negado la hermosura.

Pues bien: tienen el cuello corto, y ni una sola lo tiene airoso.
Y ¢estan bonitos los camellos con sus cuellos largos?»
Otro habia cuya amada tenia rasgada la boca,

y decia: «Mi modelo en punto abocas son las gacelas.»
Y habia un tercero cuya amada era baja,

y decia: «Las altas son como monstruos.»°®

Otra caracteristica de la experiencia poética en el Collar, esmincluirsenylarpoesia
referenciasiculiuralesiyalusionesiallasicienciasyconiargumentos) Es muy llamativa la postura
de Ibn Hazm, que aparece frecuentemente exaltar versos con motivos éticos, educativos y no
obstante islamicos. Desde un puntos de vista utilitarista y pragmatico, Ibn Hazm considera la

poesia como servidora de sus motivos moralistas y educativos. De su cultura religiosa,

apreciamos estos versos:

Parece ahora que nunca deleité con tus palabras,
De tan magico hechizo sobre los corazones®”

La fuente de inspiracion de estos versos, se halla en el versiculo: Del mal de las que

soplan en los nudos, [CXIII, 4]%%°
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La tercera caracteristica refleja la cultura filosofica y l6gica del poeta. La dimension
cientifica es omnipresente en la poesia de Ibn Hazm debido a su nivel cultural. Asi en
palabras de Manuel Farancisco Reina: su poesia es culta, aristocratica y original, pese a
conocer bien la clasica de Oriente®!. De hecho, la poesia en El Collar se ve fundamentada

en ciertas ocasiones por ideas filoséficas y unas fuertes inclinaciones a las polémicas.

La absorcion de estos conocimientos le da solidez para sus actitudes, motivo que le
empuja a sentenciar, como le dicta su naturaleza sicoldgica y cientifica. Adelantamos un
ejemplo de su filosofia moral en verso:

Cuando vemos que una cosa tiene su causa en si misma,
goza de una existencia que no se extingue jamas;

pero si la tiene en algo distinto,
cesara cuando cese la causa de que depende .>2

Otros versos insertados de caracter moral:

Las obras de los hombres nos hablan de su naturaleza.
Conocer la esencia de una cosa te releva de seguirle el rastro.>

Para terminar esta parte afiadimos estos datos: El critico arabe Ahmad Haykal,
demuestra que Ibn Hazm en El Collar de la Paloma es influenciado por Badi® Azzaman al
Hamadani, tomando recurso de las esplendidas magamas* como forma para narrar. Segun él,
su poesia no es nada mas que versos y estrofas consideradas de calidad mediana en el plano
artistico, pero, transmite la cultura literal y religiosa de su autor®!*. Mientras que Massignon
piensa que, como la ornamentacion y la musica de los arabes, su poesia produce una primera
impresion de monotona uniformidad, pero que mirando con mas detalle, se puede descubrir en

ella una mina de sutiles y delicadas invenciones.>*®

Como era habitual, en la cultura arabe andalusi, Ibn Hazm estudié con mas detalle el

arte de la poesia, y atribuyd la capacidad poética a la combinacion de predisposicién innata y

510 E| Sagrado Coran [Sura El alba, CXIlI, 4]
511 Manuel Francisco Reina, op. cit., p. 62
512 1bn Hazm,op. cit., p. 104.
Y e e ol A dle ol Lan g La 1Y)
(Tawg al hamama, p. 22) =54t liae Al EED PSP I ECENPE Y Y
513 |bid., p. 216.
( Tawq al hamama, op.cit., p. 114) 1,3 ks o ge liad uall s o eaing 25 (5 el JS Jlndl
514 \Ver Ahmad Haykal, op. cit., p 400.
515 \Véase Emilio Garcia Gémez en introduccion de El Collar de la paloma de Ibn Hazm de Cdrdoba, op.cit., p.
64.
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posterior instruccion. En juicio del autor, la poesia era una técnica al servicio de las ciencias
del lenguaje y consistia en relacionar expresion y contenido de la manera mas sutil, perfecta y
agradable posible. Eso es el caso en que vienen insertados sus versos en un modelo tradicional
de fragmentos de otros poemas mas largos, eso, para equipar un poco su compaiiia en doblete
con la prosa.

Hemos de sefialar que el Collar de la Paloma es la fuente principal de la poesia de 1bn
Hazm antes que cumpliera la edad de treinta afios, un resultado que podemos considerar muy
poco, Visto que este Ultimo componia poemas hasta su vejez. Mas de eso, los poemas de la
epistola también han sido mutilados por el copista tal como habiamos sefialado. Quiza a causa
de estas razones que la poesia de Ibn Hazm -en general- ha sido muy poco estudiada, pese
eso, hemos logrado identificar su habilidad en tocar los diversos aspectos con mucho talento.
No obstante, gracias a su metodologia se ha alcanzado seleccionar las caracteristicas y los

motivos de su improvisacion.
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CAPITULO 11
la imagen tematica ‘udrt en la poesia del Collar de la

Paloma



La poesia del “gazal ‘udri” en al-Andalus, logré guardar buena parte de sus
caracteristicas conocidas en la época omeya, asi, como ya hemos aludido, muchos poetas
dieron prueba de los sentidos de la castidad y de la pureza del amor en sus poemas, no
obstante, alcanzaron tocar algunos topicos tematicos de la poesia ‘udri. Todo eso, se puede
apreciar también en algunos pasajes poéticos incluidos en EI Collar de la Paloma.

1. Estudio tematico

Nuestra epistola es un exponente de los temas y de las técnicas estéticas que
caracterizan la poesia ‘udri. Por adelante, intentamos subrayar los puntos tematicos mas
relevantes, que hacen de algunos fragmentos de la poesia del Collar una buena imagen del
amor ‘udri. Es a partir de las aéreas tematicas que hemos expuesto en el capitulo IV que

optamos seleccionar las mismas.

1.2.Temas de virtudes loables
1.2.1. La castidad

Se considera la castidad como una caracteristica esencial en el amor ‘udri oriental y lo
mismo en el andalusi, es un valor ético que refleja la sacralizacion de la mujer. La castidad es
un tema muy vasto, coincide su fondo con el amor udri en el valor islamico. El autor de El
Collar de Paloma consagro en su epistola todo el capitulo XXX- (sobre la excelencia de la
castidad) para demostrar los valores de esta disciplina. Ibn Hazm nos deja su argumento
sobre el sujeto:

Una de las mejores cosas que puede hacer el hombre en sus amores es guardar
castidad; no cometer pecado ni torpeza; no renunciar al premio que su creador le
destina entre delicias en la eterna morada, y no desobedecer a su Sefior, que lo ha
colmado de favores, lo ha convertido en digna sede de Sus mandamientos vy

prohibiciones, le ha enviado Sus profetas y ha asentado sobre él con firmeza Su

palabra, por el celo con que nos atiende y el beneficio con que nos distingue
516

Con este discurso Ibn Hazm da a entender que la fuente de esta virtud, tiene raices en

la religion musulmana. Este capitulo como los demas, encierra pasajes narrativos de caracter

516 1bn Hazm,op. cit., p. 314.
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ético muy valioso, se admira aqui, que guardar castidad no es una tarea tan facil sino requiere
esfuerzo alimentado por la fe. Ibn Hazm incluye anécdotas en donde celebra esta virtud entre
hombres y mujeres, entre algunas que aparecen en el mismo capitulo, mencionamos la
siguiente:
Una mujer de quien me fio me cont6 que un mancebo, parigual suyo en hermosura,
se prendd de ella, y ella también de él, y que, a este proposito, dieron que hablar a
las gentes. Un dia se juntaron a solas y el mancebo le dijo: «Ven y hagamos que

sea verdad lo que dicen de nosotros.» Pero ella contestd: «No, por Dios. Jamas
sucederd eso, [...J%"" .

Ibn Hazm también da ejemplo de su guarda de castidad en muchas ocasiones. Sobre su
castidad dice Dozy:

No hay que olvidar que este poeta, el mas casto, y estoy por decir el mas cristiano

entre los poetas musulmanes, no era arabe de pura sangre. Biznieto de un espafiol

cristiano, no habia perdido por completo la manera de pensar y de sentir, propia de
la raza de que procedia.>®

Como se puede deducir, Dozy pone el dedo sobre el origen cristiano de Ibn Hazm y
que la castidad es resultado del cristianismo, un asunto defendido también por el orientalista
Claudio Sanchez Albornoz, quien atribuye esta manifestacion a origenes cristianos en la
siguiente afirmacion: La influencia del ascetismo cristiano habria engendrado en arabia el

casto amor udri.**®

La castidad, este aspecto clave en la personalidad de Ibn Hazm se puede observar en
una anécdota en la que relata haber pasado la noche en casa de una mujer conocida suya y
con ella estaba una muchacha de sus parientes, ésta se cri6 con él en su nifiez. Al pasar afios
sin verla, la encontro tan bella y seductora. Tenia que pasar tres noches en aquella casa, pero
dice que nunca volvio a aquel lugar por no fiarse en lo que el demonio le podria asaltar de

improviso.

Partiendo de eso, nos parece oportuno, acercarnos mas a la castidad por medio de la

poesia del Collar. Adelantamos los siguientes versos:

No hagas que tu alma siga la pasion,

517 1bn Hazm,op. cit., p. 317.
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518 Reinhart Pieter Anne Dozy (1920), Historia de los musulmanes de Espafia, Madrid: Calpe, tomo Il1, p. 314.

519 Claudio Sanchez Albornoz (1973), La Espafia Musulmana, Madrid: Espasa Calpe, tomo I, p. 533.
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y deja de exponerte a los peligros.
Vivo esta el Demonio, no ha muerto,
y el 0jo es puerta de la tentacion®®.

Ibn Hazm por via de admonicion, utiliza la funcion apelativa para invitar a la castidad
y cuidarse de las alusiones de Satan, porque la mirada y la atraccion por la belleza pueden
engafar a la gente piadosa. Es mejor alejarse de las tentaciones mejor que caer en el pecado.

También sobre la poesia que nos ofrece la epistola y a diferencia de las producciones
poéticas de tendencia libertina y sensual- en donde se admiraban las facciones de la mujer-
nos encontramos con otra clase de poesia, en donde la exaltacion amorosa es totalmente
diferente. Esta vez, la descripcidn lirica que toca la belleza corporal y el deseo de la mujer no
va a ser el objeto del poeta. Respecto a la castidad, la postura de Ibn Hazm se encarga de
ofrecer un retrato de la mujer, sin alusion al deseo carnal en su poesia, eso se puede ver en el
siguiente fragmento:

Cuando se cimbrea al andar, parece
un ramo de narciso que se balancea en el jardin.
Diriase que sus zarcillos estan en el corazén de su enamorado,
porque, cuando anda, en él repercuten el pinchazo vy el tintineo.

Tiene el andar de la paloma, en el que no es censurable
la torpeza ni vituperable la lentitud 2.

En estos versos el poeta pone énfasis sobre la graciosa manera de andar de la esclava,
parecida al balanceo del narciso bajo efecto de la brisa. Parece este modo de andar mas
armonizado y equilibrado y ahora se compara con la paloma. El abundante empleo de los
elementos de la naturaleza, sirve para alimentar mas la imagen amorosa, como solian hacerlo
los poetas ‘udries. En este género lirico los encantos por la belleza que se suelen percibir en
las cargadas descripciones, son ingredientes que reemplazan los cantos del deseo. 1bn Hazm
revela su amor por la mujer, por ella misma y no por su atractivo y tentador cuerpo. Como se
puede entender, €l se cuida en dar una imagen limpia y pura de la mujer sin dar rienda suelta a
imaginaciones impuras; asi; forma un modelo de una expresion casta que no trasgreda los

canones de su religiosidad.

520 1bn Hazm, op. cit., p. 292.
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En otro caso y a modelo de los poetas ‘udries, Ibn Hazm hace una descripcién de su
estado emocional igualado con los mismos, en el refinamiento de sus intenciones y en la
castidad. Propone los siguientes versos:

Desearia rajar mi corazén con un cuchillo,
meterte dentro de él y luego volver a cerrar mi pecho,
para que estuvieras en él y no habitaras en otro,
hasta el dia de la resurreccion y del juicio;

para que moraras en él durante mi vida y, a mi muerte,
ocuparas las entretelas de mi corazon en la tiniebla del sepulcro®®.

Mas de ser un fragmento de al gazal, estos versos son un verdadero exponente de las
perturbaciones sicoldgicas de nuestro poeta. Encierran sentimientos de ternura y afioranza, tal
como de una sincera reaccion hacia la mujer objeto de esta expresion.

Con estos ejemplos, notamos que nuestro poeta se acerca de una manera muy clara a
la castidad expuesta en la poesia de los ‘udries, sin embargo, notamos algunos fragmentos

sensuales, de matiz flojo que casi se ponen al nivel de la sensualidad ‘udri.

Después de observar la vision de nuestro poeta respecto a la castidad, nos parece
pertinente, sefialar que no se ha limitado s6lo en este punto, sino dio un salto hacia la
sensualidad en algunos fragmentos. Como los poetas ‘udries, Ibn Hazm manifiesta algunas
escenas en el Collar, que parecen sensuales y que ponen en riesgo la veracidad en defender la
castidad, se trata del beso y del abrazo. Este punto ha sido tanto un asunto de critica por parte
de algunos estudiosos como habiamos aludido. Junto a la poesia de al gazal de caracter casto
en la epistola, percibimos ciertas escenas sensuales que perturban un poco nuestro
entendimiento sobre la filosofia de nuestro autor acerca de la castidad. Para justificar esta idea
citamos este ejemplo:

[...] _
Tengo un duefio que no cesa de huirme;
pero que, a veces y de improviso, se siente generoso.
Lo besé, queriendo aliviarme;
pero la sequedad de mi corazén no hizo sino crecer.

Son mis entrafias como un seco herbazal donde
alguien arrojé un tizon ardiendo®*,

522 |id., p. 194.
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El motivo de exaltar estos versos viene condicionado por las citas que se dan entre los
amantes. El poeta los improvisa para explicar uno de los estados que expone sobre el
encuentro, después de tanto rehuso por parte de la amada. Alcanzar la felicidad en el
encuentro, se mide con el sentido alegérico del beso. Esta expresion sensual que en realidad

debe satisfacer al amado, no hace méas que aumentar su sed.
En otros versos el poeta habla del beso como motivo de alegria:

Alguien me pregunt6é mi edad,
al ver canas en mis sienes y en mis mejillas.
Le respondi: «S6lo cuento que he vivido un momento

pensando justa y razonablemente.»

«;COmMo es eso? -me dijo-. Aclaramelo.

Me has contado la mas extrafia de las nuevas.»

Yo le dije: «A la que posee mi corazon
le di, un dia, un beso, por sorpresa.

Por muchos afios que viva, no pensaré

que he vivido, en realidad, méas que aquel momentito.»°*

Los versos aparecen en forma de una conversacion, donde el poeta pese los rasgos
que reflejan su edad madura, justifica que para él un simple beso logrado de su amada
equivale a la vida entera, que aquel momento es eterno. El beso en estos versos al contrario de
los anteriores es motivo de alegria. Con la dimension temporal retrospectiva se nota que el

recuerdo queda palpitando con carga nostélgica.

Sobre el abrazo distinguimos estos versos en el capitulo XXIV “sobre la separacion’:

Por vida mia que en nada aborrezco el dia del adios,
aungue rompa la unién de mi espiritu con mi cuerpo,
pues en él abracé a quien amo sin inquietud,

y antes, cuando se lo pedia, no era generoso.
¢No es maravilla, a pesar de sus lagrimas,
que el dia de la unién envidie al de la partida?®®
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Se revisa en los versos que la separacion le ha permitido al amado abrazar a su amada
y eso forma su méaxima satisfaccién. Al contrario de lo que se suele expresar, el poeta
manifiesta mas su satisfaccion que su dolor por la separacion, aunque eso le podria costar la
vida. En los Gltimos versos insertados en una pregunta retérica, se ofrece una nitida idea del

sufrimiento gozoso donde se nota una personificacion de la unién que envidia la separacién.

Los pasajes que acabamos de mencionar plantean la cuestion de que si estos actos (el
beso y el abrazo) forman parte de lo prohibido, sabiendo que Ibn Hazm aborda el sujeto del
adulterio en los capitulos XXIX (Sobre la fealdad del pecado) y XXX (Sobre la excelencia de
la castidad). Este pasaje describe explicitamente su punto de vista acerca de dicho asunto:

Un hombre honesto es el que no trata a personas de malas costumbres, el que no se

arriesga a contemplaciones que despierten la pasion, el que no levanta su vista para

ver las figuras de composicion maravillosa®®.

Este es el discurso del autor para definir la honestidad en el hombre. Este debe
controlarse ante la contemplacion de la belleza de la mujer, relativamente a este discurso se

entiende su filosofia sobre la nobleza del caracter casto.

1.2.2. Monoteismo como expresion de la singularidad de la amada

La teoria de Ibn Hazm relativamente al amor, distingue entre el verdadero amor y la
modalidad de la satisfaccion carnal.®?” En este contexto, nuestro autor rechaza la poligamia

en la relacion amorosa tal como lo sefala en estos versos:

Miente de juro quien pretende amar a dos,
como mintié Manes en sus principios.
No hay sitio en el corazén para dos amados,
ni lo que sigue a lo primero es siempre segundo.
Igual que la razén es una, y no conoce

otro Creador que el Unico, el Clemente [.. J°%8.
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Sabiendo que los amantes ‘udries profesan una estricta monogamia®?®, podemos
considerar que es uno de los principios que defiende el autor con fuerza y transparencia.
Compara esta monogamia con el monoteismo es decir creer en la trascendente existencia de
un unico Dios. El término monoteismo es empleado por Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa para
aludir a la fidelidad en el amor,>% de hecho, la mujer se convierte en un ser sagrado, en esta

linea, Ibn Hazm deplora que los hombres amen a dos personas a la vez.

Los versos que acabamos de ver son una fiel imagen de la vision del autor, que
coincide con la teoria expresada en la poesia ‘Udri y que consiste en amar a una sola mujer
hasta el fin de su vida. Generalmente, esta clase de fidelidad viene acompafiada de un caracter

de sumision.
1.2.3. Lasumision

Como habiamos aludido, la sumision hacia la mujer amada en la poesia arabe en
general y en la poesia ‘udri andalusi en particular, forma uno de los toépico mas destacados
que se remontan al periodo preislamico, de hecho, Rachel Arié considera Ibn Hazm como
heredero de la tradicion oriental.>*'Por su parte, Menéndez Pidal sefiala lo siguiente: “Aben
Hazam trata especialmente el tema del amante sumiso y resignado a la voluntad de la amada;

es un tema perdurable en la literatura arabe>3”,

Podemos entender que la sumision no es un tema nuevo en la literatura arabe, asi no es
nada raro su rastro entre los ‘udries, se trata de una virtud que refleja mas la capacidad de

aguantar el sufrimiento como prueba de la supremacia de la amada.

La aproximacion de Ibn Hazm respecto al tema se ve clara en sus versos. Asi,
percibimos otra imagen ‘udri en su poesia del Collar. Primero mencionamos lo que piensa el

autor sobre la sumision:

Uno de los mas maravillosos lances del amor es la sumision del amante a su amado

y el cambio que sufre a la fuerza la condicion del amante para acomodarse a la del
533

amado

529 Emilio Tornero Proveda, “El amor ‘udri y la leyenda de Mayniin y Layla”, en: Hesperia culturas del
Mediterraneo, N° 14, 2009, pp. 127-144, p. 128.

p. 128.

530 Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa op. cit., p. 183.

%31 \/géase Arié Rachel, « lIbn Hazm et I'amour courtois ».en : Revue de I'Occident musulman et de la
Méditerranée, N°40, 1985. Al-Andalus - Culture et société, pp. 75-89, p. 83.

532 Menéndez Pidal, Ramon, (1941), Poesia arabe y poesia europea. Madrid, Espasa-Calpe, p. 59.

533 1bn Hazm,op. cit., p. 161.
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En verso Ibn Hazm dice:

Cuando me haces reproches, soy el mas vil de los condenados a muerte,
la falsa monedilla que rechaza la
mano del cambista.
Pero, ademas, hallo placer en morir por tu amor.
iQué maravilla la de un condenado a muerte que se alegra!*

De los versos se entiende que sigue el amado con todo goce y regocijo, haciendo
esfuerzos para cambiar de sus actitudes con el Unico objetivo de satisfacer a la amada.
Entonces, estamos ante una escena de sumisién y humillacion. La humillacion como punto
muy critico en el amor, esta agregada a otro ingrediente que se resume en la paciencia, asi
vemos su argumento en el Collar:

Nadie sostenga que esta paciencia con que el amante soporta la humillacion que le
impone el amado revela bajeza de espiritu, pues erraria en ello. [...]Asi ves a

menudo que un hombre se rinde enamorado a una esclava suya, sobre la que tiene

el pleno derecho que le da el dominio, sin que haya, por tanto, nadie que pueda

impedir que la maltrate y menos que tome venganza de ella®®.

Ante el hombre, la amada se muestra caprichosa o indiferente. En este caso, la
paciencia es su unica via en espera de que un dia le sea su amor correspondido. Esta situacion
estd profundamente analizada por nuestro autor. Mas de este argumento, divulga que hasta los
hombres de poder, no tienen escapada a la sumisién. En los versos siguientes Ibn Hazm
versifica sobre este asunto dando el ejemplo de al califa al-Mustansir, enamorado de la
esclava vascongada Sobh (Aurora):

No es reprobable rebajarse ante quien amamos,
pues en amor el mas orgulloso se humilla.
No os maravilléis de que me someta en mi situacion,
pues antes que yo se sometid al-Mustansir.

El amado no es nuestro parigual
para que, cuando le aguantes, tu aguante sea vil[...]>*
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Pese el rango poderoso, la figura del hombre aparece humillada, victima de su amor,
no ve ninguna inconveniencia en bajarse ante su esclava. Mas de esta virtud loable, es
imprescindible sefialar la importancia de la guarda del secreto, topico muy comprobable entre

los poetas ‘udries.

1.2.4. Laguarda del secreto

Un requisito fundamental en el amor como en la expresidn poética ‘udri, es la guarda
del secreto, una loable virtud que toma sus principios de la castidad y del refinamiento del
hombre. Como habiamos aludido, los andalusies dieron un gran salto hacia la corriente ‘udrf,
y tocar algunos de sus rasgos no parece nada raro, excepto algunas novedosas técnicas

poéticas tal como: la exageracion.

Ibn Hazm expone en su epistola unos bellos y artisticos versos sobre la ocultacion del
amor, insertados en su capitulo XII titulado “sobre la guarda del secreto”, no obstante, nos
cuenta algunas anécdotas en donde se examina esta virtud. Piensa respecto a la guarda del

secreto que, una de las sefias del amor, es que el amante lo oculte y que refrene su lengua.

La ocultacion o el encubrimiento del amor es una de las mas importantes
manifestaciones tematicas que caracterizan la corriente ‘udri. La imagen que ofrece el Collar
es de estrecha aproximacion. En este contexto, nos acercamos a este topico, revisando los
Versos que expresan las causas de esta actitud. Primero, empezamos por decir que Ibn Hazm
sefiala cuatro causas para la guarda del secreto. Solo para dos, deja insertados algunos
fragmentos poeéticos para ilustrar de manera mas artistica su argumento. Damos algunos

ejemplos en donde esta tematica se nota mas proxima a la ‘udri.

Lo que se entiende por la guarda del secreto tiene como significado ocultar su amor
por temor de la divulgacion. Para Ibn Hazm esa es una de las sefiales del amor, dice al
respecto:

[-]

Cuando el amado aparece, palpita corazén
€omo una gaté cogida en la red.
«Decid, amigos mios,
pues vuestra opinion es de seguro comuin:
¢Hasta cuando ocultaré esto

de que no puedo desprenderme?»°*
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En estos versos Ibn Hazm muestra lo duro que es ocultar su amor, porque el
enamorado cree que es loable hacerlo. La reaccion de nuestro poeta hacia este acto es todo un
rechazo, lo argumenta por deber abstenerse solo de las cosas vedadas por Dios, y no es el caso
para el amor.

Otra de las causas del encubrimiento del amor que el autor manifiesta con versos, es el
deseo del amante de salvaguardar a su amado, lo cual es sefial de lealtad y de noble condicién.
Sobre este asunto dice:

Tengo para el secreto un lugar tan recéndito, que, si entra en él vivo,
no puede caberle ninguna duda sobre su muerte.
Lo mato alli; pero esa muerte es la vida del secreto,
lo mismo que la tristeza es la alegria del enamorado.>®

No es facil disimular el amor para liberarse de la vigilancia y de las perturbaciones

condicionadas por el entorno; para ello el cuerpo del enamorado muestra algunos sintomas y

cambios que le afectan siquica y fisicamente, punto que desarrollamos en el siguiente reparto.
1.3.Temas de consecuencias sicologicas y fisicas en la poesia ‘udri del Collar

En su epistola Ibn Hazm se cuida en exponer casos de sintomas sicolégicos y fisicos
causados por la opresion o por el ocultamiento del amor u otras razones. En este contexto, los
versos que expresan la palidez, extenuacion, insomnio y la locura son muy presentes. Por

consiguiente, intentamos revisar estos sintomas en verso para defender nuestra problematica.

1.3.1. Consecuencias sicoldgicas
1.3.1.1. La nostalgia

El tema de la nostalgia o el hecho de expresar una experiencia de extrafiamiento esta
muy ligado con el tema de al gazal. Tocando este tema dentro de la poesia amorosa ‘udri los
poetas aspiran recordar y restaurar momentos ya desaparecidos por distintas condiciones,

estado mental que destacamos a menudo en sus Vversos.

La nostalgia y la melancolia impregnan sin limites el sentimiento de amargura que se
exalta en verso. Todo tiene sus antecedentes en la vida poética tribal del Oriente y tiene aln
gran intensidad entre los ‘udries, asi, podemos decir que este sentimiento serpenteé en

Occidente y es gracias a las muestras poéticas que podemos comprobar que no era algo

538 |hid., p. 154.
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completamente nuevo. Por consiguiente, intentamos ver en qué condicion se deja manifestar

esta experiencia en la poesia del Collar.

La nostalgia en la poesia del Collar se basa a menudo en el fuerte lazo entre la
separacion y el recuerdo; sobre eso dice el autor: “La separacion engendra nostalgia y
agitacion y despierta el recuerdo.””®3®

En su discurso sobre la separacion en el capitulo XXIV, el autor distingue varias
clases y entre las expuestas: la clase de separacion ocasionada por cualquier obstaculo que
impida el encuentro o por un riesgo que amenace al amado si ve a su amante. Nuestro poeta

ha sido victima de esta suerte, y en un gazal cargado de sentimiento de nostalgia dice:

Veo su casa a todas horas y momentos,
pero quien en ella vive esta oculto para mi.
¢Y de qué me sirve estar cerca de la casa
si hay un espia que acecha mi visita a sus moradores?
iAy de mi! Oigo el ruido del vecino,
y, sin embargo, sé que para mi la China esta mas préxima.
Soy como el sediento que ve el agua en el pozo
y no tiene manera de sacarla.
Ausente estd mi amada, como el que esta en la tumba
de quien no te separa mas que la losa que la cubre>®.

Al hacer una mirada retrospectiva, Ibn Hazm se muestra muy sensible en sus
recuerdos cargados de sentimiento de sufrimiento y de llanto, donde se enfatiza la nostalgia.
En estos versos el poeta completa su expresion de al gazal con sentidos de afioranza y de

nostalgia, asi podemos prever su anhelo por un encuentro vuelto imposible.

En otro caso por requerimiento de un amigo compone versos donde se puede percibir

la nostalgia:
-Recorriamos los rincones de un jardin
de trémulas ramas y tierra himeda de escarcha.
Reian las flores, y sus brazaletes
se movian al cobijo de una sombra difusa.
-Aungue cualquiera de nosotros quisiera cambiar su condicién
por la de cualquier amigo, 0 por un reino perpetuo,

539 |bid ., p. 241.
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viviria en continua miseria e infortunio
y no le dejarian la turbacion ni la adversidad™*.

El enamorado al aludir a los espacios naturales, expresa la nostalgia hacia la amada
ausente, recuerda su compafiia recorriendo estos espacios. Pese ser rodeado por sus
comparieros, el apasionado queda separado de su universo real para quedarse prisionero de
sus recuerdos. Partiendo de este &ngulo, Ibn Hazm muestra que los poetas recurren a las
lagrimas para dar mas valor al estado nostalgico en el cual se ahogan y se sienten conformes.

1.3.1.2. El llanto y la llorera

Las lagrimas eran las palabras que los poetas ‘udries utilizaban con frecuencia para
referirse a la realidad de la nefasta separacion, o de la ausencia de la amada. Con el llanto
expresado en verso, los poetas pretenden transmitir con énfasis el dolor producido que los
conlleva a un estado de desconsuelo, por el cual se derraman muchas lagrimas.

Partiendo de eso, es bien entendido que la llorera y el llanto forman uno de los nucleos
tematicos en la poesia ‘udri, esto tiene sus indices en la poesia del Collar. Ibn Hazm
considera este asunto como una de las sefiales del amor, dice al respecto:

El llanto es otra sefial de amor; pero en esto no todas las personas son iguales. Hay

quien tiene prontas las lagrimas y caudalosas las pupilas: sus ojos le responden y su

llanto se le presenta en cuanto quiere. Hay, en cambio, quien tiene los 0jos secos y

faltos de lagrimas®*.

El tema forma una de las imagenes sensoriales como se constata de las palabras de
Ibn Hazm, pero no todas las personas que afrontan adversidades en el amor y sufren,

derraman lagrimas.

Pasando a mas pruebas sobre la presencia de los topicos de la corriente ‘udri en
nuestra epistola, y relativamente al tema del llanto y las lagrimas, citaremos
consiguientemente versos donde se exalta. Ibn Hazm advierte que el llanto es prueba de amor

como lo ha adelantado en prosa, sobre este sujeto dice en verso:
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Indicio del pesar son el fuego que abrasa el corazon
y las lagrimas que se derraman y corren por las mejillas.
Aungue el amante cele el secreto de su pecho,
las lagrimas de sus ojos lo publican y lo declaran.
Cuando los parpados dejan fluir sus fuentes,
es que en el corazon hay un doloroso tormento de amor>®,

Siendo el amor una enfermedad tal como lo describe el poeta en una imagen subjetiva,
se entiende que las lagrimas son el mejor alivio para el dolor que se causa. Queda a sefialar
que las lagrimas divulgan el secreto del amor, que tanto cuida a ocultar el enamorado, pero, se
le hacen leer desde su rostro lo que pretende guardar. Se puede apreciar la misma idea en los

siguientes versos:

Las lagrimas del enamorado se derraman;

la reputacion del enamorado se lastima®*.

Partiendo de estos versos, deducimos que siendo el amante cautivo en la red del
sufrimiento a causa de proteger a su amada y de guardar en secreto su amor, puede llegar al
extremo de derramar lagrimas. De este modo, notamos que Ibn Hazm sigue los pasos de los
poetas ‘udries al abordar la idea de la imposibilidad de ocultar el amor, aungque el amante se

esfuerce por hacerlo.

Puede surgir el llanto del enamorado justo al oir la voz de la amada, tal como lo

muestran estos versos:

Las tropas del amor han acampado en mis oidos,

como lo muestran las lagrimas de mis 0jos>*.

De los tangibles testimonios del duradero y sincero amor, se sefiala la mezcla de las

lagrimas con tinta, para escribir una carta de amor. A propdsito de eso dice Ibn Hazm:

Me ha llegado la respuesta a la carta que le envig,
gue ha sosegado mi excitacion y, a la vez, ha excitado mi sosiego.
El llanto no paraba de borrar sus renglones.
iOh llanto, cuanta belleza borraste!

543 1hid., p. 121.
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Mis lagrimas mezcladas con la tinta hicieron invisible la primera linea,

y la Gltima linea quedd desvaida por las lagrimas>®.

Para derramar lagrimas hace falta una densa emocion moral o sentimental®*’, en este
caso es muy palpable el sentimiento de nostalgia al recibir una carta por parte de la amada. El
profundo amor impregnado de gran afioranza, traza su via mediante las lineas tachadas con

lagrimas, asi, la prueba de su sentimiento tiene sus indices en las lineas borradas.

Con los ejemplos que acabamos de exponer sobre el tema, Ibn Hazm da otra imagen
que se halla en la poesia de los ‘udries, en donde el sufrimiento se deja exteriorizar por las
lagrimas, asi nos hallamos con amantes que encuentran complacencia en sus lamentos para
dar prueba de un voto de refinamiento. En suma, podemos admitir que el amor y el

sufrimiento se aunan, idea que desarrollamos en el siguiente punto

1.3.1.3. El dulce sufrimiento

En el amor no hay escapada del tormento amoroso que es el sufrimiento o el dolor.

Respectivamente a esta idea Ibn Hazm dice:

En suma, Dios te honre, es el amor una dolencia rebelde, cuya medicina esté en si
misma, si sabemos tratarla; pero es una dolencia deliciosa y un mal apetecible, al

extremo de que quien se ve libre de €l reniega de su salud y el que lo padece no

quiere sanar>®,

Revisando estas lineas nos paramos para interpretar lo que significa dar sabor de
dulzura a algo que en realidad se debe describir con lo amargo, que dafia y que deja el ser
padecer. Por evidencia, acercarnos a esta idea no es casual, sino gque, es otra imagen que da
prueba de la existencia de mas topicos de la corriente ‘udri en el espiritu de nuestro poeta. Los
poetas ‘udries gozan de su sufrimiento y lo expresan en sus versos. Igualmente lo hace Ibn
Hazm en estos versos:

iOh esperanza mia! Me deleito en el tormento que por ti sufro.

Mientras viva, no me apartaré de ti.
Si alguien me dice: «Ya te olvidaras de su amor»,
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no le contesto mas que con la ene y la 0,

En El Collar se relaciona este aspecto con la enfermedad, observamos esto a partir de
esta pregunta: ¢Qué te parece de uno que, estando enfermo, no quiere verse libre de su
dolencia?°%°

Sintiendose condenado a vivir en el sufrimiento, el amante espera liberarse solo con la
muerte y la enfermedad, es su via mas segura, asi, se consideran como un deseo aspirado.
Como se habia registrado entre los poetas ‘udries hallamos en EI Collar algunas

manifestaciones de dicha tematica.

Para Ibn Hazm el amante es victima de su amor, esta imagen se relaciona con el

sufrimiento gozoso, una clase de dolor que presenta similitud con la lirica ‘udri:

Esta dolencia, cuya curacién desafia al médico,
me llevaré, sin duda, a la aguada de la muerte.
Pero contento estoy con caer victima de su amor,
como quien bebe veneno desleido en un vino generoso.
¢Qué mas quiere el Destino? jQué poca verglienza tiene,
y con qué afan tiende a aduefiarse de toda alma enamorada! **.

Como se puede notar, todas las ideas sobre el dolor, la enfermedad y la muerte se
retnen para dar un aspecto tan emotivo. Con la exageracion en pintar este excepcional cuadro
renovador en al gazal, se tinta el fragmente con una imagen ‘udri hispanizada. De hecho,

exploramos otro ejemplo:

¢Hay quien pague el precio de sangre del asesinado por el amor?
¢Hay quien rescate al cautivo del amor?
¢O podréa acaso el destino hacerme retroceder hacia mi amada,
como en aquel dia que pasamos junto al rio?
Lo pasé nadando y estaba sediento:
iQué maravilla uno que nada y tiene sed!
El amor, duefio mio, me dejé tan extenuado,
gue no pueden verme los ojos de los que me visitan.
¢Como se las arregl6 el amor para llegar
a quien es invisible para todos?
El médico se ha aburrido de intentar curarme
y hasta mis émulos sienten piedad de mi dolencia®™?.
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Este fragmento reune todas las iméagenes del amor ‘udri que se pueden observar en la
poesia. Asi nos parece que estos versos son el mejor ejemplo en donde se describe la situacion
de un refinado y casto enamorado. Por lo tanto, se distingue la nostalgia, el llanto de un
verdadero apasionado, el sufrimiento, la queja y la desesperacién. En suma, estos versos
cargados de tristeza, son una verdadera interpretacion de los sentimientos del poeta. EI mejor
exponente de este estado se percibe en los dos Gltimos versos donde se hace mencion de la

enfermedad que no tiene cura, este rasgo tematico muy recurrente entre los poetas ‘udries.
1.3.1.4. El insomnio

En la esfera de los sintomas siquicos hallamos uno de los méas frecuentes accidentes
del amor, se trata del insomnio, otra consecuencia que le toca vivir el enamorado. Para Ibn
Hazm, los amantes son capaces de velar toda la noche por ser inmersos en los deliquios del

amor, asi, los describe como “apacentadores de estrellas”, en verso dice:

Si las tinieblas no hubiesen de acabar
hasta que se cerraran mis parpados en el suefio,
no habria manera de llegar a ver el dia,
y el desvelo aumentaria por instantes.
Los luceros, cuyo fulgor ocultan las nubes
a la mirada de los ojos humanos,

son como ese amor tuyo que encubro, delicia mia,
y que tampoco es visible mas que en hipotesis®™:.

1.3.1.5. La locura

Otros de los sintomas siquicos causados por el sufrimiento entre los ‘udries, es la
locura. Esta situacion se destaca en tres anécdotas en la obra del Collar. Mencionamos por

ejemplo este caso:
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“Abu-I-‘Afiya, liberto de Muhammad Ibn ‘Abbas Ibn Abi ‘Abda, me contd que el
motivo de la locura de Yahya Ibn Muhammad Ibn Ahmad Ibn ‘Abbas Ibn Abi
Abda fue la venta de una esclava suya por la que sentia un violento amor. La
vendi6 su madre, que procedi6 a casarlo con una ‘Amiri”**,

Esta historia nos recuerda el rechazo de la familia de Qays b. Darih a su esposa y

obligarlo a divorciarse de ella, para acabar en el laberinto de la pérdida del juicio.

La pérdida del juicio de uno de los amantes es un topico que marca la vida de los
‘udries, y desde luego, lo veremos aparecer con los andalusies, tal como, se puede comprobar
en las referencias de Ibn Hazm. Se trata de un estado de obsesion que finaliza con la locura de
amor, asi lo indican estos versos:

Le robaste el corazon a viva fuerza,
y ¢quién puede vivir sin coraz6n?
Ayudale con la unién para que vivas noblemente
y alcances el premio el dia del juicio.
Pues veo que si esto dura va a cambiar
las ajorcas de sus tobillos por las cadenas de los locos.

En verdad, t0 has enamorado al sol,
y su amor por ti es evidente ante la Humanidad®®.

1.3.2. Consecuencias fisicas
1.3.2.1. Sobre la enfermedad

Respectivamente al tema de la relacién entre amor y enfermedad como sintoma
expresado con fuerza en la poesia ‘udri, notamos que Ibn Hazm dedica a este sujeto todo el
capitulo XXVI titulado “sobre la enfermedad”. Con Ibn Hazm, un accidente frecuente es la
consuncion. Surge cuando el amante tiene que mantener oculto su amor, por algin motivo, o
cuando se le prohibe la union, con el amado,**® lo que da causa a la enfermedad que le obliga
a estar postrado en cama, por perder todo aliento. Sobre eso dice Ibn Hazm:

Todo amante, cuyo amor sea sincero y que no pueda gozar de la unién amorosa,

bien por separacion, bien por desdén de su amado, bien por guardar secreto su
sentir, movido de cualquier circunstancia, ha de llegar por fuerza a las fronteras de
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la enfermedad y estar extenuado y macilento, lo cual a veces le obliga a guardar
557
cama >’

Pasando por esta amarga situacion, es solo el habil y perspicaz médico quien puede
distinguir las razones de la enfermedad.

Los sintomas del insomnio, de la pérdida del juicio y de la languidez de los cuales
padecen los enamorados Yy que solo ellos saben sus causas se examinan en diversas partes en

la poesia del Collar, ilustramos esta parte con los siguientes versos:

L]
'y mi cuerpo extenuado y macilento como un espectro? **

Estos versos describen el estado fisico de una persona atrapada por el mal de amor. El
médico ignora las verdaderas causas de su enfermedad, pese que los signos de la pasion
revisados en el estado de extenuacion son evidentes. De este modo, Ibn Hazm le da a entender

a su doctor que, a pesar de sus «sintomas», su enfermedad es s6lo «pasion amorosa»>°°,

La enfermedad y el amor son dos extremos estrechamente ligados tanto en la vida
como en la poesia de los ‘udries. La epistola del Collar, es una excelente muestra de este
asunto, de ella intentamos espigar esta relacion gracias a los versos, que ofrecen una parecida
imagen de la tradicional y clasica forma ‘udri. Primero, nos parece adecuado sefialar, que
nuestro autor apoya sus versos con historias que a nuestro juicio se aproximan de una manera

sorprendente a las de banu ‘udra.
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De los sintomas fisicos, la aproximacion con los ‘udries se percibe en el estado de
palidez languidez y extenuacion como hemos sefialado. Del amante a quien la extenuacion

se ha apoderado por el amor, tenemos estos versos que aparecen al final del capitulo XX:
[El'amor, duefio mio, me dejo tan extenuado,
(que no pueden verme los ojos de los que me visitan.
¢Como se las arregl6 el amor para llegar
a quien es invisible para todos?
[El médico se ha aburrido de intentar curarme

Se averigua en estos versos una carga de sentimientos de tristeza. El poeta expresa el
verdadero amor por medio de la enfermedad, es la mejor prueba de sus sentimientos. Se
entiende que la amada en este caso es la enfermedad y al mismo tiempo es la cura, y que el

papel del médico no sirve para nada ante este caso.

Las ilustraciones que acabamos de adelantar no son mas que una muestra de la
influencia de Ibn Hazm por el arte poético de los arabes beduinos. Tocar los temas de la
enfermedad del amor ¢ incluso los sintomas que suelen aparecer en la vida de los ‘udries se
revisan parecidamente entre los andalusies. Ibn Hazm gracias a su talento poético llega a

versificar el tema dando una imagen hispanizada a la corriente ‘udri dentro de su epistola.
1.4. El tema de la muerte en la poesia del Collar de la Paloma

La muerte es el final 16gico de las historias del amor ‘udri. En ciertas ocasiones la obra
nos ofrece ideas en donde se entiende que el amor se liga al sufrimiento y a la muerte. Las
Ilamas de la verdadera pasion puede llevar a la muerte, y muchas veces es deseada por parte
del amante para alcanzar su maxima felicidad, en casos de perder a la amada (muerte) o

cuando ésta no le corresponda sus sentimientos.

Ibn Hazm piensa en la muerte como consecuencia del loco amor. En su epistola nos
narra que mucha gente muy conocida en su entorno y que aparece en situaciones amorosas

muy parecidas a las de los amantes beduinos de la tribu ‘udra.

560 |bn Hazm, op. cit., p. 200. )
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En el capitulo XXVIIl “sobre la muerte” el autor del Collar nos habla de pasiones
amorosas que terminan con la muerte, asi es notable la mencion de varios casos tragicos. Por

ejemplo Ibn Hazm nos relata la historia de su hermano Aba Bakr y su esposa ‘Atika, dice:

“Estaba casado con ‘Atika [...] mujer de hermosura sin par y de noble carécter,
adornada de tales excelencias como no volverd a haber otras en el mundo.
Entrambos se hallaban en la mas lozana mocedad, y bajo su pleno imperio. Pero los
dos se enojaban uno con otro por cualquiera palabrilla de nada y estuvieron
enfadados y distanciados durante ocho afios”*®,

En una situacién de sufrimiento duradero tal como se concibe entre los ‘udries,

notamos en ‘Atika sintomas de sufrimiento por amor en esta descripcion:

El amor por él la hizo adelgazar, la pasion la extenud, y la demasia de su ardor la
hizo enflaquecer de tal suerte, que se qued6 como un espectro marcado con la
huella de la enfermedad.>®

Pero la situacion se agrava mas con la muerte de su marido:

“Desde que la dejo, no cesé ella de sufrir dolencias internas, enfermedad y
extenuacion, hasta que muri6 también, un afio después, el mismo dia en que se
cumplia un afio justo de que su marido estaba bajo tierra”®,

Como se nota en estos fragmentos notamos imagenes de sufrimiento que se resumen
en el estado empeorado de ‘Atika, asi, podemos revisar todos aquellos sintomas que se

perciben en el amor ‘udri, donde se relacionan casos de sufrimiento con la muerte.

Abordar el tema de la muerte en la poesia ‘udri, refleja una reaccion de angustia y de
desesperacion hasta el extremo de aspirarla y desearla para terminar con el sufrimiento
causado por la separacion. Sobre este sujeto dice Ibn Hazm: “En cuanto a mi, la muerte es,

a mi juicio, preferible a la separacion %

561 [bid, p. 276.
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Por consiguiente, mencionamos versos en donde la idea resulta parecida a la de los

poetas “udries:

Me aconsejan: «Vete y acaso olvidaras
y acabaras por desear el olvido.»
Les digo: «Antes moriré que olvidar.
¢Quién bebera veneno como experiencia?»°°

Los versos demuestran que en el verdadero y casto amor, es preferible morir que
olvidar a la amada, asi, para apoyar mas su idea comprara el olvido con el veneno.

Se desliza en el Collar un sentimiento de muerte en muchas situaciones entre los
amantes que consideramos como negativas tal como es el caso de la separacién, ésta es
fuente de un dolor tremendo y de una enfermedad incurable, poetisa Ibn Hazm este sujeto con

una aspiracion a la muerte:

... |La muerte es de StO mas aulce que un amor
L te es de gusto mas dulce q
que se ofrece al que va y al que viene

[ ]566
Lejos de esta aspiracion, Ibn Hazm muestra su conocimiento respecto al martirio en el
amor y adelanta al respecto este dicho de la tradicion: El que se enamora y es casto y muere,
muere martir.%’

Sobre dicho asunto compuso estos Vversos:

Si muero de amor, moriré martir,
y si me das tu favor, viviré feliz.
Asi nos lo han dicho gentes de fiar

y sinceras, libres de sospecha e impostura.>®

Morir a causa del amor, selecciona estas personas en el rango de los martires, tal como

se entiende de la tradicion de los “udries, pero para alcanzar este rango es preciso conservar su

castidad.
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1.5.Tema de caracter simbdlico

1.5.1. Reminiscencia de las aves en el Collar de la Paloma

Los animales han sido desde la poesia arabe preislamica como elementos muy
presentes en los versos, afiaden un tacto estético y simbdlico que da méas valor al componente
artistico. En la poesia ‘udrt los animales, generalmente, sirven para describir a la amada, lo
que enriquece la expresidn poética con una gran constelacion de figura retérica. Para el poeta
‘udrt la vision de la naturaleza y especialmente las aves son una traduccion de su triste
estado. ®°*Mas llamativo es el mensaje simbolico que ofrecen las aves, los mas empleados son

la paloma y el cuervo.

Con el objetivo de acercarnos mas a la imagen ‘udri en el Collar notamos que nuestro

poeta evoca estos animales, pero veremos si simbolizan lo mismo que para los ‘udries.

Ibn Hazm resalta la importancia de la paloma como mensajero portador de las buenas

noticias, tal como nos lo guarda el testimonio coranico, dice al respecto:

Noé la eligio, y no burld las esperanzas
que puso en ella, porque le trajo buenas nuevas.
Yo también le confiaré las cartas que te escriba.
Mira, pues: jlas cartas van en las plumas de un ave!”

La paloma es un elemento de la imagen de llorera que habia dibujado para si el poeta
‘udrt, quien llora su amor y felicidad perdidos. °"* Veremos como la emplea Ibn Hazm con el

mismo sentido.

En versos insertados en el capitulo X1l “sobre la guarda del secreto”, el poeta parece
muy apegado al rasgo de la guarda del secreto en los que podemos discernir que parece muy

melancolico, extenuado y atormentado a modelo de los poetas ‘udries dice:

[...]
Mi amor es como un escrito cuyo trazo es firme,
pero que se resiste a la interpretacion;
0 como la voz de la paloma en el boscaje,
gue repite su cancion de rama en rama

569 \/éase Ahmed ‘Adel ‘Abd al Mawla (2013), Al usliabiyya attatbigiyya attasqilat allugawiyya fi al ssi’r al
‘udrt namudajan, Magtabat al adab, el Cairo, p. 214.
570 1bn Hazm,op. cit., p. 150.
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571 \/éase Hasan ‘Abd Al Qader Mustafa (1983), Al gazal ‘udri fi al ‘asr al umawi, Egipto: matba’at as-sa’ada, p.
175.
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y cuyo murmullo deleita nuestros oidos,
[".]572

Estos versos son una interpretacion del estado amoroso de nuestro poeta. ElI empleo
de la paloma viene parecido a su alusion entre los poetas ‘udries, asi, es una encarnacién de
su llanto vy tristeza. Ibn Hazm al igual que los ‘udries se compara a si mismo con la paloma.
Su voz deleita el oido pero en realidad refleja suspiros de sufrimiento y de tristeza.

En otros versos dice:

[...] _
Cuando el amado aparece, palpita corazén
COMO una gaté cogida en la red.
«Decid, amigos mios,

pues vuestra opinidn es de seguro coman:
¢Hasta cuando ocultaré esto®”

Comparar el corazon con al qata (pajaro del desierto) es una de las imagenes muy
recurrentes en la poesia de los ‘udries. Dicha imagen de al gata atrapada en la red coincide

con la expresion de Qays Layla en estos versos:
SMh-lall 3 le Myadas culd el il e sllad

Una paloma quedd cogida en la red

Quiso liberarse tras de ser atrapada su ala®”.

Siguiendo la misma linea, pasamos a averiguar la presencia de otra ave, el cuervo en la
poesia. Ibn Hazm no cambia el sentido que lo simboliza este animal, asi, sigue siendo el
presagio funesto de la separacion cuando lo ven los amantes a causa de su voz y su color

negro®’®.

572 1bn Hazm,op. cit., p. 154. )
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Aparece la mencion del cuervo en solo un fragmento del capitulo XXIV “sobre la

separacion’

iOjala volviese hoy a ver el cuervo!
Tal vez apartaria de mi vuestro apartamiento, que ya se prolonga.

Asi dije; pero la noche dejo caer su velo,

jurando que no acabaria, y lo ha cumplido®”’.

Aqui el poeta ruega al cuervo que le devuelva su unidn, puesto que ha sido la causa de
la separacion. Aparece también en estos versos el tema del insomnio del amante cuando no le
es facil conciliar el suefio por la afioranza a la amada. La noche y el suefio van a ser factores

que favorecen la vision del espectro de la amada para conformarse.

1.6. Tema de conformidad

1.6.1. El espectro

Uno de los topicos de la poesia ‘udri y de la antigua poesia arabe es la vision del
espectro de la amada. Es en el capitulo XXV “sobre la conformidad’ donde Ibn Hazm evoca
este sujeto, y considera el espectro como una muestra de conformidad. Sobre la visita del
espectro de la amada, Ibn Hazm introduce versos que manifiestan un ambiente cargado de
perturbaciones sicoldgicas que dejan palpitante el inquieto estado emocional de la persona

visitada.

Primero y antes de ilustrar esta tematica, nos parece importante sefialar que 1bn Hazm
deja evidente su conocimiento por la cultura poética de los antiguos arabes, considerados
precursores en argumentar el tema del espectro. Asi, menciona en este contexto a: Sayyar al-
Nazzam, Abt Tammam Habib Ibn Aws al Ta’1y a Al-Buhturi, poetas que explican las causas
de la visita de az-Tayf, como se puede leer en este pasaje:

Tienen los poetas, para explicarla visita del espectro nocturno, peregrinas teorias

[...] Abl Ishag Ibn Sayyar al-Nazzam, jefe de los mu 'tazi les, sefiala como causa

de la visita del espectro nocturno el miedo que tienen las almas del espia que

acecha el mutuo acuerdo entre los cuerpos®’®,

577 1bn Hazm,op. cit., p. 241.
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Como respuesta a estas teorias se observa que la habitual postura nacionalista de Ibn
Hazm, se ha reducido para reconocer su precedencia. Entendemos eso por el siguiente

argumento:

No quiero medir mis versos con los suyos, puesto que ellos tienen el indiscutible
privilegio de la precedencia y de la prioridad, y nosotros no hacemos sino respigar
lo que ellos segaron; pero, imitando sus modelos, discurriendo por sus propios
cauces y prosiguiendo por el camino que ellos abrieron e ilustraron [...]°".

Las teorias previas son una escuela que le ha servido a Ibn Hazm como punto de
partida, pero eso no impide que sean sus ideas - respecto al tema- mas independientes y mas
modernas, lo que asegura mas el tacto novedoso de los andalusies en el tema de al gazal , es

lo que se puede apreciar en estos versos:

Por ti tengo celos hasta de que te alcance mi mirada,
y temo que hasta el tacto de mi mano te disuelva.
Por guardarme de esto, evito encontrarte
y me propongo unirme contigo mientras duermo.
Asi, mi espiritu, si suefio, esta contigo, separado
de los miembros corporales, escondido y oculto,
pues, para unirse contigo, la union de las almas
es mejor mil veces que la union de los cuerpos®®.

Frente a las teorias de sus antecedentes y con todas las posibilidades de gozar
libremente del espectro de la amada, Ibn Hazm queda preservando sus principios de castidad
y de respeto hacia la amada, asi y segun Ramoén Mujica Pinilla, la castidad es, a fin de
cuentas, un nuevo modo de percepcion.®! Los versos expresan que el espectro es una fuente

de alegria y de un sosiego espiritual.

La aparicidén del espectro responde a la afioranza del poeta hacia su amada, asi se
considera como una muestra de conformidad en donde este Ultimo se da por contento con ver

solo su imagen en suefios y saludar su espectro nocturno. A veces el suefio es un alivio 0 un

579 Ibid., p. 246.
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consuelo que puede disminuir los efectos de la enfermedad del amor causada por la lejania o

por la separacion de la amada.

Desde el riquisimo legado de la literatura arabe se resalta la importancia de la noche en
los poemas, de modo que es el momento més propicio para el suefio y en el cual el enfermo de
amor, aspira el encuentro con el jayal o el espectro de su amada que puede aparecer mas
complaciente. Siendo el espectro uno de las principales referencias en la poesia ‘udri también
se puede revisar su fuerte lazo con la dimension temporal que es la noche. Ibn Hazm resalta la
importancia de este momento como medio para esquivar de la vigilancia, tal punto lo
podemos comprobar en los siguientes fragmentos:

El espectro visit6 al mancebo cuyo amor fue tenaz,
a despecho de vigilantes y guardianes.

Pasé mi noche alegre y regocijado.
El placer de la vision nocturna me hizo olvidar el de estar despierto®?,

También dice al respecto:

En su argumento sobre el espectro, 1bn Hazm piensa que el que ve en sus suefios a la

amada, puede encontrarse en cuatro situaciones. Nos contentamos en este contexto por ilustrar

%82 1hn Hazm, op. cit., pp. 245-246.
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esta idea mencionando una sola situacion, en donde el amante aparece desdefiado, e
intensamente torturado. Este ve en sus suefios que esta en compaiiia de su amada, en un
estado de alegria y regocijo. Al despertar choca con la amarga realidad, vuelve triste y
afligido. Sobre este caso leemos estos versos:

Cuando brilla el dia, eres avaro;
s6lo cuando cierra la noche eres generoso.
Dejas, de dia, al sol para que te reemplace a mi lado;
pero es imposible; tal accion tuya no es recta.

De noche, tu lejano espectro viene a verme

y a unirse conmigo, a hacerme visita y compafiia.
So6lo que me has impedido gozar de una vida completa

y Gnicamente me concedes aspirar su perfume.&*,

Uno de los temas mas destacados y frecuentes que el poeta ‘udri manifiesta, es
quejarse de la avaricia de la amada asi se la describe con el adjetivo avara. Ibn Hazm alude al
sujeto de la misma manera que los ‘udries, donde la castidad encabeza todo acto en la

realidad, mientras que en el suefio su espectro parece mas generoso y complaciente.

En otro apartado nuestro autor piensa que la causa del suefio es el fuerte anhelo del

amante de recibir el espectro nocturno de su amada.

Da vueltas el espectro en torno al enamorado anhelante,
que, si no fuese porque espera la visita del fantasma, no dormiria.
No os asombréis de que se oriente en la sombria noche:
su luz ahuyenta las tinieblas en la tierra®®.

Sobre este sujeto hemos notado que lbn Hazm tratd el espectro jugando con sus
términos Tayf y Jayal basandose solo sobre lo tedrico, de modo que sus versos no han sido
exaltados de una experiencia personal como era el caso de los ‘udries, es decir, no habia
ninguna prueba concreta que justifica la certeza de sus argumentos tampoco se ha incluido en

ninguna anécdota. Sin embargo, eso no quita nada del valor de su creatividad e imaginacion,
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que a nuestro juicio, hace seleccionar sus versos en el rango de la poesia ‘udri hispanizada

siendo asi una buena y representante imagen de esta clase de artes.
1.7. Personajes maléficos

En el Collar de la Paloma Ibn Hazm alude a los personaje maléficos en tres capitulos
y los considera como una de las malaventuras que suceden en el amor. Como ya hemos visto,
este tema ocupd tanto a los poetas ‘udries, asimismo, notamos su paralela manifestacion en la

poesia del Collar.

1.7.1. El censor

Se trata de una de las malas suertes del amor que entristece y perturba la vida del
enamorado. El censor es aquella figura dura con sus reproches que el enamorado no aguanta
sus cargas. En El Collar, Ibn Hazm hace mencidn de este personaje en el capitulo XVI, uno
de los més breves, titulado “Sobre el que saca faltas”, en esta parte el autor menciona tres

clases de censura, las sintetizamos en estos puntos:

- censura de parte del amigo que resulta beneficiosa

- censura de parte de un grufidén que no se cansa en sacar faltas

- censura que resulta deseada de parte del enamorado con el objetivo de mostrar al
censor su disconformidad. De esta Gltima suerte el autor nos reserva en el capitulo solo

estos verso:

Lo méas agradable para mi son los reproches y las criticas,
para oir de este modo el nombre de aquel cuya sola mencidn es mi esperanza,
Es como si con la censura bebiera vino puro

y el nombre de mi duefio fuera la frusleria que lo acompafia®®

Los ‘udries tenian algunas técnicas o un sistema de defensa contra los personajes que
les molestan. La actitud que se revisa en los versos no es nada mas que una prueba del gran
amor mostrado hacia la amada, ser indiferente hacia la critica del censor tiene meta de

ofenderle.

%86 hid., p. 170.
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1.7.2. Elespia

Otro de los asuntos remediados en la poesia de Ibn Hazm es la intervencién del espia,
aquel personaje quien perjudica a los amantes. En el capitulo XVIII “sobre el espia”, el autor
dice:

“Otro de los infortunios que acaecen en amor es el del espia, el cual es como una
fiebre oculta, o una pleuresia crénica, o un pensamiento que derriba por tierra, y los
hay de varias suertes”®.

Como se observa, el autor utiliza adjetivos de mision peyorativa para describir a este
maléfico personaje. No tarda en insertar versos que reflejan un desdén hacia él, tal como se

deduce en los siguientes versos:

Era flecha mortal y se hizo vida.
588

Era veneno y se tornd triaca®™.

El autor en este capitulo, menciona las clases de los espias pero la clase que mas llama
atencion es la que alude a los métodos de ceguera, para desviar la atencion de los espias. Una
técnica muy utilizada entre los poetas ‘udries para disimular la ruptura, asi desviar al
vigilante.®® En este contexto, Ibn Hazm expone una serie de versos para defender su idea:

Mi duefio tiene un espia que le guarda de mi
y que es fiel a quien le dio el encargo y no le traiciona®®.

Ibn Hazm como los poetas beduinos y los poetas andalusies del siglo XI usa el método
de la ocultacion del nombre de la amada pero como se trata de una aproximacion a la
tendencia ‘udri nuestro poeta se basa en estos versos sobre la teoria y no sobre una
experiencia vivida. Notamos que la discrecién en estos verso se manifiesta con el empleo del

masculino para evocar a la bien amada con la apelacion Sayyidr (mi duefio).
Y dice también
El espia corta todo vinculo del afan de amor,

y cae sobre el amor como una desgracia mas.
Diriase que en su corazon hay un demonio que le muestra las cosas,

%87 1hid., p. 176.
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y que en cada uno de sus ojos hay alguien que le informa de las nuevas®™.

Y en otro verso:

A todos los que me rodean les han sido puestos dos espias;
pero a mi el Sefior del Trono me ha distinguido, ademas, con un tercero®®,

Los versos adelantados son un cuadro artistico donde se describe el papel perturbador
que desempefia el vigilante, no obstante, la descripcion de su actividad sigue siendo mas
reprochada y desdefiada. Sobre el vigilante, notamos que nuestro poeta se ha acercado a este
tema tradicional en la poesia arabe, pero sus versos respecto a la ceguera no contestan a la
clase que ha seleccionado. A nuestro parecer los versos podrian ser abreviados por tacto del
copista, de este modo, han perdido su valor contextual.

1.7.3. El calumniador

Otras de las malaventuras del amor es la intervencion del inventor de calumnias. Orto
capitulo que lleva el titulo de este personaje, donde Ibn Hazm se muestra afligido por sus
actos. En su discurso menciona clases del calumniador, pero nos interesa la clase en la que
interviene en una relacién amorosa que retne el hombre con la mujer, el autor lo representa
asi: “y es el del que pone en juego a los dos enamorados a la vez, para descubrir sus secretos, aun

cuando nada suele conseguir, por poca ventura que tenga el amante ™,

Sobre dicho asunto dice Ibn Hazm en verso:

Me maravillo de un calumniador que anda siempre tras nuestro secreto,
Y gue no respira sino por saber nuestras noticias.
¢Qué le importan a él mi congoja ni mi angustia?
Yo me como la granada y a los hijos les da dentera®*,

De estos versos, entendemos que las calumnias son un vicio y una fuente necesaria

para la vida del calumniador, tal como es el aire que respiran. Muestran indiferencia hacia el

59 1dem.
Sl pan dadled el el 2 AL lud adady g
(Tawg al hamama, p. 83) Sla¥l i« e K A G A yals Al g
592 1dem.
(Tawq al hamama, p. 83) G agia (el 53 uad s L8, (lad) (o e S e
593 |bid., p. 182.
(Tawq al hamama, p. 86) 1aelue geall S 13) 4al) Caily ¥ 138 5 Lot o 2S5 basan Lagy oams U315 58
594 |bid., p. 183.

oty WLal (ss—wmley  Uel iyl (815l e
(Tawg al hamama, p. 86) =i Aslly o)l JSTU e gl e (e 4de 3y

219



dolor que causan a los enamorados; hecho que empuja el autor a introducir, especialmente en

este capitulo, un gran niamero de dichos de la profecia con una finalidad ética y moralizadora.

Como los poetas ‘udries Ibn Hazm alude en sus versos a los personaje que perturban la
quietud de los enamorados. Sus descripciones y su analisis son una muestra muy clara de su

postura hacia ellos.

Para finalizar esta parte percibimos la notable habilidad de 1bn Hazm en abordar todos
los temas que se aproximan al amor ‘udri como manifestacién sentimental y como tendencia
poética ‘udri. [Este asunto nos permite observar que en al- Andalus el amor ‘udri sigue
manifestandose con caracteristicas auténticas, pese la distancia espacio- temporal y no
obstante la diversidad cultural y étnica. Por adelante, intentamos analizar hasta qué punto se

asimilan los versos de Ibn Hazm a la estética de la poesia ‘udri.
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CAPITULO Il
Analisis de la imagen esteética ‘udrt en la poesia del

Collar de la Paloma



Los poetas ‘udries se distinguen por abordar temas que representan su estadofio es de
extrafiar que sea el nivel de belleza del lenguaje sea muy similar entre ellos, pese que sean
fragmentos de absoluta nitidez. Haremos por adelante un anélisis estético donde algunos
fragmentos poéticos del Collar toman las mismas dimensiones artisticas de la corriente ‘udrt
para formar una excelente imagen. Es a base de las teorias expuestas en el capitulo IV que
intentaremos sacar modelos correspondientes.

En esta parte combinaremos los versos en lengua arabe y espafiola con el objetivo de

ilustrar su valor estético degenerado en la traduccion.

1.  Lengua al estilo de los ‘udries en la poesia del Collar

Distinguir entre la lengua de la prosa y la de la poesia es un asunto que interesa a
muchos criticos. Intentamos limitar nuestra indagacion a la poesia, nucleo de nuestro tema,
exponiendo lo que piensan unos criticos de este arte cuya lengua no vale para la prosal. En
este contexto, decimos que cada rasgo poético goza de un campo léxico que le es propio. En

al gazal por ejemplo los términos se distinguen por ser sencillos alcanzables y finos?.

Los poetas en las distintas épocas se cuidaron en respetar la adecuacion Iéxica para
cada rasgo poético, con el objetivo de guardar su matiz y su nivel artisticos y alejarse del

estilo de la prosa.

Hablando de la lengua en la poesia del Collar, los rasgos son diversos por la gran
sabiduria de nuestro poeta. El dominio de las ciencias brind6 su poesia con un vasto campo

Iéxico. Lo que nos interesa en este recorrido es aquel uso gque se aproxima a la poesia ‘udrf.

El Iéxico mas utilizado entre los ‘udries se resume en el uso de términos que designan
el amor, el dolor, la enfermedad, la muerte, el insomnio y los calumniadores. Las expresiones
encabezadas por este uso son el mejor exponente de la veracidad y de la sinceridad del
sentimiento del poeta. Por consiguiente, intentamos ver la lengua poética de 1bn Hazm en El
Collar y si se aproxima a la auténtica expresion ‘udri.

¢Cdmo se ha servido Ibn Hazm de la lengua en su poesia?

! Véase Yusuf Huseyn Bakkar (1982) , Bina’ al qasida fi al naqd al ‘arabi al qadim fi daw’ al-naqd alhadit,
Beyrut: Dar al andalus , p ,140.

2 VVéase Qudama bnu Ya’far (?), Nagd as-si’r, version de ‘Abd al Mun‘im jafa3i, Beirut, Dar al kutub al
‘ilmiyya.p. 191.
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Estudiando su poesia constatamos que el vocabulario de gazal empleado por nuestro
poeta es él usado ordinariamente por todos los poetas &rabes, sin embargo, en éste llegamos a
reconocer muchos niveles que nos llevan a una época precisa tal como la omeya, su influjo
brinda sus poemas con un matiz tradicional. De este modo, nos ha parecido muy natural hallar

vocabulario propio de los poetas ‘udries.

Ibn Hazm respeta la tradicion poética en el momento de componer su poesia amorosa
"al gazal". Evocando sus amores o sea encarnando los de sus contemporaneos en solo su
imaginacion e inspiracion -segun el caso-, llega a la expresion ‘udri de una manera muy

espontanea.

El lenguaje apropiado de los poetas ‘udries es condicionado por diversos campos. En
el campo de al gazal por ejemplo, se hace énfasis sobre el empleo de algunos términos que
podemos presentar como sindnimos, grados o estados del amor.® Por adelante, notamos que el
vocabulario de Ibn Hazm es una muestra de su habilidad que toca distintos campos léxicos, tal
como: el religioso, filoséfico, histérico, linguistico, no obstante, el campo del amor y al gazal.
De este dltimo, nos detenemos para averiguar si los términos empleados en este campo

corresponden a los de al gazal ‘udri.

Sobre al gazal, la poesia del Collar contiene términos del amor y sus aspectos, todo se
reparte en un total de 50 veces segun la fuente que disponemos en lengua arabe. La presencia
de estas referencias varia de un poema a otro. De este modo descubrimos el conjunto de
términos que manifiestan la esencia del amor y que son abundantes en la poesia de nuestra
obra, como era el caso para los demas tratados sobre el amor que ya hemos adelantado en el
primer capitulo, los exponemos segun su orden de repeticion aqui: Al-hawa, Al-wadd, al
hubb, al wajd, al garam. Entre estos términos Ibn Hazm usa a/ hawa como sindnimo de amor,
es decir la inclinacion del alma hacia sus preferencias. Este término aparece 15 veces en los

versos de la epistola. Mencionamos estos versos a base de ejemplo:

Siadl patyad qald iy g ggd) & JID Gl

No es reprobable rebajarse ante quien amamos,
pues en amor el mas orgulloso se humilla®.

3 Véase Ahmed ‘Adel Abd al Mawla op. cit., p. 123.
4 Ibn Hazm , Tawq al kamama, op. cit., p. 71.
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En estos versos en donde se examina el tema de la sumision, se sustituye la palabra
hawa que aparece en el primer hemistiquio por la palabra hubb en el segundo. En otra
situacion se aproxima el poeta con el uso de este término, a la nocion del amor ‘udri cuando

evoca a los censores:

6Cidlia ol ala seal el AV U el 3 Ul

llegar el dia de la resurreccion con la cara perpleja,
no hago caso, en materia de amor, de lo que digan los censores,’

Al wadd, otro término que viene para reflejar el amor puro, Ibn Hazm lo utiliza
generalmente como manifiesto de un verdadero amor fraternal; de este modo, no lo podemos
considerar como una imagen del amor ‘udri porque no evoca a la mujer. Los verbos que

siguen ilustran lo que avanzamos:

Te amo con un amor inalterable,
mientras tantos amores humanos no son mas que espejismos.
Te consagro un amor puro y sin macula:
en mis entrafias esta visiblemente grabado y escrito tu carifio®.

Al wajd es una nocion que se conecta con el llanto y con la tristeza, pero Ibn Hazm no
la utiliza como sindnimo de amor sino como consecuencia suya, tal como se puede apreciar

en este verso:

Vo il adl Jl aadllia  dmgiangca e JJEaS,

Cuantas veces aquel por cuyo amor me muero de tristeza
me dijo con palabras cortantes y despectivas,*

® Ibn Hazm,op. cit., p. 163.

6 Ibn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 62

7 Ibn Hazm,op. cit., p. 152.

8 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 13.

® Ibn Hazm,op. cit., p. 96.

10 |bn Hazm , Tawq al kamama, op. cit., p. 176.
1 Ibn Hazm, op. cit., p. 294.
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Notamos que el poeta evita de mencionar el nombre de la amada y se refiere a ella
con aquel por cuyo amor me muero, un método de ceguera utilizado por los poetas ‘udries

para guardar en secreto el nombre de la amada.

De la misma manera el poeta inserta el término garam para aludir esta vez al
sufrimirnto duradero. Este puede causar un dolor tremendo, que Ibn Hazm lo explica bajo la

nocién de enfermedad, tal como se puede observar en este verso:

12CJ—~“?‘J—L‘19“‘.—‘MMH§ L gl Gl Cpaldl (508 s W 1)

Cuando los parpados dejan fluir sus fuentes,
es que en el corazon hay un doloroso tormento de amor®,

En otra ocasion, revisamos el empleo de la misma palabra, para dar una imagen

personificada por un huésped, eso lo vemos en este verso:

Yol y 82 & sy G amaly sl <

El amor es como mi huésped
Y mi alma es su sustento®.

Dentro de otro contexto notamos que Ibn Hazm emplea los términos hAawa, hubb y
wadd para aludir al sentido del sufrimiento o al de la muerte, tal como se puede revisar en

estos ejemplos:

138 e caall Jlad Ja @5 e ad) Juial Ja

¢Hay quien pague el precio de sangre del asesinado por el amor?
¢Hay quien rescate al cautivo del amor?*’

En otro caso leemos:

Babalia (3 ) B aw g s aé\d\gdgﬁ@a'aidt-)i‘;‘*'a)

12 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 35.
13 1bn Hazm, op. cit., p. 121.

4 1bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 132.
15 Ibn Hazm, op. cit., p. 238.

16 |bn Hazm , Tawq al zamama, op. cit., p. 101.
7 Ibn Hazm, op. cit., p. 200.
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Pero contento estoy con caer victima de su amor,
como quien bebe veneno desleido en un vino generoso®.

Y emplea Hawa en estsos Versos:

Labiall piial g an gl ol 85 Ll il oo Lla
2 alealloayp o all Sy Ll Ll gl 3 8V

Es muy claro en los versos que hemos elegido para ilustrar, la ausencia del término
‘ISq, que era de uso muy comin en la poesia amorosa arabe en general, y no obstante en los

tratados &rabes sobre el amor, pero 1bn Hazm encierra su uso solo en prosa.

Uno de los aspectos léxicos sobre los cuales acude Ibn Hazm, es usar términos
tradicionales o populares, tal como: Mawlay y Sayyidi, formulas muy tipicas de la poesia
arabe que los andalusies pusieron en practica dentro de sus poemas. Se trata aqui de una

técnica de sumision y de cortesia para evocar a la amada sin mencionar su nombre.
Adelantamos algunos ejemplos que aparecen en la poesia del Collar:

21#3\}&2&‘@_)_.493 LAQ;\JAJLEY‘%QQ:L\AA
El amor, duefio mio, me dejd tan extenuado,
que no pueden verme los ojos de los que me visitan?.

Y en otros versos dice:

Bade Famplliee g o I pliosd i) s

Pusieron una guarda que no dejaba
en paz a mi duefio, con el intento de separarme®,

18 |bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 124.
19 lbn Hazm, op. cit., p. 229.

20 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p..83
21 |bn Hazm, Tawq al hamdma, op. cit., p. 101,
22 |bn Hazm, op. cit., p. 200.

23 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 82.
24 |bn Hazm, op. cit., p. 177.
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Para terminar esta parte observamos que la lengua que utiliza lbn Hazm para la
presentacion del amor es simple, recogida de la tradicion poética arabe y ‘udri, asi, no es
desprovista de las formas populares que se pueden revisar en los més destacados tratados
arabes sobre el amor. Asi, podemos considerar que el estilo de 1bn Hazm en su poesia es
nitido y alcanzable, factor que deja juzgar este arte por ser parecido a su prosa, como lo vea
‘Abd Allatif Sarara. Este tltimo piensa que tanto la prosa como la poesia en El Collar se
parecen en: el ritmo, la musicalidad interna, la suavidad, espontaneidad y facilidad®®. Es
partiendo de estas caracteristicas que hemos podido deducir que el leguaje poético del Collar
estd muy aproximado al de los ‘udries.

Por adelante intentamos acercarnos mas al lado estético de esta poesia.
2. Ciencia de las significaciones (‘“ilm al ma‘ani)

De lo avanzado, deducimos que la produccion poética de tipo ‘udri se basa mas en el
estilo redactor que predomina en las producciones. El estilo redactor brinda la poesia con
vivacidad, de este modo, logra tener mas capacidad para Illamar la atencion del receptor
gracias a las imagenes estéticas. Unos ejemplos, que citamos a continuacién, corroboran lo

que avanzamos.

Partiendo de las informaciones adquiridas relativamente al componente estético de la
poesia ‘udri realizada en el capitulo 1V, tres estilos se imponen por si mismos: la apelacion,
la interrogacion y el deseo que sus recursos son los mas predominantes, las abordamos

separadamente.
2.1. La apelacion (nida’)

Como lo dicho, el estilo redactor es muy caracteristico de la poesia ‘udri. En esta parte
nos acercarnos a la apelacion, estilo invocador a la persona que esta distante. Intentamos ver
las particulas de este recurso que estan utilizadas en la poesia de nuestra epistola. Por razones
previamente mencionadas sobre la mutilacién de algunas composiciones en el Collar, hemos
distinguido solo algunos casos que se acercan a la temética y al arte’ udri que sefialamos y

comentamos:

25 < Abd Al-latif Sarara (1964), Ibn Hazm Ra’id al Figr al ‘Ilmf, Beirut:al Maqtab attiyarf lit-tiba ‘a wan-nasr, p.
60.
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iOh
, t0 que me favoreces al matarme con injusticia!
Quisiera ser tu rescate, tirano benéfico.»?’

La conformidad, una de las imagenes mas significativas de la poesia ‘udri, aparece en
estos versos en los cuales el amante se muestra tan satisfecho con la herida causada por la
amada, hasta el punto de no quererse curar. La particula usada para la apelacién es “Ya”,
sirve para llamar atencion, no obstante, el poeta no utiliza el nombre de la mujer sino se
refiere a él con matador, injusto y al mismo tiempo favorecido, tirano y benéfico, descripcion
subjetiva tan contrastiva que pinta una imagen de una gran satisfaccion. La improvisacion de
estos versos nos da impresion de que no se trata de una encarnacion sino de una situacion

vivida por el propio Ibn Hazm, asi que su efecto, resulta tan hondo en el alma de cada lector.

En otra parte revisamos otra apelacion donde su contenido se asimila con la poesia

‘udr1. Leemos estos versos:
Boalse Llall Span L lasg oY se by i

El amor, duefio mio, me dejd tan extenuado,
que no pueden verme los ojos de los que me visitan. 2°.

En estos versos parece que el motivo de llamar la atencion de la amada -con la
particula Ya — es para que sea piadosa con €l y para que le conceda el encuentro al cual
aspira. Esta formula aparece de nuevo, esta vez en masculino, lo que nos permite poner de
manifiesto este procedimiento que tuvo gran celebridad entre los poetas arabes, no obstante

entre los ‘udries con el fin de evitar mencionar su nombre.

2.2. Estilo interrogatorio (uslib al istifham)

La interrogacion en la poesia del Collar toma una via mas amplia. Notamos la
presencia de muchas particulas interrogativas que se solia utilizar en la poesia ‘udrl.

Intentamos ver esta diversidad en nuestra epistola.

26 |bn Hazm, Tawq al samama, op. cit., p. 136.
27 |bn Hazm, op. cit., p. 244.
28 |bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 101.
29 |bn Hazm, op. cit., p. 200.
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La poesia de Ibn Hazm fue testigo de la prevalencia del método interrogativo, mas que
los demas recursos del estilo redactor. La interrogacion toma otra dimensién, diferente de su
auténtico valor, asi, ofrece sentidos metaféricos que llevan en sus nociones su propia
significacion que a su vez va enriqueciendo los textos poéticos con una dimension sugerente

y una destacada expresion.

Surgen las particulas interrogativas con un valor de alerta, de explicacion y de
reaccion que cruzan sus vias desde el alma del poeta y sirven la idea que se quiere transmitir
al oyente, asi se convierte en un elemento méas persuasivo. La particula Hal es omnipresente
en los enunciados interrogativos de Ibn Hazm. Por consiguiente, exponemos algunos

ejemplos en donde el tema corresponde a lo ‘udrt:

Wz oa e dlagg Ghall sl B dgd Le—® Y el b ae 3l

Era una muchacha sin cuya vecindad perderia la vida.
iAy de ti! ¢Es que es pecado este anhelo de vivir?*,

Una de las fuertes muestras del verdadero amor, es el encuentro con la amada, pese los
obstaculos. En estos versos se justifica con la pregunta, que no es pecado estar a solas en
compafia de su amada. Parece que la intencién del poeta es disculparse por excusas y

justificaciones a las personas que le censuran.

Poula dp hdll s Jay o il V) gl bl Jag
¢Cuando vedé Mahoma el amor?
¢Consta acaso su ilicitud en el claro texto revelado?
¢Es acaso responsable el hombre por algo que no haya elegidolibremente?

¢Por ventura el que se calla seré reprendido por las palabras que no
[profirig?»*

Estas preguntas vienen como una reaccion hacia las polémicas y criticas que recibio el
autor tras tratar el tema del amor en su epistola. Entonces el valor de estas cuestiones es

defender y argumentar su propia tesis.

%0 Ibn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 33.
%1 |bn Hazm, op. cit., p. 118.
32 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p.62.
33 |bn Hazm, op. cit., p. 152.
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¢Volveran para nosotros los tiempos de la unién?
¢Tendran un limite las vueltas de esta Suerte?
La espada se ha hecho sierva del palo.
La cautiva gacela se ha tornado leon. *

La interrogacion es una mera reflexion sobre los tiempos pasados en compafiia de la
amada. De esta pregunta se entiende el nivel de la nostalgia y de la afioranza que muestra el
poeta. Aqui los versos tienen respuesta de valor metaférico.

Otras particulas interrogativas participan en la construccion de versos de contenido

‘udri, para ello adelantamos més ejemplos:
Mata (¢, Cuando?):

¢Cuando sanara esta alma afligida por la pasion
y se acercara la casa a cuyos moradores encubre la lejania?*’

En este verso el poeta nos transmite la imagen de la queja causada por la separacion
de la amada. Con el uso de la particula interrogativa Mata, el poeta muestra su aspiracion para

curarse de la enfermedad del amor causada por la lejania.
Kayfa (¢,cémo?):

6 5=l o AT IS Lg__a.\lé\jtg)_ﬂ\eﬁid:\s
Bopy s 2 dad a4 Gual g 4 S

¢Como he de censurar al alejamiento y tratarlo injustamente,
si el caracter de quien amo es todo alejamiento?
El amor hubiera bastado para ponerme en un aprieto.
¢COmo estaré, pues, habiéndose reunido en mi alejamiento y amor?*

34 |bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 69.
% |bn Hazm, op. cit., p. 161.

36 |bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 123.
37 Ibn Hazm, op. cit., p. 227.

38 |bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 97
39 1bn Hazm, op. cit., p. 195.
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Con la particula Kayfa, el poeta busca una medida para liberase del sufrimiento
causado por la muerte de la amada. Estos versos son un verdadero exponente de los mas
relevantes contenidos de al gazal ‘udri y se destacan en el recuerdo de los momentos mas

agradables y la expresion del dolor y de la tristeza.
Kam (¢ cuanto?)
40&\)&]\())_@;54:15% Jslé;&_\ﬂ\dﬁg_vdes

jCuantas vueltas di en torno del amor,
hasta caer en él, como la mariposa en la luz!*

Con la particula kam que designa la cantidad, notamos el valor exclamativo en este
verso. En este magnifico simil se alude al final tragico al que puede llegar el enamorado, al
caer en el laberinto del amor y se lo compara con la mariposa mientras que a la amada se la
compara con la luz.

2 ) ualy 4y a3 oY Saliwe ell o (i

¢, Acaso el amor que te tengo no es digno
de que lo recompenses tratandolo bien?

Con la particula Alaysa, el poeta aqui pregunta a la amada con un tono lamentoso,

que su amor deberia ser correspondido y no recompensado con la ruptura.

Asistimos a mas imagenes que se caracterizan por el aspecto artistico ‘udri, en nuestra

epistola, tal como se puede observar en estos versos:
44)‘;&\&,3]?1&3&@421&&) )jaj\&cueiéa_p)sic\_ui

¢ Es la hora en que me despido de ti, 0 es la hora del Juicio?
¢Es la noche en que me alejo de ti, 0 es la noche de la Resurreccion?
Tu ruptura ¢es el castigo del musulman que muere
y espera encontrar mas tarde a Dios, 0 es el tormento eterno de los
infieles? *.

La ruptura es igualada a la resurreccion, aqui el poeta hace énfasis sobre el grado de

dolor que esta enfrentando y se dirige a la amada para explicarle en qué estado se va a

40 |bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p.101.
41 |bn Hazm, op. cit., p. 200.
42 |bn Hazm, Tawq al hamdma, op. cit., p. 112,
43 |bn Hazm, op. cit., p. 214.
4 |bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 113
4 |bn Hazm, op. cit., p. 214.
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encontrar. Probablemente, estos versos podrian conmoverla. Sentimos que la ruptura es un
castigo igualado al castigo del pecado. Mas de eso la noche es el momento méas evocado por
los poetas ‘udries. En estos versos se manifiesta la imagen del insomnio causado por el

sufrimiento.

Partiendo de estos ejemplos que manifiestan el estilo redactor, caracteristico de la
poesia ‘udri , vemos que Ibn Hazm ha trazado una via similar que a nuestro razonamiento
nos permiten seleccionar algunos de sus versos en el marco de la poesia ‘udri. Ahora
intentamos averiguar otro mecanismo que determina el estilo redactor en la poesia ‘udri, se

trata del deseo.
2.3. El deseo ( tamanni)

El deseo es otra estrategia en el estilo redactor, caracteriza el componente estilistico
de la poesia ‘udri. Ibn Hazm, a su turno, nos reserva algunos versos del mismo contenido
pero, a nuestro juicio, no alcanzan el mismo valor que el de la interrogacion en toda la
epistola. Veremos por adelante algunos casos de expresar el deseo a la manera ‘udri con la

particula Layta (ojald):

o220l J gead Al aealily  ilae s ol B RIS

iOjala estuviese yo en prision con tal que él pudiera abrazarme,
y todos vosotros estuvieseis en el palacio de la Casa Nueva!*’

En el capitulo XXV “sobre la conformidad” el poeta improvisa versos para encarnar a
un amigo suyo durante un paseo en compaiiia de un grupo de amigos. Ibn Hazm prefiere la
prisidn en compafia de la amada que la libertad lejos de ella. Este deseo no parece nada raro
ante la extrafiez de los deseos de los poetas ‘udries y que suelen tomar una dimension de

imposible realizacion.

En otra parte leemos los siguientes versos:

WLy 0 e aghpn eend (el el all cd

jOjala volviese hoy a ver el cuervo!
Tal vez apartaria de mi vuestro apartamiento, que ya se prolonga *.

46 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 141.
47 |bn Hazm, op. cit., p. 250.
“8 lbn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 134.
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Aqui el poeta nos pinta un cuadro inspirado de una naturaleza de aire triste con el
empleo de elementos que simbolizan la angustia (Cuervo, noche, estrellas) tal como solian

los “udries emplear.

Para terminar esta parte se puede notar que pese que nuestro poeta habia alcanzado dar
una imagen ‘udri en las situaciones mencionadas, pero han sido escasas excepto el estilo

interrogatorio. Revisamos por adelante mas procedimientos que nos acercan a esta imagen.
3. Laelocuencia (‘ilm Al bayan)

3.1. La construccion de la imagen poética en la poesia de caracter ‘udri del Collar

La imagen poética a la cual aludimos anteriormente, es primordial para la construccion
artistica de la poesia arabe, por ser la esencia de un rendimiento poético refinado. La imagen
se compone de dos elementos esenciales: la imaginacion y los sentimientos; ambos elementos
participan en la creacion de la imagen poética. En este apartado intentamos poner de relieve
algunos casos que son al origen del éxito constructivo de la imagen poética de caracter ‘udri

en el Collar.

La imagen poética de Ibn Hazm se nutre esencialmente de su fuerte sensibilidad y de
su purisima imaginacion encabezada por su propia observacion. El nivel de retrica sobre el
que se centra la imagen poética en la poesia del Collar es muy diverso. Nos parece mas
pertinente en este apartado revisar algunos niveles retdricos que se consideran como

caracteristicos de la poesia ‘udri.

Queremos sefialar que en esta parte no nos importa hacer estadisticas sobre la cantidad
de las comparaciones y de las metaforas sino es de analizar la construccion de la imagen
poética ‘udrt en la poesia del Collar y ver la produccion de sus sentidos paralelamente a los

‘udries segun los contextos.
3.1.1. La comparacién

La comparacion es una de los aspectos de la retdrica, goza de un aprecio muy
distinguido entre los poetas arabes de la antigliedad. Este recurso de elocuencia, brinda los
sentidos con mas nitidez, lo que permite al poeta reservar un espacio importante para este

aspecto dentro de sus versos.

49 1bn Hazm, op. cit., p. 241.
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El simil desempefia un papel importante en la construccion de la imagen artistica para
los poetas de las taifas, época en la cual se notaba un enorme dinamismo artistico, asi llegaron
a una explosion de creatividad novedosa y muy singular en sus sentidos, imaginaciones e
imagenes facilitadas por la esplendida naturaleza andalusi, que establecié un lazo entre la
naturaleza y el hombre. Este rasgo no era nada raro para los modernistas orientales, sin
embargo, esta estrategia comparativa ascendid hasta su nivel mas elevado entre los
andalusies. Con esta via empezaron a ser mas independientes de lo tradicional y la

creatividad novedosa construia su nuevo horizonte®.

El amor, este contexto en el que el poeta muestra su apego a la amada llega a una
considerable importancia para la construccion de las analogias en la poesia ‘udri y €so se
aprecia bajo la creatividad de las figuras comparativas. Con el objetivo de valorar la imagen
‘udri bajo esta figura, intentamos tocar algunos casos en la poesia del Collar de modo que el
amor es el tema principal de nuestra obra. Para poder completar este analisis, nos ha parecido
imprescindible insistir en la comparacion que sirvié para crear una imagen artistica a base de
algunos contextos de la poesia ‘udri como los sefiala Ahmed ‘Adel ‘Abd al Mawla®! y que

son: contexto de la mujer, contexto del amor, contexto del dolor y de la tristeza.

Partiendo de estos contextos, intentaremos argumentar la comparacion advirtiendo que
es una herramienta artistica y expresiva muy apreciada por Ibn Hazm. Su uso tiene una
dimension creativa por medio de la cual el autor llega al extremo de autoestimarse, tal como
se puede observar en estas palabras:

520n/ 5 Capr A o ladf Ay 5l s an) g b Ll D0 4l 50 5 < dio JaST 58 Lo )5

he hecho algo mas perfecto, y es comparar tres objetos con otros tres en un mismo
Verso, y cuatro objetos con otros cuatro en un mismo verso. >

Estudiar la comparacion por medio de estos contextos puede contradecir lo que habia
afirmado Sukri Faysal y al Qatt sobre el uso reducido de este recurso entre los poetas “udries.

Sukri Faysal basandose sobre la poesia de Yamil, piensa que la comparacion no es tan

% \gase Namiri Tay as-Sir Ahmad Lugman (2005), A§-§i’r al andalusi fi ‘ast at-tawd’if ittijahatuhuwa
jass’isoho al fanniya, tesis doctoral, Universidad Umm Darman, p. 110.

51 VVéase Ahmed ‘Adel ‘Abd al Mawla, op. cit., pp. 209-224.

52 lbn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 32.

%3 Ibn Hazm, op. cit., p. 117.
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numerosa tal como lo era en la poesia yahili.>* La misma idea se comprueba posteriormente
con al Qatt quien afirma que: “El estudioso observa que la poesia ‘udri celebra poco las
comparaciones y metaforas que solian utilizar los poetas en la composicion de la imagen

poética”.>®

Partiendo de estas aclaraciones hemos notado que los ejemplos expuestos por ‘Abd al
Mawla muestran lo contrario. Asi, nos gustaria en este apartado enriquecer nuestro analisis

exponiendo algunos casos de comparacion que se asimilan a la contextualizacion ‘udri:

3.1.1.1.Contexto de la mujer:

La mujer y la naturaleza como temas fusionados en el gazal, dan indices de que tanto
Ibn Hazm como sus contemporaneos, dotaron al gazal con un ropaje renovador. Sin embargo,
pese sus inclinaciones novedosas, podemos afirmar que sigue los pasos de los ‘udries en
retratar a la amada basandose sobre una técnica tradicional cuyas raices se encuentran en la

época Yahili.

Los poetas ‘udries tampoco no se independizaron del uso de estas imagenes, si nos
fijamos en las palabras de Ahmed ‘Adel ‘Abd al Mawla®® quien piensa que si intentamos
explorar el gazal que florecié bajo las manos de los poetas de la época omeya- con el fin de
descubrir lo novedoso en emplear comparaciones con elementos de la naturaleza como: el
sol, luna y las estrellas - no encontrariamos nada nuevo. Pues la mujer es la misma, es por ella
que el poeta intenta dar una imagen artistica e ideal. Es el caso donde Ibn Hazm describe la
belleza singular de su difunta amada Nu’m con el sol - un recuro menudamente adoptado por
los poetas arabes en general- la recuerda con mucho dolor y nostalgia vy la particula Ka es

otravez presente.
po—aidaall by pl—uy Q) GeedllS cliay 43
57(:)&}&)&&)4).\._:_\5 o)w&:g_ds]\u\}&,)\ki

Es perfecta y blanca como el sol cuando aparece.
Las demas doncellas no son, a su lado, méas que luceros.

54 Sukri Faysal, op. cit., p. 272.
%5 <Abd al Qader al Qatt, op. cit., p. 143. Traduccion personal basada en el texto original:
8 ) gaall S 5 8 o)yl Ly Cpamiany e | 0 3l G Slanall 5 clgniilly JUiia ) Juli g 530l el o G plall a3l
Ay )

% Véase Ahmed ‘Adel ‘Abd al Mawla,op. cit., p. 217.
7 1bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 130.
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Su amor ha hecho volar mi corazén de su sitio,
y, después de posarse un instante, atin anda revoloteando®,

Otra comparacion de aspecto novedoso la revisamos en estos versos:

osle U5l (A dpa i Gl Lol A sh a3 s Lails
o g g A L galg pada b L@bgﬁgu#wﬁ
89wl svar el Vol XS Y Adleall Jiia Ledie Lails
Cuando se cimbrea al andar, parece
un ramo de narciso que se balancea en el jardin.
Diriase que sus zarcillos estan en el corazén de su enamorado,
porque, cuando anda, en él repercuten el pinchazo y el tintineo.

Tiene el andar de la paloma, en el que no es censurable
la torpeza ni vituperable la lentitud®

En esta comparacion utiliza el poeta las particulas “ka’annama” para describir a su
amada con elementos de la naturaleza, su talle como el ramo de narciso y su andar como el de
la paloma, son prosopografias a menudo empleadas entre los poetas ‘udries. Estos elementos
de la naturaleza corresponden al ambiente andalusi lo que hace de la imaginacion algo
sincero y realista parecidamente al empleo de los elementos naturales del desierto entre los

‘udries.

En otra situacion, el poeta alude al elemento temporal donde incita a todo apasionado
aprovechar del tiempo antes que sea tarde, no obstante, el poeta invita hacer un paso para
lograr a la amada. Averiguamos en los siguientes versos como el poeta compara la rapidez

del tiempo con la fugacidad del relampago utilizando la particula Ka:

o Al a5l aaS ngesf\j:«m}‘x\u%éu
Ua—at Gl gl i A Leloal i Sal el oS
Sloail S a jeiily il gl 3N

Aprovecha la ocasion, porque has de saber
que las ocasiones pasan mas deprisa que el relampago.
jCuantas cosas que eran hacederas dejé para mas tarde,
y luego, una vez idas, se hicieron nudos en mi garganta!
Date prisa a coger el tesoro que hallaste;
arrebata la presa como el halcon en acecho®.

%8 |bn Hazm, op. cit., p. 236.
%9 Ibn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., p. 95.
1bn Hazm, op. cit., p. 193.
&1 Ibn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 73.
52 1bn Hazm, op. cit., p. 166.
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En lo siguiente se expone el encuentro con la amada:

P ol Tadald <13 DS Eiad ) e B
Bel by 8 il Al YIS () b

Al ir a ti, corro como la luna llena
cuando atraviesa los confines del cielo.
Pero, al partir de ti, lo hago con la morosidad
con que se mueven las altas estrellas fijas.**

En una imagen que pinta, con palabras, el encuentro y la despedida usando dos
comparaciones: en el primer verso el poeta describe la manera de su andar para estar a tiempo
en el lugar de la amada comparandose con la luna cuando cruza los cielos. En el segundo,
compara su lenta e indeseable despedida con las estrellas fijas. Para relevar esta imagen, el
poeta utiliza términos de movimiento como: (me voy- mis pasos- al ir- corro- atraviesa-al
partir), con el motivo de expresar el apego del poeta a los espacios en los que se encuentra la

amada.

Otro ejemplo del encuentro con la amada nos lo describe el poeta de esta manera:

65438 5 Cuila (3adall g S D5 BIA 2xy A3

El encuentro tras la separacion produce una alegria
como la de un agonizante que se cura; %

Aqui con la particula Ka el poeta compara su alegria después del encuentro, con el
despertar después de muerte. Nos parece esta imagen hiperbolica donde no podemos imaginar

el sentimiento del ser muerto después de volver a la vida.

3.1.1.2. Contexto del amor

Se ha observado previamente y de manera clara, la influencia de Ibn Hazm por sus

antecesores en la creatividad de su imagen poética, de este modo, no parece nada raro su

8 Ibn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 28.
% Ibn Hazm, op. cit., p. 113.
5 1bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 125.
% |bn Hazm, op. cit., p. 230.
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gusto por las comparaciones utilizadas en la corriente ‘udri por las cuales intenta trazar una

nueva via hispanizada. En el contexto del amor averiguamos estos versos:

L-é‘g.; .\J L.hA .\\ ‘)31_“;} L‘s‘& Y L.\ AA‘\ &‘94,3
674, 5 lg aa sl lad e W <

Las lagrimas del enamorado se derraman;
la reputacion del enamorado se lastima.
Cuando el amado aparece, palpita su corazén
como una gata cogida en la red % .

Comparar el corazon con la paloma es uno de los tépicos que suelen utilizar los poetas
‘udries. Estos versos son una muestra de la influencia de Ibn Hazm por la poesia de sus

precursores, aqui se resalta la misma imagen que expresa Qays Layla cuando dice:

Tl el L b gty L LSl LS
claall e B yadl a3 ciild & ydla je s lad

En este contexto queremos subrayar la importancia que desempefian estos versos en
dar una imagen ‘udri muy similar a la composicidon que aparece en los versos de al Maynin,
como lo sefialan muchos estudiosos tal como Ihsan ‘Abbas. Asi la falta de originalidad de esta
imagen en los versos de nuestro poeta, no forma un freno para apreciar y sentir la belleza de
expresion, asi las lagrimas divulgan el secreto del amor gque tanto se esforzaba el enamorado
en ocultar. Después con la particula Ka’anna describe el corazon atrapado en el amor con la

paloma atrapada en la red.

En otros versos leemos:
091 yd aaill g alads anll g all Cauia (556l S

Es el amor como un huésped que hizo alto en mi espiritu:
mi carne es su alimento; mi sangre, su bebida™.

Aqui usa la particula Ka’anna donde compara el amor con el huésped por la
agradable compafiia que ofrece, pero eso no es duradero, de modo que el huésped no queda y

deja tras él un verdadero vacio.

57 Ibn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 62.
% |bn Hazm, op. cit., p. 153.

% lbn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 147.
70 Ibn Hazm, op. cit., p. 259.
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En otra comparacion donde notamos cdmo el poeta defiende la monogamia en el amor,

leemos:
e @3S J sa¥) il Jia Lais (il 598 (Sal S
[...]
[£6| D BT RV i &9 & o el 1asa

Miente de juro quien pretende amar a dos,
como mintié Manes en sus principios.

[...]

Igual que la razdn es una, y no conoce

otro Creador que el Unico, el Clemente,
uno es también el corazén y no ama
mas que a uno, esté lejos o cerca.’

En el primer verso el poeta compara al que se enamora de dos personas con Manes,
fundador del dualismo o lo que se conoce por el maniqueismo, eso para aludir a la mentira. El
poeta apoya su comparacion con la particula Mizla. Mientras, en el segundo y en el tercer
verso compara el corazon con la razon y su argumento, es que la razén reconoce a un solo
Dios, el caso del corazén que se enamora de una sola persona. Esta imagen parece mas rica
gracias a la fusion de ideas de dimensidn religiosa con un sincero sentimiento. De hecho, nos
parece mas cercana a la produccion de los poetas ‘udries en su influjo por la religion

musulmana.

En otra comparacion leemos:

Gl AR e oSyl il i ga ol ye die el Guld
Bl gaill & ¢ il Gl Lad g G el Cup g8l
Mis 0jos no se paran sino donde estas tu.
Debes de tener las propiedades que dicen del iman.

Los llevo adonde t vas y conforme te mueves,
como en gramatica el atributo sigue al nombre™.

En este fragmento poético notamos dos comparaciones con el uso de dos particulas

ka’nna y ka. En el primer verso compara la amada con el iman por la atraccién involuntaria

Y 1bn Hazm , Tawq al hamama, op. cit., pp. 46-47.
2 1bn Hazm, op. cit., p. 134.

3 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 28.

4 |bn Hazm, op. cit., p. 112.
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que produce, incluso los ojos no dejan de seguirla. En el segundo, el poeta sigue apoyando la
idea del apego y del amor hacia la amada para compararlo esta vez con el atributo que sigue

al nombre.

3.1.1.3. Contexto del dolor y tristeza

Sufrir del amor es un contexto recreado en unas imagenes muy emotivas en la
tradicion ‘udri. De hecho, intentamos, en este recorrido, revisar algunas comparaciones que

corroboran lo avanzado.

75.3_:..\.»“5&:;_3}.3\&41‘5[)\‘)4 HJ\})}@J‘JM‘}&A‘%}E

Sus transportes, sus reproches, su desvio, su reconciliacion
parecen conjuncion y divergencia de astros, presagios estelares adversos y favorables’.

Estos versos dejan deslizar la capacidad creativa de Ibn Hazm en componer sus
comparaciones, figura de la cual se autoestima. Podemos ver como compara cuatro objetos
con otros cuatro en un mismo verso e incluso en el mimo fragmento.

En estos versos el poeta alude a todos los malos ratos por donde paso usando téerminos
muy expresivos: transportes, reproches, desvio y reconciliacion creando un paralelismo con

otras figuras por medio de la particula ka 'nna.

Seguimos a lbn Hazm en sus comparaciones donde nos confiesa algo de su
experiencia con la muerte. Se trata de la pérdida de un ser tan querido y lo que se puede

engendrar:

G dss e 4] Gl iy g gbl) pla g ey SuaaS
Tuaiall mbiall Y 4350 L Cuia clie aalll & e Sl

Soy como el sediento que ve el agua en el pozo
Y no tiene manera de sacarla.
Ausente estd mi amada, como el que esta en la tumba
de quien no te separa mas que la losa que la cubre,

s 1bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 33 .
76 |bn Hazm, op. cit., p. 118.
7 1bn Hazm, Tawq al hiamama, op. cit., p. 123.
78 lbn Hazm, op. cit., p. 227.
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Estar comparado a un sediento ante aguas que no se puede lograr es una imagen que el
poeta nos hace compartir con él utilizando la particula Ka.aqui el poeta trata de reflejar la
amargura de la separacion causada por la muerte de su amada.

En el mismo contexto de expresar dolor y tristeza leemos esta comparacion:

P daipadl AlSaay ad sl Glalda sy

y las huellas de la tristeza en mi rostro,

y mi cuerpo extenuado y macilento como un espectro? ¥

Notamos la manera de expresar la extenuacion, una de los incordios que sufren los
amantes. Sus sintomas se revisan de manera clara en el cambio fisico que surge en el ser.
Aqui se compara con la particula ka, el cuerpo extenuado con la invisibilidad del espectro,
con el fin de dar una sugerente imagen sobre la lamentable situacion a la que ha llegado el

apasionado.

En una imagen donde el poeta describe un estado de separacion leemos lo siguiente:
B il ) pill e s LaS iag )Y dsg ge Gl

Su hermosura puede suplir la de las flores,
como mi aliento puede suplir al fuego®.

La amargura causada por la despedida se refleja en los cinseros sentimientos de dolor
expresada por lacomparacion del aliento con el fuego por medio de la particula Kama. es una

imagen que nos deja sentir como arde por dentro el amado.

Otro ejemplo:

Bwis e (5 88 (A Cae pual B sl ) Jalll 5 gl

Pastor soy de estrellas, como si tuviera a mi cargo
apacentar todos los astros fijos y planetas.
Las estrellas en la noche son el simbolo
de los fuegos de amor encendidos en la tiniebla de mi mente.*

9 Ibn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 144,
8 |bn Hazm, op. cit., p. 254.

8 |bn Hazm, Tawq al hamadma, op. cit., p. 127.
8 |bn Hazm, op. cit., p. 233.

8 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 32.
8 |bn Hazm, op. cit., p. 117.
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En estos versos, la alusion al insomnio por tanto pensar en la amada es muy presente.
El poeta se autoretrata con un pastor de estrellas con la particula Ka 'annani. En el segundo
verso la imagen que se revisa consiste, esta vez, en comparar la amada con el fuego que

ilumina las tinieblas usando la misma particula Ka annaha.

En otros versos leemos:

ol iy ST ) 38 sl Ladl
Bt al ) 4l (o) O iy Sl (ol (S

Lo besé, queriendo aliviarme;
pero la sequedad de mi corazén no hizo sino crecer.
Son mis entrafias como un seco herbazal
alguien arrojé un tizon ardiendo. %

Notamos que ni siquiera la presencia del amado es suficiente para aliviar el dolor del
alma; con la particula Ka compara el poeta las entrafias del enamorado con un herbazal seco.
Lo mas interesante en estos versos es esta asociacion entre “el fuego y el amor” que ofrece

una bella imagen.

En otro apartado notamos lo que simboliza el fuego para plasmar la idea del dolor y el

sufrimiento, revisamos otra comparacion en este verso por medio de la particula Ka:
87JHQ4HQJ&AA m&;uﬂ\dﬁﬁjjé

cuantas vueltas di en torno del amor,
hasta caer en €él, como la mariposa en la luz.®

En esta imagen el poeta compara el enamorado con la mariposa en su rendimiento a la
luz, es decir al amor. Esto evidencia que la melancolia causada por el amor es igualada a la

muerte.

Por Gltimo vemos la gran importancia que ha ejercido esta figura en la poesia del
Collar, de hecho, la gran capacidad de nuestro poeta en la creatividad de sus imagenes

comparativas, se aproxima a algunos contextos de la poesia ‘udri.

8 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 95.
8 |bn Hazm, op. cit., p. 192.

8 Ibn Hazm, Tawq al hamdma, op. cit., p. 101.
8 |bn Hazm, op. cit., p. 200.
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Otro componente, la expresion figurativa, se impone en la poesia de nuestro poeta

como elemento evidente de la poesia ‘udri.
3.1.2. La expresion figurativa de tendencia ‘udri en El Collar de la Paloma

Ibn Hazm se sirve de la metafora y de la metonimia, visto que son mecanismos de la
expresion poética. Ambas figuras valen para dar unas imagenes sobre los sentimientos y las

emociones del poeta que los quiere encarnar y personificar, todo con el fin de impresionar.

En el Collar tropezamos con algunas metaforas como muestras de la capacidad del
autor en construir y enlazar las cosas entre si, lo que produce en el lector un goce y
apreciacion estéticas. Como se ha notado en la experiencia poética de nuestro poeta,
pensamos que unos de los factores que le sirvieron para la composicion de sus metaforas, era
su habilidad de encarnar los sentimientos de los demas y su gran capacidad de interpretar el
comportamiento relativo a la materia humana; creacion que intentamos aclarar basandonos en

unos ejemplos muy expresivos.
3.1.2.1.La metafora

Antes de abordar la metafora de tendencia ‘udri en la poesia del Collar, queremos
recordar que este mecanismo de la produccion estética, donde la palabra pierde su sentido
propio, se diferencia de la comparacion por su carencia a las particulas comparativas.

Los retoricos arabes dedicaron un especial interés a la metafora en los trabajos
literarios. Este recurso, brinda los trabajos con nuevos sentidos, no obstante, es de valor
estético y expresivo gque da vivacidad a lo inanimado. En el Collar parece dificil identificar
las metaforas que se aproximan al estilo ‘udri, sin embargo, podemos localizar algunas. En el

capitulo II “sobre las sefiales del amor”, leemos:
B0 e Ly Aau Lol Lal,y Jl) el o ) ol

Hasta que llegd la noche estuve esperando verte,
ioh deseo mio!, joh colmo de mi anhelo!*®
Aqui, el poeta compara la noche con un ser sin mencionar lo comparado y tampoco

usa un elemento de comparacion sino, se entiende el contenido gracias al empleo del verbo

llegar.

8 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 33
% bn Hazm, op. cit., p. 119.
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En el capitulo XXIV, “sobre la separacion” revisamos otra metafora:

asa ol Al (5 )0 L 8 4a_cl @agrall ol edadg
allis Jill il (pe 4l 50 Al B s aally DA (i

La separacion ha espantado y asustado al desvio:
huy6 y hoy nadie sabe donde para.
Era como un lobo que devoraba a solas su presa

al que ahuyenta un ledn que sale del bosque®.

Aqui se da vida a la separacion y al desvio. La separacion, una persona que espanta y
el desvio otra persona espantada, quien por miedo se eclipsa y nadie lograra descubrir su
lugar. Si ponemos esta imagen en el contexto que expone Ibn Hazm, la situamos en la
descripcion de un estado de dos enamorados que se distancian por un enfado, pero esta

separacion no es nada ante la verdadera separacion, la de no vuelta: la muerte.

El tacto novedoso de incluir elementos de la naturaleza en la poesia de algazal es

también presente en la poesia del Collar, observamos estos ejemplos:

Ol Sl bally Ciand 055 (e ol Caalad
Bo—ima Go—gm ol ) hae ¢l 8 )l e

Las nubes han tomado lecciones de mis 0jos
y todo lo anegan en lluvia pertinaz,
gue esta noche, por tu culpa, llora conmigo
y viene a distraerme en mi insomnio®.

Esta metafora resalta la belleza de la imagen, que tiene capacidad de influir en el
lector, todo es debido al uso de la personificacion, cuando el poeta atribuye a las nubes una
cualidad humana, es la de compartir con él sus tristezas hasta el punto de llorar. En cuanto a la

noche se considera como compafiera de su solitud.

El elemento natural es presente también en otra metafora, tal como se puede apreciar

en este verso que aparece en el capitulo XX “sobre la union amorosa™:

95 ',aﬁg.x mbi)L.u .s\< GS_:S&_\SM\JQA})MM

° Ibn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 128.
%2 |bn Hazm, op. cit., pp. 233-234.

% lbn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 32.
% lbn Hazm, op. cit., p. 117.
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Rie el jardin mientras las nubes lloran, como el amado cuando lo ve el afligido amante®®.

Vemos cdmo construye Ibn Hazm su imagen sobre la unién amorosa, todo explica su
inclinacion por personificar la naturaleza, este acto novedoso en la poesia de al gazal andalusi
en donde se recrea un paisaje tipicamente andalusi. En esta metafora el poeta atribuye al
jardin una cualidad humana es la de reir, para reflejar el estado de regocijo y alegria del

amante al unirse con su amada.

En el capitulo XX VI “sobre la enfermedad” leemos:

T galyell (58l 13 L_giidic i el agie Lia e

En verdad, ta has enamorado al sol,
y su amor por ti es evidente ante la Humanidad %,

Entendemos por este verso que el poeta compara la amada con el sol, y que la pasion
de la mujer no se puede ocultar tal como el sol no puede controlar sus rayas. Eso deja el
contexto en el que se ha improvisado todo el fragmento, ser resumido por medio de esta

metafora.

Més de estas metaforas insertadas con fines tematicos que se asemejan a la poesia de

tendencia ‘udrz, podemos observar algunas alegorias.
3.1.2.2. La metonimia

Ibn Hazm toma de la metonimia un medio para su imagen artistica y ha hecho de este
recurso un valor estético que brinda la idea con un tacto ordinario. Adelantamos por

consiguiente algunos ejemplos:
9 (o yuail abY) 520 clic Cual AP R UREI S B R S

iOh esperanza mia! Me deleito en el tormento que por ti sufro.

Mientras viva, no me apartaré de ti'®.

% Ibn Hazm , Tawq al kamama, op. cit., p. 100.
% |bn Hazm, op. cit., p. 199.

" Ibn Hazm, Tawq al hamdma, op. cit., p. 146.
% |bn Hazm, op. cit., p. 256.

% Ibn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 27.
100 1bn Hazm, op. cit., p. 110.
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La metonimia que se revisa en este verso consiste en el uso de la palabra tormenta que
en realidad designa la palabra amor. Para aproximarnos al contexto ‘udri es preciso sefialar
que el verso refleja el sufrimiento gozoso, donde lo exagerado es fusionar el deleite con la

tormenta.

Otra metonimia que hemos podido notar en el contexto ‘Udrz, Se revisa en este verso:
100 e )l adil) oy el (S saeli 83T ) el e

Si pienso que estoy lejos de ella, siento que me ahogo

como el que bosteza entre la polvareda y la solana®.

El verso trata de una persona triste a causa de la lejania de la amada. La metonimia
revisada consiste en usar expresiones como: el ahogo y el bostezo entre la polvareda y la
solana, dos situaciones que reflejan el gran dolor del corazén y del alma del amado. Gracias a

esta imagen podemos imaginar el estado de sufrimiento por no alcanzar respirar.

En el capitulo XX VI “sobre la enfermedad”, podemos observar otra metonimia:
03y & oo il el uail aild el gaad) Ll ol

Creo gue es melancolia. Mira
por ti, pues es cosa molesta.»**
La metonimia en este verso consiste en aludir a la enfermedad usando la palabra
Sawda’ que designa el color negro. Notamos que en la traduccion se ha insertado el sentido

directo de la palabra con el sustantivo melancolia.

Terminamos esta parte recordando que las figuras de elocuencia (Bayan) en la poesia
‘udri eran escasas tal como lo habia sefialado al Qatt. La misma cosa la podemos observar en
la poesia del Collar, excepto el abundante uso de las comparaciones que, a nuestro parecer,

forma un aspecto novedoso en la poesia de al gazal ‘udri andalusi.
4. Ciencia de la creacion (‘“ilm al badi’) de tendencia ‘udrt en la poesia del Collar

En esta parte intentamos revisar la ciencia de la creacién, en donde vamos a

averiguar si algunos recursos utilizados en la poesia de nuestra epistola corresponden con los

101 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 29.
192 |bn Hazm, op. cit., p. 114.

103 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 144.
104 |bn Hazm, op. cit., p. 255.
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contextos de la poesia ‘udri para dar una imagen aproximativa a la tendencia. Empezamos por

la paronomasia.
4.1. La paronomasia

Una de las méas claras figuras retoricas en la poesia de al gazal de Ibn Hazm es la
paronomasia. Esta figura consiste en la repeticion de sonidos semejantes o parecidos, es lo
que mas encanta al oido, asi, se considera como uno de los procedimientos de la musicalidad
interna. En esta parte intentamos adelantar algunos ejemplos de dicho recurso ajustandonos a
los contextos previamente citados. Adelantamos ejemplos de la paronomasia donde hay

variacion de una consonante. En el capitulo X “sobre la correspondencia” leemos:
10505 e g al) 8 Ada ey Al i of @l

y mejor es que dure el amor y que se borre la tinta,
pues lo accesorio debe sacrificarse a lo principal®.

Aqui en el contexto del amor duradero, la paronomasia se crea entre la palabra widad
que significa amor y la palabra midad que significa tinta, la variacion se averigua en la wi y la

mi.

Otro ejemplo de dicho contexto se revisa en este verso en el capitulo XX “sobre la

unién amorosa”:

oy 6o 2dad cas 4 Gaal g 4G LS

El amor hubiera bastado para ponerme en un aprieto.
¢Como estaré, pues, habiéndose reunido en mi alejamiento y amor? %,

Aqui la paronomasia se produce entre la palabra nawa que significa alejamiento, y la

palabra hawa que significa amor. El cambio consiste en las primeras consonantes na y ha.

Otra clase de variacion, consiste en afiadir una consonante. En el capitulo XIX “sobre

el calumniador” leemos este verso:

10,0 ) p—a Ol Glo Gren Ay yaa g G e sl

195 |bn Hazm, Tawq al hamdma, op. cit., p. 57.
106 |bn Hazm, op. cit., p. 146.
197 1bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 97.
108 |bn Hazm, op. cit., p. 195.
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y més odioso que la separacion, la ruptura y el espionaje,
cuando se juntan sobre un amante ardiente, perplejo y apasionado™.

La paronomasia se produce aqui entre la palabra harran que significa ardiente, y la
palabra hayran que significa perplejo, con afadir la consonante Y.

Otro caso de paronomasia, consiste en la equivalencia de dos palabras en su aspecto,
siendo de diferentes significados:

102l LUl aid ey Bl Lind s A A (52 go

Conozco a una Hind, vecina de nuestra casa,
y la India esta mas cerca que esta Hind para el que la busca **?
Ambas palabras sefialadas en negrita se asemejan en su pronunciacion diferenciandose
en el significado. La paronomasia se da entre el nombre propio de una persona en femenino
Hind y el nombre de un pais Hind que significa India. Estos son algunos ejemplos de

paronomasia en Collar que su contenido se ajusta a algunos contextos de la poesia ‘udri.

A continuacion intentamos abordar otras figuras de suma importancia en la

elaboracion de la poesia ‘udri.
4.2. La antitesis

Recordamos que la antitesis es una figura en la que se establece un contraste entre dos
ideas o dos palabras. Es una figura retorica muy presente en la poesia de Ibn Hazm en su
Collar. Intentamos distinguir esta figura en los contextos, objetivo de nuestro analisis. En el

capitulo | “sobre la esencia del amor” leemos este verso:
a5 alg ooy paliy ald AL A Cua e Ul aalag

Mi amor por ti, que es eterno por su propia esencia,
ha llegado a su apogeo, y no puede menguar ni crecer™.

105 1bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 92.
110 1hn Hazm, op. cit., p. 188.

111 1bn Hazm, Tawqg al hamama, op. cit., p. 123.
112 1bn Hazm, op. cit., p. 227.

113 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 22.
114 |bn Hazm, op. cit., p. 104.
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Como se observa en negrita, el verso contiene una antitesis. Las dos palabras opuestas
son yankus (menguar) y yazid (crecer), el poeta inserta esta antitesis en el contexto de
confirmar que su amor es estable y duradero pese las diversas condiciones. Es una de las
pruebas de la singularidad de la amada, tal como se observa entre los ‘udries.

Otra antitesis se lee en el capitulo XIV “sobre el calumniador”:
115 oa i andall Cor o (ha 4l 53 3 gl 3 gall (o Liagm 31 5 S

iCuantos vinieron a un negro charco de muerte
y bebieron de él atraidos por un deleitoso cebo blanco!*

Aqui se distingue una antitesis entre dos adjetivos aswad (negro) y abyad (blanco)
que tintan el estilo con la belleza que simboliza el color. Estos versos son una puesta en
guardia a uno de los amigos del poeta de los calumniadores. A nuestro entender, el color
negro refleja la muerte o el destino del amado, mientras el blanco designa la trampa que puede

engafiar a la amada.

Otro verso en el capitulo XXIV “sobre la separacion™:

Wa a8l 5 Al (1 Jad L 825 5 g0 ad lgiilay S

Unos y otras tiran de ella a la inversa, y el rosa de su mejilla

es el sonrojo por este adelantarse y retrasarse''.

En este verso notamos que 1bn Hazm utiliza una antitesis entre las palabras: ta ’jir
(retrasarse) y tagdim (adelantarse) para aludir a la dimensién temporal.

En el capitulo XXV “sobre la sumision” leemos:
olagand) sl ¥ g o la (uge AANY Gl e Jal (e lsa

Asi estoy como la gente del Limbo:

no moro en el Paraiso, ni temo al Infierno'%.

115 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 86.
116 |bn Hazm, op. cit., p. 182.

117 1bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 133.
118 |bn Hazm, op. cit., p. 239.

119 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 139.
120 |bn Hazm, op. cit., p. 247.
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La antitesis se da entre al firdaws (paraiso) y al yakim (infierno). La visita del espectro
pone el poeta entre dos extremos: el paraiso y el infierno asi se compara a si con la gente del
Limbo.

Otro de los recursos de al Bayan de tendencia ‘udri que marcan la poesia del Collar

es el préstamo o en su sentido mas técnico la intertextualidad.
4.3.  Los préstamos

A modelo de los poetas “udries, Ibn Hazm se cuida muchas veces en insertar aleyas
coranicas en su prosa con el motivo de defender una idea. En el caso de la poesia, notamos la
alusion al texto coranico en sus composiciones. Gracias a esta técnica nos parece que lbn

Hazm consigue desvelar su habilidad de fusionar lo artistico con lo sagrado.

Con el fin de comprobar la presencia de este mecanismo, adelantamos los siguientes

ejemplos:

Se fue y le siguid la «bella paciencia» del amante;

pero las lagrimas declaran lo que su pecho encubre?,

En un fragmento donde el poeta expresa su orgullo y su elogio por la lealtad - virtud
muy loable entre los’udries- empieza con versos que tratan la paciencia que la puede
traicionar las lagrimas. Expresar esta paciencia corresponde a la aleya alcoranica de la azora
al mi’ray (las gradas) LXX (70) aleya 5:

123%0% \’\“l: \;i, e:e 13
iTen, pues, digna paciencia! (5)'%*

Otra presencia del texto coranico en la poesia del Collar, se lee en el capitulo XXV

“sobre la conformidad” en donde inserta estos versos:

e gl i Gedail T a5 g el ) Jad I
lZSJJA_A)\).A'A_’m‘*Je\_gé Lgﬂ\uﬂhwd;ﬂ\ujaﬁms

121 1bn Hazm, Tawqg al hamama, op. cit., p. 118.

122 1hn Hazm, op. cit., p. 222.

123 Qur’an karim, [Surat al mi’ray, LXX, 5] p. 568.

124 Coran, [Sura las gradas, LXX, 5], en El Sgrado Coran, version castellana de Julio Cortés, ed, Biblioteca
Islamica «Fatimah Az-Zahra» Musulmanes Shiitas de El Salvador, San Salvador, p. 101
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Asi obré el Samaritano cuando aparecio
a sus o0jos la huella gloriosa de Gabriel:
puso algo de aquella tierra dentro del becerro
y sali6 de €l un prolongado mugido?®

En estos versos aparece de manera clara el influjo coranico, pues toda la imagen es
una adaptacién de lo que paso en la historia de Samaritano en la azora Taha XX desde el
versiculo 87 hasta el 88:

Pm_».@w}dfw@ndmmumwg\qu\J\J}\uaugjusxmdmyuﬂ;\u\jm
AN (oo (s A1) 5 2831 158 188 5154 41 i Nae 24

Dijeron: «No hemos faltado por propio impulso a lo que te habiamos prometido,
sino que se nos obligd a cargar con las joyas del pueblo y las hemos arrojado. Y lo
mismo hizo el samaritano». (87). Este les sacé un ternero, un cuerpo que mugia, y
dijeron: «Este es vuestro dios y el dios de Moisés. Pero ha olvidado» (88) %,

Sobre esta intertextualidad, Emilio Garcia Gomez argumenta que es una deformacion

de la historia biblica, de la fundicion del becerro de oro por un enigméatico Samaritano*?°,

En dicho capitulo notamos otra alusion coranica que se puede revisar en estos versos:

Cuabaly s e Ay g oo il Qe W
130@544.«513)&0&) bmwcbi_m:\dam

Cuando no puedo estar cerca de mi duefio;
cuando insiste en esquivarme y no es justo conmigo,
me contento con ver sus vestidos
o0 alguna de las cosas que ha tocado.

Asi le pasé a Jacob, el recto profeta:
cuando estaba triste por José,
oli6 una tanica que de él procedia
y, estando ciego, se cur6 por ella**

Aqui el poeta alude a la aleya corénica (96) de la azora Yasuf (José) XII:

125 1bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 137.

126 1bn Hazm,op. cit., p. 245.

127 Qur’an karim, [Surat Taha XX, 87-88], p. 317-318.
128 Coran, [Sura T. H, LXX, 5], op. cit., p. 138.

129 \/éase Emilio Garcia Gémez ,op.cit., p. 351 nota 3.

130 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p.136 .

131 1bn Hazm,op. cit., p. 244.
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12047) & salad ¥ e ) (e alel 31 280 81 a0 O 1 e 338 agi 3 e s il 218 4T Gl
“ Cuando el portador de la buena nueva llego, la aplicé a su rostro y recuperé la vista. Dijo: «¢No

os decia yo que sé por Ala lo que vosotros no sabéis?»” (96)**.
En una elegia dedicada a su difunta amada Nu’m, que se da lugar en el capitulo XXIV

“sobre la separacion” leemos otro préstamo:

13 g oa i) e e ) ellalally il ) S

Parece ahora que nunca deleité con tus palabras,
De tan magico hechizo sobre los corazones™ .

En estos versos una alusion a la aleya coranica (4) de la azora al falaq (EI Alba) CXIII:
mogey a5l 8 SN 55 G

“del mal de las que soplan en los nudos”’(4)"".

En el capitulo XVIII sobre el espia -tema muy tratado entre los poetas ‘udries- notamos otra

alusion en este verso:

138 ) agie (el 53 Juad 8y W8, Ol s e IS e

A todos los que me rodean les han sido puestos dos espias;
Pero a mi el Sefior del Trono me ha distinguido, ademas, con un tercero™,

Su correspondiente alusidn coranica se percibe en esta aleya de la azora Qaf (Q):
MO0V AY e G a3 58 e il o
no pronunciara ninguna palabra que no tenga siempre a su lado a un
observador preparado. [L, 18]*#

Estas son las alusiones que hemos podido sefialar dentro de los contextos tematicos de

la poesia ‘udri. Pasamos a ver otro recurso de al Bayan que es la repeticion.

132 Qur’an kartm, [Surat Yusuf , XII, 96], p. 247.
133 Coran, [Sura José, XII, 96], op. cit., p. 105

134 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 131.

135 |bn Hazm,op. cit., p. 236.

136 Qur’an karim, [Surat al falag, CXIII, 4] p. 604.
137 Coran, [Sura El Alba, CXIII, 4], p. 280.

138 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., p. 83.

139 1bn Hazm,op. cit., p. 178.

140 Qur’an karim, [Surat Qaf, L, 18], p. 519.

141 E] Sagrado Coran [Sura Q, L, 18], op. cit.,p. 230.
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4.4.  La repeticion

Otro procedimiento de valor musical en la ciencia de la creacion sera la repeticion.
Como habiamos sefialado en otro apartado, este recurso consiste en:
- Repeticion simple, que opta por la confirmacién y la disfruta.
- Repeticidn que introduce a la rima.
- Repeticidn de estructuras sintacticas.

Una de la figuras estéticas en la poesia de Ibn Hazm es la repeticién. Con un intento de
evocar una imagen poética aproximada a la ‘udri, exponemos los siguientes ejemplos
basandonos en los aspectos sugeridos por al Qatt. 142

Adelantamos un ejemplo donde hemos podido distinguir esta técnica de repeticion, en
el capitulo “sobre la correspondencia ”:

LSl et 5 Lalige (88 iy LIS e ST Gl 5

La 3 6l e Jlab 4366 L () pray
Lisdaall i pne 8 s sla L o) sk saa aadl sla J) ) Lad
wli iy hall Al ey aaly,  Wwde 2UJ4 o gey e

Me ha llegado la respuesta a la carta que le envié,
gue ha sosegado mi excitaciony, a la vez, ha excitado mi sosiego.
La regué con las lagrimas de mis ojos cuando la escribi,
como hace el amante gue no es traidor a su amor.
El llanto no paraba de borrar sus renglones.
iOh llanto, cuanta belleza borraste!

Mis lagrimas mezcladas con la tinta hicieron invisible la primera linea,

y la Gltima linea quedé desvaida por las lagrimas**.

En este fragmento podemos observar dos clases de repeticién. Una que introduce la
rima, se distingue en el primer verso, y precisamente en el segundo hemistiquio: sakana-
sakinan. Asimismo la notamos en el cuarto verso entre: dumii’t— dam’t. En el segundo y

tercer verso una repeticion simple que consiste en las palabras ‘ayn —ma’ al ‘ayn.

Otro ejemplo de esta técnica lo revisamos en estos versos que aparecen en el capitulo “sobre

la sumisién ”:

5 il Al 3 (e SE i b Ll BE L

142 \/gase ‘Abd al Qader al Qatt, op. cit., pp. 142-161.
143 |bn Hazm, Tawq al hamadma, op. cit., p. 58.
144 |bn Hazm,op. cit., p. 147.
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iOh, t que me favoreces al matarme con injusticial
Quisiera ser tu rescate, tirano benéfico.» 4

Se trata aqui de la repeticion de daliman muhsinan en el primer hemistiquio, introduce la

rima que se halla en: dalimin muhsinin.

En el capitulo XXIV “sobre la separacién” leemos lo siguiente:

) ) e il sl e i) 1Y) s daad) (e y calla
Gl e s gmaSagle s A fcashlls SY Ll d
73 5 oa Jalll ezl B G 6l Aa s il Qi A ila 1S

Alargaste el tiempo de la separacion, y cuando ceso
el tiempo de la ausencia, y estuvimos cerca, volviste a separarte.
Tu proximidad no fue mas que un abrir y cerrar de 0jos:
a ti retorn6 mi lejania; a mi retornd mi angustia.

Asi un extraviado en las sombras, cuando ha perdido la ruta,

ve brillar el relampago en la tiniebla de la negra noche™®,

Aqui también dos clases de repeticion. En el primer verso una introduccién para la
rima que se nota en el uso de la palabra al bu‘d . Otra repeticion simple en el segundo y
tercer verso: ‘awadakom- ‘awadani/ allaylu.

En el mismo capitulo un caso de repeticion simple y otra que introduce la rima se nota

en este verso:

199 ) gl i Lgia gdall oy iy (= Y) B Ol g

Quisiera gque quien esta fuera de la tierra estuviese dentro,
y que quien esta dentro, estuviese fuera;™

La repeticidén que introduce a la rima se ve con: dahra- dahran y la simple: bazn- al bazn.

Para terminar esta parte pensamos que los ejemplos de la repeticion en las formas que

acabamos de sefialar son numerosos en el Collar, pero las que corresponden al ambiente

145 |bn Hazm, Tawq al hamdma, op. cit., p. 136.

146 |bn Hazm,op. cit., p. 244.

147 |bn Hazm, Tawq al hamama, op. cit., pp. 125-126.
148 1bn Hazm,op. cit., p. 230.

149 |bn Hazm, Tawq al hamadma, op. cit., p. 126.

150 |bn Hazm,op. cit., p. 231.
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tematico 'udri son muy escasas, es por esta razon que no hemos ejemplificado con el modelo
de la repeticion sintactica. Mas de eso, nos ha parecido un poco extrafio la falta de la

repeticion del nombre de la amada un tépico menudamente empleado en la poesia ‘udri.
4.5. Musicalidad poética en el Collar de la Paloma

El impacto que impone la antigua poesia arabe sobre la del Collar es muy claro, vy
para seguir el procedimiento de esta cuestiobn vamos a estudiar la musicalidad partiendo de la
prosodia. La musicalidad es una parte esencial que da un efecto particular a la poesia y la

prosodia ‘ilm al ‘ariid es el tecnicismo que designa la métrica arabe™®?.

La poética comprende diez y seis metros, metaféricamente denominados _~Y' los
mares, segun la definicion arabes, por la analogia existente entre los versos que encierran y las

perlas, o bien porque los versos son los mares donde navega la fantasia del poeta.

La poesia de al gazal en el Collar nos reserva una diversidad de metros conocidos en
la poesia arabe, eso indica la gran habilidad de nuestro poeta en absorber aquellos antiguos
ritmos. Entre los 176 fragmentos que encierra la obra, se percibe un desigual uso de solo ocho
metros: al tawil, al basit, al wafir, al mutaqarib, al sari’, al kamil, al jafif, al munSarih.
Intentamos explicar brevemente estos metros basandonos en las explicaciones de Emilio
Alvarez Sanz y Tubau'®? y de Mahmud Sobh*®®;

al tawil: literalmente largo, su forma béasica se mediria en el primer y segundo
hemistiquio, asi: fa‘alun/ mafa‘ilun / fa‘Glun / mafa‘tlun.

al basit/llano: muy utilizado en la poesia clasica y por los poetas sufies, tiene ocho
pies y son: mustaf‘ilun /fa ‘ilun/ mustaf*ilun /fa ‘ilun.

al wafir/exhuberante: tiene seis formas de pie: mufa‘ilatun /mufa‘ilatun/ fa‘alun

al mutaqarib: tiene ritmo y musicalidad se forma de: fa‘Glun/ fa‘dlun/ fa‘Glun/
fa‘tlun

al sari’/veloz: este metro es de poco empleo en la poesia arabe y se construye con los

pies: mustaf*ilun / mustaf*ilun / fa‘ilun.

151 Maravillas Aguiar Aguilar, “ Poesia y Métrica arabes clasicas”, en Revista de Filologia, N° 19, Universidad
de La Laguna, enero 2001, pp. 29-36. P. 33.

152 \/gase Emilio Alvarez Sanz y Tubau (1919), Tratado de la poesia arabe, Tetuan:La Papelera Africana.

153 véase Mahmud Sobh (2011), Poética y métrica arabes, Madrid: Alderaban Ediciones.
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al kamil/perfecto: es uno de los mas empleados en la poesia arabe y se compone de
seis pies: mutafa‘Tlun/ mutafa‘tlun/ mutafa‘ilun.

al jafif: uno de los mas ligeros metro, se forma de: fa‘ilatun/ mustaf‘ilun/ fa‘ilatun.

al munsarih: un metro que sirve para los sentidos profundos en la porisa se forma de
los pies: mustaf*ilun /maf ‘Glatun/ mustaf*ilun.

En este cuadro ofrecemos los metros presentes en la poesia de nuestra epistola:

Metro Numero de fragmentos de su | Fragmentos de
composicion otros poetas
Al tawil 74 2
Al basit 26 2
Al wafir 13 1
Al mutaqarib 12 1
Al sarm’ 9 1
Al Kamil 9 4
Al Jafif 8 2
Al munSarih 4 /
Total 155 13

Como se puede observar, el poeta se interesa en primer grado por insertar el metro
tawil y luego al basit que a nuestro parecer son metros que se ajustan a su exposicion
tematica, pues, segun los estudiosos hay una cierta relacion entre el metro y el tema del

poema, asunto muy complicado para explicar segin Yusuf Huseyn Bakkar.?>*

El metro tawil, el metro preferido por casi todos los poetas del amor ‘udries,*® asi, lo
vemos también como el preferido por Ibn Hazm en su poesia del Collar. Es uno de los metros
que se aproximan mas a los sentimientos de tristeza y firmeza que caracterizan la poesia udri
En este tipo de poesia hay abundancia de estados de pena, tristeza y nostalgia acorde con el

ritmo largo tawi/*°®.

Después de revisar los metros, podemos considerar que la composicidn ritmica en la
poesia del Collar es una de los valores estéticos que brind6 sus versos con un aspecto tan fino.

Por consiguiente proponemos una estadistica sobre los metros de los fragmentos que hemos

154 Véase Yusuf Huseyn Bakkar, op. cit., p. 161.
155 Mahmud Sobh, Historia de la literatura arabe clasica, op. cit., p. 377.

156 \véase Al Dabani, Saleh tabit, Naqd al gazal al 'udr fil ‘asr al amawi qadiman wa haditan, Tesis Doctoral,
Universidad al Mawsil, 2003, p, 183.
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incluido en el estudio temético y que ofrecen una imagen contextual 'udri en primer grado, las

dejaremos en un anexo.

Nos parece pertinente antes de terminar este apartado sefialar que la falta de estudios

sobre poesia andalusi desde una Gptica estética es una inmensa laguna para su conocimiento.

Concluimos este estudio artistico confirmando que hasta en la via estética empleada
por Ibn Hazm en su poesia del Collar se observan sus iméagenes dentro de diversos contextos.
Pese la mutilacion de gran parte de sus versos en la obra, podemos decir que los ejemplos de

tendencia ‘udri han sido perceptibles y podrian ser numerosos.
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CONCLUSION



Conclusién

A modo de reflexién final, recogemos las principales conclusiones obtenidas de las
partes de esta tesis. El objetivo esencial de esta indagacion ha sido el de ofrecer la imagen del
amor ‘udri a través de la poesia de Ibn Hazm en su Collar de la Paloma, una epistola que
sigue hasta hoy el beste seller de todos los tratados amorosos entre los arabes.

Primero ha sido importante hablar del amor &rabe y como han surgido sus teorias en
torno a la poesia, asi, se han abordado sus aspectos sicologicos y espirituales. Es pues, a partir
de la poesia que se ha logrado analizar el amor y sus conceptos, tocados en tratado de fondo
médico, filos6fico y no obstante literario.

En el &mbito literario, hemos constatado que la poesia amorosa evolucioné junto al
enérgico desarrollo de las dinastias, como consecuencia de este avance surgio al gazal, con
perfil completo e independiente de la casida arabe. Evidentemente, sus formas artisticas y
tematicas van a brindar cada época con una especial productividad poética.

El amor casto entre los arabes llegd a su universalidad, por ser manifestado en
magnificas producciones poéticas, siendo éstas un real calco de una experiencia sentimental

producida en el espacio beduino de la tribu ‘udra.

Hemos optado por revisar la poesia de al gazal ‘udri entre los arabes para rechazar
toda confusion acerca de sus origenes y su evolucion, pues su surgimiento vino condicionado
por diversos factores. De los geograficos politicos y sociales se destaca de manera clara su
lazo con la aparicion del factor islamico mas dominante por controlar la condicion ética que
resalta la virtud de la castidad. Por lo tanto, Ha sido importante para este estudio la

delimitacion del trasfondo histérico y cultural del texto ‘udri y de sus componentes.

Existia un consenso en que la poesia ‘udri sea real. Histéricamente los poetas udries
son muy famosos por sus amorios y por sus veros, pero la autenticidad de la tradicion ‘udri
fue sujeto de falsificaciones para algunos estudiosos como ya hemos aludido. Asi, hemos
observado que habia dudas sobre la existencia de algunos poetas, el caso de Mayniin Layla.
Se trata de una opinion sostenida por Taha Huseyn y anteriormente por Ibn Faray al Isfahani
y por otros. Partiendo de lo adelantado, podemos confirmar que los relatos de los martires
‘udries no son legendarios. Nadie puede inventar poemas que expresan dafios psicolégicos y
fisicos, a menos que las habia realmente experimentado, de hecho, consideramos que son

personalidades reales. Por lo tanto, era necesario abordar la investigacion desde el angulo de
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la percepcion del mundo sobre el amor arabe y desde luego, acercarnos a su temética y a su

forma artistica.

En la poesia ‘udri ademéas de expresar el amor, se expresa también el dolor, el
sufrimiento y otros relevantes ejes tematicos, todos vertidos dentro de un mosaico de
caracteristicas estilisticas. Los términos utilizados para expresar tales sentimientos son reflejo

de una fuerte carga sentimental que se deja expresar por medio de palabras especificas.

La presencia de expresiones especiales y su ubicacién adecuada en el contexto del
poema, hacen que el lenguaje y el estilo sean nuevos. Los tedricos literarios enfatizan la
importancia del lenguaje de la poesia ‘udri, en el desarrollo del vocabulario poético, sin
embargo, es preciso sefialar su nitidez y cotidianidad.

Un punto que ha resultado de gran interés es que los recursos retdricos que
constituyen la poesia ‘udri son particulares. Pese la escasez de los documentos dedicados al
estudio artistico de esta poesia, hemos podido distinguir un uso limitado de recursos que
traducen la sencillez de expresion de los poetas ‘udries, razdén que evidencia la nitidez la

imagen poética.

Los poetas ‘udries acuerdan un gran interés a la musicalidad, concebida en los metros
elegidos en funcidn de su sensibilidad en momento de reflejar sus sentimientos. Asi, el metro

preferido para esta manifestacion era al Tawil.

Como habiamos adelantado en este estudio, el amor es un tema que se manifiesta en
todos artes, y en especial en la literatura. Sin embargo, el tema del amor arabe como eje
central de la poesia de al gazal y precisamente el gazal ‘udri que ha sido para nosotros algo
obvio, fue una autentica manifestacion de la tribu de los banu ‘udra en el periodo omeya. En
al - Andalus esta manifestacion se ve latente en momentos de la decadencia y de la caida del
califato de Cérdoba, pero se percibe con nuevo ropaje, debido a la interculturalidad y a la
nueva estructura social del suelo andalusi. El amor ‘udri manifestado en este territorio
plasma sus caracteristicas novedosas que le dotan de un nuevo concepto segun algunos
criticos. Se trata del amor ‘udri occidentalizado o hispanizado en vision de Lomba Fuentes,
Bellido y Mahmud Sobh y otros.

Al igual que la auténtica tendencia ‘udr7, la de al -Andalus, como hemos observado,

retne los rasgos tematicos que se pueden averiguar entre poetas andalusies. Sabiendo que
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éstos manifestaron sus amores con modelo hispanizado, pero, pese la fama que lograron sus

poemas por el amor a una mujer, rompen la tradicion de la singularidad de la amada.

La eleccion de la epistola El Collar de la Paloma de Ibn Hazm nos ha resultado
beneficiosa, para poder exponer fragmentos de clase ‘udri. Gracias a esta obra, hemos podido
abordar las fuentes que alimentan su filosofia amorosa, asimismo, hemos visto, como Ibn
Hazm habia realizado una poetizacion del amor y de la belleza con dimension fisica y
espiritual. De hecho, las aportaciones de dicha obra nos han parecido amplias y complejas al

mismo tiempo.

Partiendo de la reflexion de que el amor teorizado en EI Collar es de indole ‘udri, era
preciso realizar una aproximacion propiamente poética sabiendo que la epistola combina
también la prosa. Junto al tema del amor, se ofrece una considerable diversidad tematica. Los
factores que le habian motivado a nuestro autor para la improvisacion de sus poemas nos han

mostrado de manera clara sus capacidades y su talento.

En los poemas que hemos seleccionado para ser de clase ‘udri, se ha atenido a respetar
casi todos los rasgos e incluso se ha movilizado como sus contemporaneos a tocar los rasgos

tematicos y no obstante estéticos que se revisan en la poesia ‘udri.

Como resultados de la aproximacion de la imagen del amor ‘udri expresado en

algunos poemas del Collar hemos registrado lo siguiente:

- la forma de la poesia de al gazal en Collar suele ser la de fragmentos exaltados en
situaciones determinadas, como el mismo autor los hace presentar.

- Los fragmentos poéticos ofrecen una unidad tematica restringida en al gazal.

- Enel nivel de la lengua y estilo, hemos llegado a notar que, generalmente toda la
poesia del Collar es muy parecida a su prosa, razén por la cual parece ordinaria
desprovista de cualquier dificultad. EI vocabulario utilizado para enunciar los
sentimientos es un mero reflejo de la habilidad de Ibn Hazm en tocar diversos

campos tematicos.

Los fragmentos que hemos extraido de la obra permiten una lectura eficiente donde
se pueden registrar todos los ejes tematicos de la poesia ‘udri, no obstante Ibn
Hazm se ha servido también de las caracteristicas del amor ‘udri para traducirlos

en sus versos, es el caso de la sumisién.
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La influencia de la poesia ‘udri desarrolld una configuracion de ciertas
direcciones literarias andalusies, una influencia que podemos considerar indirecta,
debido a que Ibn Hazm no ha mencionado en ningun pasaje a los ‘udries, podria
ser originada por la estructura social de al -Andalus. De hecho, partiendo de los
ejemplos expuestos podemos deducir que nuestro poeta, parece familiarizado con
la poesia ‘udrt y que de ella saco ideas del amor puro.

- Ibn Hazm en la mayoria de los casos, experimenta una efusion de sentimientos sin
restricciones artisticas y sin esfuerzos por enmarcar sus habilidades poéticas en los
estandares de la estilistica &rabe clésica.

A partir del objeto de nuestra indagacion podemos observar que Ibn Hazm tomo
motivos y elementos de la poesia ‘udri aunque en su aproximacion se refleja las
maés infimas facciones de su entorno que difiere de la naturaleza beduina. De ahi,
pudo a través de esta tendencia, cincelar imagenes brillantes arrancadas de la rica
vida y naturaleza andalusi, pues, todo eso fascinaba su mente, razén por la cual,
las traducia en versos llenos de imagenes poéticas.

- Partiendo de la simplicidad del lenguaje, se enfatiza también la simplicidad del
estilo ‘udrt, pues, la sencillez lingiistica provoca inevitablemente una sencillez de
la imagen poética que desde luego parecera como un discurso cotidiano.

- Los procedimientos retdricos utilizados en los versos elegidos han contribuido a

ofrecer una imagen palpable de la poesia ‘udri en cuanto a su refinamiento y su

excelencia.

De estos resultados constatamos que el amor ‘udri antes de ser un fendmeno literario y
cultural, es social, no exclusivo de la civilizacion &rabe beduina del Oriente. Por lo tanto,
hemos podido encontrar modelos y testimonios de esta peculiar manifestacion amorosa o
digamos bien esta tendencia literaria en la lirica arabigo andaluza, e Ibn Hazm fue uno de sus

mejores representantes, gracias a su poesia amorosa incluida en EIl Collar de la Paloma.

Partiendo de todo eso, hemos constatado que el amor ‘udri no se ha extinguido, sino
que sigue guardando mayor parte de sus caracteristicas conocidas en la época omeya pese el

nuevo ambiente.
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Por fin consideramos que no es de extrafiar que el Collar sea de aporte informativo
para muchas obras, constituye una fuente historica, politica, social y literaria de gran valor, de
ahi, los investigadores del mundo andalusi no pueden prescindir de él, sigue siendo un campo

propicio para sus brusquedades.
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Anexo

Versos en traducidos Versos en arabe Tema Capitulo Metro
No hagas que tu alma siga la Gl gyl g2 ss—el oadill 5 Y | castidad XXIX sobre la | Al Kamil
pasion, 175. 02 ol Gl (i G ot o G fealdad del
y deja de exponerte a los peligros. pecado
Vivo esta el Demonio, no ha
muerto,
y el 0jo es puerta de la tentacion.
p.292.
Cuando se cimbrea al andar, parece | ot casll b dwa i cuad Lol 3 shid o &S | castidad XX sobre la Al basit
un ramo de narciso que se balancea | cls—=ss Db el Ge 4 Lddle OB 8 skl LS unién amorosa
en el jardin. 95.04
Diriase que sus zarcillos estan en el
corazén de su enamorado,
porque, cuando anda, en él
repercuten el pinchazo y el tintineo.
[...]. P. 193
Desearia rajar mi corazén con un i G k) Qi A s A 38l ol @5 | castidad XX sobre la Al tawil
cuchillo, ol ddidll p ile ) e Gilad Y 4 Cnald unién amorosa
meterte dentro de él y luego volver 96-97. va
a cerrar mi pecho,
para que estuvieras en él y no
habitaras en otro,
hasta el dia de la resurreccién y del
juicio; [...]. P. 194.
[...] ) [...] ]| castidad XX sobre la Al mutaqarib
Tengo un duefio que no cesa de olall b Jalalasyy A Sdi—ala s unién amorosa
huirme; VPSR 19, W 5 U B SPN [ . D P PO

pero que, a veces y de improviso,
se siente generoso.
Lo besé, queriendo aliviarme;
pero la sequedad de mi corazén no
hizo sino crecer. p. 192

ol ) Ad e o paia i€ palpd (1S
95. u=
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Alguien me pregunté mi edad,

al ver canas en mis sienes y en mis | 3alls (uy sl 8wl sl s el e Jlee I Jilas | castidad XX sobre la Al basit
mejillas. hilly Jiall oSa Wlsw e dmal o8 Y delu 4t unién amorosa
Le respondi: «Solo cuento que he 94.02
vivido un momento
pensando justa y razonablemente.»
[...]p. 191.
Por vida mia que en nada aborrezco | @ oo g dad s o5 Shal 4 SIcud 5 yead 34 2 | castidad XXIV sobre la | Al basit
el dia del adids, sl dn gl B G Sy g S sal e e i separacion
aungue rompa la unién de mi s Sopdlesddhadiors Leines e G ol
espiritu con mi cuerpo, 128. ua
pues en él abracé a quien amo sin
inquietud,
y antes, cuando se lo pedia, no era
generoso. [...] p.233.
Miente de juro quien pretende amar oSl s Bledie Lais il o3 el OX g singularidad | VI sobre quien | Al Jafif
a dos, e sl Enl Y. el pase Sl G O | 44 15 amada no se enamora
como mintié Manes en sus [..] sino con el
principios. 46-47. largo trato
No hay sitio en el corazén para dos
amados,
ni lo que sigue a lo primero es
siempre segundo. [...] p. 134
B g b aw S clla oY il oy s | La sumision XIVsobrela | Al tawil
Cuando me haces reproches, soy el | 33l palac b d BN el g b 8 G e sumision

mas Vil de los condenados a
muerte,
la falsa monedilla que rechaza la
mano del cambista.
Pero, ademas, hallo placer en morir
por tu amor.
jQué maravilla la de un condenado

69 .ue
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a muerte que se alegra! P .161

La sumisién XIV sobre la Al Kamil
No es reprobable rebajarse ante oSl a4 b caalld Sy (g sedl & JIll sumision
guien amamos, raiiadl d8 g 08 Ala D e ) s Y
pues en amor el mas orgulloso se we .71
humilla.
No os maravilléis de que me
someta en mi situacion,
pues antes que yo se someti6 al-
Mustangir. [...] p. 163
[...] dr—dlenil L3 si—u 3 &l (< | | a guarda del X1l Sobre la
Cuando el amado aparece, palpita Ayt dagl o Jdllaalb i | gacreto guarda del
corazon M —ea—ie ey AdSiba <) secreto
cOmo una gatéa cogida en la red. 62.02
«Decid, amigos mios,
pues vuestra opinion es de seguro
coman:
¢Hasta cuando ocultaré esto de que
no puedo desprenderme?» p.
153.
Tengo para el secreto un lugar tan Aol )y uial VI 4 das d gse e Hull | La guarda del XII Sobre la Al basit
recondito, que, si entra en €l vivo, Al ssel) (A Sl js e LS afine sl m g4l | secreto guarda del
no puede caberle ninguna duda 63 .02 secreto

sobre su muerte.
Lo mato alli; pero esa muerte es la
vida del secreto,
lo mismo que la tristeza es la
alegria del enamorado. P. 154
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Veo su casa a todas horas y
momentos,
pero quien en ella vive esta oculto
para mi.
¢Y de qué me sirve estar cerca de
la casa
si hay un espia que acecha mi visita
a sus moradores?
iAy de mi! Oigo el ruido del
Vecino,
y, sin embargo, sé que para mi la
China esta mas proxima.. p. 227.

ke o (8 e o8y Aelug s IS AL s

8 e ‘—‘:.‘BJ 45‘*“ (‘@J"a} c;‘; . Lelals JL’..JM g ‘5"31-‘ Jas

il il el f lely A and cuall s ol L
122 . pa

La nostalgia

XXI1V sobre la
separacion

Al tawil

Recorriamos los rincones de un
jardin
de trémulas ramas y tierra humeda
de escarcha.
Reian las flores, y sus brazaletes
se movian al cobijo de una sombra
difusa. p. 250.

@il L 8 oY) Alage Gy, il a5 Ly
JJ_AA;:@JL‘;LAJ}LHJ &M}\A)\}\&L\S&A.ﬁ}
141.0=

La nostalgia

XXV sobre la
conformidad

Al tawil

Indicio del pesar son el fuego que
abrasa el corazon
y las lagrimas que se derraman y
corren por las mejillas.
Cuando los parpados dejan fluir sus
fuentes,

es que en el corazdén hay un
doloroso tormento de amor. p.121.

bl e b ) di
]

T g oo (3l e gadg

Leissd Gl cpall G 5éa e 1)
35.0a

Elllantoy la
llorera

Il sobre las
sefiales del
amor

Al tawil

Las lagrimas del enamorado se
derraman;
la reputacién del enamorado se
lastima.p.153.

620ua cligh crafl y g Mc._\_..aﬂt}u

Elllantoy la
llorera

XII Sobre la
guarda del
secreto

Hayz
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oAl o g ol gl s s 28 | Elllanto y la IV sobre quien | Al basit
Las tropas del amor han acampado 39 .02 | llorera se enamora por
en mis oidos, oir hablar del
como lo muestran las lagrimas de ser amado
mis ojos. p. 126.
Me ha llegado la respuesta a la [...]-5Ske ot 5 alige (S afiey S e AT il sa | Elllanto y la X sobre la Al tawil
carta que le envié, .58 .4« | llorera correspondenci
que ha sosegado mi excitaciony, a a
la vez, ha excitado mi sosiego.
[...]p. 147
iOh esperanza mia! Me deleito en oyl A (20 lie Candy Ll Leld A3 Al El dulce I Al basit
el tormento que por ti sufro. ]V S Y) s led e e i JJ8 sufrimiento Discurso
Mientras viva, no me apartaré de ti. 27.02 sobre la
Si alguien me dice: «Yate esencia del
olvidaras de su amor», amor
no le contesto mas que con la ene y
laof...].110-111.
Esta dolencia, cuya curacion Erandeiedi ¥ Sajsin Leade cuhll Leldle El dulce XXIV sobre la | Al tawil
desafia al médico, Eha S Gany Bang JaS  ealay Ji aal ol Cuca sufrimiento separacion
me llevard, sin duda, a la aguada de [...]
la muerte. 124

Pero contento estoy con caer
victima de su amor,
como quien bebe veneno desleido
en un vino generoso[...].p. 229.
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¢Hay quien pague el precio de
sangre del asesinado por el amor?
¢Hay quien rescate al cautivo del
amor?
¢O podréa acaso el destino hacerme
retroceder hacia mi amada,
como en aquel dia que pasamos
junto al rio?
Lo pasé nadando y estaba sediento:
iQué maravilla uno que nada y
tiene sed! p. 200

@lé (e sl ‘5:143 Ja (’i
ggdhan C_L.uﬂi KEN<Y \,3 1

gd\} oo all Juis 1 da
La i 3ase (g da ol
ol il ag callly

101. =

El dulce
sufrimiento

XX sobre la
unién amorosa

Al sarT’

Si las tinieblas no hubiesen de
acabar
hasta que se cerraran mis parpados
en el suefio,
no habria manera de llegar a ver el
dia,
y el desvelo aumentaria por
instantes.
Los luceros, cuyo fulgor ocultan las
nubes
a la mirada de los ojos humanos,
. p. 117.
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) oY Gty ol gld
d—an ULl ) (puld
(i all g da s LS

32 .u=

El insomnio

Il sobre las
sefiales del
amor

Al wafir

Le robaste el corazon a viva fuerza,
y ¢quién puede vivir sin corazén?
Ayudale con la unién para que
vivas noblemente
y alcances el premio el dia del
juicio.

Pues veo que si esto dura va a
cambiar
las ajorcas de sus tobillos por las
cadenas de los locos.

Js e G I gl Lot Lgie )il cule 8

RPN PP S Pt Uiy i a8 duaslly e s
LaY) s Ll A e 1aa aly o) (abiad al 5
[...]

146.

La locura

XXVII sobre
la enfermedad

Al Jafif
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[...]. p. 256.
El médico, que nada sabe, me dice: J—de 1 s gl ple s bl Jds | La enfermedad XXVII sobre | Al wafir
«Curate, oh tu que estas enfermo.» dlael Lo By s dum onl (S la enfermedad
Pero mi dolencia nadie la sabe més . L]
que yo i g JedllSaa s 4 el Claldaa g
y el Sefior Poderoso, el Excelso 144 .=
Rey [...]
y las huellas de la tristeza en mi
rostro,
y mi cuerpo extenuado y macilento
COmMo un espectro? . p. 254
El amor, duefio mio, me dejé tan s Blall Gjas  Ladlay Vselcwia | Laenfermedad | XXVIIsobre | Alsar?
extenuado, Gl paalall el e ile ) aa gl oxia) e la enfermedad
que no pueden verme los ojos de R VNPT R VUG TR S & Te) S P Ve
los que me visitan. 101 o=
¢Como se las arregl6 el amor para
llegar
a quien es invisible para todos?
El médico se ha aburrido de
intentar curarme
y hasta mis émulos sienten
piedad de mi dolencia. p. 200.
Me aconsejan: «Vete y acaso e ol e FosS bl Jald Jas )l M La muerte XXI1V sobre la | Al mutaqgarib
olvidaras Paond e anll oy g slad) J8 (o0 ) s separacion

y acabaras por desear el olvido.»
Les digo: «Antes moriré que
olvidar.
¢Quién bebera veneno como
experiencia?». p. 238.

A132.0=
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[...]JLa muerte es de gusto mas L) oballs o)l #ly s e leshe ol gl La muerte XXl sobre la | Al sar?’
dulce que un amor d11.0= ruptura
que se ofrece al que va y al que
viene
[...].p. 212.
Si muero de amor, moriré martir, | O~e 8 s Gid ol Tued @lla) g o0 cllaf o La muerte XXVIII sobre | Al wafir
y si me das tu favor, viviré feliz. Oy oo Gaali sl cl@a a5, la muerte
Asi nos lo han dicho gentes de fiar 159.0=
y sinceras, libres de sospecha e
impostura. p. 274.
Noé la eligié, y no burlé las Aot celag il ab la b~ 5 a5 | Reminiscencia Xl sobreel | Al tawil
esperanzas Slbaal @ 8 eagd il LSled el S ea b | e |as aves mensajero
gue puso en ella, porque le trajo .60.0=
buenas nuevas.
Yo también le confiaré las cartas
que te escriba.
Mira, pues: jlas cartas van en las
plumas de un ave! p. 150.
[...] O a4 i sl o) 5 alhs 4au ) 2 b3S | Reminiscencia Xll sobre la | Al mutaqarib
Mi amor es como un escrito cuyo S B Ggall aa A el CisaS | de as aves guarda del
trazo es firme, [...]o—u o] paati e olinag Liclaul ol g2ty 3 3 secreto
pero que se resiste a la .63.0=

interpretacion;
0 como la voz de la paloma en el
boscaje,
gue repite su cancion de rama en
rama
y cuyo murmullo deleita nuestros
oidos,
[...]. p. 154.
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[...] Reminiscencia Xll sobre la | Al hazy
Cuando el amado aparece, palpita dodilea—mshd g0 3 QB US| 4o |55 aves guarda del
corazon dyibe gl M pd ISl A L sual Lé secreto
como una gata cogida en la red. Ardade Joy  aaSibas )
«Decid, amigos mios, 62.0=
pues vuestra opinion es de seguro
comun:
¢Hasta cuando ocultaré esto.
p. 153.
iOjala volviese hoy a ver el LBy 08 e agln gan el J ol 2 ol &l Reminiscencia | XIV Sobre la | Al basit
cuervo! A iy YL M adlal ALl 8 LW Js 8 | de |as aves separacion
Tal vez apartaria de mi vuestro 134.0=
apartamiento, que ya se prolonga.
Asi dije; pero la noche dejo caer su
velo,
jurando que no acabaria, y lo ha
cumplido. p. 241.
Por ti tengo celos hasta de que te S Ol iy o b Ayl gedile el | El espectro XXV sobre la | Al wafir

alcance mi mirada,
y temo que hasta el tacto de mi
mano te disuelva.
Por guardarme de esto, evito
encontrarte
y me propongo unirme contigo
mientras duermo.
Asi, mi espiritu, si suefio, esta
contigo, separado
de los miembros corporales,
escondido y oculto,
pues, para unirse contigo, la union
de las almas
es mejor mil veces que la unién de

H.c i BTN "H“\)ﬂ ) J.A:\.G\J (KW' J\h; Sl HA @
‘_,,JM}‘;)LAC«IMLY\‘JA /A\)&\}J«ﬂ.\;ceﬂuj@j‘)s
139.0=

conformidad
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los cuerpos. pp. 246-247

El espectro visit6 al mancebo cuyo

adzinll 5 el all e Blial Lo aibun il 8 Joall )

reemplace a mi lado;
pero es imposible; tal accion tuya
no es recta.
De noche, tu lejano espectro viene
a verme

y a unirse conmigo, a hacerme

El espectro XXV sobre la | Al basit
amor fue tenaz, adaill 331 i Calall 33y Laglae W3S Al b conformidad
a despecho de vigilantes y 138.0=
guardianes.
Pasé mi noche alegre y regocijado.
El placer de la vision nocturna me
hizo olvidar el de estar despierto.
pp. 245-246
En cuanto me dormi, vino a mi sdee Jlag bl il ala aay asiae axi ciida S | El espectro XXV sobre la | Al tawil
lecho la visién de Nu'm ) U8 e S 38 LS el g A l Sl CinS s (530 conformidad
cuando la noche reinaba y se dealagally Jilinge BLS Luila )y dle 5 US LS Liand
extendia la sombra. 138.0=
Yo creia que estaba bajo tierra;
pero vino conforme antes solia.
Tornamos a estar unidos y volvié
nuestro tiempo
a lo que antes era... Y aln es mejor
el retorno. p. 246
Cuando brilla el dia, eres avaro; Ly S S g Jllh 13 i el e (4 <l | E| espectro XXV sobre la | Al Jafif
sélo cuando cierra la noche eres Lo 8 lia Jladll 13 Lo g b g (o elin Cuadl) Jans conformidad
generoso. iy e Lr‘ A—als H‘-ﬁ ) il Q;.‘JU
Dejas, de dia, al sol para que te 139.0=
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visita y compafiia.

. p. 247.
Da vueltas el espectro en torno al ab el caall ) e QI Yl IS igiue e Juall Gl | El espectro XXV sobre la | Al basit
enamorado anhelante, Allall ()W) (8 Cadas s Sina Jllly (g 3 ) giaat Y conformidad

que, si no fuese porque espera la 140.0=

visita del fantasma, no dormiria.

No os asombréis de que se oriente

en la sombria noche:
su luz ahuyenta las tinieblas en la
tierra. p. 248.
Lo més agradable para mi son los el (ol S5 3l ol gl (S Jaal) 5050 Vo sl [ El censor XVI sobreel | Al basit
reproches y las criticas, S ) 5V 5a anilas Adla Jaall s ils que saca faltas
para oir de este modo el nombre de 760=
aquel cuya sola mencion es mi
esperanza,
Es como si con la censura bebiera
vino puro

y el nombre de mi duefio fuera la

frusleria que lo acompafia. p. 170
Era flecha mortal y se hizo vida. L8l Jbad law (S5 (53 aem IS5 3La Jla | El espia XVIII sobre el | Al munsarih
Era veneno y se torno triaca. 820= espia
p. 176.

Mi duefio tiene un espia que le Sl gl oW el Ay DBdlas il ) e g2 e | El espia XVIII sobre el | Al tawil
guarda de mi 820 espia

y que es fiel a quien le dio el
encargo y no le traiciona.
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El espia corta todo vinculo del afan Gl gall pany Jud e Jres el 8 Al Sl ol | E espia XVIII sobre el | Al tawil
de amor, Cala¥h d e e Sy 8 i 84S espia
y cae sobre el amor como una 83u=
desgracia mas.
Diriase que en su corazon hay un
demonio que le muestra las cosas,
y que en cada uno de sus 0jos hay
alguien que le informa de las
nuevas. p. 178
A todos los que me rodean les han Gl agie ipall 53 uad By U8 Ll ) Jsa 00 IS e | El espia XVIII sobre el | Al tawil
sido puestos dos espias; 83u= espia
pero a mi el Sefior del Trono me ha
distinguido, ademas, con un
tercero. p. 178.
Me maravillo de un calumniador oty ULl (oo lag U el i€ Jb il ol e | El calumniador XIX sobre el | Al tawl
ood Al g gl ST el Jlie (e dgle 13y calumniador

gue anda siempre tras nuestro
secreto,

Y que no respira sino por saber

nuestras noticias.
¢Qué le importan a él mi congoja

ni mi angustia?

Yo me como la granada y a los

hijos les da dentera. p. 183.

86=
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Metro Namero de fragmentos de su composicion Fragmentos de tematica
'udrt
Al tawil 74 13
Al bastt 26 10
Al wafir 13 4
Al mutaqarib 12 3
Al sar?’ 9 3
Al Kamil 9 2
Al Jafif 8 3
Al munsarih 4 1
Total 155 39
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	Introducción
	tesis completa
	CAPITULO  II
	El Collar de la Paloma  un modelo de la teoría árabe sobre el amor
	2. Fondo estético de la poesía ‘uḏrī
	Un mosaico de recursos artísticos específico brinda la poesía ‘uḏrī con un aspecto singular. Exponemos por consiguiente los más importantes:
	2.1.  Estructura de la poesía ‘uḏrī
	CAPÍTULO  II
	la imagen temática  ‘uḏrī en la poesía del Collar de la Paloma
	1. Estudio temático
	Se revisa en los versos que la separación le ha permitido al amado abrazar a su amada y eso forma su máxima satisfacción. Al contrario de lo que se suele expresar, el poeta manifiesta más su satisfacción que su dolor por la separación, aunque  eso le ...
	Los pasajes que acabamos de mencionar plantean la cuestión  de que si estos actos (el beso y el abrazo) forman parte de lo prohibido, sabiendo que Ibn Ḥazm aborda el sujeto del adulterio en los capítulos XXIX (Sobre la fealdad del pecado) y XXX (Sobr...
	Un hombre honesto es el que no trata a personas de malas costumbres, el que no se arriesga a contemplaciones que despierten la pasión, el que no levanta su vista para ver las figuras de composición maravillosa .
	Este es el discurso del autor para definir la honestidad en el hombre. Éste debe  controlarse ante la contemplación de la belleza de la mujer, relativamente a este discurso se entiende su filosofía sobre la nobleza del carácter casto.
	1.2.2. Monoteísmo como expresión de la singularidad de la amada
	La teoría de Ibn Ḥazm relativamente al amor, distingue entre el verdadero amor y la modalidad de la satisfacción carnal.  En este contexto, nuestro autor  rechaza la poligamia en la relación amorosa tal como lo señala en estos versos:
	En verso Ibn Ḥazm dice:
	De los versos se entiende que sigue el amado con todo goce y regocijo, haciendo esfuerzos para cambiar de sus actitudes con el único objetivo de satisfacer a la amada. Entonces, estamos ante una escena de sumisión y humillación. La humillación como ...
	Nadie sostenga que esta paciencia con que el amante soporta la humillación que le impone el amado revela bajeza de espíritu, pues erraría en ello. […]Así ves a menudo que un hombre se rinde enamorado a una esclava suya, sobre la que tiene el pleno der...
	Ante el hombre, la amada se muestra caprichosa o indiferente. En este caso, la paciencia es su única vía en espera de que un día le sea su amor correspondido. Esta situación está profundamente analizada por nuestro autor. Más de este argumento, divulg...
	Pese el rango poderoso, la figura del hombre aparece humillada, víctima de su  amor, no ve ninguna inconveniencia en bajarse ante su esclava. Más de esta virtud loable, es imprescindible señalar la importancia de la guarda del secreto, tópico muy comp...
	1.2.4. La guarda del secreto
	1.3.1.1.  La nostalgia
	El tema de la nostalgia  o el hecho de expresar una experiencia de extrañamiento está muy ligado con el tema de al gazal. Tocando este tema dentro de la poesía amorosa ‘uḏrī los poetas aspiran recordar y restaurar momentos ya desaparecidos por distint...
	La nostalgia y la melancolía impregnan sin límites el sentimiento de amargura que se exalta en verso. Todo tiene sus antecedentes en la vida poética tribal del Oriente y tiene aún gran intensidad entre los ‘udríes, así, podemos decir que este sentimie...
	las lágrimas de sus ojos lo publican y lo declaran.
	Cuando los párpados dejan fluir sus fuentes,
	es que en el corazón hay un doloroso tormento de amor .
	Siendo el amor una enfermedad tal como lo describe el poeta en una imagen subjetiva, se entiende que las lágrimas son el mejor alivio para el dolor  que se causa. Queda a señalar que las lagrimas divulgan el secreto del amor, que tanto cuida a ocultar...
	Sintiéndose condenado a vivir  en el sufrimiento, el amante espera liberarse solo con la muerte y la enfermedad, es su vía más segura, así, se consideran como un deseo aspirado. Como se había registrado entre los poetas ‘udríes hallamos en El Collar a...
	Para Ibn Ḥazm el amante es víctima de su amor, esta imagen se relaciona con el sufrimiento gozoso, una clase de dolor que presenta similitud  con la lírica ‘uḏrī:
	1.3.2. Consecuencias físicas
	1.3.2.1. Sobre la enfermedad
	Todo amante, cuyo amor sea sincero y que no pueda gozar de la unión amorosa, bien por separación, bien por desdén de su amado, bien por guardar secreto su sentir, movido de cualquier circunstancia, ha de llegar por fuerza a las fronteras de la enferme...
	1.5. Tema de carácter simbólico
	Noé la eligió, y no burló las esperanzas
	La paloma es un elemento de la imagen de llorera que había dibujado para sí el poeta ‘uḏrī, quien  llora su amor y felicidad perdidos.   Veremos como la emplea Ibn Ḥazm con el mismo sentido.
	En versos insertados en el capitulo XII “sobre la guarda del secreto”, el poeta parece muy apegado al rasgo de la guarda del secreto en los que podemos discernir que parece muy melancólico, extenuado y atormentado a modelo de los poetas ‘uḏríes dice:
	Comparar el corazón con al qatā (pájaro del desierto) es una de las imágenes muy recurrentes en la poesía  de los ‘udríes. Dicha imagen de al qatā atrapada en la red coincide con la expresión de Qays Laylā en estos versos:
	قطــاة غرها شرك فباتت      تجاذبـه وقد علـــــق الجناح
	Una paloma quedó cogida en la red
	Quiso liberarse tras de ser atrapada su ala .
	Siguiendo la misma línea, pasamos a averiguar la presencia de otra ave, el cuervo en la poesía.  Ibn Ḥazm no cambia el sentido que lo simboliza este animal, así, sigue siendo el presagio funesto de la separación cuando lo ven los amantes a causa de su...
	Las teorías previas son una escuela que le ha servido a Ibn Ḥazm como punto de partida, pero eso no impide que sean sus ideas - respecto al tema- más independientes y más modernas, lo que asegura más el tacto novedoso de los andalusíes en el tema de a...
	Por ti tengo celos hasta de que te alcance mi mirada,
	y temo que hasta el tacto de mi mano te disuelva.
	Por guardarme de esto, evito encontrarte
	y me propongo unirme contigo mientras duermo.
	Así, mi espíritu, si sueño, está contigo, separado
	de los miembros corporales, escondido y oculto,
	pues, para unirse contigo, la unión de las almas
	es mejor mil veces que la unión de los cuerpos .
	Frente a las teorías de sus antecedentes y con todas las posibilidades de gozar libremente del espectro de la amada, Ibn Ḥazm queda preservando sus principios de castidad y de respeto hacia la amada, así y según Ramón Mujica Pinilla, la castidad es, a...
	También dice al respecto:
	En cuanto me dormí, vino a mi lecho la visión de Nu’m
	CAPÍTULO  III
	Análisis de la imagen estética ‘uḏrī en la poesía del Collar de la Paloma
	Los poetas ‘udríes se distinguen por abordar temas que representan su estadoño es de extrañar  que sea el nivel de belleza del lenguaje sea muy similar entre ellos, pese que sean fragmentos de absoluta nitidez. Haremos por adelante un análisis estétic...
	En esta parte combinaremos los versos en lengua árabe y española con el objetivo de ilustrar su valor estético degenerado en la traducción.
	1. Lengua al estilo de los ‘uḏríes en la poesía del Collar
	Cuántas veces aquel por cuyo amor me muero de tristeza
	2. Ciencia de las significaciones  (‘ilm al ma‘ānī)
	El amor, dueño mío, me dejó tan extenuado,
	2.2. Estilo interrogatorio (uslūb al istifhām)
	فتاة عدمــــت العيــش إلا بقربـــها        فهل في ابتغاء العيش ويحك من حرج
	متى جاء تحريم الهــوى عن محمد       وهل منعه في محكم الذكر ثابــت
	وهل يلزم الإنــسان إلا اختيــاره       وهل بخبايا اللفظ يؤخذ صــــامت
	Matā (¿Cuándo?):
	متى تشتفي نفس أضر بها الوجد      وتصقب دار قد طوى أهلها البـــعد
	Kayfa (¿cómo?):
	Kam (¿cuánto?)
	2.3. El deseo ( tamannī)
	3. La elocuencia (‘ilm Al bayān)
	3.1.  La  construcción de la imagen poética en la poesía de carácter ‘uḏrī del Collar
	3.1.1. La comparación
	Cuando se cimbrea al andar, parece
	Aprovecha la ocasión, porque has de saber
	Al ir a ti, corro como la luna llena
	El encuentro tras la separación produce una alegría
	كأن الهوى ضيف ألم بمهجتي      فلحمي طعام والنجيع شراب
	Igual que la razón es una, y no conoce
	Sus transportes, sus reproches, su desvío, su reconciliación
	Soy como el sediento que ve el agua en el pozo
	Las nubes han tomado lecciones de mis ojos
	Ríe el jardín mientras las nubes lloran, como el amado cuando lo ve el afligido amante .
	3.1.2.2.  La metonimia
	4. Ciencia de la creación (‘ilm al badi’) de tendencia ‘uḏrī en la poesía del Collar
	4.1.  La paronomasia
	4.2.  La antítesis
	4.3. Los préstamos
	A  modelo de los poetas ‘uḏríes, Ibn Ḥazm se cuida muchas veces en insertar aleyas coránicas en su prosa con el motivo de defender una idea. En el caso de la poesía,  notamos la alusión al texto coránico en sus composiciones. Gracias a  esta técnica n...
	Con el fin de comprobar la presencia de este mecanismo, adelantamos los siguientes ejemplos:
	ولى فولى جميـــل الصبر يتبعه        وصرح الدمــــع ما تخفــــيه أضلــــعه
	Aquí el poeta alude a la aleya coránica (96) de la azora Yūsuf  (José) XII:
	En una elegía dedicada a su difunta amada Nu’m, que se da lugar en el  capítulo XXIV “sobre la separación” leemos otro préstamo:
	De tan mágico hechizo sobre los corazones  .
	En estos versos una alusión a la aleya coránica (4) de la azora al falaq (El Alba) CXIII:
	وَمِنْ شَرِّ النَّفَّاثَاتِ فِي الْعُقَدِ ﴿٤﴾
	“del mal de las que soplan en los nudos”(4) .
	En el capitulo XVIII sobre el espía -tema muy tratado entre los poetas ‘uḏríes- notamos otra alusión en este  verso:
	مَا يَلْفِظُ مِنْ قَوْلٍ إِلَّا لَدَيْهِ رَقِيبٌ عَتِيدٌ ﴿١٨﴾

	Estas son las alusiones que hemos podido señalar dentro de los contextos temáticos de la poesía ‘uḏrī. Pasamos a ver otro recurso de al Bayān que es la repetición.
	4.4. La repetición
	جواب أتاني عن كتاب بعثته        فسكن مهتاجاً وهيج ساكنا سقيت بدمع العين لما كتبته          فعال محب ليس في الود خائنا فما زال ماء العين يمحو سطوره         فيا ماء عيني قد محوت المحاسنا
	غدا بدموعي أول الخــــط بيــــنا        وأضحى بدمعي آخر الخط بائــــنا
	فيـــــا قاتِلِـــــي ظالِماً مُحْسِــــنا              فَدَيْتــــُكَ مِنْ ظـــالِمٍ مُحْســــن





